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چکیده
زیورآلات؛ رســانه ای که نه  تنها، بازتابی از توانگری، بلکه به عنوان یکی از کهن تریــن عناصر فرهنگی-تمدنی هر 
اجتماعی به شمار آمده است. در این راســتا، زیورآلات هندوســتان، صرف نظر از جنبه ی زیبایی، دارای ارزش 
نمادینی بوده و با نقش مایه ها و مؤلفه هایی که، ریشــه در باورها و مناســبات فرهنگی جامعه ی متکثر آن داشته، 
بیانگر سنت، هویت تاریخی و فرهنگ غنی شــبه قاره می باشــند. بنابراین، در این پژوهش برآنیم تا با مطالعه ی 
تاریخی آنها، به مؤلفه های شــکل دهنده ی آن بپردازیم که، روابط  فرهنگی چگونه در تولید زیورآلات هندوستان 
بروز پیدا کرده اســت؟ هدف، شــناخت و تبیین جریان های فرهنگی در شــکل گیری زیورآلات هندوستان و نیز 
دســتیابی به اصلی ترین و مهم ترین عناصــر و بن مایه های آن، بوده اســت. یافته ها، بــه روش توصیفی-تحلیل 
محتوا انجام گرفته اند که بیان می کنند، مؤلفه هایی برگرفته از فرهنگ ها، یعنــی، حضور عناصر فرهنگِ »مغولی 
)هندو-اسلامی(«، »بریتانیــا«، »ایرانی« و »یونانی« عهد باســتان در قالب بن مایه هایی ســازنده در شــکل گیری 
صورتِ زیورآلات هندوستان اثرگذار بوده اند. این مؤلفه ها به عنوان جنبه ی ذاتی فرهنگ شبه قاره، سبب شده تا 
محتوای زیورآلات علاوه بر فرهنگ بومی، مدیون حضور فرهنگ دیگری نیز باشند. در واقع، زیورسازان هندی، 
همواره زیورآلات را به یاری مؤلفه هایی شــکل داده اند کــه عناصر و مفاهیم خــود را از بافتارهای فرهنگی جامعه 
به عاریت گرفته اســت. جامعه ای با حضور هم زمان فرهنگ های مختلف که، اصولًا این فرهنگ های پیشــین در 

هندوستان حذف نشده، بلکه نوعی امتداد در بطن تحولات تاریخی-فرهنگی  آن وجود داشته است.

واژه  های کلیدی:روابط فرهنگی، زیورآلات، هندوستان، تحولات تاریخی.
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مقدمــه
از زمــان شــکل گیری جوامــع متمــدن بشــری، هنر 
زیورســازی، جزء جدانشــدنی از فرهنگ های جوامع 
بــوده و آن را »نمایشــگری بزرگ دانســته که نــه تنها، 
بازتابی است از جایگاه ثروت، بلکه تغییرات فرهنگی« 
)بلالی مقــدم، 1392: 34( را نیز بازگو می نماید. در این 
بین، زیورآلات هندوســتان که؛ قدمت اســتفاده از آن 
 Bala,2001:12( به بیش از 5000 ســال پیــش می رســد
Krishnan, Kumar( صــرف  نظــر از جنبــه ی زینتی که 

موجــب افزایــش زیبایــی و توانگــری بوده، بــه نوعی 
 )Kaur ,2012:2( ِبیانگــر مفهــوم تقــدس و اعتقــادات
آنان و نیز، قــدرت و سلامتی را بــرای صاحبان خود به 
ارمغان مــی آورده اســت )Khalid ,2015:35(. در واقع، 
برخلاف مفهومِ واژه ی زیــور در فرهنگ لغاتی از جمله 
فرهنگ فارسی معین؛ که آن را  چیزی دانسته که بدان 
آرایش و زینت کنند )معیــن، 1364، ج. 2: 1773(، در 
هندوســتان، معنای آرایش صرف نداشــته اســت. در 
این راســتا،»Dave ,2013:2( »Alamkara (؛ واژه ای در 
زبان سانسکریت هندی که ریشه ی آن به دوره ی ودایی 
برمی گردد معنایی فراتر از مفهوم آراستگی دارد. لذا با 
توجه به این مفهوم، قابل ذکر اســت زیورآلات، دارای 
ارزش نمادینی بــوده که ریشــه در باورها و »هم ســو با 
اعتقادات فرهنگــی و دینی« )یاقوتــی، دادور، 1399: 
99( جامعه ی متکثر هندوستان داشته اند. همان گونه 
که آناندا کوماراســوامی1  نیز معتقد است: »اهمیت هنر 
هندی به واســطه ی مفهومی اســت که با خود به همراه 
دارد« )URL5(. بنابراین، زیورآلات شبه قاره به ویژه 
زیورآلاتی از فلز طلا 2 به همراه نقش مایه هایی نمادین، 
از ســنت، فرهنگ غنی و تغییراتی که در ادوار مختلف 
تمدن این سرزمین ایجاد شــده، صحبت می کنند. در 
واقع، »متنِ زیــورآلات به  عنوان یکی از ســاختارهای 
هنری بــه  مثابــه ی درون مرزهایی اســت کــه عناصر و 
مفاهیــم خــود را از برون مرزهای پراکنده در شــبکه ی 
گســترده متنی، فرهنگی و اجتماعی بــه عاریت گرفته 
است« )چیت ســاز، 1398: 3(. لذا، شــناخت و تبیین 
این جریان های فرهنگی در شکل گیری زیورآلات و نیز 
دســتیابی به مهم ترین بن مایه هــا و اصلی ترین عناصر 
آنها را می توان از اهداف اصلی این پژوهش برشــمرد. 
بنابراین، در مطالعه ی تاریخی زیــورآلات که؛ قدمتی 

به اندازه ی تمدن آن دارد، به این پرســش پاســخ داده 
می شــود که روابط  فرهنگی چگونه در تولید زیورآلات 

هند بروز پیدا کرده است؟

روش پژوهش
این پژوهــش کــه بــه   روش  توصیفی-تحلیــل محتوا، 
بر مبنــای مناســبات فرهنگــی و گــردآوری  اطلاعات 
 کتابخانه  ای انجــام گرفته، به فرآیندهــای فرهنگی در 
شــکل گیری زیورآلات هندوســتان از عهد باســتان تا 
استعمار، پرداخته اســت. در این پژوهش سعی شده با 
رعایت ترتیبِ تاریخی شکل گیری حکومت ها به بررسی 
نقــش فرهنــگ در موجودیت یافتن زیورآلات در ســه 
بخش: باســتانی، قرون وسطایی و اســتعمار پرداخته 
شــود. لازم به ذکر بوده اگرچه، تاریخ گذاری زیورآلات 
عهد باســتانی هندوســتان کاری بس دشــوار است؛ از 
یک سو، سبک ها و طرح ها در هر دوره با تغییراتی اندک 
 Bala Krishnan, به حیــات خــود ادامــه داده )2001:19و
Kumar(. و از ســویی دیگــر، در ادوار تاریخــی، اغلبِ 

زیورآلات برای اســتفاده ی مجــدد، ذوب  و یا توســط 
اقوام مهاجم، غارت و تخریب شــده اند. لــذا با توجه به 
عدم وجود مدارک مستند در این زمینه، می توان گفت 
موثق ترین شواهد برای شــناخت زیورآلات ادوار اولیه 
عهد باستانی، در مجســمه ها، نقاشــی های دیواری و 
متون کهن آن یافت می شــود. بنابراین، برای انتخاب 
نمونه های مورد مطالعاتی در ایــن پژوهش، بر مبنای 
راهبردهای نمونه گیری هدفمند آثــاری از ایالت های 
گوناگون هندوســتان و صرفاً از جنس فلز طلا؛ به دلیل 
جایگاه آن نــزد هندیان، گزینش شــده کــه در نهایت 
تعداد 9 نمونه از برجســته ترین آنها، به عنوان پیکره ی 

مطالعاتی انتخاب و بررسی می شوند.
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پیشینه پژوهش
در این حــوزه بــا دو گــروه مطالعاتی مواجه هســتیم؛ 
گــروه اول، در زمینــه زیــورآلات هندوســتان، وگروه 
دوم، مطالعات فرهنگی. کــه با توجه بــه آن، می توان 
به موارد زیر اشــاره کرد: مطالعات فرهنگــی؛ نظریه و 
عملکرد کتابی اســت به قلــم کریس بارکــر )1396( که 
بیــان می کند، فرهنــگ از جملــه مفاهیمی اســت که 
انســان بدون آن، قادر به انجام کاری نیســت، انســان 
خود محــاط در فرهنگ می باشــد و در هــر جایی از آن 
بهره می جوید. زیــورآلات هندی کتابی از اســکار. تی 
برانسون )1391(، که در آن تنها به مواد، شیوۀ ساخت 
زیورآلات و کارگاه هــای آن از 1870- 1970م پرداخته 
شــده اســت. این کتــاب ابتــدا در ســال 1389، تحت 
عنوان زیورآلات هندی و سرخپوســتان قاره آمریکا در 
ایران ترجمه و به چاپ رســیده بود. مطالعات فرهنگی 
عنوان کتابی که توســط کریس روجک )1390( نگارش 
شــده، نویســنده در این اثر به بررســی مفهوم فرهنگ 
و بازنمایــی چگونگــی مطالعــات فرهنگــی از طریــق 
رســانه ها می پردازد. »زنــان و زیــورآلات؛ جنبه های 
ســنتی و مذهبی تزئینات3«  عنوان مقاله ای که توسط 
پرابجوت کائــور4 4)2012( نگارش شــده کــه به دلایل 
توجه زنان بــه زیــورآلات، اهمیت فلزات و نیــز کاربرد 
آنها نزد هندوها و مســلمانان پرداخته است. زیورآلات 
هندی، رقص طاووس5  که توســط میرا سوشیل کومار6   
و اوشــا رامامروتــام بالاکریشــنان7 )2001( گردآوری 
و تدوین شــده، بــه تحلیل زیــورآلات هنــد از دوره ی 
باســتان تا عصر مغولان هند پرداخته کــه به طور کلی، 
جایگاه نقوش؛ از جنبۀ باســتانی، آئینی و اســاطیری 
مورد توجه بوده اســت. زیورآلات هندی عنوان کتابی 
اســت از موهان لعل نیــگام8  )1999( که، به بررســی و 
توصیف فرم و تغییرات زیورآلات در دوره ی باســتان به 
 ویژه جواهرات تمدن موهنجودار9  و  پرداخته است. در 
نتیجه، با بررســی پژوهش های فوق الذکر مشخص شد 
که عمدۀ پژوهش ها به مواد و تکنیک ساخت زیورآلات 
پرداخته انــد، و تاکنون پژوهشــی در راســتای تحلیل 
نقــش مؤلفه های فرهنگــی در شــکل گیری زیورآلات 

هندوستان انجام نگرفته است.

مبانی نظری
فرهنگ

اصــطلاح فرهنــگ، مفهــوم پیچیــده ای اســت »یک 
سیســتم معنایی آموخته شــده که شــامل الگوهایی از 
سنت ، باور، ارزش ها و هرگونه عادات دیگری که انسان 
به عنوان عضــوی از جامعه به دســت آورده، از نســلی 
 Toomy, ,2012:16( »به نســل دیگــر منتقــل می شــود
Chung(. لــذا در مفهوم کلــی، روش زندگــی گروهی از 

مردم بوده که الگوهــای رایج تفکر و رفتارشــان را در بر 
می گیرد و از طریــق آموختن و نه از راه توارث زیســتی 
انتقال می یابــد. بنابرایــن، فرهنگ محصــول حیات 
جمعی اســت که بر اســاس آن، جامعه ی انسانی شکل 
می گیرد و در طول زمان و با تغییر نســل ها، دستخوش 
دگرگونــی می گــردد )اهتمــام، 1392: 22- 23(. لذا، 
آنچه در جامعه ی هندوســتان مورد توجه بوده، حضور 
هم زمان فرهنگ های مختلف است؛ که این فرهنگ ها 
همچنان در بطن تحولات و تغییرات تاریخی-فرهنگی  
یافته انــد.   )293  :1391 )رحمانــی،  امتــداد  هنــد 
همان گونه که هندوســتان ســرزمینی از فرهنگ های 
مختلف با مردمان متفاوت اســت، می توان جنبه های 
بسیاری از فرهنگ این ســرزمین را در زیورآلات آن نیز 

مشاهده کرد.

شــکل گیری  در  فرهنگــی  مؤلفه هــای 
زیورآلات هندوستان

زیورآلات دوران باستانی هندوستان
• تمدن دره ی سند10

در این زمینه، نخســتین نمونه هــا را می تــوان در آثار 
به  جــای مانده ی شــهرهای هاراپا11  و موهنجــودارو از 
تمدن دره سند )2500- 1800 ق.م( مشــاهده کرد. از 
مهم ترین آنها، گردن بندی مهره ای از هاراپا )تصویر 1( 
است که محبوبیت این نوع زیور را در عهد باستان نشان 
می دهد. به  طــور کلی، نزد آنان، مفتــول و یا ورقه های 
طلای ساده و نیز زیورآلاتی از سنگ ها و مُهره ها بسیار 
مورد توجــه بوده انــد. می توان گفت، بیشــترین تولید 
زیورآلات مهــره ای عهد باســتان متعلق بــه این دوره 
می باشــد )Rani, Singh ,2013:87(. ناگفتــه نماند انواع 
دیگر زیورآلات آنان نیز، معمولًا ساده و بدون نقش مایه 

رواج داشته است.
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•  عصر شونگا15 
دوره ی شــونگا )184- 75 ق.م(، بــه نوعــی دنبالــه رو 
سنت های زیورســازی ادوار پیشــین به ویژه، موریائی 
بوده اســت. در این زمینه، زیور مــو از جمله زیورآلات 
برجسته ی شونگا بوده که معمولًا برای آراستن موهای 
الهه ها به کار برده می شــدند. آنها به شــکل صفحه ای 
گِرد با تزییناتی که جزء نشان های سلطنتی شونگا بوده 
)Bala Krishnan, Kumar ,2001:62( به همراه رشته های 
مروارید، مهره  و یا با نقش مایه ای برجسته از گُل، کاربرد 
داشــته اند. همچنین، یکــی از قدیمی ترین زیورآلات 
یافت شــده، یک جفت آویز گردن بنــد از ورقه های طلا 
اســت. در تصویر 2، که یک مهره ی تخم  مرغی شــکل 
به طول 5/7 ســانتی متر بــا دو آویز به همــان اندازه در 
طرفین، بــا نقش مایه هــای گل نیلوفر آبــی و برگ های 
درخــت نخــل را نشــان می دهــد، یکــی از نمادهای 
فرخنده ی بودایی در عصر شونگا )ibid :64( بوده که به 

عنوان آویزهای یک گردن بند به شمار آمده اند. 

•  هندو- یونانی
با ورود اســکندر به هند و تشکیل سلســله ی پادشاهی 
موریائی، به طــور کلی تحولاتــی در نقوش و شــیوه ی 
ســاخت زیورآلات هندوســتان به ویــژه در بخش های 
شــمال غربی پدید آمد که تــا پایان دوره ی کوشــانی16    
)قرن اول- اواســط قــرن چهارم مــیلادی( نیــز ادامه 
داشــت )URL1(. بــه طــور کلی ســبک زیــورآلات 
دوره ی موریائــی متأثــر از هنــر بودایــی آن بــوده که 
می توان ترکیبــی تکامل یافتــه از فرهنگ های هندی، 
یونانــی و رومی، و حتــی، ایرانــی را نیــز در یافته های 
باستان شناســی از شــهرهای تاکســیلا 17  و سیرکاپ18    
مشــاهده نمــود )Nigam ,1999:13(. در واقــع، بــرای 
نخســتین بار این گونــه  با فرهنــگ و هنر یونانی آشــنا 
می شدند. اسکندر شهرهایی را برای سکونت سپاهیان 
خود در هندوســتان بنا کرد کــه در میان ســربازانش، 
زیورســازانی نیــز حضور داشــتند کــه زیــورآلات را بر 
اســاس ســبک یونانی می ســاختند. از ســوی دیگر، 
یونانی هــا اجازه داشــتند در شــهرهای تازه تأســیس 
خود، با زنان هندی ازدواج کننــد )URL4( که تمامی 
ایــن عوامــل، موجــب تأثیرگــذاری عقایــد و فرهنگ 
یونانی بر ســاختار اجتماعی هندوستان گردید. از آنجا 
که میل بــه زیورآلات از آغاز تمدن شــبه قــاره در میان 

•  دوره ودایی
در 1700 ق.م، فاتحــان جدید؛ آریائیــان، تمدن دره 
ســند را نابود و بــا خود، دینی بــه هندوســتان آوردند 
)ایونس، 1381: 15( که نزدیک به هزار ســال بر زندگی 
و فرهنگ این ســرزمین غالب بود. به گونه ای که، تفکر 
مذهبی حاکم شــده و، ارتبــاط اغلب خدایــان ودایی 
به نحــوی از انحا بــا قوای شــاخص طبیعــی همچون 
خورشــید، ماه و... مــورد توجــه بوده اســت )ذکرگو، 
1394: 33(. این امر سبب شــد که، توجه ی هنرمندان 
نیز بیــش از همه بــه تندیس هــای خدایــان معطوف 
شــود که، تقریباً همگی کارکــرد جادویــی و حفاظتی 
داشــته اند )همان، 1385: 2(. لذا می توان نمونه هایی 
از زیــورآلات ایــن دوره را در پیکره های خدایان شــان 
مشاهده نمود. در واقع، گنجینه ی تزیینی هند باستان 
پا به  پای انواع نقش مایه های بومی خود حاوی تعدادی 
عناصر فرهنــگ ایرانی و یا عناصری کــه از طریق ایران 
بــدان رســیده )هالایــد، گوتــس، 1391: 12- 13( نیز 
بوده؛ نقش مایه های وارداتــی همچون گل نیلوفر آبی؛ 
از ســمبل های مهم میــراث فرهنگــی ایــران )دادور، 
منصــوری، 1390: 210( کــه بــه نوعی تأثیــرات هنر 

مذهبی آریائی را نشان می دهد.

•  حکومت موریائی12  
هنر تاریخــی هند، با تشــکیل سلســله ی پادشــاهی 
»موریائی« توســط اســکندر یونانی در هنــد )ولایتی، 
1393: 149(؛ قــرن ســوم ق.م، آغــاز شــد. در زمان 
فرمانروایــی آشــوکا13)269- 232ق.م(، هنــر هند در 
شیوه های مختلف شــکوفا و نخســتین دوره ی طلایی 
پادشــاهی هند ضبط گردید )مرزبان، 1386: 44(. در 
واقع، اهمیت زیــورآلات به گونه ای بوده کــه ابزار مورد 
نیاز جهت ساخت انواع زیور به دســتور فرمانروا تهیه و 
به صنعتگران ماهری که توســط حکومت موریا تعیین 
می شد، تحویل می دادند )Nigam ,1999:1(. به طور کلی 
اگرچه، روابط تجاری موریا با سایر ملل و نیز، اشتراک و 
الفت گسترده و ژرف میان دو ملت هند و ایران )ولایتی، 
1393: 169( در هنر و صنعــت آن عصر تأثیرگذار بوده، 
اما مشخصه ی زیورآلات بومی هند همچنان به حیات 

خود ادامه داده اند14.   
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ساکنانش وجود داشته، این ارتباط با فرهنگ دیگری، 
و افزایش تقاضا برای کالاها به  ویــژه زیورآلات یونانی، 
صنعتگران هندی را واداشــت تا نحوه ی ساخت آنها را 
فراگیرند. از جملــه ی آنها، گردن بند قالب گیری شــده 
در تصویــر 3 بــوده که ترکیبــی از طلا، فیروزه و ســنگ 
گارنت19  را نشــان می دهد. قالب گیری و نیز لحیم کاری 
بــر این گونــه زیورهــای ظریــف، توســط صنعتگران 
یونانی به هندیان معرفی شــده که، در گذشــته عموماً 
زیــورآلات را در ابعاد بــزرگ می ســاختند و این چنین 
 .)URL4( ظرافتی کمتر در هندوستان دیده شده بود
همچنین، تعدادی ســنجاق های برنزی به عنوان زیور 
مو از منطقه ی ســیرکاپ به دســت آمده که دلیل اصلی 
انتســاب آنها به ســبک یونانی، وجــود نقش مایه های 
ایــزدان و ایزدبانوان یونانــی، همچــون آفرودیت20  بر 
سطح ســنجاق ها می باشــد. در میان آنها، النگوهای 
شیشه ای به رنگ آبی نیز بوده که می توان گفت احتمالًا 
با حضور صنعتگران یونانی، ســاخت آن در هندوستان 
آسان تر و نیز ارزان تر شده است. البته، هندیان پیش از 
آمدن یونانی ها با روش تولید شیشــه آشنایی داشتند، 
زیرا اولیــن نمونه هــای آن به قرن 5 ق.م می رســد اما، 
چون ساخت آنها در شــبه قاره پُرهزینه بوده لذا حضور 
یونانیــان را در تســهیل این امــر مؤثر دانســته اند. در 

این راســتا نقوشــی بدیع همچون؛ برگ های آکانتوس 
یا کنگر، نخــل، تاک، طرح هــای طومــاری، حیوانات 
در حــال حرکــت، ایــزدان یونانــی، و نیز فــرم گلدان، 
سنگ های فیروزه و گارنت، نشــان می دهند که چگونه 
هنر یونانی به آرامی در زیورآلات هندوستان نفوذ کرده 

.)URL4( .است

•  عصر گوپتا21  
گوپتا )320 ق.م- 550 م(؛ سلســله ای در شمال، که در 
آن، تمدن هند باســتان به بالاترین نقطــه ی اوج خود 
در   .)Stronge, Smith, and Harle  ,1988:138( رســید 
این دوره، اســتفاده از انواع زیورآلات با نقش مایه های 
بومی، بر همــگان واجب بود بــه  گونه ای کــه تمام بدن 
خود را با آن می آراســتند، به  ویژه برای فرمانروایان که 
استفاده از زیورِ سر جزء ضروریات آنها به شمار می آمده 
اســت )Nigam ,1999:21(. در واقع، زیورآلات این دوره 
هماننــد ادوارِ پیش از نفــوذِ فرهنگ یونانــی، با همان 
ســنت بومی هندوســتان به حیات خود ادامه داده اند. 
به طور کلی، در زیورآلات باســتانی علاوه بر سنت های 
بومی، نفوذ فرهنگ ایرانی همچون گل نیلوفر، و یونانی 
قابل رؤیت بوده که نشانگر ســاخت زیورآلات هندی بر 
مبنای فرهنگ های مختلف با مردمان متفاوت بوده که 

در کنار هم زیسته اند )جدول 1(.

جدول 1. مؤلفه های فرهنگی در شکل گیری زیورآلات دوران باستانی هندوستان )نگارندگان(.
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زیورآلات دوران قرون وسطایی هندوستان
قرن هشــتم میلادی با فتح ســند توسط ســپاه اعراب 
)سیاری، 1396: 35( آغاز گردید. اگرچه، ابتدایی ترین 
تماس هندیان با مسلمانان از طریق اعراب بوده، لیکن 
این ارتبــاط اولیه در شــکل گیری فرهنــگ اسلامی در 
هندوســتان تأثیــر چندانی نداشــته، بلکــه هندیان، 
بیشــترین تأثیــر را از ایرانیــان پذیرفتنــد )ذکرگــو، 
1372: 131(. در ابتدای ایــن عصر و با حمله ی اعراب، 
نابســامانی هایی در وضعیــت اجتماعــی شــبه قــاره 
پدید آمد به  گونه ای کــه، در هنر و صنایــع آن نیز تأثیر 
گذاشته و ســبب افول آن گردید )Nigam ,1999:24(. در 
ادامه، تهاجمی دیگــر این بار، در حدود قــرن یازدهم 
میلادی، توســط محمــود غزنــوی مرزهای شــمال و 
غرب هندوســتان را تحت تأثیر قرار داد. اگرچه آنها در 
مناطقــی، پایتخت غزنی خــود را به همــراه آرامگاه ها 
و ... بنا کرده، ولی بیش از آبادانی، کشــتار و ویرانی در 
هندوســتان به همراه داشــتند )پورجعفــری، 1396: 
15(. لذا این امــر در کمبود منابع مرتبط بــا زیورآلات 
از آن زمان نیــز اثرگذار بــوده اســت. همچنین هجوم 
قومی دیگر به شــبه قاره هنــد در 1149م که »سلاطین 
دهلی«؛ نخستین حکمرانان مسلمان در هندوستان، 
بوده اند نیز تحــول چندانی در زیــورآلات ایجاد نکرد. 
زیرا سخت گیری های مذهبی مســلمانان سبب شد تا 
ســنن هنری هندو در جایــی که نمی توانســت با آن در 
افتد، جــذب مذهب اسلامی شــود؛ البتــه، این عقاید 
دینی بیــش از همــه در زمینــه ی معماری و ســاخت 
مساجد شکوفا بوده و لذا، از هنرهای صناعی هندیان، 
در این زمان چیز زیادی شناخته شده نیست )هالاید، 
گوتس، 1391: 52، 62(. در نتیجه، اشــکال زیورآلات 
در دوره ی آغازین قرون وســطی، در قیــاس با دوره ی 

پیشین، تحول چندانی نداشته است.
• حکومت چولا 22

لیکن، در ســوی دیگر و در تامیل نــادو23 ؛ جنوب هند، 
به دور از سلطه ی مسلمانان، حکومت مقتدر چولا )در 
حدود 900- 1200م( توســط ویجایالایا24 شکل گرفت، 
که نقطه ی اوج در تاریــخ جنوب هند به شــمار می آید 
)URL6(. آنچــه در عصر چــولا، بیش از همــه مورد 
توجه بوده، تعداد بیشمار معابد سنگی و مجسمه های 
عظیم الجثه آراســته به انواع زیورآلات اســت. اهمیت 

آن بدان حد بوده که تاجران و مورخــان، گزارش هایی 
از پادشاهان و زنانی نقل کرده اند که زیورآلات بسیاری 
به تن داشــتند کــه بــدون کمــک و همراهــی، امکان 
حرکــت و راه رفتن برایشــان میســر نبــود. همچنین، 
برخلاف زیورآلات باشکوهِ شمال هند، آنها اصولًا فاقد 
ســنگ های قیمتی و میناکاری بوده و بیشــتر تمایل به 
اســتفاده از زیــورآلات تک رنگ طلا داشــتند. به طور 
کلی در زیــورآلات جنوب هنــد و در راســتای توجه به 
معابد؛ اعتقادات مذهبی و بومی بیــش از همه اثرگذار 
بوده که این امــر در قرن چهاردهم مــیلادی، با تهاجم 
اقوام مسلمان شمال هند دستخوش تغییراتی گردید. 
 BalaKrishnan,,2001:91,95,97,107,109(

 .) Kumar

• حکومت مغولان در هندوستان
در آخریــن دوران امپراتوری اسلامی در هندوســتان، 
از  یکــی  1857م(،   -1526( مغــولان  سلســله ی 
باشــکوه ترین امپراتوری هــای جهان در شــمال هند 
)مجتبائــی، 1389: 135( پایه گــذاری گردیــد کــه بــا 
پیشرفت های بســیاری در زمینه ی هنر و صنایع همراه 
بود. در این عصر، با اســتفاده از هنــر و دانش در تلفیق 
فلزات، ســنگ های گرانبها بــا رنگ های زیبــای مینا، 
نوآوری در صنعت زیورآلات آغاز شد. اگرچه میناکاری 
 Ali ,2015:60( پیش از آن در هندوســتان رواج داشــته
Sayed( اما شــکی نیســت نقطه ی اوج این هنر در عصر 

مغولان بوده اســت. دیگــر، زیورآلات ســاده ی پیش 
برای رفع تمایلات زیبایی شناســانه ی درباریان مغول 
اقناع کننــده نبــود. آنــان، هنرمنــدان، صنعتگران و 
گوهرتراشــان ایرانی و نیز بومی را تشــویق می کردند تا 
ایده های جدیدی را تحت حمایت دربار توسعه دهند ) 
ibid:3(. بدون تردید، هیچ حکومت دیگری در آسیا و 

اروپا به اندازه ی مغولانِ هند دارای زیورآلات نبوده 
) Carvalho ,2010:11( است.

لیکــن در زمــان اولیــن حاکــم مغــول؛ بابر، ســاخت 
زیــورآلات، چنــدان اهمیتــی نداشــت، و معمــولًا 
زیورآلاتی را که غنیمت گرفتــه بودند، به درباریان خود 
می بخشــیدند )URL3(. همچنین، در آغاز حکومت 
پســرش همایون نیز این گونه بی توجهی وجود داشــته 
اســت. لیکن زمانی کــه همایون بــه یاری ســپاهیان 
قزلباش موفق بــه بازپس گیری حکومت خود شــد، در 
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بازگشــت از ایران، چند زرگر ماهــر ایرانــی را همراه با 
هنرمندانی دیگر، با خود به هندوستان برد )2015:3,10: 
Ali Sayed( که این، آغاز دوره ی جدیدی از هنر و صنایع 

در دربار مغولان محسوب می شود. لیکن در دوره ای که 
اکبر، بر تخت نشســت، ســاخت زیورآلات هندوستان 
شــکل دیگری به خود گرفــت. از یک ســو، وی، توجه 
خاصی به دوستی و حقوق مساوی هندوان و مسلمانان 
)مجتبائــی، 1389: 135( داشــت، و از ســوی دیگر در 
این دوره، هنر تیموری ترکستان و سبک صفوی ایران 
که مشــتق از آن بود )هالاید، گوتس، 1391: 61( رواج 
بیشــتری یافت؛ در نتیجه، ســبک زیــورآلات دوره ی 
اکبرشــاه تلفیقی از تأثیرات ایرانی و هندو بوده اســت. 
یکی از انــواع زیورآلات کــه تأثیرات فرهنــگ ایرانی را 
نشــان می دهد، زیور عمامه ی مردان25   است.  در واقع 
این زیــور از امتیــازات خاص سلاطین مغول به  شــمار 
 آمده که بعدها با ورود اروپائیان به دربار آنها، تغییراتی 
در طراحی آن ایجاد شد )Ali Sayed ,2015:21,(. به طور 
کلی، مغولان به دلیل علاقه ی خاصــی که به زیورآلات 
داشــتند حتی لباس هــای خــود را نیــز از پارچه های 
زربفت و ابریشــمی می دوختنــد و با رشــته های طلا و 
نقره، گلدوزی یا قلاب بافی و ســنگ های قیمتی آذین 
می کردند )چترجــی، روی، 1389: 30(. می توان گفت 
زیباترین نمونه های زیورآلات این دوره از ســنگ های 
زمرد، یاقوت، مروارید و الماس ســاخته می شــده اند. 
رنگ ســبز تیــره زمرد بــا ســنت اسلامــی هماهنگی 
ژرفی داشــت )Nigam ,1999:40( و لذا بــر این عقیده 
بودند کســی که زمرد می پوشــد ایمــان دارد از لطف و 
حمایــت خداوند برخــوردار خواهــد شــد )2001:182, 
Bala Krishnan(. همچنیــن، المــاس به عنــوان نماد 

پاکــی و ثــروت )Ali Sayed :2015:73,83( و، نیز مروارید 
از گذشــته های دور جــزء اساســی زیــورآلات هندیان 
بوده، در کنار یاقوت ســرخ که در فرهنــگ آنان محترم 
دانســته شــده که البته، به پیروی از تیموریــان، برای 
یاقوت به  ویژه رنگ قرمز تیــره ی آن ارزش زیادی قائل 
بودند )Carvalho ,2010:40(. ایــن اعتقادات نه تنها نزد 
مردان، بلکــه بانوان نیز، به تأســی از فرهنــگ ایرانی- 
اسلامــی، لباس های پوشــیده به تن می کردنــد و تنها 
قســمت هایی از بدن را که در معرض دید قرار داشــت، 
با انواع زیورآلات می پوشــاندند. از جمله زیورهایی که 

توسط زنان و مردان به طور یکســان استفاده می شده، 
می توان بــه گوشــواره، گردن بند، دســتبند، بازوبند و 
انگشتری ها اشــاره کرد. در واقع، اســتفاده از گوشواره 
برای مردان از زمان جهانگیر باب شد )شیمل، 1386: 
215(، علاقه ی او هنگامی شــکل گرفت که به نشانه ی 
ارادت به خالق هســتی، تصمیم گرفــت گوش هایش را 
ســوراخ کنــد )Carvalho,2010:60(. بعدهــا در دوره ی 
اورنگ زیــب و حتــی پــس از آن، ســوراخ کردن گوش 
مــردان را نشــانه ای از وفــاداری دوســتان و خادمــان 
البته،   .)Jenkins,Keene,2012:104(دانســته اند دربــار 
گوشــواره  ی زنان، معمولًا پُــرکار و آویزدار بــود و غالباً 
ساختاری شکوفه مانند از مروارید روی تمام گوش خود 
قرار می دادنــد )شــیمل، 1386: 215(. گردن بندهای 
چندرشــته ای مروارید و ســنگ نیز در ایــن دوره دیده 
می شــود که مطابق با زیورآلات سنتی هندوستان بوده 
است. پیش تر بیان شد مُهره ها در زیورآلات باستانی از 
محبوبیت ویژه ای برخوردارند که در عصر مغول، جای 
خود را بــه مهره هایی با طرح های گوناگون داده اســت. 
تصویر 4 یک نمونه گردن بند مهره ای را نشــان می دهد 
که بــرخلاف تصویــر 1، در اینجا یازده یاقوت ســرخ به 
ســبک تراش مغولی؛ نامنظم و بدون تقارن، جایگزین 
مهره های ساده ی گذشته شــده اند. زیور طلسم، یکی 
دیگــر از آویزهای رایــج در بین آنان؛ با توجــه به اینکه 
امپراتــوران مغول اغلب بــا شــاهزاده خانم های هندو 
وصلــت می کردند، از ایــن طریق، برخــی از آیین های 
آنان را نیز می پذیرفتند از جمله زیور طلســم که ارتباط 
بســیاری با طالع بینی هندی نیز داشته است )2015:57 
Ali Sayed,(. آویزِ جای دعا، زیور پُرکاربرد دیگریســت 

که؛ بیان شد سبک زیورآلات از دوره ی اکبرشاه، متأثر 
از هنر تیموری و صفوی بوده، لذا این نوع زیور که مورد 
توجه مسلمانان بوده )ibid :56(، نفوذ فرهنگ ایرانی 
را نشــان می دهــد. همچنیــن، در نتیجــه ی تأثیرات 
فرهنگ اسلامی در زیورآلات شــان، نقــوش گیاهی به 
عنــوان رایج ترین مؤلفــه ی تزیینی به شــمار آمده، که 
هدف مغولان، نشان دادن باغ بهشــتی بود که در قرآن 
کریم )مریم: 61(، به آن وعده داده شــده است. ناگفته 
نماند، چندین نقش مایه ی بدیع همانند ترکیب هلال 
ماه و ستاره نیز، به تدریج در تاروپود زیورآلات مغولان 
گنجانده شد. اگرچه اســتفاده از این نقوش، پیش تر در 
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هندوستان مرســوم بود، اما ترکیب این دو در کنار هم، 
 )Bhushan ,1964:81( نوآوری مغولان محسوب می شود
که با توجه به اعتقادات اسلامی و ارتباط ســتاره و ماه با 
تقویم قمری، آن را بیشتر به عنوان نمادهای اسلامی به 

.)Ali Sayed ,2015:17( کار می بردند
انگشــتری ها؛ یکی دیگر از محبوب تریــن زیورآلات، 
که زنان و مــردان مغول، نمونه هایــی از الماس، زمرد و 
دیگر ســنگ های قیمتی، معمولًا در تمام انگشت های 
خود می پوشــیدند. بــا توجه بــه اینکه آنان به شــدت 
تحت تأثیر خرافات بومی قرار داشــتند لذا، استفاده از 
انگشــتری ها را در ارتباط با اجرام آسمانی و طالع بینی 
هنــدو )ibid:40( می دانســتند. البته ایــن احتمال نیز 
وجــود دارد که ممکن اســت آنها، نمادهای ســلطنتی 
بوده  اند. همچنین، حکاکی نــام و لقب حاکمان مغولی 
بر روی ســنگ ها را؛ برگرفته از ســنت خاندان تیموری 
)Carvalho ,2010:39(، بــه منظــور تداوم اصل و نَسَــب 
خود انجام می دادند و با انتقال ســنگ از نسلی به نسل 
دیگر، الحاقاتی نیز بــه آن اضافه می نمودند. صرف نظر 
از انگشتری های سلطنتی و، شســت کماندار26؛ متأثر 
از ایران )ibid :96(، انگشتری های مُهر یا مُهر انگشتری 
نیز نزد آنان کاربرد داشته است. مطابق تصویر 5، بر این 
مُهر انگشــتری از سنگ زمرد، شــعری به زبان فارسی؛ 
متأثر از فرهنــگ ایرانی، و به صــورت معکوس حکاکی 
شــده اســت. با توجه به مضمون این کتیبه: »ای بلبل 
ما را بهار بشــارت«، به وضوح بیانگر نوروز و یا آغاز سال 
نو بوده که از یک ســو؛ زمــرد را نماد بهــار و تولد دوباره 
دانسته اند )URL2( و از سوی دیگر، ممکن است مُهری 
بوده برای برچسب زدن بر هدایای نوروزی و یا هدیه ای 
بــرای یک رویــداد مهــم همانند تولــدی کــه در نوروز 
اتفاق افتاده باشــد )Stronge, et al,1988:95(. همچنین 
حلقه ی طلایــی آن در دو طرف، از شــش مــار کبری؛ 
نقش مایه  ای باستانی در هندوســتان، ساخته شده که 
زمرد را در میان گرفته اند. وجــود این نقش مایه  در کنار 
کتیبه ای به فارســی، ترکیب ســبک هندو-ایرانی را در 
این زیور نشــان می هد. البته با توجه به فــرم دندانه وار 
در پایــه ی طلایی اطــراف زمرد که برگرفتــه از فرهنگ 
اروپاییســت )Barnard,2008:102(. احتمــال دارد کــه 
این زیــور در اواخر عصر مغول ســاخته شــده باشــد. 
در ادامــه ی ســلطنت مغــولان و در زمــان اورنگ زیب 

محدودیت هایی برای ادیان ایجاد شد تا آنجا که، فقط 
مســلمانان حق حضور در دربار را داشــتند)2011:480, 
Basham(. که، این امر چندان تأثیــری در کاربرد انواع 

زیورآلات نداشته؛ حتی تعدادی از زنان هندو که ظاهراً 
به اسلام گرویــده بودند همچنان در عمل، به اســتفاده 
از زیــورآلات پای بنــد بودند )هالاید، گوتــس، 1391: 
51(. شایان ذکر اســت در عصر مغولان، ورود اروپائیان 
از قرن هفدهم میلادی، ســبب افزایش تجارت شــد تا 
جایی کــه، قدرت هــای اروپایی برای به دســت آوردن 
امتیازات بازرگانی در سرزمین حاصلخیز هندوستان با 
کسب اجازه از امپراتور مغول با یکدیگر رقابت می کردند 
BalaKrishnan,Kumar(.لذاحضــور  ,2001:114 (
اروپائیان در هنر و صنایع آنان نیز تا حدودی تأثیرگذار 
بوده اســت. در واقع، فرم آویــز تصویر 6 کــه هیچ گونه 
شــباهتی به نمونه های ســنت هندو-اسلامی در دربار 
مغول ندارد گویای این امر می باشد. می توان گفت این 
زیور متأثر از فرهنگ مســیحی در عصر مغولان ساخته  
شده زیرا، کبوتری با بال های باز را، نمادی از مسیحیت 
به ویژه مذهب کاتولیک در غرب دانســته اند )2010:76, 
Carvalho(. لیکن در کنار نفوذ فرهنگ غربی، همچنان 

می توان تأثیرات ســبک تلفیقــی هندو- ایرانــی را در 
میناکاری این آویــز به رنــگ قرمز  مشــاهده نمود که، 
یکی از رنگ های غالب در میناکاری مغولان )1988:48, 
Stronge, et al,( شناخته شده است. به  طور کلی، با توجه 

به نمونه های بررسی شده از زیورآلات این دوره )جدول 
2(، می توان نتیجه گرفت که، اگرچه، ســادگی فرهنگ 
مســلمانان به تدریــج تحت تأثیــر خرافــات هندوها و 
فرهنگ غربی قرار گرفــت لیکن، زیورســازان مغولی، 
متأثــر از فضای تشــیع ایرانی و ســبک هنــری هندو، 
عناصر بومی و اسلامی را با نظم و ترتیبی یکسان و بدون 
تفاوت در کنار هم قرار داده؛ و اثری چشــم نواز را ایجاد 

کرده اند.
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زیورآلات دوران استعمار هندوستان
همواره، قلمــروی خانان مغــول در ســده های 18-17 
میلادی، برای اروپا نوعی ســرزمین افسانه ای با ثروت 
عظیم و جواهرات غیر قابل تخمین بود )شیمل، 1386: 
11(. در واقع، این گنجینه های غنــی، انگیزه ی اصلی 
 .)Bhandari ,2015:18( مهاجمان اروپایی را فراهم آورد
لیکن، شواهد آن روزگار نشان می دهد که پس از سقوط 
امپراتوری مغول، بریتانیا با حضور خود در شــبه قاره، 
گام های فعالی برای تغییر جامعه و فرهنگ هندوستان 
برداشت. با توســعه ی قدرت بریتانیا در بیشتر مناطق 
هندوستان، حمایت اشــراف زادگان نیز از زیورسازان 
کاهش یافــت. لــذا، از یک ســو، زیورســازان همانند 
دیگر هنرمندان، تحــت تأثیر اروپائیان قــرار گرفتند و 
از ســوی دیگر، زیورآلات و منســوجات بریتانیایی نیز 
وارد بازار هندوستان شــدند )Peers ,2013:6(. بریتانیا، 
این ســرزمین را برای ارتقای منافع خود، منبع تأمین 
مواد خام برای صنایع و نیز بــازاری برای تولیدات خود 
فتح کــرده بود کــه منجر بــه از بین رفتن هنــر و صنایع 
بومی هندوســتان شــد. قابل ذکــر اســت در 1853م، 
کمپانی هند شرقی، مدرســه هنرهای صنعتی؛ اولین 
 ،)Carvalho ,2010:175( مدرسه از چهار مدرســه هنری
در ایالت مدرس27 هندوســتان را نیز دایــر کرد که تأثیر 
قابــل توجهــی بــر طراحــی و شــکل گیری زیورآلاتی 
مطابق سلیقه ی بریتانیا داشته اســت. ناگفته نماند از 
اواخر 1860م، تأثیرات بومی شــبه قاره نیز به نوعی در 

.)Barnard ,2008:102( زیورآلات آن نقش داشته است

جدول 2. مؤلفه های فرهنگی در شکل گیری زیورآلات دوران قرون وسطایی هندوستان )نگارندگان(.

در اینجا انگشــتر تصویــر 7 به ظاهــر می توانــد بیانگر 
ویژگی های زیورآلات سنتی هندوســتان باشد لیکن، 
شیوه ی ساخت پایه ی آن برای قراردادن یاقوت کبود، 
اروپائیســت. در واقع، فرمی با دندانه ها و یا پنجه ی باز 
برای ســنگ و نگین  زیورآلات، تا قبل از ظهور بریتانیا 
در هندوستان ناشــناخته بوده )Bhushan ,1964:125(؛ 
همچنین عامــل دیگــری از تأثیــر فرهنــگ غربی در 
اینجا، رنگ آبی یاقوت کبود اســت. به طــور کلی، آبی 
به عنوان رنگ ســلطنتی کــه مورد توجــه در زیورآلات 
ویکتوریایی بوده و به ندرت در زیورآلات هندوســتان و 
میناکاری های آن دیده شــده)Barnard ,2008:93(، در 
اینجا، جایگزین رنگ قرمــز محبوب زیورآلات مغولان 
شــده اســت. و نیز، »تراش مغولی« در زمانه ی حضور 
بریتانیــا، جای خود را بــه ســنگ های تراش خورده ی 
 .)Bhushan,1964:82( کوچک اندازه و متقارن داده است
یکی دیگر از مهم تریــن تأثیرات بریتانیــا در زیورآلات 
هندوســتان که تا پیش از ایــن، به آن توجهی نشــده، 
ســاخت زیورآلات با فــرم و یــا نقش مایه هایی همانند 
پروانه، صلیب، گل رز، سنجاقک و همچنین، سنجاق 
ســینه از عناصــر محبــوب زیــورآلات ویکتوریایــی) 
Barnard ,2008:78( می باشــد کــه یــا در کارگاه هــای 

بریتانیایــی  در هندوســتان و زیر نظر آنها و، یا توســط 
هنرمنــدان هنــدی و بــا تقلیــد از مدل هــای اروپایی 
ســاخته می شــدند )تصویر 8(. لازم به ذکر اســت، این 
زیور، اگرچــه بیانگر ذائقه ی اروپایی در شــبه قاره بوده 
لیکن، ابعاد بزرگ ســنگ ها در مرکز ســنجاق ســینه و 
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نیز، پهنــای بال های ســنجاقک از دو طرف، ریشــه ی 
بومــی آن در تمایــل به ابعاد بــزرگ را نشــان می دهد. 
البته، تکنیک ساخت آن؛ اســتفاده از مفتول های طلا 
به شکل پیچیده و منحنی در ترکیب با سنگ های ریز، 
مشــخصه ی هنر اروپایی می باشــد )ibid(.همچنین، 
اروپایی هــا، ســاکنان محلــی را وادار می کردنــد تا به 
جای طلا، فلز نقره را برای ســاخت زیورآلات نگین دار 
بــه کار گیرند. حــال آنکه هندیــان، بــرای طلا و حفظ 
حرمت الهه ی لاکشــمی، قرن ها از نقره بــه عنوان زیور 
پا اســتفاده می کردند و حتــی در برخی مواقــع، آن را 
مناسب فقرا و خدمتکاران می دانســتند)2015:43,51, 
Khalid(. در نهایــت، برتری بریتانیا، در قرن بیســتم، 

منجر به القای فرهنــگ و ورود ســبک های اروپایی به 
زیورآلات هندوستان شــد. در این بین، ثروت بسیار و 
اشتیاق ســیری ناپذیر و همچنین علاقه ی مهاراجه ها 
و شاهزادگان هندی برای اروپایی شــدن، سبب شد تا 
در این زمان، شــبه قاره هند به مکانی برای سازندگان 
و فروشــندگان زیــورآلات اروپایــی تبدیــل شــود. از 
جمله ی آنها، بولگاری28  و کارتیــه29   با توجه به علاقه ی 
اشــراف زادگان هندی، کســب و کارهایی را در دهلی و 
دیگر بخش ها ایجاد کرده )Bala Krishnan ,2001:57,(. و 
این امتیاز را به دســت آوردند که برای شان، زیورآلاتی 
بســازند. به عنوان نمونه حضــور کارتیــه در 1911م با 
 )ibid :206( ساعت های جیبی برای مهاراجه ها آغاز شد
)تصویر 9(. ســاعت های جیبی که در آغاز قرن بیستم، 
بسیار مورد استفاده ی اشراف زادگان هندی قرار داشته 
به طور کامل، بیانگر حضور فرهنگ غربی در زیورآلات 
هندوســتان می باشــد. در نقش مایۀ این زیــور، به جز 
گردن بندهای چند رشــته ای به دور گــردن مهاراجه در 
نمای روبه روی ســاعت، میناکاری و نقش مایه ی فیل؛ 
از نمادهــای شــاخص در هنــر هندویــی و بودایی، در 
نمای پشت آن، سایر عناصر از جمله زیور عمامه ی او، 
برگرفته از سبک اروپایی بوده است. همچنین، تصویر 
مهاراجــه بــر روی آن هماننــد تصاویر اشــراف زادگان 
زیــورآلات  در  جایگاهــی  پیش تــر،  کــه  اروپایــی، 
هندوستان نداشته، در قرن بیســتم، به عنوان یکی از 
نقش مایه های اصلی در زیورآلات آنان تبدیل شده بود.

به طور کلی؛ ســرزمین هندی که کمپانی هند شــرقی 
تصرف کــرد، به عنوان نگیــن درخشــان دوره ی قرون 

وســطی به شــمار می آمده اســت. حال آنکه، شواهد 
نشان می دهد هندوستان در اثر سیاست های اقتصادی 
بریتانیا، تبدیل به کشوری فقیر شــد )Peers ,2013:4(؛ 
که نفوذ فرهنگِ دیگری، باعث کمرنگ شــدن فرهنگ 
بومــی آنهــا )جــدول 3( و در نتیجه، تعطیلــی صنایع 
آن نیز گردیــد. در نهایت، با جنبش اســتقلال طلبی، 
هندوســتان در مبارزات خود علیه بریتانیا در 1947م، 
توانست به پیروزی بزرگی دســت یابد )1971:304,305, 
Chandra(. در ایــن مبــارزات، هنرمنــدان نیــز، برای 

حفظ اصالت هنرهای هندی مبارزه کردند و سرانجام، 
توانستند بر اســاس زیبایی شناسی خاص خود جایگاه 
ویژه ای به دست آورند که دیگر، نیازی به افزودن عناصر 
اروپایی برای مشروعیت بخشیدن به ارزش هنری خود 
در جهان غرب نبود. و لذا، پس از استقلال هندوستان، 
با احیــای ســنت های ملی که منجــر به کنار گذاشــتن 
الگوهای غربی در صنایع آنان شد، هندیان بار دیگر به 
زیورآلات سنتی خود، به ویژه زیورآلات عصر مسلمانان 

 .)Bhushan ,1964:82,94,( مغول روی آوردند
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جدول 3. مؤلفه های فرهنگی در شکل گیری زیورآلات دوران استعمار در هندوستان )نگارندگان(.

نتیجه گیری
شــناخت و تبییــن مهم تریــن عناصــر شــکل گیری 
زیــورآلات هندوســتان از عهــد باســتان تــا دوره ی 
اســتعمار، از اهــداف اصلــی در این پژوهش به  شــمار 
آمده اســت. که با نگاهی به آنها به عنوان بخشی از یک 
تمدن کهن، مشــخص گردید کــه زیورآلات شــبه قاره 
در همــه ی اعصار فراتــر از تزییــن بدن به شــمار آمده 
و نزد مردمــان آن از جایگاه ویــژه ای برخــوردار بوده؛ 
به گونــه ای که همــواره جنبه های بســیاری از فرهنگ 
مردمان هندوســتان را، به مخاطب خــود منتقل کرده 
اســت. به طور کلی، جریان های تاریخی، گســتردگی 
فرهنگ و در نتیجه تغییر در ســبک زندگی و ســلیقه ی 
جامعه در شــبه قاره، بر شکل گیری شــیوه های جدید 
زیــورآلات نیز تأثیــر داشــته اســت. هنرمنــدان نیز 
همواره، ســعی نموده انــد تا اثری متناســب با فرهنگ 
جامعه ی هندوســتان ایجاد کننــد، زیرا زیــورآلات با 
بن مایه ی خود در هر جامعه ای، توانســته ابزاری برای 
بازتاب هویــت فرهنگی به شــمار آید. در این راســتا، 
در زیورآلات هندوســتان از گذشــته تحولات عمده ای 
شــکل گرفته که تأثیــرات فرهنــگ هنــدو- اسلامی و 
سلطه ی انگلیس بیش از همه در آثار صنعتگران هندی 
قابل مشــاهده بوده اســت. اگرچه، در پیِ اســتعمار و 
کمرنگ شــدن هویت فرهنگی هندو و مغولی، با تغییر 
در ســبک طراحی مواجه بوده ایم. اما پــس از جنبش 
استقلال طلبی هندوستان، با احیای سنت های ملی، 

هنرمندان بار دیگر، بن مایه های ســنتی متأثر از نفوذ 
فرهنگ  گذشــته و نیز ســبک تلفیقی مغولی را در کنار 
فرهنگ غربی به کار برده اند. در واقع هنرمندان هندی، 
جهان زیــورآلات را به یاری مؤلفه هایی شــکل داده اند 
کــه مفاهیم خــود را از بافتارهــای فرهنگــی جامعه ی 
متکثر هندوستان به عاریت گرفته اســت. جامعه ای با 
حضور هم زمان فرهنگ هــای مختلف به گونــه ای که، 
فرهنگ های پیشــین در هندوســتان از میــان نرفته، 
بلکه به دنبــالِ تحولات تاریخــی- فرهنگــی  آن ادامه 
یافته که، در ســبک زیورآلات آن نیــز می توان تلفیقی 
از فرهنگ ها را مشــاهده کرد. در نتیجــه، مؤلفه هایی 
برگرفتــه از فرهنگ ها، یعنــی حضور عناصــر فرهنگِ 
»مغولــی )هنــدو- اسلامــی(«، »بریتانیــا«، »ایرانی« و 
»یونانی« عهد باســتان، در قالب بن مایه هایی ســازنده 
در شکل گیری صورتِ زیورآلات شــبه قاره؛ بیانگر این 
امر بوده که محتوای زیــورآلات علاوه بر فرهنگ بومی 
هندوســتان، مدیون حضور فرهنگ هــای دیگری نیز 
بوده اســت. و لذا، می تــوان آنها را به عنوان رســانه ای 
فرهنگی در نظر گرفت که یادآور فرهنگ غنی شبه قاره و 
تغییراتی که در ادوار مختلف تمدن این سرزمین ایجاد 

شده، می باشند.
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ــه  ــی؛ نظری ــات فرهنگ ــس. )6931(. مطالع ــر، کری بارک
و عملکــرد. ترجمــه مهــدی فرجــی و نفیســه حمیــدی. 

تهــران. پژوهشــکده مطالعــات فرهنگــی و اجتماعــی.
هنــدی.  زیــورآلات   .)1391( تــی.  اســکار  برانســون، 

ترجمــه مینــا مهدلــو. تهــران. بــرگا.
طراحــی  در  مفاهیــم  بیــان   .)1392( آلالــه.  بلالی مقــدم، 
ــی.  ــی و پژوهش ــی- آموزش ــه علم ــرات. فصلنام جواه

ســال 1. شــماره  3. 33-40.
ــگاری در  ــی تاریخ ن پورجعفــری، محبوبــه. )1396(. بررس
هنــد از ورود اسلام تــا گورکانیــان. پایان نامــه کارشناســی 
ارشــد. رشــته تاریــخ تشــیع. دانشــکده ادبیــات و علــوم 

ــگاه ایلام. ــانی. دانش انس
چترجــی، مانیتــی، روی، آنیتــا. )1389(. تاریــخ فرهنــگ 
ــا دســتجردی. تهــران.  ــد. ترجمــه رضــا آقاباب ــدن هن و تم

ســبزان.
ــی  ــط گفتمان ــه رواب ــقایق. )1398(. مطالع ــاز، ش چیت س
موتیف هــای زیــورآلات معاصــر. پایان نامــه دکتــری. 
رشــته پژوهــش هنــر. دانشــکده هنــر. دانشــگاه الزهــرا )س(. 

تهــران.
دادور، ابوالقاســم، منصــوری، الهــام. )1390(. درآمــدی 
ــد  ــد در عه ــران و هن ــای ای ــطوره ها و نماده ــر اس ب

ــرا. ــگاه الزه ــر و دانش ــران. کله ــتان. ته باس
ذکرگــو، امیرحســین. )1372(. ردپــای هنــر ایــران در فرهنگ 

هنــد.  نامــه فرهنــگ. شــماره 10 و 11. 130-137.
ــون  ــه مت ــی در آین ــر دین ــین. )1385(. هن ــو، امیرحس ذکرگ
کهــن هنــد و آراء کوماراســوامی. فصلنامــه خیــال. شــماره 

.4-23  .20
ــر  ــی و هن ــین. )1394(. اسطوره شناس ــو، امیرحس ذکرگ
هنــد. تهــران. مؤسســه تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری 

متــن.
رحمانــی، جبــار. )1391(. مناســک و آیین هــای شــیعی 

در هنــد. تهــران. خیمــه.
ــه  ــی. ترجم ــات فرهنگ ــس. )1390(. مطالع ــک، کری روج

ــوی. تهــران. ثانیــه. ــز عل پروی
ــی  ــر اسلام ــر هن ــی تأثی ــا. )1396(. بررس ــیاری، نادی س
ــد.  ــی ارش ــه کارشناس ــر هندویی.پایان نام ــر هن ــد ب هن
ــای  ــه و فناوری ه ــوم پای ــکده عل ــر. دانش ــش هن ــته پژوه رش

ــران. ــی ته ــد الکترونیک ــی واح ــگاه آزاد اسلام ــن. دانش نوی
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Abstract
From the past until now, jewelry as a tool to express beauty indicates the desire of early 
humans to adorn themselves, to be more beautiful, and to show surrounding objects 
much prettier in their life that gave much importance to it. Jewelry has been considered 
a cultural- civilization or class symbol of any society, which not only reflects adornment 
and wealth, but also indicates cultural changes throughout the history. In general, since 
the formation of civilized human communities, the art of jewelry making has been a cru-
cial component of the cultures of societies to the extent that the desire to decorate has 
been observed in every civilization. In this regard, the Indian subcontinent, as a country 
full of precious stones and jewel, has always been the center of commercial communi-
cations of ornaments, especially gold and precious stones. Indeed, Indian jewelry that 
its use dates back to more than 5000 years ago as a part of an ancient civilization, re-
gardless of the ornamental element that has enhanced the beauty and wealth of the 
dwellers of the subcontinent, it expresses the concept of sanctity and their beliefs, as 
well as strength and health for its owners. In other words, "Alamkara" is a term in the 
Sanskrit language and it is also dating back to Vedic period, which has a meaning beyond 
the concept of beauty. Thus, this shows the point that Indian jewelry has a symbolic 
value beyond the concept of beauty, which is rooted in the beliefs and cultural relations 
of the pluralistic society of India. It can be said that one of the distinguishing features of 
Indian jewelry is its form and themes. Indeed, many aspects of the culture of the people 
of that country have been transferred to the audience via the themes, and as a sacred 
symbol, it indicates individual identity and the social status of those using it. Therefore, 
it can be stated that the important and distinctive forms and elements of these jewelries 

Research Paper

Alzahra Scientific Quarterly Journal  

Vol. 16, No. 2, Summer  2024 ,Serial No. 43

Vo
l. 1

6,
 N

o.
2 ,

Su
m

m
er

 20
24

,S
er

ia
l N

o.
 43

2.  Zahra Mehdipour Moghaddam, PhD of Islamic Arts, Faculty of Islamic Crafts, Tabriz Islamic Art University, 
Tabriz, Iran, Corresponding Author. 

 Email:z.mehdypour@tabriziau.ac.ir
3. Shahryar Shokrpour, Assistant Professor, Faculty of Islamic Crafts, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, 

Iran. 
Email: sh.shokrpour@tabriziau.ac.ir



are an intrinsic component of Indian culture,which have an importance beyond apparent 
adornment and decoration. For Indians, in fact, jewelry is considered as a complement to 
their traditional clothes, which has magical power in order to obtain a good destiny and 
future, it and eliminate evil and cure diseases. In general, the most important reasons for 
the attention of Indian residents to jewelry from ancient times is as follows: the desire for 
beauty, communication, protection of the individual and his family, religious and ethnic 
beliefs, the tendency to achieve a high social status, showing power and self-sufficiency, 
cure illness, symbol of happiness and marital status, etc. Hence, suggesting these issues 
in jewelry is possible using metals, especially gold, all kinds of special designs, roles and 
patterns, which express the tradition and culture of the people of the subcontinent.There-
fore, the present study attempts to take into account the constituent components in the 
jewelry of the subcontinent with their historical study, and to know how the cultural rela-
tions have emerged in the production of Indian jewelry. So, the goal is to recognize and 
explain these cultural trends and also to find the main and most important elements and 
basics that have played a crucial role in the formation of Indian jewelry. The findings of 
the present study are collected based on the descriptive-content analysis method using 
cultural relations in India and the library method is also used and the cultural processes 
in the formation of ornaments from ancient times to colonial times has been considered. 
In this research, it is attempted to examine the role of culture in the existence of Indian 
jewelries in three parts: ancient, medieval and colonial, by considering the historical order 
of the formation of governments. It is worth to mention that the dating of ancient Indian 
ornaments is very difficult because, on the one hand, the styles and designs continued to 
exist in each period with little changes. On the other hand, considering that in historical 
periods, they were often melted for reuse or looted and destroyed after invading tribes. 
Thus, due to the lack of documentary evidence in this field, it can be stated that the most 
reliable documents and evidence to recognize the ornaments of the early periods of an-
cient India can be found in statues, wall paintings and ancient texts of the subcontinent. 
So, the studied works and samples in this research are selected on the basis of purposeful 
sampling strategies, works from various states of India only from gold metal. Finally, 9 
examples of the important ones have been selected and analyzed. From the past, Indians 
have believed that most of the ornaments used should be made of metals, especially gold, 
because otherwise, it has no importance in terms of treatment and increasing awareness. 
Generally, in Indian culture, gold is considered sacred and auspicious as jewelry, espe-
cially religious and ritual types, and has the ability to refine and is considered a symbol of 
health, wealth and Lakshmi (Hindu goddess).The findings of the present study examined 
the ornaments of India from ancient times to the colonial era as a part of an ancient civili-
zation, and it was found that the jewelry of the subcontinent has been regarded more than 
ornamenting the body throughout the history. In the traditional culture of India, jewelry 
has had a special position among its people due to its relationship with wealth, health, 
being immune from disasters, the medium of prayers worshipping gods and goddesses, 
and as considering it as offering of vows to the gods, it has always transferred many as-
pects of the culture of the people of India to its audience. The historical trends, the culture 
spread and the change in the thought, lifestyle and taste of the society in the continent has 
affected the formation of new jewelry styles. Artists have always attempted to create a 
work that is in accordance with the Indian society culture, because, ornaments with their 
theme in any society can reflect the cultural identity of the society. Hence, there have 
been major developments in making Indian jewelry, and the effects of the Hindu-Islamic 
culture, British rule, and the industrial revolution can be highly visible in the works of Indian 
artisans. As a result of the British colonization of India and the weakening position of the 
Hindu cultural identity, and the integrated culture of the Mughal era, we have encountered 
some changes in the design style. However, after the independence movement of India, 33
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with the revival of national traditions, artists have once again applied traditional and his-
torical elements affected by the past culture, as well as the combined Mongolian style 
along with the western culture. Indian artists have formed the world of jewelry using com-
ponents that have borrowed their components, elements and concepts from the cultural 
contexts of the plural Indian society. A community with the simultaneous presence of dif-
ferent cultures as the previous cultures in India has not been removed, but they have been 
formed along with its historical and cultural developments. India as a country with differ-
ent cultures and people, there has always been a mixture of different cultures, thoughts 
and interpretations of beauty in the role, the method of making and the style of its jewelry. 
As a result, elements and components taken from cultures, namely the presence of ele-
ments of "Mughal (Hindu-Islamic)", "British", "Iranian" and "Greek" cultures of ancient times, 
in the form of constructive themes in the formation of sub continental ornaments has 
shown that the content of ornaments, besides the indigenous culture of India, has also 
been affected by the presence of other cultures as well. Therefore, they can be consid-
ered as cultural media reminding the rich culture of the subcontinent and the changes that 
have been made in different periods of civilization in this country.

Keywords:Cultural Relations, Jewelry, India, Historical Developments.
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