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From the past years until today, there have been various media that, according to scholars, 

they are a role in our lives is undenia .Cinema is one of these media as one of the strategic 

tools under the influence of the cultural, social, and psychological context of 

society.The movie is not only a reflection of social structures but also plays a role in its 

reproduction. Representation is one of the fundamental concepts in media studies through 

which the media show events and social realities. Since the movie is considered one of the 

fields of image formation in the field of architecture and urban planning, the need to pay 

attention to time, place, space, and understanding of each in cinematic works makes cinema 

dependent on architecture and landscaping, so the present research aims to compare 

representation of Milad Tower and Azadi from the perspective of sociology in the cinema 

works of the 80s and 90s was performed using the method of content analysis. For this 

study, 8 films out of 15 films were selected and the reflection of the social meanings of the 

images in people's minds was compared. The researched findings show that the media can 

create an imaginary schema or a stereotype, so that the young people who are looking for 

modernity and liberation, as well as the affluent class, the less veiled girls of the society, are 

always seen next to the Milad tower, but the middle-aged, religious and The positive role is 

seen more next to the Azadi Tower, which is the production of the media. 
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ها در زندگی ما های مختلفی وجود داشته است که به عقیده اندیشمندان، نقش آندر طی سالیان گذشته تا به امروز رسانه    
شناختی جامعه هاست که تحت تأثیر بافت فرهنگی، اجتماعی و روانانهانکارناپذیر است. سینما و فیلم به عنوان یکی از این رس

است. فیلم، بازتاب صرف ساختارهای اجتماعی نیست، بلکه خود در بازتولید آن نقش دارد. بازنمایی یکی از مفاهیم بنیادی در 
های که فیلم یکی از عرصهآنجاییازدهند. های اجتماعی را نشان میای است که از آن طریق، حوادث و واقعیتمطالعات رسانه

شود، لزوم توجه به زمان، مکان، فضا و درک هریک از این آثار، گیری تخیلات در زمینه معماری و شهرسازی قلمداد میشکل
-معهسازد، لذا پژوهش حاضر با هدف مقایسه بازنمایی برج میلاد و آزادی از منظر جاسینما را به معماری و منظرسازی وابسته می

 فیلم گزینش شدند و به 15فیلم از  8به روش تحلیل محتوا اجرا گردید. جهت این مطالعه،  90و 80شناسی در آثار سینماى دهة 
وجود بیاورد، ای بهتواند طرحواره تصوری یا کلیشهرسانه میدهد که های بررسی شده نشان مییافتهلحاظ محتوایی بررسی گردید. 

تر جامعه، همواره در کنار برج  حجاب ه به دنبال مدرنیته و رهایی هستند، همچون قشر مرفه، دختران کمطوری که جوانانی کبه
شوند، که این همان تولید رسانه سال، مذهبی با نقش مثبت، بیشتر در کنار برج آزادی دیده میشوند، اما افراد میانمیلاد دیده می

 است. 
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 مقدمه  
ای از دانش اندیشمندان، بخش عمده ، که به عقیده بسیاری ازها را به همراه داشته استرسانهفراوانی و تنوع  ،یفنّاور، پیشرفت مروزها

 نحوه با جمعی، هایرسانهعلاوه،  هب. است انکارناپذیر ما زندگی در آنها نقش روایناز ؛آیدبه دست میها این رسانهطریق  و باور ما از
امکان  مخاطبینش، انبوه به توجه با ،هارسانه این از یکیعنوان، هب سینما در تعیین نگرش جامعه دارند.های مهمی بازنمایی خود، پیامد

 عنوان یکتوان بههمچنین، سینما را می (.1395)کسرایی و همکاران،  شودمی محسوب آنها ترینمهم ازانتقال پیام را فراهم کرده و 
با توجه به (. 1399)گودرزی و محمدی،  در نظر گرفت ،است شناختیروان و اجتماعی فرهنگی، بافت ریتأثتحت که استراتژیک  ابزار

 عنصر یــک عنوانبه سازد، سینما امعه خود را در اثر خود آشکار می، آگاهانه یا ناآگاهانه بخشی از روح جسازاینکه فیلم
که فیلم یک هنر محسوب آنجاییاز .(1398 )روانشادنیا، در درک شرایط اجتماعی دارد اجتماعى، نقش مهمی در هدایت افراد فرهنگى

 (.2010کند )گالیز و گورا،   بیان را سازد می انسان را ما آنچه های ویژگی بارزترین، که استدارای این قابلیت ، شودمی
جمعی  یهارسانه واسطهبه واقعیت از ما درک باشد.می مخاطبان برای خارج جهان هایواقعیت بازنمایی ها،رسانه اساسی کارکرد

-اجتماعی نمی یهارطبق نظر محققان، فیلم، تنها به بازتاب ساختا .گیردمی شکل سینمایی هایفیلم و تلویزیون ها،روزنامه ،جملهاز
. (2007 فیسک،)های اجتماعی را برجسته یا پنهان کند نقش دارد و این قابلیت را دارد که پدیده پردازد، بلکه خود در باز تولید آن

)سعیدی و  دهدمی نشان را اجتماعی هایواقعیت و حوادث ،آن طریق از که است ایرسانه مطالعات در بنیادی مفاهیم از یکی بازنمایی
  (.1399 دهدست،

-نقش جذابیت دلایل ترینمهم از یکی .بین سینما و شهر وجود داشته است انگیزای شگفت، رابطهترین آثار سینماییاز ابتدایی
 سینمایی قابل درک بودن جایگاهرغم علی. فضاهاســت این فهم قابل و عینی واقعیت ،هافیلم نخستین برای شــهری هایمایه

 و سینما تاریخ درحقیقت. است شدهن ســینمایی و شهری فضاهای بین ارتباط درک ندانی به، توجه چها، از دیدگاه نظریشــهر
 فیتز تونى و شــیل مارک. اســت ناممکن شــهر گرفتن درنظر بدون سینما توسعه در تصور که است تنیده هم به چنان شــهر

 در لندن و پاریس شهرهایی چون، به نحوه بازنمایی (1391) «جهانى بستر در شهرى جوامع و فیلم شهر؛ و سینما» کتاب در موریس
 ها و رفتارهای افراد ساکن در آن شکل گرفته است.برپایه نیازها، فعالیت شهر (.1398 روانشادنیا،) اندکرده اشاره ســینمایى هاىفیلم

 هاینمایش اجرای فضای تعبیه رو،ازاین .دارند ریتأثهویت شهری و تحکیم روابط اجتماعی افراد با یکدیگر  ءدر ارتقا شهری فضاهای
 اند. راهکاری در این زمینه ارائه شده عنوانهب سنتی و ینیآئ

 و ملی نظر ارزشمندی از هویت این بنازیرا  ،است آزادی برج تهران شهر در ریزیبرنامهقابل بسترهای از یکی اساس براین
 و مسافربری پایانه قرابت با دلیل به شهریو بین شهریدرون هایدسترسی نظر از مناسب موقعیتهمچنین دارای  .دارد فرهنگی
 برپایی و تجمع برای شهری، محلی ارزشمند یک نشانه عنوانبه برج آزادی باشد. تهران می غربی جنوب و غربی ورودی هایشاهراه
 مهندس توسط ساله 2500 جشن مناسبت به آزادی برج .(1396فرد،  )نکویی و کریمی شودفرهنگی محسوب می و ملی های جشن

 فضای و شده استفاده صفوی در ساخت این بنا و ساسانی هخامنشی، دوران های معماریسبک ترکیبی از. شد طراحی امانت حسین
 نقوش فرم و هندسه برحسب دارد، برج این بالای از پلان سایت که اندازی چشم. شده است طراحی ایرانی سازی باغ آن براساس سبز

-می کاشان فین باغ نماهایآب از گرفته الهام سایت داخل نماهایآب فرم چنینهم الله ولطف شیخ مسجد گنبد زیر در رفتهکاربه
 جای 1356-1357 هایسال در که بوده، خارجی رتبهعالی میهمانان از استقبال جهت تشریفاتی فضای میدان، این اولیه باشد.کارکرد

 و هادیدگاه ابراز اجتماعی و مکان تعاملات تریناصلی به را محل این آزادی، میدان در وقایع داد، لذا این انقلاب حوادث به را خود
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 و بهمن 22 چون هم مراسم مختلفی همواره اسلامی انقلاب پیروزی از. است کرده تبدیل شهری نشانه چنینهم و مردم عقاید
 (.1396کریمی فرد،)نکویی،  گرددمی برگزار مکان این در گوناگون هایراهپیمایی

میلاد،  برج برج میلاد ساخته شد. 1387در سال  از سوی دیگر، بعد از انقلاب، با ایده ساختن یک نماد جدید جهت شهر تهران
 متفاوتش، ظاهری شکل و بلند ارتفاع دلیل به که سازه این .است جهان در بلند مخابراتی برج ششمین و ایران خراشآسمان بلندترین

 هکتار 12 تقریبی مساحت با ایتپه میان این برج  .آیدمی شمار به پایتخت نمادهای از یکی است، نمایان تهران جای همه از تقریباً
 توانمندی دهندهشکل مفاهیم دارد.  قرار تهران شهرداری2 منطقه در( گیشا) نصر کوی شمال و غرب شهرک محله جنوب در واقع
 مفاهیم این به پرداختن گیرد،می شکل مجموعه فرهنگی توان براساس که امکاناتی است ةشالود ،گردشگر جذب در تهران میلاد برج

 این به گردشگر جذب در تهران میلاد برج و نمایدمی تبدیل گردشگر جذب برای معیاری عنوانبه را مجموعه یک فرهنگی توان
 تولید به خارجی گردشگران نیز و جامعه اقشار همدلی برای فرهنگی مفاهیم تولید بر تکیه با کرده تلاش و پرداخته فرهنگی مفاهیم
 .(1393)فتحی و همکاران ، بپردازد محتوا
 توسط شده منتشر آمار طبق)اخیر  سال چند سینمایی، افزایش مخاطبان در هایفیلم فروش چشمگیر رشد به باتوجه ایران در

 ایران سینمای شدن مطرح همچنین و ((1396ایران،  کنندگان تهیه صنفی جامعه سایت)وب  کشور بصری و سمعی سینمایی، سازمان
 لزوم (،(1396)کسرائی و مهرورزی ، المللیبین هایجشنواره در مختلف کارگردانان و بازیگران توسط جوایز اخذ) جهانی جامعه در

  .(1396و مهرورزی ، شود )کسرائیمی احساس ها فیلم در شده بازنمایی مفاهیم به بیشتر توجه
ویژه در قرن حاضر، بدون توجه به این اجتماعى، به هایســازد که بررســى پدیدهیاین نکته را آشــکار م ها مطالعه فیلم
 ــائل اجتماعى، اگرمثابه کارشناسان مسشهرســازان و معماران به رســدبنابراین به نظر مى ،پذیر نخواهد بودامکان رســانه جهانى
 خواهند بود.ای و مرتبط با ســینما را مدنظر قرار ندهند، از منبعى وســیع از اطلاعات و مفاهیم تصویری غافل رشــتهمطالعات میان

لیل به روش تح  90و 80 ةده سینماى آثار شناسى در جامعه منظر از تهران آزادی و میلاد برج حاضر، دو راستا در پژوهش همین در
 و اجتماعى، فرهنگى هنجارهاى ریتأثبازنمایی تحت  و نحوه مدرنیته به سنت از انسان گذار و چگونگى قرار گرفته محتوا مورد بررسی

 .مشخص شدایران  سینمای درفیلم  هشت در

   پیشینه پژوهش
 ،است پرداخته مختلف زوایای از شناختی جامعه و شناختی نشانه هایحوزه در مختلف سینمایی های موجود به بررسی آثاربیشتر پژوهش

شناسى،  انسانحوزه در  .(1399)گودرزی و محمدی،  است گرفته صورت ایپراکنده هایپژوهش شناختی روان هایحوزه در لیکن
با توجه به موضوع  .مختلف در باب مسائل روزمره شهرى بحث شده استطرق  کلى در مطالعات شهرى بهطوربه ى و شناس جامعه
به مقایسه  ه عمدتاًرسد که مطالعات مشابه در این حوزه بسیار محدود بوده و مطالعاتی که تاکنون انجام شدحاضر به نظر می ةمطالع
های مذکور به چگونگی  وهشاند. همچنین در پژپرداخته های مختلف و همچنین بازنمایی در آثار سینمایی های سینمایی در دهه فیلم

 اشاره شده است. در ادامه به برخی از آنها اشاره خواهد شد. در آثار سینمایی معماری بازنمایی و استفاده از سبک
 لیلا فیلم بر تمرکز با ایران سینمای 90 و 70 دهه دو هایفیلم بین ایمقایسه 1398 سال در سعیدی توسط شده انجام مطالعه در

 فنی رمزگان از که ها حاکی از آن بود،یافته. است گرفته صورت( 1393 کیایی، مصطفی) یخبندان عصر و( 1375 مهرجویی، داریوش)
 آن دهندهتشکیل یها مؤلفه و خانواده ساختار در اساسی تحولات و تغییر ایجاد سینمایی، زمینه هایفیلم ایدئولوژیک و اجتماعی تا

 بررسی برای شناسینشانه رویکرد با کیفی روش از پژوهش این در .است شده ارتباطی الگوهای و هانقش مرزها، قواعد، مانند
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 یها مؤلفه و خانواده ساختار بررسی ضمن همچنین .است شده استفاده سینمایی منتخب هایفیلم در موجود تصویری های نشانه
 مراتبآشکار، سلسله و ضمنی قواعد تحلیل و کشف طریق از یکدیگر با اعضا فردی بین ارتباطی الگوهای و آن، تبادلات دربرگیرنده

 ایدئولوژیک و اجتماعی، فنی رمزگان سطحی سه تحلیل نتایج این پژوهش براساس .است شده ینیتب مذکور فیلم دو در...  و قدرت
است  کرده حرکت پسامدرن شبه و مدرن شبه شکل به خانواده ساختارهای در گذشته دهة دو طی در ایران بیانگر آن است، که سینمای

 (.1399دهدست،  و سعیدی)

آنها  روشپرداخته است. 1360-80هایدهه  سینمای ایران در  در  بازنمایی شهربه بررسی  1397پور و همکاران در سال  مقاله قلی
دهد که آثار ده است. نتایج این پژوهش نشان میفیلم بررسی ش18در این پژوهش تحلیل محتوای کیفی است.  در این مطالعه

پرداخته  نشینیه ابعاد جمعیتی و مهاجرت و حاشیهدرون خانه بوده و بخش بیرونی خانه بسینمایی دهه شصت بیشتر فیلم حول 
همچنین به دوقطبی شدن فضای شهر از نظر  ،شدهانبوه در شهر نشان داده می سازهایواختشده است. در آثار دهه هفتاد س می
 .گرددواقع ساکنینی منفعل بازنمایی میبه انتها رسیده و درتاد شهری که شده است. در آثار دهه هشو نیازمند پرداخته می دمنثروت

 بهمقاله  نیادر . انجام داد یفرامل یها لمیدر ف ییبازنما یها وهیش یهدف بررسای با مقاله 2019در سال  جینیویمتاو یولور
معمولاً با  لند،یکه تا کند یاستدلال مپژوهش  ،یمتن لیتحلبه صورت  .در سینمای فراملی پرداخته شدو ملت  شهر ت،یجنس ییبازنما
و کامبوج توسط  انماریکه لائوس، م یدر حال ،مرتبط است یعموم یو فضاها یکار یزندگ ،یدار هیمرد سرما یها تیشخص
مرتبط است.  یخصوص یو فضاها یخانوادگ یزندگ ،یبا سنت فرهنگ یزنانگ ی،مرد احساسات یها تیشخص ایزن  یها تیشخص
در  ینسانا تیمیصم اقدفو شهر مدرن  کی به صورتی که تایلندشوند،  می نمایش دادهها به دو نوع متضاد  لمیشهرها در ف نیبنابرا

  .شوندبازنمایی می کیشهر رمانتلائوس، میانمار و کامبوج و  نهیزم شیپ
سبک و استفاده از  ییبازنما یچگونگ یبررس یبرا یمتن لیاز تحلدر رساله دکتری خود  2022 در سال تیاسم یجاناتان ان د

 یساختارها است که تمرکز آن بر پس از جنگ یستیمدرن یمعمار شیگرا سم،یبروتال .کندیاستفاده م ایتانیبر ینمایدر س سمیبروتال
شکست  رامونیپ یخیتار یها تیو روا سمیبرالیاستقرار نئول سم،یبروتال نیب تعامل نامه انیپا نیااست.  یتراش و سنگ یادگاری یبتن
بررسی ( 1971) را بگیرید ( و کارتر1971) کوکیپرتقال های  نامه فیلم در این پایان .کند یم یپس از جنگ را بررس ینزیک استیس

و بدخواهانه  زیآم خشونت یها یرا به تداع یو سبک معماررا دارا هستند  سمیمعتبر از بروتال یخیتار یرهایتصو لمیدو ف نی. اشده است
 یفرد، ابزار منحصربه ییعنوان فضا به وستهیطور پ به ایتانیبر ینمایدر س سمیکه بروتال دهد ینشان منامه پایان نیا .دهد یم لیتقل

جامعه  یها یو ناکام ها تیمحدود تواند یکه م یدر حال مورد بررسی قرارداده است« حال»نقد  یبرا ی راالعاده معمار و فوق زیمتما
 .را آشکار کند ینیسرزم یها انگ ای پنهانمانند فقر  ا،یتانیبر

 نظری مبانی
ای که با بررسی آثار سینمایی  به گونه ،شناختی است تاثیر زمینه و بافت فرهنگی، اجتماعی و روان سینما از ابزارهای راهبردی تحت

-پردازد میافرادی که به مطالعات فرهنگی می تریناز شاخص (.1399)گودرزی و محمدی،  جامعه را بررسی کردتوان فرهنگ و  می
گرای تاچری و طورکلی به سه دوره شامل، مطالعه تلویزیون، پوپولیسم اقتدار توان به هال اشاره کرد. آثار هال در مطالعات فرهنگی به

-یاپایه بهمحور امروزه است که  دوره دوم درباره ایدئولوژی و بازنمایی و اهمیت آن در فرهنگ رسانه. دنشوچندفرهنگی تقسیم می
 .(1388و زرگر،  انیوی)گ شده استتبدیلترین مسائل حوزه مطالعات فرهنگی 
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توان برساخت معانی مفاهیم موجود در بین اذهان از طریق زبان دانست. طرح این مسئله در باب بازنمایی را می ،بنابر نظر هال
به عصر فلاسفه یونانی  ق گوناگون مبحثی چالشی و دیرینه است. اصل این موضوعطرها از  بازنمایی آنرابطه مابین مفروضات و 

گونه نتیجه گرفت که ذهن سوژه از مسیر  توان ایندانستند. میمام هنرها را تقلیدی از طبیعت میها ت بسیاری از آن خورد؛بازگشت می
توان رویکرد  در برابر این دیدگاه می ز خشونت ایجاد کند.تقلید بر این تلاش است که با ابژه خود ارتباطی تنگاتنگ و عاری ا

شناختی و ادراکی انسان از  شناسان، عملکرد طبق دیدگاه نوین زبانکند. ز برخورد میمتمای ان را قرار داد که به طریقیشناس زبان
 (. 1399)گودرزی و محمدی،  ساختار زبانی آن جدا نیست

معنای  ،ایزبان مانند آینه انعکاسی، رویکرد در. شودمی تقسیم گرا برساخت و تعمدی انعکاسی، دسته سه به بازنمایی هاینظریه
 در زبان راه از را خویش واحد معنای حال آنکه، در رویکرد تعمدی، مولف،کند. آنچه را که در جهان واقعی وجود دارد منعکس می

توان همان  طبق نظر هال، بازنمایی را می باشد.می زبان اجتماعی و عمومی بعد تاکید بر سوم رویکرد کند. درمی بازنمایی جهان
کند که به جهان تولیدات معنای مفاهیم به وسیله زبان در ذهن دانست. پیوند ما بین زبان و مفاهیم ایجاد شده، این امکان را فراهم می

، سینما را به عنوان ابزاری قدرتمند در گذشته های دهه طی در مدرن فضاهای گسترش ها اشاره کنیم. ادهای مختلف انسانروید واقعی
 (.1397نظر گرفت )هومن و راودراد،  در گرفته شکل های گفتماننمایان ساختن 

و  یجهان ماد یبنداست که به طبقه یندیفرا یسازشهیهستند. کل یسازیعیو طب یسازشهیکل ،ییمهم در بازنما یاز راهبردها 
 ازمندین ییدرک بازنما یداند و اعتقاد دارد که برایمعناسازانه م یرا کنش یسازشهیپردازد. هال کلیمعنا م جادیا یها در راستادهیا

آن  قیدلالت دارد که از طر یندیاست که به فرا یسازیعیطب ییبازنما گریراهبرد د(. 1997)هال،  میهست اهشهیکل قیعم یبررس
 یکارکرد یساز یعیهستند. طب یعیطب واضح و یامور ییشوند که گویعرضه م یشکل به یخیو تار یفرهنگ ،یاجتماع یهاساخت

 .(1388و زرگر،  انیویشده است )گ رحمط یسازدارد و در آثار بارت به صورت اسطوره یدئولوژیا
 یها دگاهیها دهینظر نیا(. 1388؛ پالاسما، 1991؛ لوفور 1393 ینیانچیشهر موجود است )ب ییباره بازنمارد یمختلف یها هینظر

 انیب یمنطق یاوهیمکان را به ش ییبازنما 1991در سال  لدزیاز راب ش یاجتماع یفضاساز هیمکان دارند. نظر ییدرباره بازنما یمتفاوت
شده برساخت ییفضا ریکند. تصاویمکان استفاده م یاجتماع یهاکردن برساختمشخص یرا برا یاجتماع یسازفضا لدرزیکند. شیم

زدن برچسب قیها را در فضا از طرتصورات انسان یمکان ة. اسطورندیآیدر م یا هکه به شکل اسطور یاکننده هستند به گونهتیتقوو 
که  یطور کنند؛ بهیمکان در ذهن خود تصور م یرا برا ییهایژگیدهد. مردم براساس اسطوره مکان ویقرار م ریتاث تحت نیبا عناو

  .(1397پور و همکاران،  یسازند ) قل یا مساحت آن مکان ر ،یمعان
توان با بررسی آن به فرهنگ جاری در جامعه پی برد. همچنین  سینما ابزار راهبردی است که می ،در آخر باتوجه به آنچه مطرح شد

ساخت معانی و مفاهیم موجود  توان بر می های مطرح در این بخش با توجه به بازنمایی و اهمیت آن در فرهنگ رسانه، با بررسی نظریه
های موجود در آثار سینمایی به  سازی که یکی از راهبردهای مطرح شده در نظریات است به صورت کلیشه در بین اذهان رسید. کلیشه

فضاهای حاکم  در پژوهش حاضر بررسی شده است. همچنین در باب بازنمایی مکان،در این پژوهش همراه تصاویر فضاهای معماری 
ی به رو با استفاده از روش تحلیل محتوای کیفدر مقاله پیش است. میلاد مورد بررسی قرار گرفته ار برج آزادی وثار سینمایی در کنبر آ

 شده است. ر ایران پرداختهاخی ةدر آثار سینمایی دو ده و میلاد آزادیبررسی بازنمایی برج 

  



 

 

 

 

 

 49  سینمای ایران 90و  80برج آزادی و میلادی در دو دهه ازنمایی ب

 

 

 روش تحقیق
 راهبرد که اســت بوده های آن در آثار سینمایی بررسی بازنمایی و تفاوت جهت ،کیفی رویکردی با نظری پژوهشی حاضر، پژوهش

 ارتباطی هایپیام آشکار محتوای یکمّ و منظم عینی، محتوا، طبق نظر برلسون تشریح تحلیل تعریف در. است محتوا تحلیل آن اصلی
 است. این روش  ابزاری برای بررسی و تبیین کلمات،تاکید شدهی تحلیل محتوا در این تعریف، مشابه نظر کاپلان، بر بعد کمّ. است

بینانه و عینی  واقع طور توان به محتوا، می با تحلیل مجموع باشد. درمی متن یک درون از خاصی جملات و عبارات مضامین، مفاهیم،
  .(1387)ضیغمی و همکاران،  نموداجتماعی گوینده یا نویسنده استنتاج  و فردی های ویژگی همچون در مورد مسائل غیرزبانی

روش تحلیل »به توان  از پرکاربردترین انواع روش تحلیل محتوا می. پردازد معنادار می تحلیل محتوا به تحلیل ارتباطات روش
ها  پاراگرافدهنده آن شامل کلمات، جملات،  تشکیلمتن و اجزای . تحلیل محتوای مضمونی متمرکز بر اشاره کرد «مضمونی یمحتوا

 ةهای اثر دارد. این روش سعی در یافتن هست ها، نظریات و پیام مند سعی در نشان دادن اندیشه ای که به طور نظام گونه به ؛باشد و... می
تن ها، مضامین م در این روش به جای استفاده از مقیاسشود.  می مدار اثر دارد. در این روش تکیه بر روی مضامین و محتوای پیا معنی

 .(1399نژاد و همکاران،  )طیاری شود میاند و به صورت کیفی اجرا  مورد سنجش قرار گرفته
. است تحلیلی -توصیفی نتایج، نوع فیلم و کتاب، شامل تحلیل ابزار ،ایکتابخانه ها،داده گردآوریه شیو در پژوهش حاضر

. شودمی نگرانه در  این مقاله مطرح کل صورت به بازنمایی برج میلاد و آزادی  درک با کنش در معنا انتقال امکان چگونگی
 زده پلى جامعه ذهن در هر یک بازنمایی و شده در سینمای ایران ارائه آزادی و میلاد برج از که تصویرهایى میان تا ایمکوشــیده

 .شــود روشن و شــود
بود، با توجه به کاربری تحلیل محتوا،  شده ارائه «میلاد»و  «آزادی» از دو برجتصاویری  که 90و  80سینمای دو دهه  بررســى با

به روش احتمالی فیلم  8، دهد. جهت مطالعهها را نشان میفهرستی از این فیلم 1ردید. جدول انتخاب گ فیلم از این مجموعه 15
 مقایسه آن تحولات و اجتماعى ســاختار با ساختارها این عدب درمرحله دهد.منتخب را نشان می هایفیلم 2جدول  گزینش شدند.

 .شوند کشف افراد ذهن در آنها بازنمایی و  تصویرها اجتماعى معانى تا شــدند

 هایی از برج آزادی و ميلاد. پانزده فيلم با سكانس1جدول
 برج ميلاد و آزادی برج آزادی برج ميلاد

 (1388) طهران تهران (1374) بوی پیراهن یوسف (1389مرهم )
 (1389) 3های  اخراجی (1381) فراری (1392) برج میلاد
  (1388) ندارد انار تهران مستند (1394) بادیگارد
  (1389) نامه پایان (1396) آینه بغل

  (1393) دربست آزادی (1396) امیر
  (1397) حمال طلا (1399) فراری

  (1398) مشت آخر 
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 هایی از برج آزادی و ميلادگزینش شده با سكانسفيلم هشت . 2جدول
 برج آزادی برج ميلاد 

 (1388) مستند تهران انار ندارد (1388) طهران تهران 80دهه

 (1389) نامه پایان (1389) 3 اخراجی

 (1393) دربست آزادی (1396) آینه بغل 90دهه

 (1397) حمال طلا (1399) فراری

 هایافته

 طهران تهران
 است داریوش مهرجوییکارگردانی  بهای ، مستند گونه"طهران تهران"د اول اپیزو( شامل دو اپیزود است. 1388طهران تهران )

. به دنبال ریزش سقف شودتهران و در آستانه عید نوروز آغاز می واقع در جنوب شهرفیلم طهران در یک خانواده  .(1396زاده،  )نبی
شوند. از موضوع شده و با آنها همراه میمندان سالاز ، از قضا وارد ماشین یک گروه گیرندگردی می به تهرانخانه، این خانواده تصمیم 

 مهرجویی در فیلم طهران. باشدهای شهر تهران میزوایای پنهان و آشکار و ارزش هدف کارگردان نمایش آید که برمیاین فیلم 
 کشدمی نقد را بهها روابط بین انسان و با نگاه طنزآلود،داده در کل کشور را هم بررسی ، اتفاقات رخ علاوه بر مرور سیر تاریخی تهران

را در فیلم به نمایش های شادی  های زیبا و رنگارنگ، جلوهآهنگ ملایم فیلم به همراه منظره ساختار خطی و ضرب .(1392 )دانشق،
. بارزترین تاثیری باشد کننده نمی چنین تغییر فضا گیجهم و شوداین فیلم باعث سردرگمی بیننده نمی .(1391 ) قنبرزاده، گذاشته است

 با است. ها به یکدیگر های مختلف و مطالعه نحوه ارتباط قسمت تاثیر سرعت با تقسیم فیلم به قسمت ،دارد «هران تهرانط»که دیدن 
توانیم نشان دهیم می ،ها به یکدیگر از نظر منطقی، زمانی و فضاییتباط قسمتمختلف و مطالعه نحوه ارهای تقسیم فیلم به قسمت

های دیگر جدا  هر صحنه از طریق تمهیدات تدوینی از صحنه است.های سینمایی خاص این تجربه را به کار گرفته که چگونه تکنیک
از این رو  ،شوند همه کاراکترهای اصلی معرفی میوبیش  افتد. کم تری از کنش اتفاق می ها واحدهای کوچک شود. در این صحنه می
این . تر تقسیم کنیم های کوچکهای متقابل بین کاراکترها به قسمتهای طولانی را براساس تغییرات کنش و واکنش توانیم صحنه می

ها، خاطرات و وقایع با شانهانباشت این ن .است های شهری از گذشته تا به امروز هویت شهر تهران را شکل دادهبر نقش نشانه اپیزود
 )همافر، ها و کلیت محتوایی شهر است است. اما نکته مهم، لزوم تسلسل معنایی و فرمی نشانه هم شخصیت شهر امروز را شکل داده

ست فقر برد. اینجا دیگر قرار نی بین طبقات اجتماعی را از بین می ةه اپیزود مهرجویی به سادگی فاصلتر اینجاست ک مهم ة. نکت(1394
پور یک کار مهدی کرم «سیم آخر»زود دوم، اپی .(1388 )قریشی،فضیلت باشد، بلکه قناعت و لذت بردن از زندگی فضیلت است 

دنبال کردن ، فیلمسازترجیح فیلمساز جوان است که به اقتضای سن و سال، مربوط به خاستگاه قشر بزرگی از جوانان امروز است. 
 ؛تجربه نسل یکی با های دو حاصل دغدغه «طهران تهران، سیم آخر»در نهایت  است.به صورت جداگانه داستان دو یا چند شخصیت 

های قبلی در  خواستار اعتماد نسل گر نسل جوانی کهدارد و دی ن راهای این سرزمی برای داشته ارزش پرداخته شده اصرار بر حفظ که
 .(1391 )قنبرزاده، شدبا می آنانکه در آینده متعلق به  است ساختن سرزمینی

شخصیت اصلی مرد فیلم در یکی از نماهای فیلم، زمانی که گروه بینیم که  تاثیر برج آزادی را در این فیلم در اپیزود اول می   
اپیزود فیلم تری در هر دو  الببرج میلاد تاثیر غشویم.  گوید ما روزی ده بار از اینجا رد می خواهد در کنار برج آزادی توقف کند، می می

ی درخواست گرفتن عکس از خودش را برفراز برج میلاد دارد و نسی هستیم که یکی از زنان از دیگردارد. در اپیزود اول شاهد سکا
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در کودکی قصد داشته که خلبان شود. وقتی از وضع حال  خواهد که عاشق ارتفاع است وگوید که این عکس را برای پسرش میمی
سکانسی شاهد روشی زده است. در اپیزود دوم هم در ف داگ و مغازه هاتگوید که الان مهاجرت کرده  میبا خنده کنند  پسرش سوال می

گوید که منظره  ار آثار هنری به او میذگ کند و سرمایهبار  به برج میلاد نگاه می آن هستیم که سامان )از نوازندگان گروه( حسرت
و افراد ساختارشکن از  برج میلاد بیشتر برای قشر جوان اینجا شاهد آن هستیم که ارتفاع و. در ینجاستآنجلس خیلی بهتر از ا لس

 دیدگاه جامعه همراه شده است.
 

 
 
 

 
 
 

 بار سامان به برج ميلاد سكانس نگاه حسرت -ران تهران. سكانسی از اپيزود دوم طه1تصویر

 3های  اخراجی
هم از باب محتوا و هم از جهت فروش  نقطه عطفی در تاریخ سینمای پس از انقلابنمکی به کارگردانی مسعود ده ها اخراجی ةگان سه

سال از پایان جنگ ایران و عراق گذشته است. در آستانه انتخابات بیست  (1389) 3های  اخراجیدر  .(1389 )کریمی، است
و هرکدام سعی دارند با تبلیغات خود و البته تخریب چهره کاندید دیگر به هر  ت کاندیداها به اوج خود رسیده جمهوری، تبلیغا ریاست
در فیلم  ها حضور داشتند. هایی بودند که در زمان جنگ و جبهه های داستان نماد انسان شخصیت. دبرسن خود هدف به شده که قیمتی

م به صورت تقابل آبی و رنگ در این فیل. شودداده میاب تصویر بسیار متنوع نشان ها در درون قگیری کاراکترجای 3های  اخراجی
 خط فکری است.دو  یک طرح متشکل ازهای سیاسی دارای مثل اغلب فیلم 3های  اخراجی شود.جناح دیده میدو قرمز این 

و جناح مقابل آنها شوند طلب در کل فیلم تعریف می شوند در واقع در جبهه منفعتجناح متقابل تقسیم میدو کاراکترهای فیلم که به 
جانبازان و ایثارگران واقعی جنگ ایران و عراق هستند. تاثیر برج میلاد را در دو  ،شوندشدگان یاد می لم به عنوان فراموشکه در فی

کند که البته در ادامه داستان متوجه  هایش صحبت می اول که حاج صالح محبی در رابطه با ایثارگری ؛کنیمسکانس مشاهده می
کنیم که ماشین انتخاباتی حاج صالح محبی که نماد  های بعدی مشاهده می  همچنین در سکانس ؛شویم تحریف این واقعه توسط او می

مقابل لوکیشن برج میلاد است. نامزد انتخاباتی مقابل او مهندس اکبر دباغ که نماد آن رنگ آبی است نیز در  ،آن رنگ قرمز است
حاج صالح محبی در تلاش است که خود را انقلابی  ،شود ای که اینجا مطرح می نکتهکنیم. اهده میقابل برج میلاد مشسکانسی م
از خیابان  ،های رسیدن به آزادی است تر از آزادی راه گوید مهم شود او می طوری که وقتی از او درباره آزادی سوال می ،نشان دهد
ها را دوست دارم، من برج  گوید من همه برجهمچنین می .به آزادی رسیدشود  از جمهوری هم می ،شود به آزادی رسید انقلاب می

و این  بینیم برج میلاد می ، درسکانس مقابلکه در ی است این در حالی .ولی برج آزادی یک چیز دیگریست ،هم دوست دارم را میلاد
است.  همچنین سردار رسولی که در پایان  اش واقعی نشان از آن دارد که این نامزد انتخاباتی در پی نشان دادن ظاهر دیگری از خود

 بینیم سردار رسولی . در سکانسی میتاد حاج صالح محبی بیرون بیایدکند از سشود در سکانسی به دختر خود توصیه می فیلم شهید می
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د. در این  فیلم شاهد آن نزنداابه همراه دختر و همسرش به برج آزادی رفته و در آنجا عکس می آورد که خاطراتش را به یاد می
 د.نشو همچنین امثال سردار رسولی در کنار برج آزادی دیده می و شود دیده می محبی و دباغ هستیم برج میلاد  در کنار جناح سیاسی

 
 
 

 
 
 

 اش سردار رسولی به همراه خانواده - 3های  اخراجی . سكانسی از2تصویر 

 

 
 اش سردار رسولی به همراه خانواده - 3های  اخراجیسكانسی از . 3تصویر

 

 
 ستاد انتخاباتی حاج صالح محبی – 3های  اخراجی. سكانسی از4تصویر

 آینه بغل
درباره دختر و پسر جوانی از طبقه متوسط رو به پایین « آینه بغل»داستان فیلم آینه بغل فیلمی به کارگردانی منوچهر هادی است. 

گذرانی بپردازد و به همین های لوکس است و تصمیم گرفته تا شبی را با نامزدش به خوش گاراژ ماشینجامعه است. پسر، نگهبان یک 
برخورد قیمت  ماشین گرانآینه بغل این  با ا در خیابان، یک ماشین حمل زبالهدارد. ام برمی ن مازراتی را بدون اجازهدلیل، یک ماشی

قصد داشته « آینه بغل»رسد هادی در  به نظر می .(1398)کاظمی،  و زوج جوان فیلم، باید به نحوی خسارت آن را بپردازند کندمی
 (. 1395)خلیلی،  است انتقاداتی بر برخی مسائل اجتماعی داشته باشد
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در این فیلم قابل بین کاراکترها های متاکنششناختی و و که خصوصیات روان، چند شخصیت اول هستیم شاهددر فیلم آینه بغل    
ختی کاراکترها شنا امتناع از مشخص کردن یک نفر به عنوان شخصیت اول به خاطر تاکید بر خصایص روان گیرد.قرار می بررسی مورد

 در یکا را آنههای فیلم ای است که شخصیتبرداری به گونه و نوع فیلم سبک فیلم به بیانی دیگر،در طول زمان است.  آنها و اکتشاف
که شاهرخ همسر  شودد در فیلم از جایی مشاهده میتاثیر برج میلا .بگیرندبت به هم در حالت تعادل قرار که نس دهد، نشان میقاب

گوید که همه می شاهرخکند این مکان سوال می ةو هنگامی که همسرش از او دربار برد بازدید به برج میلاد میبرای اش را  فرانسوی
برج میلاد را  که ،فه جامعه ایران استآیند. در واقع شاهرخ نماد قشر مر برج میلاد میبه برای بازدید آیند  میبه ایران که افرادی 

 موضوع دارد. در کنار برج میلاد، تاکیدی بر این  رندهای لوکسبو  هاخودروهمچنین، نمایش  داند. نمادی از ایران می
 

 
 اتومبيل پورشه شاهرخ در کنار برج ميلاد  –. سكانسی ازآینه بغل5تصویر

 فراری
ای اجتماعی ساخته  با زمینه است کهکامبوزیا پرتوی نویسی،  نامه فیلم ، باعلیرضا داوودنژاد ( به کارگردانی1394فراری ) فیلم سینمایی

آید تا شاید به آرزوهای خود تهران می. گلنار )ترلان پروانه( در پی یافتن یک ماشین فراری قرمز به (1398 )نصرالهی، شده است
در پایان فیلم شاهد  اما ،های زندگی برگرداندکند او را به واقعیتبرسد. نادر )محسن تنابنده( با آگاهی از موقعیت گلنار تلاش می

های ترکی  سریالگلنار، دختری است معمولی که مانند دیگر جوانان، شیفته  .(1393شویم )خلیلی، تصادف و کشته شدن گلنار می
کند. او کلیشه یک دختر شهرستانی است که گول یک پسر پولدار تهرانی را  های اجتماعی می است و وقت زیادی را صرف شبکه

اما  ،نام انتخاب شده برای فیلم فَراری است« فَراری»یا « فِراری. »(1398، )کاظمی کند خورد و از خانه، با امیدهای فراوان فرار می می
های درست و مناسبی برای آن باشند. دختری که برای دیدن و عکس گرفتن از یک توانند عنوانهر دوی این عناوین می درواقع

  (.1393)خلیلی،  رار کرده استفاش  فِراری از خانه
هاست؛ سادگی و پاک  لترین این تقاب هاست. تقابل میان گلنار )ترلان پروانه( و نادر )محسن تنابنده( بزرگ مملو از تقابل «فراری»

ها را تا این حد زنده و باورپذیر از آب  آن ةگیرد و همین تقابل رابطبودنِ مرد در مقابل سرکشی و گستاخی دختر نوجوان قرار می
ن تقابل کند و مسائل و معضلات مهم اجتماع همچو نامه نیز نفوذ می های زیرین فیلمآورد. این تقابل یا شاید تضاد، بعدتر به لایهدرمی

زندگی شهری، قشر نوکیسه و قشر زحمتکش و ... را نیز هدف  گرایانه با فقر، بالای شهر و پایین شهر، زندگی روستایی و زندگی تجمل
آمدگی و شعارزدگی اثر جلوگیری  حال قرار دادن آن پاساژهای مختلف در میان این جستجو، از کش(. 1393)خلیلی،  دهدقرار می

هایی فیلم دچار افت در تمپو و حتی ریتم )به واسطه  شود تا خلوص آن بیشتر برای ما نمایان باشد. گرچه در زمان میکند و باعث  می
نامه بسیار  آنچه در فیلم .(1398، )نصرالهی تواند ما را به دنبال خود بکشاند شود، اما باز هم می های داستانی و بصری( می کمبود ایده
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شود. گویا تنها مأمن ست که دختر بی آن که بفهمد در آن بلعیده میا بیمار و خوفناکی ةاز آب درآمده، جامع ورزیبا و در عین حال دردآ
وقت در  آرزوی دختر سوار شدن بر فراری و عکس گرفتن با آن است، اما تمام .است اش نادر او پیکان قراضه است و تنها دلسوز واقعی

لباس گلنار  یرنگ نارنج رساند. انگاری و خلا می کنند، به یک پوچی لف را طی میمسیرهای مخت .کند یک پیکان قدیمی سر می
. تلفن که نماد امنیت است ،نادر است ،سبز رنگ کانیپ گرید زانسنیاز عناصر م .دهد ینشان م را دختر نیا یخوردگ بیاز فر ینماد
 لمیدر ف .باشدمیمسائل موردتوجه  گریگلنار از د فیک زیآو نیاست. همچن لمیف نیتوجه در ا مورد لیاز وسا یکیگلنار  فونیآ ههمرا
  .رندیقرارگ لمیکاراکترها به صورت متقارن در ف دارند تا یها حرکت نامحسوس نیدورب یفرار

 الوگیکشد و دیم ادیکه فر مینیب یم لادیبرج م یکه گلنار را روبرو  ،میشاهد هست یادر صحنه لمیف نیرا در ا لادیبرج م ریتاث   
هایی که باد گوید. این صحنه در کنار پرچممی «میزد یم ادیجنگل و آنقدر فر میرفتیم گرفت یهر موقع دلمان م ریبخ ادشی»

 ادیمشابه فر ی راحس رهاشدگ واندت یم لادیگلنار در کنار برج م یهااو ماجر تیبا شخص ینشان از آن دارد دختر دهدشان می حرکت
 .به کندتجر فومن یها در جنگل

 
 
 

 . سکانسی از فیلم فراری6تصویر
 

 ندارد انار تهران مستند
 و تحلیلی انتقادی، لحنی با «ندارد انار تهران». است 1388در سال  فیلم تهران انار ندارد مستند موزیکال بلند ایرانی اثر مسعود بخشی

 روایت نفر اند و  توسط دو داده تشکیل آرشیوی تصاویر را فیلم از هایی بخش رو این از دهد. تهران ارائه می شرحی از شهر طنزآلود
رو  هبا آن روب خود ناتمام فیلم تهیه ی از مشکلاتی را که در حینگزارش دیگری و کند می صحبت قدیم تهران از یک راوی. شودمی

، است انار محصولش بهترین که ری شمال در ای قریه روایتی از رشد  کارگردان، این فیلم از دید .دهد میشرح  مقامات به را شده است
 مقایسه و بررسی زمانی گوناگون های برهه در را شهر درشت و ریز مشکلات و امروز تهران معضلات هجوآلود بیانی با فیلم باشد.می
 دقت با پردازد، تهران میدورنمایی از شهر  ثبت و حال و گذشته به مقایسه  ،با روایت ساختارگریز کند. مستند تهران انار ندارد، می

 دادن قرار واسطه به فیلم این کند. این شهر را بررسی می مشاغل ،دقیق مشاهدات پرداخته و با زنان وضعیت ثبت و بررسی به بسیار
 و شهری منظر از( تهران) ایران تاریخی گذر و تغییر در سندی صورت به فیلم این درحقیقت .سازد می طنز هم کنار در ناسازگار عناصر

 دوران از یکی. است شده تشکیل مجزا بخش دو از ندارد انار تهران فیلم در روایت .است شده دیده آن اجتماعی بافت دگرگونی
در این  راوی صدای دو گردد. می باز عقب به فیلم شدن ساخته زمان از دیگری و رسد می 57 سال به و شود می شروع شاه ناصرالدین

 پنهان های نگفتن از زنجیرهایی چنین درواقع. است آن کننده نفی گویند، می که باشد آنچه کننده اثبات که آن از بیشتر ،فیلم
  (.1397 )سلحشور، مستندکند نقضیه به بدل را آن تا گیرد  می جای نیز فیلم ریتم و تصاویر در که کلام، در فقط نه که هاست درگفتن
 برج میلاد وجود دارد.کارگردان به شود در حالی که یک نما از به نمایش گذارده میبرج آزادی در دو سکانس در این فیلم    

که  بررسی  ،رح مختصری از هدف ساخت این مستندزمان راوی ش د دقیقه ابتدایی فیلم پرداخته و همننمایش برج آزادی در چ
گیر در حاشیه برج آزادی  س دیگر شاهد اجرای یک معرکهدر سکان دهد. باشد، را ارائه می های بنیادین ایران امروز و دیروز می تفاوت
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زمان در این سکانس راوی به بیان معضلات شهر تهران از جمله  هم هستیم که قشر زیادی از مردم به تماشای آن مشغول هستند.
، برج میلاد باشد ر تهران میز وضعیت اشتغال ددر حال بیان گزارشی ا ،در اپیزودی دیگر زمانی که راوی کند. تفریحات سالم اشاره می

 شود. با حضور تعدادی از کارگران ساختمانی به نمایش گذارده می
 
 
 
 

 
 سكانسی از برج ميلاد در مستند تهران انار ندارد .7تصویر 

 

 

 

 
 

 ندارد انار تهران مستند در آزادی برج از سكانسی .8 تصویر

 نامه پایان
 برانگیز بحث انتخابات از پس حوادث به فیلم این. است 1389 سال محصول کلاهداری حامد کارگردانی نامه به فیلم پایان

 به را ای نامه پایان قیمتی هر به خواهند می که است دانشجو چهار مورد در فیلم این داستان پردازد. می 1388 خرداد 22 جمهوری ریاست
 کنند می تعقیب اش خانه تا را او رو، این از بگیرند؛ استادشان از پراهمیت امضایی که دارند قصد نفر چهار این روزی. دهند تحویل استاد

 این سپس. کند می فعالیت است، ایران اسلامی جمهوری رژیم برچیدن هدفش که پنهان تشکیلاتی در بهرامی استاد که یابند درمی و
 و محتوا ،(فرم) ساختار نظر از نامه پایان فیلم .برهانند مخمصه این از را خود بایست می و شوند می ماجرا این وارد هم دانشجو چهار

 فیلم نامه پایان فیلمبا  مرتبط آثار گفت توان می گوناگون و متعدد های شاخص به توجه با. دارد شباهت مختلفی آثار به تولید، محیط
. از دید منتقدان در فیلم است تهران محرمانه فیلم و ها قصه فیلم جمهور، رئیس همراه تلفن فیلم نیمروز، ماجرای فیلم ایران، خانه یتیم
 ناشیانه کاملاً شکلی به که هستیم سیاسی شعارهای شاهد بخورد، چشم به داستان در روایت اسم به چیزی اینکه از بیشتر نامه، پایان

 ناگهان بعد لحظه چند اما ،کند می حرکت درام سمت به گاه فیلم ندارد؛ مشخصی مسیر نامه پایان نامه فیلم. است شده داده قرار فیلم در
 ترین مهم از یکی. است آشفته بسیار و ندارد آن نامه مفیل از کمی دستِ هم اثر این کارگردانی نامه، فیلم بحث از جدا شود. اما می اکشن

 از خودداری با کلاهداری. دانست یاتئجز به نپرداخت در جسارت عدم در توان می را نامه پایان کارگردانی در کلاهداری ایرادات
 نامه فیلم تکمیل در نیز فیلم های دیالوگ. بپردازد برهه آن در مخالفان های حرف به گذری صورت به کرده سعی، یاتجزئ به نپرداخت

-ساعته از عصر تا نیمه شب می 12 اًفیلم در یک فاصله زمانی تقریب . تا( )کریمی، بی است داشته را همکاری کمال نامه، پایان سطحی
آورند که  ناخواسته سر از یک خانه تیمی مشکوک در می پردازند، دانشجو به ناچار به تعقیب استاد خود می 4. زمانی که این گذرد
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های در  هستند. در یک سکانس بسیار کوتاه برج  آزادی در کلیپ 1388مخالفان نظام در حال تشکیل کلیپ از حوادث مربوط به سال 
 شود. شود که نمادی از محلی برای تجمع و نمادی برای آزادی نمایش داده می حال ساخت نشان داده می

 دربست آزادی
 دو داستان بیکاری موضوع به پرداختن این فیلم با. است 1393 سال محصول کارخانی مهرشاد کارگردانی به فیلمی آزادی دربست

موضوع و نکته اصلی  .کشد می تصویر به را شوند می روبه روبه فراوان مشکلات با تهران شهر کلان در شان طلب گرفتن برای که جوان
 در که دارند وجود هایی آدم ها اتفاق این لای لابه و دهد می دست از را خودش خاطرات دارد که شهری «است شهر یک» این فیلم

 دروپیکر بی شهر یک در انگار که هایی آدم یکی ؛فیلم در حال وقوع است فاق در اینهستند. دو ات طلبشان دنبال و زنند می پرسه شهر
 که هستند سینماها ماجرا این موازات به ،بگیرند را طلبشان و کنند پیدا را او توانند نمی و گردند می آدمی یک دنبال هب جنگل یک و

 کند کمک جامعه سلامت به سینما تواند چقدر می که کند اشاره مسئله این به ضمنی بطور کند می سعی فیلم. شوند می نابود دارند
 به را زار لاله و بهارستان میدان تا سابق آباد شاه میدان منوچهری، خیابان از جغرافیایی یک آگاهانه در این فیلم ،(1393جو،  )صلح
 دو .است دربرداشته را دور چندان نه سازی فرهنگ یک کنیم نگاه بک فلاش یک با اگر را فیلم های لوکیشن همه. کشد می تصویر

 در اقتصاد مسئله «آزادی دربست» فیلم در دیگر مهم ویژگی یک. کنند می زندگی سینما این در( بیژن و سهراب) فیلم اصلی شخصیت
 .است شده معیار و ارزش پول بگوید خواهد می فیلم این. است جامعه
 و فیلم اصلی های آدم نگاه و آزادی میدان پل بالای از در این نما دوربین کنیم. می دو سکانس مشاهدهدر تاثیر برج آزادی را    

، دهد می ین حال و گذشته را ارتباطبرج آزادی به عنوان یک نشانه شهری که فضای ب دهد. می نشان را برج آزادی سمت به آنها رفتن
در سکانس اول، این نگاه  شوند. می آلود به این برج خیره در هر دو سکانس این فیلم بازیگران با نگاهی غم شود. می به نمایش گذارده

رج همراه با که منجر به اختلاف طبقاتی شده است. درحالی که در سکانس دیگر این ب، استمفاسد اقتصادی در بطن جامعه  یادآور
مشکلات  دانسته، لیکن می خودآمال و آرزوهای است که فرد ناچار به ترک شهری است که روزگاری آن را به عنوان آلود  نگاهی غم

 اقتصادی مانع از دستیابی به این اهداف شده است.
 
 
 
 
 
 

 . نمایی از برج آزادی در فيلم درست آزادی9تصویر

 حمال طلا
 .است شده تولید 1397 سال در اصلانی تورج کارگردانی و نویسندگی به اجتماعی، خانوادگی درام فیلم «طلا حمال» سینمایی فیلم
 برای اجتماعی معضلات انواع بیان گذرد، می فیلم جذاب شروع از هرچه که است اصلانی تورج ساخته دومین ،«طلا حمال» فیلم

 یک برای حامل عنوان به که است کارگری این فیلم درباره داستان .کند می رها را اش اصلی قصه روایت و شده تر پررنگ فیلمساز
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 ای چاره. رود می سرقت به طلاهایش و گیرد می قرار زورگیر چند هجوم مورد وآمد رفت مسیر در روز یک و کند می کار طلافروشی
 خسارت پول کردن فراهم برای پرریسک ای ایده فکر به او علت، همین به. است خارج او عهده از که خسارت پرداخت جز نیست

 باتلاق در که داریم سروکار هایی شخصیت با در این فیلم (.1399حسینیان، است ) بعدی دردسرهای برای سرآغازی این که افتد می
 مسیر مدام قصه، نویسنده که انگار. شود می هم بدتر هیچ،که  شود نمی بهتر شان شرایط زنند می وپا دست چه هر و اند افتاده گیر تقدیر

 کمدی از شکلی به شدن نزدیک برای رویکردی را این بتوان شاید. کنند سقوط چاه به چاله از ها شخصیت که دهد می تغییر طوری را
 ،نیست محتوم و تلخ سرنوشت از گریزی راه انگار. دارد زمانه تلخ وضعیت بازنمایی برای تلاش عمل، در حداقل که دانست تلخ و سیاه
 عامدانه که فضاسازی، و روایت بحث از جدا. کند تحمیل کاراکترها به را سرنوشت این دارد سعی گاه ،قصه راوی رسد می نظر به زیرا
 از فیلم بازیگران ترکیب آن ترین مهم که دارد توجهی قابل نکات نیز اجرا در «طلا حمال» رود، می شکست و تلخی سمت به

 اصلی جریان آثار دیگر شبیه خیلی نیز ظاهر در فیلم شده باعث که نابازیگرهاست و رسم و اسم کم بازیگران سرشناس، های چهره
 چیز همه .اند برده بهره خوبی به شده شان نصیب آفرینی نقش برای که متفاوتی فرصت از هم بازیگران اتفاقاً نباشد؛ ایران سینمای

 صحنه طراحی در که زردی های رنگ. ببلعد خود در را کاراکتر دو این است قرار ذره ذره و گرفته خود به شدن دار پول توهم از حسی
 چشم به را بودن غرق طلا دل در توهم از حسی خورد، می چشم به اغلب تصویر بافت و...( و آتش های شعله جواهرات، موتور، رنگ)

 در شدن غرق تا گرفته طلا صاحب جای به طلا حمال نام همان از که تناقضی. است تناقض در چیز همه که دانیم می اما. آورند می
 .(1393، )حسینیان  شود می دیده الماس به یابی دست برای فاضلاب درون

 ،ن بعد از شکست در ایده اولیه خودای شاهد هستیم که دو شخصیت اصلی داستا تاثیر برج آزادی را در این فیلم در صحنه   
 وضعیت از قدرتمند و گویا ای استعاره که کوچک شهر کارگاه یک فاضلاب و کثافت از بار الماس حماقت و نافرجام آَشکارا استخراج

 پای عملاً ، با عبور از این برج  به دنبال ایده جدید جهت فرار از وضعیت موجود هستند. فیلمفقیر است و زده بحران ةجامع یک امروز
 فاضلاب دل در الماس یافتن جستجوی در که دیدیم را کارگر دو قصه اینجا تا اگر. دیگریست فیلم خود که گذارد می مسیری در

 از و بخرند خیریه مؤسسه یک برای سکه تعدادی خواهند می که برویم کارگری دو سراغ به و کرده رها را قصه آن باید حال بودند،
 کند. می داستان از این پس به سمت بازار سکه سوق پیدا .ببرند سود روز، چند از بعد آن قیمت افزایش طریق
 
  

 
 
 

 . نمایی از برج آزادی در فيلم حمال طلا10تصویر 

 هاتحلیل داده
در . شود می تقسیم گرا برساخت و تعمدی انعکاسی، دسته سه به بازنمایی هاینظریههمانطور که در مبانی نظری به آن اشاره شد، 

کند. رویکرد ان واقعی وجود دارد منعکس میمعنای آنچه را که در جه ،ایانعکاسی، زبان مانند آینه رویکرد پژوهش حاضر با توجه به
در  است. این موضوع در فیلم آینه بغل افراد از پختگی و زحمتکشی آزادی انعکاسی   برج فیلم طهران تهران و حمال طلا انعکاسی به

 زبان راه از را خویش واحد معنای مولف، با توجه به رویکرد تعمدی که به صورت تضاد با برج آزادی مطرح شده است. میلاد برجکنار 
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دوستی و برج میلاد در فیلم  که برج آزادی نمادی از میهن ها نشان داد فیلم اخراجی کرد تعمدی بهروی کند،می بازنمایی جهان در
 و عمومی بعد تاکید برکه به بازنمایی   سوم رویکرد گرایی افراد نشان داده شده است. ها و همچنین آینه بغل نمادی از غرب اخراجی

دوستی خود  ن بررسی کرد که برای نشان دادن وطناتو نیا می در دیالوگ شریفیرا ها  دارد. این رویکرد در فیلم اخراجی زبان اجتماعی
  سعی در معرفی برج آزادی دارد.

ها به  سازی در اخراجی سازی هستند. کلیشه سازی و طبیعی گونه که پیشتر مطرح شد از راهبردهای مهم در بازنمایی، کلیشه همان
ای مذهبی و جانباز در فضای سبز برج آزادی نشان داده شده است. در مقابل گردش خانواده مفرح در  ت گردش و تفریح خانوادهصور

بینیم که شخصیت اول فیلم که فردی  سازی را در فیلم آینه بغل می چنین طبیعی فیلم آینه بغل در برج میلاد نشان داده شده است. هم
فضاسازی اجتماعی و  همانگونه که در نظریه کند. یلاد را به عنوان تنها دلیل سفر به ایران معرفی میگرا است برج م مرفه و غرب

خواهانه جبهه مخالف نظام  نامه برج آزادی مکانی برای تجمعات آزادی ی مکان بیان شد، در پژوهش حاضر در فیلم پایانا هاسطور
های انتخاباتی سعی در استفاده از عنوان برج آزادی در جهت نشان دادن اکاندیدها  چنین در فیلم اخراجی نشان داده شده است. هم

 اهداف آزادی خواهانه خود و جذب آرای مردمی داشتند.
 انجام شد. ،رانیا ینمایس 90و  80دو دهه  هشت فیلم انتخابیدر  لادیو م یبرج آزاد ییبازنما سهیمقا پژوهش حاضر با هدف 
 سینمایی آثار در ویژه به تصویر، قاب در اجتماعی مسائل شناخت و سینماست اجتماعی مسائل ،بازنمایی های عرصه ترین مهم از یکی
 مهمی فرهنگی منبع سینمایی، های فیلم زیرا کند، فراوانی کمک اجتماعی، مسائل حوزه در شناختی روند های ابهام کاستن به تواند می

 اجتماعی درگیری و مسائل مشکلات، بیان برای ابزاری فیلم، ای، زاویه چنین از. هستند اجتماعی انحرافات علل و ماهیت درک برای
 (.1398رستگار و همکاران، ) گذارد می نمایش به را آنها سینما ابزار از گیری بهره با فیلمساز که است

از ناخودآگاه اجتماعى و واکنش عمومى شــهروندان  علاوه بر آگاهیتوان با مفروض دانســتن جایگاه شناختى براى ســینما، مى
ها در پژوهش حاضر در در تبیین این یافته. (1398 روانشادنیا،)پى برد  مورد مطالعهبه مسائل شهرى رایــج در دورة تاریخى تهرانى 

 شود. و میلاد دیده میو جوانان در مواجهه با دو برج آزادی توان گفت که تضاد بین افراد مسن می «ران تهرانطه» فیلم
ن در مکااست که بیان داشت  سارا رداییمطالعه های های این پژوهش همسو با یافتهیافته «های سهاخراجی»در رابطه با فیلم 

 ینی و وصله به داستان به سوی فضایی کارکردی در ساختار با نقش دراماتیک در حال تحول استئپروژهای سینمایی از فضای تز
گروه سیاسی که شامل افرادی پایبند به  تقابل بین دو  «ها سهاخراجی»فیلم  توان گفتمیها،  در تبیین این یافته. (1391پاداری، )

به عنوان مکانی  «نامه پایان»در مقابل برج آزادی در فیلم  شود.همراه این دو برج دیده می مقابل آنها، ةری اسلامی و جبهنظام جمهو
 شود. جبهه مخالف نظام معرفی میی تجمع برا

ها، شهرنشینى با  درون مایه اصلى اغلب فیلم کهروانشادنیا، حاکی از آن است  پژوهش های همسو با یافته ،«آینه بغل»مطالعه فیلم 
فقر و ثروت، از خودبیگانگى و  همزمانى ،دوگانگى رفتارها و هنجارهاى اجتماعى، فرهنگى ،هاى زندگى شهرى مدرنتأکید بر ویژگى

هش حاضر ها در پژو در تبیین این یافته (.1398 روانشادنیا،) استنشانى، تحرک، سرعت، سرگرمى، جذابیت و اغواگرى شهر مدرن  بى
 تصویر به را ای جامعه دارد سعی «طلا حمال» فیلم کند. ر کنار برج میلاد را بازنمایی مینشین د زندگی مرفهفیلم آینه بغل نمادی از 

قتصادی ضلات انماد رهایی از معرا اند. برج آزادی  شده گریبان به دست معنایی بی و مضحک طرز به آن در ناچاری و طمع که بکشد
 ، حال آنکه در ادامه سرنوشت تلخی برای دو شخصیت اصلی داستان در انتظار است. کند موجود معرفی می

 برج از متفاوت فکری دیدگاه منجر به دو تهران، شهر در موجود گویای آن است که تناقضات «فراری»های حاصل از فیلم  یافته
 قاب در اجتماعی مسائل شناخت و سینماست اجتماعی، مسائل بازنمایی های عرصه ترین از مهم یکی .در بین جامعه شده است میلاد
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 های فیلم زیرا کند، فراوانی کمک اجتماعی، مسائل حوزه در شناختی روند های ابهام کاستن به تواند می سینمایی آثار در ویژه به تصویر،
دربست »(. فیلم 1398رستگار و همکاران، هستند ) اجتماعی انحرافات علل و درک ماهیت برای مهمی فرهنگی منبع سینمایی،

 را آنها سینما ابزار از گیری بهره با فیلمساز که است اجتماعی درگیری و مسائل مشکلات، بیان برای ابزاری ای زاویه چنین از  «آزادی
 در ســینمایى هاى فیلم در شهر بازنمایى باشد. می گذاشته و برج آزادی بازنمایی از شهر تهران و مسائل اجتماعی موجود نمایش به

بازنمایی از این تحولات  «انار نداردتهران »فیلم مستند  .(1398 روانشادنیا،) رود مى شمار به نیز ایرانى مدرنیتة تحولات تاریخ واقع
 و فضا مکان، زمان، به توجه لزوم. شود می قلمداد شهرسازی و معماری زمینه در تخیلات گیری شکل های عرصه از یکی فیلم باشد. می

 ابزار انواع به ،سینمالذا توجه به  (.1391 )پاداری، سازد می وابسته منظرسازی و معماری به را سینما سینمایی، آثار در هریک درک
 رسد. آنها ضروری به نظر می پیرامون و شهرها تاریخ معماری، و فرهنگی عناصر موضوع، در جهت روایت ای رسانه

 گیری نتیجه
 یک در تواند می سینما. دارد ساکنانش و شهر بین روابط تاریخی، شهری، منظر از ما درک بر عمیقی تأثیر فیلمسازان تصاویر

 که آنجا از. بکشد تصویر به را مرگ یا عشق مکان ناآشنا، و آشنا سرزمین فقر، و شکوه بریدگی، دل و دلبستگی منظری، تصویرسازی
 مفهوم تحول درک در مؤثری نقش جامعه هر سینمایی رویکردهای بررسی است، آن تتحولا بروز و جامعه های ن  آرما تجلی سینما
توان به به عنوان نمونه میشود. دیده می آزادی و میلاد برجرنیته و سنت، در بازنمایی تقابل مد .دارد مردم آن نگاه از منظر و مکان

در کنار  تر مذهبیآن، حضور افراد میانسال،  بلجامعه در کنار برج میلاد، در مقا تر دختران کم حجاب جوانان و قشر مرفه، نمایش بیشتر
در  سازی سازی در بازنمایی بود. کلیشه سازی و طبیعی از راهبردهای مهم بررسی شده در این پژوهش، کلیشه  .برج آزادی اشاره کرد

گرایی و صنعتی شدن  در مقابل آن غرب ،همراه با برج آزادی است دوستی اد که اعتقادات مذهبی و وطنبررسی شده نشان د هشت اثر
با این اهداف  ویا آثار معماریکه گ ای نشان داده شده است موارد ذکر شده به گونهسازی  د است. همچنین طبیعیدر کنار برج میلا

شود که  ایران در کنار برج آزادی دیده میپرستی و اعتقاد به اصول نظام جمهوری اسلامی  وطن به طور کلی اند. طراحی و ساخته شده
 این همان تولید رسانه است.
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