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Abstract 

Handwoven traditional fabrics are representations and carriers of the oldest 

meanings, traditions, and historical customs of Iranian civilization. These 

ancient artifacts, as the material aspects of civilization, simultaneously narrate 

the most spiritual dimensions of everyday life and the ordinary culture of 

common people. The Safavid era, symbolizing the Iranian culture's revolt 

against the intrusive "other," manifested its spirit in certain civilizational 

artifacts, including handwoven fabrics and the motifs depicted on them. This 

study aims to conduct a semiotic analysis of the motifs and visual elements in 

the Safavid-era textile industry, as well as to examine the impact of the art of 

that period on the trajectory of art in later periods. The research employs a 

semiotic methodology and purposive sampling. The findings indicate that 

Safavid textiles exhibit a remarkable variety and richness of motifs, with the 

entirety of the fabric often adorned with a blend of inscriptions, motifs, and 

narrative or romantic themes. The integration of romantic, religious, and national 

themes in many of these artifacts reflects the Iranian civilization's effort to 

distance itself from the "other" and construct a novel form of Iranian-Islamic 

identity. The continuation of this endeavor is clearly observable in various forms 

during subsequent periods, even in other artistic genres. 
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Extended Abstract 
1- Introduction: 
The Safavid era (1501–1736) marked a golden age 

in the history of Iranian art and craftsmanship, with 

its handwoven textiles standing out as a testament to 

cultural, aesthetic, and technical advancements. 

These textiles, renowned for their intricate designs 

and symbolic depth, served not only as functional 

items but also as expressions of identity, power, and 

spirituality. This study focuses on the semantic 

analysis of the visual elements found in Iranian 

handwoven fabrics from the Safavid period, aiming 

to uncover the cultural, religious, and philosophical 

meanings embedded in their patterns and motifs. 

The primary objectives of this research are: 

-To identify and classify the key visual motifs and 

patterns present in Safavid handwoven fabrics. 

-To interpret the symbolic and cultural meanings of 

these visual elements in the context of Safavid 

society. 

-To explore the philosophical and spiritual 

underpinnings that influenced the designs of these 

textiles, particularly within the framework of 

Islamic art and aesthetics. 

 

2- Methods 
This study adopts a qualitative and interdisciplinary 

approach, combining visual analysis with historical 

and cultural interpretation. Key steps include: 

-Artifact Analysis: A detailed examination of 

surviving Safavid textiles preserved in museums and 

private collections. The analysis focuses on 

identifying recurring motifs, patterns, and design 

principles. 

-Historical Contextualization: Archival research 

into Safavid art, culture, and society, including 

contemporary literary and religious texts, to situate 

the visual elements within their historical and 

cultural framework. 

-Semantic Interpretation: Application of semiotic 

and symbolic analysis to uncover the meanings 

embedded in the visual elements, drawing on 

theories of Islamic art, mysticism, and Persian 

cultural traditions. 

 

3- Findings 
The Safavid period witnessed a flourishing of textile 

arts, particularly in weaving centers such as Isfahan, 

Yazd, and Kashan. These centers produced exquisite 

silks, brocades, and velvets that were widely 

admired and traded across the globe. The visual 

elements of these fabrics, ranging from floral and 

geometric patterns to calligraphic inscriptions and 

figurative depictions, reflected a sophisticated 

interplay between artistic creativity and cultural 

symbolism. Despite their historical importance, the 

semantic dimensions of these visual elements have 

not been extensively analyzed, leaving a gap in 

understanding their broader cultural and historical 

context. 

  Preliminary analysis suggests that the visual 

elements of Safavid handwoven fabrics were 

imbued with multiple layers of meaning: 

-Floral Motifs: Symbolized the garden as a 

metaphor for paradise, reflecting Islamic cosmology 

and the Safavid ideal of divine order. 

-Geometric Patterns: Represented the harmony 

and unity of creation, consistent with Islamic 

philosophical and mathematical traditions. 

-Calligraphic Inscriptions: Often featured Quranic 

verses or poetic lines, emphasizing the spiritual and 

intellectual dimensions of the textiles. 

-Figurative Depictions: Illustrated scenes of 

courtly life or mythological themes, serving as 

visual narratives of Safavid ideals and cultural 

values. 

4- Discussion & Conclusion 
  By uncovering the semantic richness of Safavid 

handwoven fabrics, this study contributes to a 

deeper understanding of the interplay between art, 

culture, and spirituality in early modern Iran. It 

highlights how these textiles served as a medium for 

cultural expression and identity, bridging the 

material and metaphysical worlds. Moreover, the 

findings provide valuable insights for contemporary 

designers and researchers seeking to reinterpret 

traditional motifs within modern contexts. 

  The visual elements of Safavid handwoven fabrics 

are far more than decorative; they are carriers of 

profound cultural and spiritual meanings. This 

research sheds light on the semantic dimensions of 

these textiles, offering a nuanced perspective on 

their artistic and historical significance. Further 

interdisciplinary studies could expand our 

understanding of Safavid art and its enduring 

influence on Iranian cultural heritage. 
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بافی، نقوش،  پارچه  های کلیدی: واژه

شناسی، عصر صفوی، روح ایرانی،  نشانه 

 تمدن 
 
 

 چکیده 
ترین معناها، سنن و رسوم تاریخی تمدن ایرانی هستند.  سنتی بازنماگر و حامل کهنهای دستباف  پارچه  

ترین وجوه زندگی روزمره مردم و  معنوی  در عین حال این مصنوعات قدیمی درمقام وجوه مادی تمدن  

. عصر صفوی که نماد شورش فرهنگ ایرانی علیه دیگری  کنندرا روایت میفرهنگ معمولی افراد متعارف  

های دستباف و نقوش روی  پارچه  در  ، از جمله مصنوعات تمدنیبرخی  متجاوز بوده است روح خود را در  

نقوش و عناصر    شناختینشانه   تحلیلاست برای    تلاشی است  پژوهش حاضر  . نمایانگر ساخته است  ، آنها

  سیر هنر در ادوار بعدی. بر خط  هنر آن دوره   نیز مطالعۀ اثرات بافی دوران صفوی و  بصری در صنعت پارچه 

نتایج به دست آمده حکایت    گیری به شیوۀ هدفمند انجام گرفته است.شناسی و نمونهنشانهپژوهش  روش  

پارچه با تلفیقی    یت گستردگی نقوش بسیار و اغلب کلهای دوران صفوی تنوع و  در پارچهکه    از آن دارد

تلفیق مضامین عاشقانه و دینی و ملی    .نوشته و نقوش و مضامین داستانی و عاشقانه پر شده استاز خط 

برای فاصله نوینی از  در اغلب این مصنوعات بیانگر تلاش تمدن ایرانی  گیری از دیگری و برساخت فرم 

های دیگری در ادوار بعدی، حتی در  توان به شکلتداوم این تلاش را میهویت ایرانی ـ اسلامی است.  

 وضوح مشاهده کرد. سایر ژانرهای هنری، به
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 و بیان مسئله  مهدمق -1
اند که گذاشتهای به جای ایرانیان در طول تاریخ برای هنر ارزشی خاص قائل بودند و به همین دلیل در این زمینه آثار ارزنده    

هستند که به سرعت    ملی ترین مظهر قومی و  و مشخص  فرهنگی  نمادها بارزترین  پارچهست.  ا  های دنیابخش موزهاکنون زینتهم

هایی که دارند،  با توجه به خصوصیات و ویژگی   گیرد وپذیری در بین جوامع گوناگون انسانی قرار میهای فرهنگثیر پدیده أ تتحت

بافی بخشی از تاریخ تمدن است که در آن تحولات نقوش  تاریخ پارچه.  هستندهای عینی و مجسم فرهنگ هر جامعه  یکی از نمونه

شیوه تولید پارچه و نقش   گردد.می ها بررسی رفتن نقوش پارچهوجودآمدن یا ازبینشود و علل بهها مطالعه میو نوع بافت پارچه

در  رود.  برای شناخت شرایط سیاسی، اقتصادی و اجتماعی جامعه تولیدکننده به شمار میای منبع مهمی  و نگارهای هر بافته

جوامع مختلف شناخت و تحلیل هنر و صنعت رایج در آن جامعه و    تاریخی های شناخت فرهنگ و هنر در ادوار نتیجه یکی از راه

زندگی، بر اثر گذشت زمان، اقلیم و محیط زیست،   یلهباشد. پارچه نیز همانند هر وسبافی و نقوش آنها میاز جمله صنعت پارچه

آداب و  مذهبی  عقاید  فرهنگ،  و  تمدن  حکومتودرجه  قدرت  و  اجتماعی  و  تاریخی  شرایط  دسترسوم،  مرکزی  خوش های 

به  و   شودبسیار میهای  دگرگونی و  ارتباطی  و  اقتصادی  اجتماعی،  ابتکار  عوامل  و  قدرت، حمایت، سلیقه  دولتمردان، که  ویژه 

-دستبررسی سیر تحول    .داردسزایی  اند، در تکامل و تنوع آن سهم بههای نفیس هر دوران بودهکنندگان اصلی پارچهمصرف

 های این دوران،اندازی پارچههای دوران صفوی و نقوش و عناصر بصری مورد استفاده در نقشهای ایرانی بخصوص پارچهبافته

هاست که در شکل نقوش و عناصر استفاده از این پارچهو انگیزه    ، کاربرددر موضوعاتی همچون دلایل  مستلزم مطالعات گسترده

   های تاریخی بوده است.  ثر از فراز و نشیبأبافی متصنعت پارچه -گیری و چگونگی دوام هنرشکل آنها تاثیر فراوانی داشته است.

صنعت .  استهای حاکم آن دوره  ثیر سیاستأ تهای هنری این دوران، تحتسایر شاخهبافی ایران در دوره صفویه، مانند  پارچه      

دلیل ارتباط با هنر نقاشی و  از هنرمندان و نیز به شانبافی ایران در دوران صفوی با توجه به هنرپروری پادشاهان و حمایتپارچه

      ای بسیاری در زمینه طراحی نقوش و تصاویر داشته است.ههای قبل پیشرفتمذهب شیعه، نسبت به دوره  متأثر ازنگارگری و نیز  

و از طریق بررسی جایگاه بصری نقوش   شودمطالعه میها در دوران صفوی  جایگاه طرح، نقش، رنگ و جنس پارچه  پژوهشدر این  

از   کار. ضرورت این  شدد  خواه  تحلیلها  گیری نقوش پارچهثیرات جامعه عصر صفوی بر شکلأ های این دوران ترایج در پارچه

های  بافتهگیری و تحول نقوش دستروند شکلتحلیل  با  لذا  شود،  آنجاست که چون هویت هر ملتی با فرهنگ و هنرش شناخته می

  چندانی در این باره   از آنجا که تاکنون پژوهش  دست یافت.  عصر صفویتوان به شناختی تاریخی ـ اجتماعی از  میاین دوران  

ها از  با توجه میزان تاثیرپذیری نقوش پارچهتوان بر فقدان این شناخت تاریخی بدین طریق غلبه کرد.  است می  نگرفتهصورت  

ند  رهای دیگر داهای دورهصفوی چه مشخصات و تمایزاتی با پارچه  عصرهای پارچه مطرح است که  الجامعه عصر صفوی این سو

ثیری بر رشد نقوش و عناصر بصری أ فرهنگ و هنر نزد پادشاهان صفوی داشته چه تکه  ی  و نقش حکومت صفوی و نیز جایگاه

ها و معناها از فرهنگ و تمدن  حامل کدام دلالتهای این دوران و نقوش آنها  پارچه  علاوه، . بههای این دوران داشته استدر پارچه

   ؟ایرانی در آن دوره هستند

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   
چندان زیاد نیستند و از میان همین تعداد معدود در ادامه به چند صفوی  در عصر  بافی  پارچههنر    شده در زمینهتحقیقات انجام   

پایان1389)  زادهبگآمنه علی  نمونه مرتبط اشاره خواهد شد. های  مطالعه تطبیقی زیباشناختی پارچه»  خود باعنوان  نامه( در 

مشابه همین کار  است.    پرداختهصفوی  تمدن  عثمانی و  تمدن  های  پارچهبه مطالعه  روش تطبیقی  با استفاده از    «صفوی و عثمانی

مسقطیانرا   پایان1392)  مرجان  در  باعنوان  نامه(  زیبائی»  خود  عصر  ترکیب-رنگ-)نقاشی  شناسانهبررسی  منسوجات  بندی( 

ای  ( در مقاله1390)  فرانک کبیریهمچنین  انجام داده است.    «های صفوی و تیموریصفوی و تیموری، مطالعه تطبیقی پارچه

به روش توصیفی و های زری این دوران را پارچه «های زری دوره صفویه های موجود بر روی پارچهنگارهبررسی خط»  عنوانتحت

انجام داده است که کتابی نوشته است دربارۀ  (  1380فر)زهره روحترین کار را شاید  ترین و مرتبطقویاست.    مطالعه کردهتحلیلی  

ی مختلف بررسی  هادر دورهرا  بافی ایران  هنر صنعت پارچه  ، به روش توصیفی و کاربردی  و در آن با اتکا  بافی دوران اسلامیپارچه



 بافی ایرانی در عصر صفوی شناختی عناصر بصری هنر پارچه تحلیل نشانه  

   

132 
 

های منسوجات نفیس بررسی نقشمایه  به(  1400)  السادات میرباقریاشرفهمچنین در یک پژوهش مرتبط دیگر،  است.    کرده

های دوره  تاریخچه پارچه مخمل و انواع مخملکوشیده است  روش کیفی  پرداخته است و با استفاده از  مخمل در عصر صفوی  

 .  نمایدهای انسانی، گیاهی و حیوانی به کار رفته در این منسوج را از زوایای گوناگون بررسی صفوی، استفاده از نمادها و نقشمایه
 

 : ملاحظات نظری2-2   
شناسی و تحلیل هنر اسلامی استفاده کرد تا رابطه میان هنر توان از مفاهیم بنیادی نشانهمینظری    ارایه نوعی رویکردبرای    

های هنر  ترین شاخه بافی ایرانی در دوره صفوی یکی از برجسته هنر پارچهها و معناهای پنهان آن تحلیل شود.  بافی و نشانهپارچه

های  شود. این هنر نه تنها جنبه های منحصر به فرد، شناخته میها و تکنیکها، طرحایرانی است که به دلیل استفاده از رنگ

جای داده است. در این چارچوب نظری، شناختی دارد، بلکه مفاهیم عمیق اجتماعی، فرهنگی و مذهبی را نیز در خود  زیبایی

نشانه از مفاهیم  استفاده  با  بپردازیم و نشان دهیم که چگونه عناصر بصری در سعی داریم  این هنر  به تحلیل بصری  شناسی، 

 .هایی از هویت فرهنگی و مذهبی ایران در آن دوره هستندبافی صفوی حامل معانی خاص و نشانهپارچه

تواند ابزاری قدرتمند برای تحلیل هنر باشد. در این زمینه،  ها و فرآیندهای معنایی، میشناسی، به عنوان مطالعه معنای نشانهنشانه

های  نشانه  و   های زبانی نشانه :ها تأکید دارندگذاران اصلی این حوزه، بر دو دسته از نشانهژان ژاک روسو و فردیناند دو سوسور، پایه
ها باشند  ها و اشاراهای لفظی بر روی پارچهها، کتیبهتوانند شامل نوشتههای زبانی میبافی ایرانی، نشانهپارچهدر هنر    .غیرزبانی

، بافت، و الگوهایی  شامل عناصر بصری مانند رنگ، شکل  نیز  های غیرزبانینشانه  .کنندکه به طور مستقیم مفهومی را منتقل می

ها نه تنها بر  بافی صفوی، این نشانهدر هنر پارچه  .روند و معانی پنهان و ضمنی خود را دارندهستند که در آثار هنری به کار می

 .گیرندهای اجتماعی و مذهبی نیز شکل میاساس روابط بصری و هنری، بلکه بر اساس زمینه 

های خاصی برخوردار است که بافی، از پیچیدگیبافی، و کالیتهبافی، چیتهایی مانند قالیبافی صفوی به ویژه در زمینه هنر پارچه

 د.  شناختی مورد بررسی قرار داها را به صورت نشانهتوان آن می

ه نمادهایی از فرهنگ و مذهب اشاره  توانند بها در هنر صفوی معانی خاصی دارند که میرنگ  :هاها و معانی آن رنگ 

کنند. به عنوان مثال، رنگ قرمز ممکن است نمادی از خون شهیدان و فداکاری در فرهنگ شیعه باشد، در حالی  

 .های طلایی و سبز نمادهایی از قداست و الهام معنوی هستندکه رنگ

ها،  ها و برگیعی مانند درخت سرو، گلهای صفوی، الگوهای گیاهی و طبدر بسیاری از پارچه  :ها و الگوهاطرح 

توانند  کنند. این الگوها مینمادهایی از طبیعت و زندگی جاویدان بوده و به نوعی ارتباط انسان با کائنات را نمایان می

 .هایی از دنیای الهی و دنیای مادی باشند که در تعادل با یکدیگر قرار دارندنشانه

ها و منسوجات صفوی حاوی نمادهای مذهبی هستند. این نمادها، مانند هلال  بسیاری از پارچه :نمادهای مذهبی 

دهند و  های مذهبی را به صورت نمادین نشان میماه و ستاره، تصویرهای مختلف از زندگی پیامبران و شخصیت 

 .بیانگر ارتباط میان هنر و دین در آن دوران هستند

ه هنر صفوی در بافت اجتماعی خاصی شکل گرفته بود، نمادهایی  از آنجا ک :هاجایگاه اجتماعی و فرهنگی نشانه 

جامعه باشند. به  توانستند نمایانگر طبقات مختلف اجتماعی و ارتباطات درونرفتند، میها به کار میکه در پارچه

 .شدیها، تصاویر خاصی از دربار شاهان و درباریان به صورت نمادین نمایش داده م عنوان مثال، در برخی پارچه

 

ها ظهور کرده است، توجه های مختلفی که این هنر در آنبافی صفوی، لازم است که به زمینه شناسی هنر پارچهدر تحلیل نشانه  

بافی همزمان با  ها شامل موقعیت اجتماعی، مذهبی و تاریخی دوران صفوی است. در دوره صفوی، هنر پارچه شود. این زمینه

ها  های مذهبی و فرهنگی در پارچهگرفت. در این راستا، نشانهتحولات سیاسی و فرهنگی و در پیوند با مذهب شیعه شکل می

در کل،    .رفتندغالباً با توجه به تأثیرات فرهنگ اسلامی و شیعی، از جمله تصاویری از الگوهای اسلامی و آیات قرآن به کار می

های بصری این آثار را  آورد که نه تنها زیباییبافی ایرانی در عصر صفوی این امکان را فراهم میشناسی هنر پارچه هتحلیل نشان

بافی صفوی به عنوان یک  تری را که در دل هر طرح و رنگ نهفته است، کشف کنیم. هنر پارچهارزیابی کنیم، بلکه معانی عمیق
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ها نیازمند  های فرهنگی، اجتماعی و مذهبی است که درک آنشناختی، حامل پیامباییزبان بصری، علاوه بر انتقال مفاهیم زی

   .باشدشناختی این آثار میتوجه دقیق به ساختارهای نشانه
 

   روش پژوهش -3 
شناختی استفاده شده است. این روش به دلیل تأکید بر کشف معانی  کیفی و روش تحلیل نشانه از رویکرد    برای انجام پژوهش  

شناسی  گیری از رویکرد نشانه با بهره  محققانپنهان و بررسی رمزگان فرهنگی و بصری آثار هنری، برای این موضوع مناسب است.  

می بصری نشانهنکنتلاش  رمزگان  و  معانی  ساختارها،  بهد  پارچه کارای  در  کند.  رفته  تحلیل  و  شناسایی  را  صفوی  دوره  بافی 

ها و بافت اجتماعی آن دوران بررسی های تاریخی و فرهنگی دوره صفوی، ارتباط میان نشانههمچنین، با در نظر گرفتن زمینه

   .شودمی

های موجود در  های زربفت، و نمونهمنسوجات، پارچه بافی دوره صفوی، شامل مانده از هنر پارچهجامعه پژوهش شامل آثار باقی  

شوند که به دلیل تنوع در  شود و آثاری انتخاب میگیری به صورت هدفمند انجام میالمللی است. نمونههای داخلی و بینموزه

های بصری برجسته، ل ویژگیها و الگوها قابلیت نمایندگی بالایی از این هنر را داشته باشند. معیار انتخاب آثار شامها، رنگطرح 

 .برخورداری از جزئیات هنری و دسترسی به مستندات تاریخی مرتبط است

 ت:های زیر استفاده شده اسها از روشبرای گردآوری داده

مکتو  منابع  پارچه  ب:مطالعه  هنر  با  مرتبط  پیشین  مطالعات  و  هنری  اسناد  تاریخی،  برر منابع  صفوی  سی بافی 

 ند.  شومی

شوند. همچنین، تصاویر و مستندات های مرتبط مشاهده و ثبت میها و گالریآثار منتخب در موزه  م:مشاهده مستقی 

 .گیردها و آرشیوهای دیجیتال مورد استفاده قرار میبصری موجود در کاتالوگ

و تحلیل   بافی بررسیهای پارچهها، الگوها و تکنیکمایهها، نقشعناصر بصری شامل رنگ ری:تحلیل محتوای آثار هن 

   .شوندمی

 :شود. این فرآیند شامل مراحل زیر استشناسی انجام میها بر اساس روش نشانهتحلیل داده

 .شوندهای فرهنگی و معنایی شناسایی میعناصر بصری هر اثر به عنوان نشانه  ا:ه شناسایی نشانه 

 .شودهر عنصر بررسی و در زمینه فرهنگی دوره صفوی تفسیر می پنهان  و معانی آشکار  ی: های صریح و ضمن تفسیر دلالت 

ها  ها در بستر اجتماعی، مذهبی و تاریخی عصر صفوی قرار داده شده و رمزگان فرهنگی آننشانه  ی: تحلیل رمزگان فرهنگ 

 .شودتحلیل می

های مختلف بررسی و نتایج تحلیل برای دستیابی به الگوهای کلی و ها میان نمونه ها و تفاوت شباهت  ی: گیر مقایسه و نتیجه 

   .شوندشناختی ارائه می معانی نشانه 

اعتبار و روایی پژوهش، از چندگانه افزایش  از منابع مختلف )متون تاریخی، آثار بصری و  ا هاسازی دادهبرای  ز طریق استفاده 

ها با دقت به زمینه تاریخی و فرهنگی دوره صفوی  بهره گرفته شده است. همچنین تلاش شده است تا تحلیل  های پیشین(تحلیل

  .های شخصی پژوهشگر جلوگیری شودانجام شود و از سوگیری
 

 ها تحلیل یافته -4
شود. عمر طولانی سلسله صفوی و استحکام مذهبی و فرهنگی این  محسوب می های اعتلای هنر ایراندوره صفوی از دوره   

تنها موجب وحدت ملی و سیاسی و نیز رسمیت یافتن حاکمیت سلسله صفویه، نه.  شده استموجب تقویت و تحکیم هنر    هدور

را در پی داشت. صفویان به هنر و هنرمندان  ایران  در بُعد فرهنگی نیز اعتلای فرهنگ، هنر و تمدن  بلکه  مذهب شیعه گردید،  

قاطع آنها از    و نیز ماهیت اشرافی آثار تولیدشده مبین حمایت  رشد کمی و کیفی آثار هنری  و  ای داشتندفات ویژهتتوجه و ال

دهم و یازدهم    هایسده هنری عهد صفوی کاملاً ویژگی و مشخصه ایرانی داشتند و     هایآفریده  تولیدات فرهنگی این دوران است.

  کیفیت پیشرفت هنر  وگیری  شکل  روند  از این منظر،  (.69  : 1386هنر در ایران دانست )فتحی،    زرینتوان عصر  هجری را می

تاریخی و اجتماعی و سیاست حاکمان وقت  های  نشیبو  فراز  از  ثر  أ مت آن دوران    هنری-صنعتی  هایپدیدهسایر  همانند  بافی  پارچه

  اقلیمی   و  ، اجتماعیاقتصادی  سیاسی،شرایط  شناخت  برای  مهمی  منبع  خود    ها،بافتهاندازی بر روی  نقشو  تولید  شیوه  است.  بوده  
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منسوجات در روزگار صفویان از توسعه و رونق وسیعی برخوردار شد و قماش ایران به اروپا  رود.  میشمار  به  آن    کنندهتولیدجامعه  

. راجر سیوری صنعت  بودهای دیگر  حرفه  پیشاهنگصنعت نساجی در این عصر  که  تاجایی   ،شداروپای شرقی صادر می   و مخصوصاً

باشد. رونق ایران در زمان صفویه تقاضای داخلی کند: »دوره صفویه نقطه اوج نساجی می توصیف مینساجی ایران صفوی را چنین  

البسه گران و  داد  افزایش  پرده را  با  آراسته  عمارات  و  بازدید میبها  ایران  دربار  از  زیبا، تحسین سیاحانی که  بر  های  را  کردند 

 (. 32، 1380سبت به اشیای تجملی ایران بوجود آمد« )پوپ،انگیخت و در اروپای عصر رنسانس و روسیه، تمایل نمی

ها  های زیبا و شکوه و جلال فنی به پارچهطرح  و   آورهای شادیرنگ  ، از صنعت نساجی   حاکماندلیل حمایت  در این عصر به  

های  های سیم و زر و نخ نوع رشتهعبارت است از  علاوه بر سبکی وزن و نازکی،    ،دوراندر این  منسوجات    ویژگی ممتاز اضافه شد و  

مجموع این    . هاهای زیبا و تصاویر واقعی و طبیعی بافته شده بر این پارچهرنگ  استفاده ازبکار رفته در تار و پود آنها و نیز از  

بین تزیینات    ه، (. در این دور248-245  :1363)زکی،  ه استگشتهای این عصر  عوامل سبب زیبایی و تلألو هر چه بیشتر پارچه

های قلمکار این عصر آیاتی از  های خطی، پیوند و رابطه نیرومندی پدید آمد. همچنین بر پارچهها با نقش و نگارهای کتابپارچه

الکرسی هایی با محتوای آیهنها، پیراهشدند که از نمونه این پارچهقرآن، دعا و احادیث با خطوط کوفی، نسخ، ثلث و غبار نقش می

های ایرانی که  استفاده از موضوعات داستان  ههمچنین در این دور.  (1)تصویر    باشندیا دعای نادعلی برای رفع امراض و بلایا می

حماسی    هایها، موضوعات داستانآرایی در پارچهدلیل نزدیکی نقاشی و کتاببه،  ها رایج شده بوداز دوران سلجوقی بر روی پارچه

 (.  77: 1380)روح فر، های اصلی تزیین پارچه در این دوران شدو عاشقانه در کنار خط و خوشنویسی، از رکن

  

 
       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 69،  1386، منبع: فتحی،  پیراهن کتان منقش به خط دوران صفوی :  1تصویر 

   

 

 

 
توان تحولات  صنعت می  -دربار در رشد و اعتلای این هنرثیر  أ بافی برجسته رایج در عصر صفوی و ت با توجه به وضعیت پارچه  

 آن را در دو دوره بررسی نمود: 

 ثیر تحولات هنری سبک نقاشانی چون بهزاد و سلطان محمد است.أ تدوره اول: در ابتدای حکومت صفویه و تحت -

 ثیر هنر رضا عباسی و شاگردان او شکل گرفته است.أ تدوره دوم: تحت -

بافی و هنرمندان مورد توجه شاهان صفوی بافی تیموری بودند و حمایت از پارچهدار هنر پارچهفوی میراثاولین پادشاهان ص  

هایی از زندگی روزمره و توجه به انسان و محیط اطرافش در نگارگری این دوران با بهزاد در تبریز آغاز قرار گرفت. ترسیم پرده

ای و زمینه پرگل و گیاه  های کنگرهدر کل استفاده از درختان باریک، مثل بید و سرو، کاربرد برگ  (. 132:  1384،  )اشرفی  شد

های این دوره نیز ظهور یافته است. از هنرمندان های بارز مکتب تبریز است که در پارچهنمایی از ویژگیمختلف و گرایش به واقع
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توجهی در دست است  های قابلقشبند است. از زمان شاه عباس اول پارچهالدین علی ننام این مکتب در طراحی پارچه غیاثهب

های ابریشمی موفق شد که به غیاث نقشبند طراح و تولیدکننده پارچه(.  30:  1384،  )اسکارچا  الدین علی را داردکه امضای غیاث

به  ،های بافت او مورد توجه شاه بودرچهدرباریان شاه عباس ملحق شود و از آن به بعد در بافتن منسوجات مصور شهرت یافت. پا

فرستاد. در میان هدایایی که شاه عباس برای اکبرشاه گورکانی به  ها برای سایر پادشاهان و امیران هدایایی می نحوی که از آن

ب به او در  ها توسط غیاث نقشبند بافته شده بود. آثار منسوقطعه از آن   50قطعه پارچه زربفت بود که    300هند فرستاد حدود  

گیرند. آثاری که دارای تصاویر انسان و حیوان هستند و دیگری استفاده از نقوش کوچک که در یک طرح کلی دو گروه قرار می

الدین علی نقشبند شکل گرفت که شامل استفاده از نقوش  سبک اول به رهبری غیاث(.  81:1384)تامپسون،  باهم هماهنگی دارند 

شدند که  ا یکدیگر هماهنگی داشتند و در آنها نقوش گل و گیاه با نقوش هلالی و محرابی احاطه میهایی کوچک بود که بو طرح

 (.  158 :1397)محمدی، آراستندای از خطوط و یا اشعار میها را با حاشیهاین دسته پارچه الدین و شاگردانش غالباًغیاث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 7، 1374پورپیرار،  الدین، منبع:  : روپوش قبر، اثر غیاث 2تصویر  

 
 ،ثیری مثبت گذاشتأ بافی نیز تآرایی، این هنر بر هنر پارچهدوم حکومت صفوی به دلیل حمایت بسیار از هنر کتاب  ۀدر دور   

پس از انتقال پایتخت به اصفهان تحت حمایت شاه عباس اول، مکتب نقاشی اصفهان به رهبری رضاعباسی ظهور بدین شکل که 

بافی، سبکی به  کردند. او در پارچههایشان را به نساجان عرضه میچون رضاعباسی، طرح  . در این زمان، هنرمندان برجستهکرد

های نفیس  ها بر روی پارچهچهره انسان از نقاشی   ،متفاوت است. در این شیوه  الدین کاملاً نام خود ایجاد نمود که با سبک غیاث

منتقل شد. چهره انسان بیشتر حالت ایرانی یافت و تصاویر بزرگی از انسان در غالب پارچه جای گرفته و نقوش فرعی برای پر 

در واقع از (.  176:  1384،  زایش یافت )گریهای انسانی افرفت و توجه به فردگرایی و نقشمایهکردن فضاهای خالی به کار می

پارچهویژگی نساجان در کانونهای هنر  نقاشان و  بهبافی دوران صفوی همکاری  بود،  اصفهان  از طوریهای هنری  که بسیاری 

بافی،  با پارچه  آراییدلیل نزدیکی هنر نقاشی و کتابطراحان پارچه و بافندگان از هنرمندان معروف نقاشی این دوران نیز بودند و به

های اصلی تزیین پارچه در این دوران شد.  های حماسی و عاشقانه در کنار خط و خوشنویسی از رکناستفاده از موضوعات داستان

ها نیز پدید  های نقاشی در پارچههایی زیبا همچون پردههای نگارگری رایج را در آثار خود نیز استفاده نموده و نمونهآنها شیوه

بافی این دوران رایج شد  بافی این دوران توسط رضا عباسی و شاگردانش ابداع و در هنر پارچهسبک دوم رایج در پارچهند. اآورده
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با موضوعاتی از و  گل و گیاه  طبیعت و    ، و پرندگان  اتحیوانها و نقوش بزرگ با موضوع و نقش انسان،  و شامل استفاده از طرح

ی  هاگرایش به جنبه تصویری در پارچه(.  43  : 1380)روح فر،  بود   اقتباس شده از شاهنامه و نظامی های رزمی و بزمی  داستان

های خطی، پیوند و رابطه  ها و نقش و نگارهای کتاب چنان قوت گرفت که بین تزیینات پارچه و نقاشیدوره دوم حکومت صفوی  

لذا سبک نقاشی این دوره بر    ی ایرانی در این عصر گردید. ها های آشکار پارچهیکی از مشخصهسرانجام    و   آمد   نیرومندی پدید 

 د:کرتوان جستجو ثیر را در چند عامل میأ دلیل این ت وثیر گذاشته است أ بافی نیز تهای هنری چون پارچهسایر فعالیت

و بسیاری    تأثیر مثبت گذاشتبافی نیز  آرایی، این هنر بر هنر پارچهدلیل حمایت زیاد از هنر کتابدر دوران صفوی به  اول اینکه -

 .  ها راه یافتآرایی به روی پارچهها از نقاشی و کتاباز طرح

های زری با نقوش گل و گیاه و نقش شکارگاه شد و از همین جا بود  ای به پارچهدوم اینکه در دوران شاه طهماسب توجه ویژه -

 به خصوص در شهر اصفهان شکل گرفت.   های هنری صفویکه همکاری نزدیکی بین نقاشان و نساجان در کانون

ها رواج  توسط بافندگان در پارچه  انشهایعامل سوم وجود نقاشان معروفی بود که در این دوران خود یا بافنده بودند و یا طرح -

 (.  157 :1397)محمدی، شد یافته و بافته می

 

 

 

      

 

 

 

 

 

 
 311،  1400های رزمی و بزمی، منبع: محمدی،  داستان : طراز با نقوش گیاهی و انسانی و در  4و 3تصویر  

 

 ، طرح و رنگ در منسوجات دوران صفوی  جایگاه نقش 

 ملتبینی آن  ملت است و از جهان  فرهنگ یکها، عقاید، آداب و سنن و  گاه اندیشهتجلی  ایطور کلی هنر در هر دورهبه    

  مناسباتو    یانهنردوستی دربارمنش پادشاهان،  مذهب،  توان دریافت که  می  صفوی  دورهگیرد. با بررسی منسوجات  سرچشمه می

از  ثیر مذهب أ تاثیرگذار بوده که از این میان، ت بسیارشده های بافتهپارچهگیری طرح و نقش و رنگ  در شکل سیاسی و اجتماعی 

،  است که بازتاب تحولات اجتماعی، اقتصادی ها  ر، نقوش رایج در طراحی پارچهمشهودتر است. مصداق بارز این امهمۀ عوامل دیگر  

سیاسی و فرهنگی زمانه خویش است. در این دوران نقوش و تصاویری که بر روی منسوجات ترسیم شد یکی از اجزای لاینفک 

واسطه تند که استادکاران این حرفه عقاید آن دوره را بهفرد را در خود داشبهای از عناصر منحصرپارچه شدند. این نقوش مجموعه

اثرگذار  بنای طراحی نقوش وجود  عنوان ویژگی و زیردر این دوره، دو روند بهکردند.  این آثار مطرح میدر    جزئیات گویای بصری

و دیگری احساس تعلق به    هبود  های گذشتهیکی تصور و ادراک نقوش تزئینی که در واقع برداشتی از نقوش پارچه  بوده است:

. در  ه استبودکار نسخ خطی و نقاشان مینیاتور  تاثیر هنرمندان تذهیبگرایی و حتی تصویرگری که بیش از هر چیز تحتواقع

 :تقسیم نمودروه  به چند گتوان آنها را  میهای دوران صفوی  های مورد استفاده در تزیین پارچهبندی نقشمایهبررسی و طبقه

شامل حیوانات اهلی، وحشی و  ) نقوش حیوانی، نقوش اساطیری، های بزم و رزم و شکار و زندگی روزمرهنقوش انسانی در صحنه

 آرابسک  نقوش استلیزه مانند بته جقه، ترنج و لچکی، نقوش،  های گیاهی نقوش و طرح،  نقوش هندسی،  نقوش پرندگانآبزیان(،  

دیگر تنوع   ادوارهای  های صفوی نسبت به پارچهپارچه  اهمیت  علل اصلی از  یکی    .وشتارو خط و ن  های اسلیمی و ختاییو طرح
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شرایط حاکم بر جوامع انسانی متغیر    به تناسب رنگ    (.126:  1385،  )بیکر  در زمان شاه عباس به اوج خود رسیدرنگ است که  

ها دانسته و در نسبت با آن رنگ  ها را برتر از سایر رنگهر جامعه انسانی بنا بر عقاید و سنن خود برخی از رنگست، از آن رو که  ا

تواند به عنوان نمادی از جایگاه اجتماعی  رنگ پارچه می  لذاکند.  مواردی را همچون رنگ مردانه، دخترانه، جوانانه و غیره مطرح می

هر شخص بایستی در خور جایگاه اجتماعی خود رنگ مناسب پوشش را انتخاب کند. اگر چه انتخاب رنگ  اشخاص شمرده شود. 

عنوان شاهد تغییر این آداب هستیم، آنجا که نگارگر از رنگ بهدر نگارگری ایرانی پیشینه چند صد ساله دارد اما در دوره صفویه 

اشخا اجتماعی  با جایگاه  نسبت  نمادین در  استفاده میزبان  پارچهص  و همین موضوع در رنگ  نیز دیده  کند  این دوران  های 

ربوط به  میا توان دریافت که می  آنهاآمیزی های صفوی بسیار متنوع هستند و از نوع رنگرفته در پارچه کارهای بهشود. رنگمی

     ران شاه عباس تعلق دارند.عصر شاه اسماعیل و اوایل قرن شانزدهم میلادی هستند و یا به دو

 

 های دوره صفوی بندی طرح و نقوش در پارچه ترکیب تحلیل     

نحوی انجام گرفته که تاکید بر افقی و عمودی تکرار طرح ها به  های ابریشمی و مخمل دوران صفویدر نقوش پیچیده پارچه     

 رسد که چهار شکل متفاوت دارند:  ای است که به نظر میهبودن طرح را به حداقل برساند. گاهی اوقات تکرار نقوش به گون

 دهد. راه رخ میهای راهصورت ساده و بدون تغییر که اغلب در پارچهاستفاده از تکرار نقش به -

د تا یکنواختی پارچه را به  وشها برای جلوگیری از یکنواختی با ایجاد تغییر رنگ در نقش پارچه، تکرار انجام میدر پارچهگاهی   -

 حداقل برساند.  

 ماند.  د و نقوش در داخل آنها محفوظ میوشتکرار با کادرهایی که در سطح پارچه ایجاد شده بود انجام میگاهی  -

طرح   تشکیل یک  وند  وشبندی می ترکیب  هافاوتتتکرار  از طریق    که نقوش پارچه  استاستفاده از تکرار بازوبندی شیوه دیگری   -

 هند.  دواحد را می

   های صفوی بندی طرح و نقش در پارچه های ترکیب : روش 1جدول 
      

های  بندی طرح و نقوش در پارچهچهار روش ترکیب

 صفوی 

 

 تکرار ساده نقوش بدون تغییر  .۱

 تغییر با تغییر رنگ در نقوش  .۲

 نقوش تغییر با ایجاد کادر در پارچه بدون تغییر   .۳

 های متفاوت بندیتکرار به شیوه بازوبندی با ترکیب .٤

 
 ها در دوران صفوی و نوشتار و کاربرد پارچه  تحلیل جایگاه نقش 

در کل پارچه قرار گرفته و فاقد عناصر    باشند و نوشتارها غالباًهایی که یا تنها حاوی عنصر نوشتاری مینمونه پارچه  گروه اول: -

در دوران صفوی  لازم به ذکر است که  باشد.  تزئینی هستند و یا نوشتار با نقوش تزئینی، هندسی یا گیاهی همراه می مختلف  

شد.  های مراسم مذهبی و روپوش مقابر تنها با آیات قران و دعا کتابت شده و نقوش حیوانی و انسانی در آنها استفاده نمیپارچه

 موارد زیر را برشمرد:  توانهای دسته اول میاز نمونه پارچه

اذا جاء  »  با سورهها به خط نستعلیق بوده و  نوشتهدر این پارچه    .دارایی   از نوع   زری طراز  پارچه  قسمتی از   •

 است.بوده    پوشش قبرو کاربرد آن برای    مکتب اصفهان به    متعلق، این پارچه  منقوش گردیده «  نصراالله والفتح...

 ( 5)تصویر

ها شامل آیات قرآن و به خط کوفی، نسخ، ثلث،  در این پارچه خط نوشته  نوع قلمکار.ای از پارچه طراز از  نمونه  •

قرن   بندی منقوش گردیده است. مربوط بهغبار و نستعلیق بوده و به همراه نقوش تزئینی و هندسی و شبکه

   (6)تصویر باشد. به زیردستان میشاهان و بزرگان  کاربرد آن پرده نذری و هدیه و هجری 10

معصوم«   چهارده  بر ها شامل »صلوات. نوشتههزارگل  زمینه   ای از پارچه طراز از نوع زربفت دارایی و با نقش محرابی و نه نمو  •

کلمه    درون  و   معقلی  کوفی   خط  با  »االله«  کلمه  کوچک  ترنج  یک  درون  محرابی  طرح  بالای  آن،  جلی در حاشیه  ثلث  خط  به
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کوفی، این پارچه مربوط به قرن   خط  بند بهنقشالدینیعنی غیاث   آن  بافنده  »الفاتحه« نوشته شده، به همراه نام  سوره  االله

 (7قبر بوده است. )تصویر  هجری و کاربرد آن روپوش 12

 
 

 

 

 

 

 
 

 
 54و 55،  1380منبع: روح فر، ،  روپوش قبر : روپوش قبر، پرده نذری قلمکار، 7و 6و 5تصویر 

 برای  سعادت  مضمون  با  پندآموز  عبارات  و  اشعارهایی است که در آنها عنصر نوشتاری شامل  : شامل نمونه پارچهگروه دوم -

با موضوع و نقش انسان،    ها و نقوش بزرگ و عمدتاً طرحبا  و...  پارچه    بافت   بافنده، تاریخ   امضای، اسامی مختلف،  چهپار  صاحب

اقتباس شده از شاهنامه و  و عاشقانه  بزمی    ، های رزمیداستان با موضوعاتی از  و  گل و گیاه  طبیعت و    ، و پرندگان  اتحیوان

 توان موارد زیر را برشمرد: های دسته دوم می از نمونه پارچهباشد. همراه می نظامی 

  و دو  انواع اند که در گفته محرمات را راهراه هایپارچه اسلام از پس  طراز ابریشمی محرمات.  قسمتی از پارچه  •

خسرو و شیرین   ملاقات  درباره  به شعری  شدند. این پارچه مزینمی  بافته  باریک  و  پهن  صورتبه  و  رنگ  چند

-کاربرد پارچه مشخص نمی  باشد. البتهمی  دیدار شیرین توسط خسروای با مضمون  به خط نستعلیق و نگاره

 (8باشد. )تصویر

  ، زلیخا  و   انسانی شامل یوسف  نقش   سه  متناوب  تکرار  نگاره آن  مزین به نوشتار و نگاره.طراز  پارچه  ای از  نمونه  •

  هایی کتیبه قابها  این میان اند، درگرفته  قابهای محرابی جا درون که است مجنون و خسرو، لیلی و شیرین

مربوط  شده،  خواست« نوشته  برخواهد  میمونی  اخبار  ما  دوستی  از  ،بخواب  نستعلیق و با مضمون »آرام  خط  به

 (9کاربرد مشخص نیست. )تصویر و مکتب اصفهان، هجری 10قرن به 

 

 

 

 
 

 
 
 

 : پارچه محرمات)کاربرد مشخص نیست( پارچه با نوشتار و نقوش انسانی)کاربرد مشخص نیست(،  9و 8تصویر        

 69، 1386فتحی، و    1042،  1374وپ، پ منبع:  

 

همراه با    و دعا قرآنی  شامل آیات    آنها عنصر نوشتاریهایی که به شکل لباس تهیه شده و در  : شامل نمونه پارچهگروه سوم -

قدسی، مذهبی و حکومتی و به جهت رفع امراض و    در مراسمها  این لباس کاربرد   باشد،نقوش تزئینی، هندسی و گیاهی می

 توان موارد زیر را برشمرد: های دسته سوم میاز نمونه پارچهبلایا بوده است. 
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و دعا  ها شامل آیات قرآنی  . نوشتههای ریز، نقوش هندسی و تزئینیبه گل  ش و منق   دار کتیبه پیراهن کتان   •

لباس   این  به  است.  است.  10قرنمربوط  بوده  بلاها  و  امراض  رفع  برای  و  مذهبی  مراسم  در  آن  کاربرد   و 

 (320-310، 1400)محمدی، (10)تصویر

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 69،  1386قدسی و مذهبی و حکومتی، فتحی، دار، کاربرد مراسم : پیراهن کتیبه 10تصویر  

 ،  جایگاه نقش، نوشتار و کاربرد هر پارچه در دوران صفوی :  2جدول 
            

 

 

 

 

جایگاه نقش و نوشتار با توجه به کاربرد در  

 دوران صفوی 

 

پارچه  در کل    باشند و نوشتارها غالباًهایی که تنها حاوی عنصر نوشتاری میپارچه .۱

قرار گرفته و فاقد عناصر مختلف تزئینی هستند و یا نوشتار با نقوش تزئینی، هندسی 

با آیات قران و دعا کتابت شده و نقوش حیوانی و انسانی   باشد ویا گیاهی همراه می 

 مراسم مذهبی، روپوش مقابر   کاربرد: شد.در آنها استفاده نمی

آنها عنصر نوشتاری شامل   .۲ اسامی   و یا  پندآموز  عبارات  و  اشعارپارچه هایی که در 

ها و نقوش بزرگ با نقش  طرحبا  و... است  پارچه    بافت   بافنده، تاریخ   امضای مختلف،  

 ،های رزمیبا موضوعاتی از داستانو  گل و گیاه  طبیعت و    ،و پرندگان  اتحیوان انسان،  

 کاربرد: مشخص نیست  و عاشقانه.بزمی 

همراه   و دعا قرآنی شامل آیات  هایی به شکل لباس که در آنها عنصر نوشتاری پارچه .۳

 باشد.با نقوش تزئینی، هندسی و گیاهی می 
 قدسی، مذهبی و حکومتی و به جهت رفع امراض و بلایا  کاربرد: مراسم

 
 ها در دوران صفوی  تحلیل کارکرد پارچه 

 اند: های صفوی داراى کارکردهاى گوناگونى به شرح زیر بودهپارچه    

اند، حاوى آیات قرآن در ارتباط با مرگ و جهان آخرت  هایى که براى کفن و تدفین تهیه شدهپارچه  کارکرد مذهبی و دینی:

 (.  60:  1385،  )بیکر  هستند

باشند که حالت  اوى عباراتى جهت طلب دعاى خیر و برکت براى خلیفه میهایى حپارچه  کارکرد اجتماعی و تبلیغاتی:

 (. 61:  1395پور،  )طالب   گذاشتند تبلیغى براى وى به همراه داشته و بر حکومت فرمانروا صحه می

شد و گیرنده آن در راستاى  هایی که همواره به عالى مقامان داخلى و خارجى اعطا مىپارچه  کارکرد سیاسی و حکومتی: 

  (.  131:  1382،  )زکی  شدحمایت از خلافت تأیید مى

شدند. در  در گذشته منسوجات نفیس ارزش زیادى داشتند و حتى به عنوان خراج مطرح می  بازرگانی:  - کارکرد تجاری 

از سویى دیگر، پارچه یکى از اقلام مهم صادراتى  ها دارای بعد اقتصادى در بازارهاى داخلى و خارجى بودند.  نتیجه پارچه

کرد. بزرگان کشورهاى خارجى نیز به این منسوجات علاقه داشتند  شد و درآمد زیادى را نصیب کشور مینیز محسوب می

 (.  62:  1395،  پور )طالب   گردیدها تهیه میو حتى لباس کشیشان از این پارچه

هاى معنادار آن، زیبایى شد، همراه با نوشتههایی که از ابریشم و دیباى زربفت تهیه میزیبایی و ارزش پارچه  کارکرد هنری:

شد که براى زیباترکردن آنها گاه از  هایی به خط کوفى بر روى زمینه پارچه نقش مینوشتهبخشید. خطخاصى به آنها می

های تجریدی حیوانات و گیاهان در کنار خطوط استفاده شد که زیبایى ر و تزئینی و بعدها از نقشمایهخط کوفى گل و برگدا
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مختلف  هاى  هاى ابریشمى زرین و سیمین، شیوهنمود. استفاده از هنرهایی چون سوزندوزى با نخچندان میها را دوبافته

برجسته پارچه،  بافت  و  رنگچاپ  کاربرد  و  حروف  متکردن  پارچههای  این  زیبایى  دو نوع  را  میها  نمود  چندان 

 (.  309  :1400)محمدی،

   ها در دوران صفوی : کارکرد پارچه 4- 4جدول 

      

 

 های صفویکارکرد پارچه
 

 کارکرد مذهبی و دینی  .۱

 کارکرد اجتماعی و تبلیغاتی .۲

 کارکرد سیاسی و حکومتی  .۳

 بازرگانی   -کارکرد تجاری .٤

 کارکرد هنری .٥

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
با توجه به موارد بیان شده و نتایج    ها و با ترکیبات مختلفی ظاهر شده است.های این دوران به شیوهنقوش در طراحی پارچه     

آن و مذهب و  نگارش    درخط مورد استفاده  ن  آتوان اذعان نمود که قرمی  هاپارچهبه دست آمده از بررسی تصاویر منسوجات و  

بندی و نقوش و مضامین منسوجات اسلامی در این دوران بسیار تأثیرگذار بوده است. در زمینه نقوش باورهای مذهبی در ترکیب

رهای  های صفوی، نام حضرت محمد)ص( و حضرت علی )ع( گواهی است بر تأثیرپذیری از باومنسوجات باید گفت که در پارچه 

در معماری، ساختن  حکومت صفوی  نوآوری  . در واقع  دانستندشیعه که حضرت علی)ع( را جانشین  بر حق حضرت محمد)ص( می

  آنها بودن  مذهبطلبی و هم به تکریم شیعی به جاههم  توان  بود که آن را میو مقبره برای ائمه و بزرگان مذهب شیعه  آرامگاه  

ها، مربوط به  های طراز مخصوص کفن و یا برای پوشش مقابر و آرامگاه تولید پارچه  پیوند  رسد که رشتهبه نظر می  .نسبت داد

ائمه  آیین شیعه  اعتقاد شیعی آنان و تکریم مردگان در   برای  ارتباط با ساخت مقابر    ها و طرازهایپارچه  . درنتیجهباشد و در 

یا کفن   مخصوص این دوران    خاکسپاری  از کفناند و وجود  داشتهای  جایگاه ویژهدر  و    ها طرازدار، در مقبره  قطعات متعددی 

 بوده است.  ، متوفی آمرزش برای اعتقاد به نفوذ معنوی دعاها  به دلیلبرای مراسم تدفین و   صفوی هایآرامگاه

 عصر  یندر ا  نیایرا  یهاچهرپا  مشخصهاز    یکی  که  گرفت  تقو  نچنا  یصفو  عصردر    چههارپادر  نیز    یتصویر   جنبه  به  یشاگر       

صفوی برخلاف    می ممنوع کرده بودند، هنرمندان شیعیلااس  که تصویرسازی موجودات زنده را در هنر  ف اهل سنتلابرخ  ید. دگر

بعد از اسلام و نزول  .  گنجاندند  ها پارچهدر ترکیبات    گرفته و  از منسوجات ساسانی  انسان راتصاویر حیوانات و  های قبلی  دوره

  . بر روی پارچه این حس تقدس را به همراه داشت خط و نوشتار نیز قرآن حروف و کلمات جنبه تقدس به خود گرفتند و حضور 

 ه عنوانبو خوشنویسی به دلیل جایگاهی که در اسلام و قرآن و نزد مسلمانان و شیعیان دارد همواره  نوشتار    های صفویپارچهدر  

  و   نگارش  کنار  در  . باشد  ناخوا  که حتماًطراحی شده  ای  و به گونهجهت آرایش منسوجات مورد توجه و احترام بوده  ی  عنصر اصل

 همچون  ایرانی  ادبی  کتب  از   اشعاری  هاآن  روی  که  دارند  وجود  هم  هاییپارچه  ،صفوی  هایپارچه  روی  بر  الهی  ادعیه  و  آیات  کتابت

های صفوی و پارچه.  اندشده  بافتههایی نیز در شرح تصاویر  ها، نوشتهنگارهو در کنار  است    شده  نقش  نظامی  خمسه  و  شاهنامه

  ی معنادار درکلمات نقوش و و  بوده  تیهو هایشان دارایها و نوشتهکند که این پارچهمیمشخص   های آنهابررسی نقوش و نوشته

در محل یا مکان خاص  نها  کاربرد آ  با   ها نیزپارچه  طراحی  درمورد استفاده    هایشکل و مضمون خط نوشته.  است  آنها استفاده شده

  پوشش   برای  یا بودند و    طراحی شده  لباس  در  برای استفاده  که  به این  بسته  ها  پارچهکرده است. در واقع  در ارتباط بوده و تفاوت می 

بافی  هنر نقاشی و نگارگری این دوران بر بسیاری هنرها از جمله پارچهتأثیر  همچنین    بودند.   یمختلف  مضامین  شامل   و ...   قبر  سنگ

ادبیات داستانی ایران   از  ه شد  سقتباا  بزمی و    میرز  هایداستاناز    موضوعاتی   چههای این دورانرپا  در تزیین  شود.نیز دیده می

ای جایگاه ویژه  نیز  ،است  بستان  و  باغ  به  صفویان  علاقه  گرنشان  که  گیاهان  و  گل  شده است.نظامی استفاده میو    شاهنامه  چون

های طراز صفوی دیده  گل و گیاهان هم به صورت تجریدی و هم به صورت باغ و بستان در پارچه  . دارند  این دوران  هایپارچه  در
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تولد جدیدی داشته و ها دوران صفوی  استفاده از خط و نوشتار و تصاویر انسانی و حیوانی در پارچهکه  آخر اینو دستشوند.  می

از جایگاه مهمی در  و    بوده  هابندی پارچههای این دوران دارای کاربرد و مفهومی زیباشناسانه در ترکیبنقوش رایج در پارچه

  های این دوران به لحاظ مفهومی برخوردار بوده است.تصویرگری پارچه

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیحاضر فرمدر مطالعه  

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 اند.  نویسندگان در نگازش مقاله سهم مساوی داشته

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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