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Abstract 

The deployment of religious heritage in the sorradors poem has enjoyed High 
frequency. He has applied religious heritage in three areas: degraded civilizations- 
prophet's Stories- The prophet's ghosts and wars by centered of The holy quran that it 
show Mastery and acquaintance the The poet on the culture and celigious background. 
The borrowing from religious heritage has forgiven cryptic style to sorradors poem that 
has done its deep understanding hard except for audience that are familiar with islamic- 
koranic culture. this research intend so with help style of descriptive and analytical to 
analytical review of sorradors mods and check out borrowing of the poet from the Holy 
Quran in the fields mentioned. The most important achievements of this research it is 
the sorrador with use of rhetorical techniques including: metaphor- trope- mention- 
metonymy- submit the proposition and etc used the religious- koranic heritage to 
compose mods and have given quranic color and smell to his poems. Poet's approach to 
religious heritage it is important for this reason that in his days approach of correcting 
and unrestrained is ruling on poetry poems. therefore can considered his poem indicator 
example committed to religious poetry. 
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Introduction 

Religious, literary and cultural heritage forms an important part of the culture of nations 
and inspires poets and literates. The use of religious heritage in literature gives the 
literature a genuine color and enamel. And it has a profound and profound impact on the 
audience. This is because the use of religious and historical mysteries by poets makes 
readers of literary works a more lasting connection with literature. It can be said that 
poets use religious heritage as a technique to link past and present and express feelings 
and thoughts inspired by previous generations. Poets and scribes have used religious 
heritage throughout the ages and generations to enrich their poetry and literary works. 
Religious heritage has a mysterious, mystical feature. Sometimes it is not easy for 
readers to understand unless the unveiling of its secrets is removed and the main 
purpose of the code is revealed. In this regard, "Sarrador" has widely used religious 
heritage in his poems and gave his poems a religious color. About 70% of the poems of 
this poet are eulogized and the rest are on topics. Other such as requiem and satire and 
bragging and descriptions are dedicated.  The poet's extensive use of religious heritage 
on the one hand, on the one hand, shows his great knowledge of Islamic history and on 
the other hand, his commitment to religious symbols in that environment full of 
lewdness and promiscuity. "Sarrador" was one of the poets in Bar, and was associated 
with the kings and rulers and elders of the Abbasid government, and naturally witnessed 
their unchaste and sinful behaviors. And since "Sarrador" was a devout poet and 
committed to religion, he decided to be inspired by the teachings of the Holy Quran and 
the stories of the prophets such as Joseph and Elijah and Yunus and Saleh and ... In the 
same way, the life of the nations and civilizations that perished because of their sins, 
such as the people of 'Ad, Thamud, Gog and Magog, should correct the ugly behavior 
and behavior contrary to the religion and morals of the Abbasid statesmen. For this 
reason, Ulbriz's poems are among the Qur'anic themes and stories of the prophets and 
previous nations. 
 
Materials and Methods 

 In this article, a descriptive-analytical method with historical quotation of events and 
analysis of some historical facts of the early Islam, the life of prophets and the literary 
and rhetorical techniques used in poet's poems are discussed.  
 
Discussion & Results  

This Research seeks to find answers to the following questions:  
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1. What are the most important religious and historical themes that the poet has used 
in his poetry?  

2. What are the most important literary techniques and techniques that the poet has 
used in his poetry? 

3. How did the poet use intertextual technique and its types in his poems? 
The most important hypothesis of this research is that the main approach of 

"Sarrador" in his poems is religious approach. And in this regard, the poet has used 
various literary and rhetorical techniques such as intertextuality, adaptation, metaphor, 
and allusion to express his intentions. 

This article introduces an obscure and unknown poet who is committed and 
committed to religious values (at least in his poems). A poet who has used religious 
themes and stories of prophets and the lives of previous nations and brought poems with 
a Quranic flavor. While many of his contemporary poets, especially poets in the bar 
usually have and Their pleasures and their mammuhans have been portrayed.  

The deployment of religious heritage in the sarradors poem has enjoyed High 
frequency. He has applied religious heritage in three areas: degraded civilizations- 
prophet's Stories- The prophet's ghosts and wars by centered of The holy quran that it 
show Mastery and acquaintance the The poet on the culture and celigious background. 
The borrowing from religious heritage has forgiven cryptic style to sorradors poem that 
has done its deep understanding hard except for audience that are familiar with islamic- 
koranic culture. this research intend so with help style of descriptive and analytical to 
analytical review of sarradors mods and check out borrowing of the poet from the Holy 
Quran in the fields mentioned. The most important achievements of this research it is 
the sarrador with use of rhetorical techniques including: metaphor- trope- mention- 
metonymy- submit the proposition and etc used the religious- koranic heritage to 
compose mods and have given quranic color and smell to his poems. Poet's approach to 
religious heritage it is important for this reason that in his days approach of correcting 
and unrestrained is ruling on poetry poems. therefore can considered his poem indicator 
example committed to religious poetry. 
 
Conclusion 

1. The poet is inspired by the religious heritage in general and the Qur'an and the stories 
of the prophets and their nations in particular.  

2. He has placed religious themes in the service of poetry topics including eulogy.  
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3. The poet has used many literary techniques and techniques in his eulogies, 
including adaptation, intertextuality, metaphor, and allusion. 
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  العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیة، أکادیمیة الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  ..ق  ه ١٤٤٦- ١٤٤٥ الصیف الربیع و، ١، العدد ٢٧مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة محکّمة)، السنة 

  "صرّدرّ "الاتّجاه الدیني في مدیح
  دراسة وتحلیل)(

  *مریم رحمتي
  ***إیمان قنبري أقدم ،**جهانگیر أمیري

  الملخص
در"حیزاً کـبیراً لایضاهی. استحضر الشاعر المجید في شعر الشاعر العباسي "صرّ إنّ لاستدعاء التراث العربي 

. لقد أخذ الشاعر مـن المـوروث ملفتاً  دینیاً  في مدیحه مساحة کـبیرة من التراث الدیني الفخم ما أعطاه طابعاً 
بیـاء ومغـازي الرسـول الدیني ما یمکـن اختزاله في الحقول الثلاثة الآتیة: الأمم القدیمة البائدة وقصـص الأن

خـاع. بحیـث تأثّر صرّدر بالقرآن الکریم لفظا و معنی و أسلوبا حتّـی النّ  فقد كالأعظم (ص). علاوة علی ذل
خیّمت علی شعره أجواء قرآنیة رائعة. یرمي هذا المقال واعتمادا علی المنهج الوصفي التحلیلي وبالاستمداد 

نیة، إلی تحلیل مدیح صرّدرّ في ضوء رصد الاتّجاهات الدینیـة فـي الدراسة التاریخیة والأدبیة والدی آلیاتمن 
شعره. ومن أبرز النتائج الّتي أفاده هذا البحث هو أنّ الشاعر فضلا عن توظیفه للتراث الإسـلامي القـویم فـي 

ءم ر، أخذ من القرآن الکریم المزید مـن الألفـاظ والعبـارات والمعـاني بمـا یـتلاکـالحقول الثلاثة الآنفة الذ
ومدیحه ومن ثمّ دمج ما اقتبسه من القرآن الکریم في شعره وشکـل بالتالي مجموعة شعریة متشابکة الأجـزاء 
ومترابطة الأوصال، مستخدما في ذلك، مختلف التقنیات البلاغیة من التشبیه والاستعارة والکــنایة والتلمـیح 

شعره صبغة قرآنیـة واضـحة. آخـذاً بنظـر الاعتبـار أنّ  اکتسیوالاقتباس وضرب الأمثال والتناص و... بحیث 
الشاعر ثقافة قرآنیة ك دناه في مدیحه وهذا لو دلّ علی شیء لیدلّ علی امتلاوجالتناص هو أبرز جمالیة لغویة 

غالبـا مـا صبّه  أمر فإنّ شعره جاء مثقلا بالمقتطفات القرآنیة بألفاظها ودلالاتها، ما یمکنمن  ثریة. مهما یکن
  خانة تناص الاجترار.  في

 الاتجاه الدیني، الأمم البائدة، قصص الأنبیاء، مغازي الرسول، صرّدر. الکلمات المفتاحیة:
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  . المقدّمة١
ـلُ جزءاً هامّاً من ثقافات الشعوب کـما یُعـدُّ مصـدر إلهـام الموروث بأشکـاله الدینیة والأدبیة والثقافیة یشکّ 

للشعراء والأدباء. استدعاء التراث یضفي علی النصوص الأدبیة طابعاً أصیلاً وتلیداً یترك في نفس القارئ تأثیراً 
سـتمعین . ذلك لأنَّ توظیف الشاعر للرموز الدینیة والتاریخیة الّتي ضربت جذورها في ثقافـة المکبیرا وعمیقا

یجعلُ المخاطب المتلقّي علی أقرب صلة مع أشعاره. یمکـن اعتبار استدعاء التـراث تقنیـة ناجحـة یوظّفهـا 
الشاعر لمدّ جسور التواصل بین الحاضر والماضي والتعبیر عن أفکـاره وأحاسیسه عبر الصور الّتي استلهمها 

یوظّفها الشعراء کـأداة طیعة لإثـراء تغریـداتهم من الأجیال الماضیة. التراث الدیني یحتوي علی أسرار ورموز 
الشعریة علی مدی العصور وطول الأجیال. علماً أنَّ التراث الدیني یکـون غالباً ما محفوفاً بحالة من الرمزیـة 
یصعب علی القارئ استیعابها إلاّ بعد إزالة القشور عن الرموز من أجل الوصول إلی مغزاها. وفي السیاق ذاته، 

در وفي نطاق واسعاستخدم  الإرث الدیني الثقیل في مدیحه ما ألـبس نتاجـه الشـعري  ،الشاعر العبّاسي صرَّ
ة من شعره یختصّ بالمدیح والبقیة ئثوباً جدیداً وقشیباً. المتتبّع في دیوان الشاعر یجد أنّ أکـثر من سبعین بالم

  .تدخل في نطاق سائر الأغراض من الرثاء والهجاء والفخر والوصف و..
ها صرّدر في قصائده تنمُّ عن ثقافتـه الواسـعة ووقوفـه الشـامل علـی التـاریخ  التریکـة الغنیة الّتي استمدَّ
الإسلامي من جهة والتزام الشاعر بالرموز الدینیة خاصة في ذلك الوسط الغاصّ بالمجون والخلاعة من جهة 

رجال الدولة العباسـیة. وبطبیعـة الحـال  والأمراء وکبار كبالملو كکان صرّدر من شعراء البلاط ویحتأخری. 
کان یشهد سلوکهم الماجن وانغماسهم في الرذائل وکبائر الذنوب. وبما أنّ صرّدر کان شـاعراً متـدیّناً ومؤمنـاً 
بمبادئ العقیدة، فکّر في اتّخاذ طریقة یقوّم بها اعوجاجهم وانحرافهم. فاستلهم أسلوبه التربـويّ مـن القـرآن 

یأتیه الباطل من بین یدیه ولا من خلفه واستمدّ في مدیحه من قصـص الأنبیـاء مـن یوسـف الکریم الّذي لا 
من حیاة الأمـم البائـدة مـن أمثـال عـاد وثمـود  كوإلیاس ویونس وصالح وغیرهم من الأنبیاء العظام و کذل

عاره، مـن ینبـوع ویأجوج ومأجوج وغیرها من الأمم الّتي أهلکها الله بذنوبها. فاستفاد صرّدر کما یبدو في أش
  رتواء. القصص القرآنیة واستقی من معینها الصافي حتّی الا

  
  أسئلة البحث  ١.١

لقد قمنا بتحلیل قصائد الشاعر صرّدر تحلیلاً دلالیاً یهدف إلی رصد معالم التراث الـدیني الّـذي اسـتخدمه 
  الشاعر في مجال المدیح باحثین عن الإجابة عن الأسئلة التالیة:

 ما هي أهمّ المحاور الدینیة الّتي یدور حولها شعر "صرّدر"؟  .١
 ما هي الأغراض الشعریة الّتي استدعی فیها الشاعر الموروث الدّیني؟ .٢
  ما هي أبرز الجمالیات البلاغیة الّتي وظّفها صرّدرّ عند استدعاءه للتّراث الدیني؟ .٣
  ه الشاعر في شعره؟ ما هي أبرز ألوان التّناص القرآني الّذي استخدم .۴
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واجهنا مفردة غریبة أو عبارة صعبة في أشعار صرّدرّ راجعنـا معجـم لسـان العـرب لابـن کلما أنّنا کـر یذ
  التکـرار المملّ.  تجنّباً الإحالة إلی هذا المرجع في هوامش المقالة  دونمنظور 

  
  منهج البحث ٢.١

المنهج الوصفيّ والتحلیليّ والسرد التّاریخي للأحـداث والمنهج الذي اعتمدناه في مقالنا هذا هو خلیط بین 
دیوان الشّاعر الّذي یعتبر المصدر  إلی بالإضافةنظرا لکثرة الوقائع التاریخیة الّتي أشار إلیها شاعرنا في شعره. ف

  الأساسي، ثمّة مصادر و مراجع ارتوینا من منهلها بما فیها المقالات المحکّمة ومواقع الإنترنت. 
  

  فرضیة البحث  ٣.١
والفرضیة التي یدور رحی هذا البحث حولها هي: أنّ الاتّجاه العامّ في مدیح صرّدرّ هو الاتّجاه الدّیني حیـث 

تقنیات بلاغیـة وجمالیـة منوّعـة  وظّفاً من الإرث الدّیني والتّاریخي الّذي یحمله، م وفیراً  وظّف الشاعر قسطاً 
 لكلاقتباس والاستعارة والتشبیه والکنایة والتلمیح و... أضف إلی ذلتناص القرآني وااکشعره  یتتناغم مع مغز

أنّ أبرز وأهمّ جمالیة استخدمها صرّدرّ في مدیحه هو التناص القرآني ما یدلّ علی مـدی تـأثیر هـذا الکتـاب 
  السماويّ علی شعره. 

  
  ضرورة البحث  ١.۴

ه تناول شاعراً مجهولاً  س جهوده في إنتاج قصائد تفوح منها والّذي زاد من ضرورة هذا البحث أنَّ ومغموراً کـرَّ
رائحة قرآنیة منعشة باستدعاءه ومضات من التراث الدیني المنبعث من القرآن الکـریم وحیاة النبي (ص) مع 
أنَّ غالبیة الشعراء کـانوا منهمکـین في الأدب الماجن والخلیع. نأمل أن تکــون هـذه الدراسـة إضـافة قیمـة 

  تبة الأدب العربي القرآني.ومفیدة إلی مکـ
  
  الدراسات السابقة .٢

لقد تمّت حول الشاعر في البلدان العربیة دراسات خجولة تقتصر علی نبذة من حیاته ولمحات من شـعره إلاّ 
. علی أیة حال فإنَّ أبرز البحوث الّتـي ن عاصروهر بشيء مقارنة بالّتي أنجزت حول مأنَّ هذه الدراسات لا تقدّ 

لحلیمـة مهـدي » تحقیق دیوان صرّدر ودراسة حیاته وشعره«تمّ العثور علیها فهي عبارة عن: أطروحة عنوانها 
الباحثـة الملامـح العامـة لحیـاة  رسمتجواد العزّاوي، طالبة في مرحلة الماجیستر من جامعة بغداد، حیث 

لهـدی  »الصورة الأدبیة فـي دیـوان صـرّدر«شعاره. وأطروحة أخری عنوانها: الشاعر وأعطت دراسة موجزة لأ
)، طالبة جامعیة في مرحلـة الماجیسـتر مـن جامعـة الأزهـر بالقـاهرة، ١٩٨٨محمد عبد الرحمن الصباغ (
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 ؛صـرّدر«کـتابٌ عنوانه وسلطت الکـاتبة الأضواء علی الجوانب البلاغیة والجمالیات الأدبیة لبعض قصائده. 
مؤلفه أحمد حسن صیرة، فقـد رکــز الباحـث علـی نمـاذج مـن الإبـداعات » سة عناصر إبداعه الشعريدرا

) ١٩٧٧لأمل ناجي محمّد علـي (» لمحات تأریخیة في شعر صرّدر«الشعریة الّتي أعجب بها ومقالٌ یحمل 
تراث طرّق إلی حیث کـرّس الکـاتب جهوده علی إیجاد الإشارات التأریخیة في قصائد الشاعر من دون أن یت

القرآن وقصص الأنبیاء وهذا أبرز میزة یتمیّز بها مقالنـا هـذا. إلاّ أنّنـا اسـتفدنا مـن هـذا الکتـاب  الشاعر من
 زمـرةأنَّ الکــاتب جعـل صـرّدر فـي  کمالاستخلاص بعض اللمحات التّاریخیة الواردة في مدیح "صرّدرّ". 

نا هتمام بالموروث الالمتنبي وأبي العلاء من حیث الا قُ بصرّدر إلاّ أنَّ تاریخي. هذا أهمُّ ما عثرنا علیه فیما یتعلَّ
لم نستطع العثور علی دراسة مستقلّة تتصدّی لموضوع التوظیف الدیني أو استدعاء التراث الدیني في أشعاره. 

ة والإبداع لا بأس به أو بـالأح ری نتمنّـی أن وبناءً علی هذا یمکـن القول إنَّ هذا البحث یتَّسم بشيء من الجدَّ
  ثر هذا إضافة قیّمة علی المکتبة العربیة والقرآنیة. یکـون الأ

  
  حیاة الشاعرعن نبذة  .٣

الرئیس أبو منصور علي بن الحسن بن علي بن الفضل الکـاتب المشهور بصرّدر. لـم تتفـق المصـادر علـی 
ه ولد قبل الـ  ها أجمعت علی أنَّ ) کـان ١/۴٨م، ١٩۵۵بغداد (أصفهاني،  هـ في ۴٠٠السنة التي ولد فیها إلاّ أنَّ

لشحّه وبخله فانتقل اللقب إلی » صرّبعر«أبوه یعمل خازناً في الرصافة في إحدی ضواحي بغداد وقد لقّب بــ 
/ ٢م، ١٩٩٠أنت صرّدر لا صرّبعر. (إبن الجـوزي،  كابنه عندما کـبر فنبغ وأجاد في الشعر فقال له نظام المل

) ٢٨١/ ١٨في شرخ شبابه وسمع الحدیث من مشایخ عصره. (البغدادي، لا تا،  ) لقد حفظ القرآن وهو٢٨٢
کـلّه هو ك وثقافته الواسعة ومصدر الشاعر الأوّل في ذل أسلوبهـد الناقدون ممّن بحثوا في شعره علی جودة أکّ 

الثاني وهو  ). عاش صرّدرّ العصر العباسي١٠٨/ ١٢حفظه القرآن الکـریم وسماع الحدیث (إبن کـثیر، لا تا، 
یعاصر المزید من فحول الشعراء من أمثال المتنبّي و أبي العلاء والشریف الرضي وغیرهم من الشعراء الّـذین 
ذاع صیتهم في البلاد ودوّت شهرتهم في الآفاق کلّها وربّما هذا إحدی الأسباب الّتي أدّت إلی خمول الشاعر 

  )٢٠١٣:٧۶وربّما ثمّة أسباب أخری خافیة علینا (دهمان، 
وحسن المعنی وعلـی  كقال عنه ابن خلّکان في وفیاته: أنّه أحد نجباء شعراء عصره جمع بین جودة السب

). مدح القائم العباسي ووزیره ابن مسلمة وفي وفاتـه ٢۶٩: ١٩٩٢شعره طلاوة رائقة وبهجة فائقة (البعلبکي، 
) وکان هذا في شهر صفر وقیـل فـي ۵٧١ :٢٠٠٢بقرب خراسان (الزرکلي،  كقال الزرکلي: تعثّر به فرسه فهل

). جمع ما تبقّی مـن ١٢٧: ٢٠٢٠سنة (الشبستري،  ۶۵هــ وعمره یومئذ أکثر من ۴۶۵شهر ربیع الأول سنة 
م). شرحه أحمد نسیم وقدّم له ١٩٣۴هـــ ( ١٣۵٣شعره وطبع في دیوان بدار الکتب المصریة في القاهرة سنة 

  بتعریف موجز. 
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  التراث الدیني في مدیح الشاعرومضات من استدعاء  .۴
ه کـان ذا ثقافة دینیة عظیمة مکّ  عنا لدیوان الشاعر صرّدر بأنَّ ـنته من إعطاء الصور نجزم کـلَّ الجزم من خلال تتبُّ

الشعریة الّتي تنبعث من الموروث الدیني والثقافي الهائل. لقد ارتأینا أن نوزّع التراث الدیني الّذي استمدّ منـه 
شعره إلی ثلاثة محاور تسهیلاً لمسار البحث ومـنهج الدراسـة والمحـاور الثلاثـة تکــاد تکــون الشاعر في 
 - ٣قصص الأنبیـاء الـواردة فـي القـرآن الکــریم  - ٢الأمم البائدة الّتي ذکـرها القرآن الکـریم  - ١کـالتالي: 

  ئین بالمحور الأوّل: وفیما یلي نلقي الأضواء علی المحاور المذکـورة توّاً باد .غزوات النّبي (ص)
  

  توظیف قصص الأمم البائدة ۴.١
الربع مـن مسـاحة القـرآن  تقارب وهيلقد شغلت القصص القرآنیة حیزاً  کـبیراً من مساحة القرآن الکـریم 

) ما یدلُّ علی أهمیة القصص في منظار القرآن الکـریم. لـیس الهـدف الّـذي ١١م: ١٩٨٧الکـریم. (عباس، 
ها تحمـل فـي طیاتهـا  وراء القصص القرآنیة هو التسلیة أو الإمتاع شأن القصص أو الحکـایات البشریة بل إنَّ

ـر فـي حیاة الأقوام الماضیة والحضارات السالفة لمن یفکّـ حصیلةجاءت المزید من الدروس والعبر الثمینة 
وهذا ما یفتقده الکـثیر من القصص الّتي «أحوال الأمم السابقة وأسباب اضمحلالها وزوالها عن وجه التاریخ 

) زد علی ذلك أنَّ القصص القرآنیة تتمتّـع بجاذبیـة فـي ١٣م: ١٩٨٨(الزین، » یسردها القصّاص في أندیتهم
الدلالة تأخذ بجامع القلوب وتسحر الألباب (المصدر نفسه) استدعی صرّدر في قصائده القصـص الصورة و

  المتعلقة بالحضارات الفائتة ومن أبرزها عاد وثمود وسبأ وذو القرنین. 
  

  استدعاء قصة ثمود ۴.١.١
حتی بات یعبـق بـالعبق  زاً عبر عملیة استدعاء التراث الدینينَّ صرّدر خلع علی مدیحه ثوباً ممیّ إسبق أن قلنا 
. فلنأخذ المدیح الّذي قاله للخلیفة ابن قادر بالله مثالا. إنّ الشاعر أعطی في مدیحـه صـورة نعشالقرآني الم

إیجابیة بیضاء ناصعة للمدوح کما رسم صورة بشعة شوهاء لأعدائه فقد شبّه صرّدرّ الممدوح في شدّة غضـبه 
ه الشاعر ثمّ  ه) وشبّه أعداءه بأحمر عاد الّذي عقر ناقة النّبيّ صالح (ع).وقوّة قهره باللّه سبحانه (والعیاذ بالل شبَّ

مت علیها أجواء آمنة مطمئنة إذ لایحل لأحد أن  رحاب الخلیفة بالبیت العتیق وهو الکـعبة المکـرمة الّتي خیَّ
الّتي تتوجّس خیفـة وتفـرُّ  اءیؤذي الکـائنات الّتي تتواجد بجوارها. رحاب الخلیفة یعتبر ملاذاً آمناً حتّی للظب

من مصید الصیادین الّذین لهم أیاد ضخمة ومهارة عالیة في الاصطیاد فلا یحقُّ للصیّاد أن یرمیها بسهامه وهي 
العفـو  عمّـهإنّه لو لجأ إلی الممـدوح عـاقر ناقـة صـالح ل فقال لكبحضرة الممدوح ثمّ ذهب إلی أبعد من ذ

عض المبالغة والإیغال الّذي لا یستحسن إلاّ في مقام الشعر حیث یجوز ولا یخلو هذا المعنی من ب والرحمة
  : فیه إجالة الخیال والذوق في آفاق المعاني الرحبة
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راعَیـنِ فَـرّاسِ    حِمــاهُ هُــو البیــتُ العَتیــقُ ظِبــاؤُهُ   حَـرامٌ عَلَی عَبـلِ الذِّ
ــو  ـــان فَلَ ــاقِراً ک ــهِ ع ــةُ الل ــه ناق  طَعنَـةَ جَسّـاسِ أخُو وائلٍ مَـا ذاقَ    فی

 )۵م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

وقد بلغ الجمال الفني ذروته عندما جمع الشاعر قصّتین مختلفتین في بیتین إحداهما قصـة تتعلّـق بناقـة 
  . ٢. وثانیهما قصة تتعلّق بحرب تعدّ من أیام العرب وهي الّتي اشتهرت بحرب البسوس١النبيّ صالح (ع)

شْـقَاهَا. فَقَـالَ ﴿ن معانیها العذبة هي: مالشاعر وأمّا الآیات التي استقی 
َ
بَتْ ثَمُودُ بِطَغْوَاهَا. إِذِ انبَعَثَ أ کـذَّ

بُوهُ فَعَقَرُوهَا....  هِ وَسُقْیَاهَا. فَکـذَّ هِ نَاقَةَ اللَّ ) لا یفوتنـا أنَّ البیـت یعـاني مـن ١۴ - ١١(الشمس/  ﴾لَهُمْ رَسُولُ اللَّ
شة من دون انتظام حیث إنّ المفردات جاءت ضعف في التألیف  لو «هو للعبارة والترتیب السلیم بصورة مشوَّ

والرسالة التي نستخلصها من البیت هـي أنَّ أبـا وائـل » کـان فیه أخو وائل عاقراً ناقةَ الله ما ذاق طعنة جساس
لما تجرّأ  وهو أخو کـلیب الّذي قتل من أجل ناقة لو کـان قد عقر ناقة صالح ثمَّ فرَّ هارباً إلی حضرة الممدوح

أحد علی النیل منه والمساس به. یُذکـر أنّ الشّاعر بالغ في وصف رحاب الممـدوح بالهـدوء والأمـان إلـی 
درجة أنّه یقول لو لجأ عاقر ناقة الصالح و هو ما عبّر عنه القرآن الکـریم بالأشـقی إلـی الممـدوح لنجـا مـن 

إلاّ أنّه ممّـا یهـوّن علینـا الخطـب هـو أنّ  لکفرتفوّه باأنّ الشاعر  لکریمالعقاب. ربّما یخطر علی بال القارئ ا
وهي من الألفاظ » لو«نّ الشاعر استعمل في بیته لفظة إثمّ  المطلق العنانلخیال لمجال   - کما أسلفنا-  الشعر

القرآني الّذي استخدمه الشاعر في شعره هـو  ٣کـره أنّ التناصالّتي تسوّغ الإیغال والمبالغة في الشّعر. جدیر ذ
ثمّ وظّفها بطریقة تتنـافی » ناقة الله«تناصّ الحوار حیث إنّه أخذ من النص الغائب وهو القرآن الکـریم عبارة 

مع النص الغائب وهذا النوع من التناصّ یعتبر أفضل وأسمی أنواع التناص إذ إنّ الشاعر یعمـد إلـی توظیـف 
  المدیح وهذا هو النموذج الوحید من تناص الحوار الّذي رصدناه في مدیح "صرّدرّ".  یخدم النصّ بشکـل

  
  استدعاء قصة عاد  ۴.٢.١

قوم عاد من الأقوام الّتي عفاها الدّهر وطواها النسیان بعد أن سخّر علیهم الله الریاح السـود والعواصـف  یعدّ 
کـرت أسباب هلاك هذا القوم المنکـوب في آیـات الهوج ثمانیة أیام حسوماً أمحتهم عن وجه الأرض، وقد ذ

والملقّب بعمید الدولة مشیدا بالمجد  ٤متعددة. مدح صرّدرّ أحد وزراء العبّاسیین المسمّی بسعید بن منصور
الریاح العاتیة بقوم نکـبت مثلما بهم  مدح بطشه الّذي خاف منه الأعداء إذ طالما نکب کـماالّذي بلغ ذروته. 

ب بها قوم عاد. عاد. وقد أشا د شاعرنا بشجاعة الممدوح وفروسیته مشبّهاً هجومه علی الأعداء بالریح الّتي عذِّ
والرسالة التي یرید إیصالها إلی المخاطب هي أنَّ هجمة الممدوح علی الأعداء کـانت شرسة عنیفـة قضـت 

 مـاا یستحقّون العقاب مثلأقرب؛ أضف إلی ذلك أنَّ أعداء الممدوح کـانو يعلی الأعداء في لمحة بصر أو ه
  نزل علی عادٍ واستأصل شأفتهم. 
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 ٥ثمَّ اشمَخَرَّ فَلَم یَلــــــــــطَأ لِصَعّادِ    تَـطَـأطَـأ المَجـدُ حتّـی صـارَ فارِسَـه

یحِ فـي عـادِ    فَکـیـفَ لا تَرهَبُ الأعداءُ نِقمَـــتَه  وَ بَطشُها کـصَنیـعِ الرِّ

  )١٣٧: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

وقد لمح الشاعر إلی ما قاله القرآن الکـریم فیما یخصُّ عاداً لیصوّر للممدوح صورة فارس شجاع باسـل 
یُخافُ بطشه وتخشی بوادره فعل بأعداءه مثلما فعلته الریاح العاتیة بعاد. ومن الآیات الّتـي یمکــن اعتبارهـا 

ا عادٌ فَأُهْلِکـوا بِرِیحٍ صَ ﴿مصدر إلهام لشاعرنا هي  مَّ
َ
) والتناصّ الّذي وظّفه شاعرنا في ۶(الحاقّة/  ﴾رْصَرٍ عاتِیَةٍ وَ أ

) الکـریمشعره یدخل في نطاق تناص الاجترار نظراً إلی أنّه اقتبس جزءاً قصیرا مـن الـنصّ الغائـب (القـرآن 
  ووظّفه دونما إبداع وابتکار. 

  
  استدعاء قوم سبأ  ۴.٣.١

ـلِّ دقائقها وتفاصیلها. کـان القـوم یقطنـون فـي بلـدة ذکـرت قصة قوم سبأ ضمن سورة سمیت بسورة سبأ بک
بة یأتیها رزقها رغدا وکـانوا یسکـنون في مساکـن مرفهة وفارهة تشبه الجنّات. کـما قـال اللـه بهـذا  خصبة طیِّ

هم استحقّوا العذاب لما دعو ١۵(سبأ/  ﴾...وشمال یمین عن جنّتان آیةٌ  مسکـنهم لسبأ کـان لقد﴿الشأن  ) لکـنَّ
ق حتّـی ال قهم کــلَّ ممـزَّ بهم الله وقطع دابرهم بسیل عرمـرم مـزَّ له أن یفصل بین الأغنیاء والفقراء منهم فعذَّ

ق والقطیعـة  ق شملهم بحیث ضُرب بهم المثـل فـي التفـرُّ صاروا أحادیث للسمّار. فتلاشت حضارتهم وتفرَّ
  ).۵/ ٣٠۴م: ١٩٨٧(المیداني، » ذهبوا أیادي سبأ«فیقال 

استفاد صرّدر من قصة قوم سبأ وما آل إلیه مصیرهم للتعبیر عن حزنه و أسفه لمّا حلَّ بالأشـخاص الـذین 
ه إنسان. وقد خلق الله الإنسـان هلوعـاً  هم أعباء لا تحتمل مع أنَّ هم حبّاً جمّا.ً فاحتمل في سبیل حبِّ کـان یحبُّ

  وعجولاً: 
غُها  وَ قَد خُلِـقَ الإنسانُ مِن عَجَلِ حِلمٌ،    أطَعـــتَ فیهــــِم أنـــاةً لا یُسَـــوِّ

ــمّاءُ ثُــمَّ اشــتَمَلَ  هلِ وَ الجَبَـل   فانشَعَبُـــوا ٦تهُم الصَّ  أیدِی سَبا في بُطُونِ السَّ

  )٣٣م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

نت قصة قوم سبأ اللفظ والمعنـی معـاً کــما قـال:  من الملاحظ أنَّ الشاعر استلهم من الآیات الّتي تضمَّ
ترجمـة » أیـدي سـبأ«من الجـدیر ذکــره أنَّ عبـارة و. حرفیّالآیة من ا مقتبسةن عجلٍ والعبارة خُلِق الإنسان م

نا باعد بین أسفارنا... فجعلنـاهم ﴿مضمونیة ودلالیة للآیة الّتي توضّح نهایة قوم سبأ المؤلمة ألا وهي  فقالوا ربَّ
ق قناهم کـلَّ مُمزِّ ر به الشاعر وهو المثـل ). فضلاً عن المثل العر١٩(سبأ/  ﴾أحادیث ومزَّ ذهبـوا «بي الّذي تأثَّ

والکـنایة هذه » اشتملتهم الصمّاء«، لقد وظّفَ الشاعر في البیتین السابقین کـنایة جمیلة ألا وهي: »أیادي سبأ
تعني أنَّ القوم الذي یمدحه الشاعر قد حلّت بهم مصیبة دهیاء حتّی تفرّقوا بسببها في السـهول والروابـي. ولا 
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الرسالة الّتي یوجّهها الشاعر في شعره هي أنّ مصائب الدهر ونوائـب الحـدثان تفـرّق بـین الأحبّـة  یخفی أنّ 
ومغزی ». ذهبوا أیادي سبأ«في السهول والجبال وقد ضرب بهم المثل  نوتجعلهم کما جعلت قوم سبأ متناثری

طیع أن یصبر علی المکاره والشهوات البیتین أنّ الممدوح مع أنّه خلق إنساناً وجعل الله الإنسان ضعیفا لا یست
إلاّ أنّ الممدوح استطاع أن یحتمل ما لا یحتمله أیّ إنسان حلیم حتّی سیطر علی نفسه وشهواتها وطاردها عن 

  نفسه وکأنّها قوم سبأ نزلت بهم المصیبة ففرّقت شملهم وجمعهم. 
هو تناص الامتصاص علماً أنّ الشاعر استعمل الشاعر في بیتیه نوعین مختلفین من التناصّ: النوع الأوّل  

املة دون أن یحذف منها شیئا ومن ثمّ استخدمها بنفس المعنی الّـذي جـاء کـاقتبس من القرآن الکریم عبارة 
إلی قصّة قوم سـبأ مـن دون أن  کـلماتهفي القرآن. والنوع الثاني هو تناص الاجترار، حیث إنّ شاعرنا أشار في 

   منها عبارة بعینها. یقتبس
  

  استدعاء قصة ذي القرنین  ۴.١.۴
کـان ذو القرنین حسبما ورد في القرآن الکـریم یتَّسم بمناقب خلقیة رائعة وأوصاف حمیدة منحه الله بسـببها 

سَ أکـبر مملکـة وأوسعها خضعت لها الـدول والمما بأسـرها. یقـول  لـكقدرات خارقة ومواهب عظیمة أسَّ
ا﴿القرآن الکـریم بهذا الصدد  رْضِ وَ آتَیْناهُ مِنْ کـلِّ شَيْ مَکّ  إِنَّ

َ
ا لَهُ فِي الأْ ) ولهذا الملك ٨۴(الکـهف/  ﴾ءٍ سَبَباً  ـنَّ

العظیم قصة عرضتها سورة الکـهف. بناءً علی ما جاء في القصة أنَّ ذا القرنین لما مرَّ بقومٍ طلبوا منـه دعمهـم 
 فِـي مُفْسِـدُونَ  مَـأْجُوجَ  وَ  یَأْجُوجَ  إِنَّ  الْقَرْنَیْنِ  ذَا یا قالُوا﴿وحمایتهم أمام جیش همجي سمّي بیأجوج ومأجوج 

 
َ
ا.  رْضِ فَهَلْ نَجْعَلُ لَك خَرْجاً عَلیالأْ نْ تَجْعَلَ بَیْنَنا وَ بَیْنَهُمْ سَدًّ

َ
ذو القـرنین فـي وجـه  فبنی) ٩۴(الکـهف/  ﴾أ

اً عملاقاً یجعل القوم بمأمن منه.    القوم الغازي سدَّ
فیها القائد الشـجاع والفـارس البطـل والمغـوار  مادحاً  قصائدهالقرنین في إحدی وظّف صرّدر قصّة ذي 

الشاعر في البیتین التالیین إلی قصّة ذي القـرنین  یلمح کیفمشبّهاً إیّاه بذي القرنین. انظر  ٧عبداللّه بن أحمد
لیـة مبلـغ یـأجوج ومـأجوج الواردة في القرآن الکریم حیث توعّد أعداء عبداللّه بأنّهم لو بلغت قـدراتهم القتا

کـائه المتوقّد وقواه الخارقة ولیس الممدوح یتغلّـب علـی عـدوّه بخیولـه الجـرداء لتصدّی لهم الممدوح بذ
  ینتصر بهما علی أعدائه: ء والخیول کاالذ ،الأصیلة فحسب بل له جیشان

ــداه ــي مَ ــری ف ــواءٌ إذا جَ خلاقـــه جَـــرَی أم بِجُـــرّد   وَ سَ
َ
 ٨أ بِأ

 جَ رَمَاکـم مِن کـیدِه خَلفَ سَدِّ    لَـو عُـدِدتُم کــیأجویا أعادیـه: 

  )١٦٧م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

ـن ذوالقرنین من الانتصار علی أعدائه من وهکذا فضّل الشاعر الممدوح علی ذي القرنین إذ إنّه لم یتمکّ 
دون أن تصحبه جیوش ضخمة جبّارة، في حال أنّ الممدوح بوحده قادر علـی دحـر الأعـداء بمـا أوتـي مـن 
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یمة وآداب الفروسیة. إذا استطاع ذوالقرنین أن یدمّر الأعداء بقوّة البطش وسدّ المنیع الّـذي رفعـه، کـرأخلاق 
  ب علی أعدائه بجیش من دماثة الخلق وآداب الفروسیة. الممدوح یتمکّن من أن یغلف

  
  استدعاء قوم تبّع  ۴.١.۵

نـا قـد مررنـا فـي دیـوان الشـاعر  سبق أن قلنا إنَّ صرّدرّ دأب علی توظیف التراث الدیني لغرض المدح. إلاّ أنَّ
 لكولـذ بالغـاً  شاعرنا یحترم ابـن فضـلان احترامـاً کـان بنماذج شعریة تدخل في نطاق الرثاء ولیس المدح. 

رثی أخاً له یحبّه ابن فضلان حبّا جمّا، ما جعل صرّدر یرثیه ضمن أبیاته الّتي کـما مدحه في عدد من قصائده 
وب ممدوحه ابن کـریم. ولمّا أراد الشاعر التنفیس عن الکـروفقا لما جاء في القرآن » تبّع«استدعی فیها قصّة 

صوّر الموت في نظر الممدوح دعوة من داعـي المنیّـة لابـدّ لکـلّ فضلان وتسلیة آلامه ومصائبه، حاول أن ی
یسلّم البائع بضاعته للزبائن. ولا یکتفي صرّدر بما یقوله کـما ئن حيّ من أن یلبّیها ویسلّمها روحه طواعیة کـا

ئة ابـن في تناصّ قرآنيّ رائع لتعز» تبّع«الممدوح بل وظّف قصّة  لیةللموت لتس هابرمّتعن استسلام الخلائق 
ك الّذي سخّر البلاد وأخضعها تحت فضلان ملمّحا إلی العقوبة الّتي أنزلها اللّه علی تبّع وهو من أقوی الملو

هم وغیّهم. وربّما إمرته. فانتهی به الأمر إلی أن دمّر الله هو وقبیله إثر هبوب ریاح عاتیة بعد أن تمادَوا في کـفر
والتبـابع ك أنّ المنیّة تطال الجمیـع حتّـی الملـو هووهلاکه » تبّع«قصّة  إلی استخدامشاعرنا  دفعالأمر الّذي 

  لکي یخفّف عمّا نزل بالممدوح من الهموم والأحزان: 
 عُ متـــی یدعُــه ســامعٌ طــائ   وکـلّ أبـيٌّ لداعِـي الحِمام
ــ   حاً یســـلّم مُهجَتـــه ســـام ــائک ـــَه الب ــدَّ راحت  عُ ـما م
 عُ رهطـه تابــِ یبقَ مـنفلم    ةٌ وَهبّـت علـی تبّــع نفخـ

  )٢٢٣م: ٢٠٠٨(صرّدرّ، 

من الملاحظ أنّ صرّدرّ بدأ رثاءه بنصائح حکمیة من شأنها أن تعزّي الممدوح وتخفّف عنه أعبـاء رحیـل 
أخیه قائلا إنّ داعي الموت إذا أهاب بأحد فلیس له إلاّ أن یلبّي دعوته خاضعا. وأمّا الآیة الکـریمة التي تناولت 

یْکـةِ ﴿قومه وما حلَّ بهم من نکـال وعقاب جرّاء تکـذیبهم للّه ورسله هي الآیة التالیة: ذکـر تبّع و
َ
صْحابُ الأْ

َ
وَ أ

سُلَ فَحَقَّ وَعِیدِ  بَ الرُّ عٍ کـلٌّ کـذَّ ) وأمّا بالنسبة للجمالیة البلاغیة الّتي وظّفها الشاعر فـي ١۴(القاف/  ﴾وَ قَوْمُ تُبَّ
حوار الّذي یحرص علی استخدامه في المدیح، شبّه الإنسان المحتضر الّـذي مدیحه فإنّه فضلا عن تناصّ ال

یجود بنفسه ویلفظ أنفاسه الأخیرة بالبائع الّذي یمدّ راحته إلی الزبائن لتسلیمهم البضـائع ووجـه الشـبه هـو 
جمال شعره إعطاء شیء عن طوع ورغبة. والجناس الّذي أجراه الشاعر بین تبّع وتابع في البیت الأخیر زاد من 

  وموسیقی کلماته. 
والسؤال المطروح هنا لماذا اختار صرّدرّ للتّخفیف عن معاناة الممدوح شخصیة قرآنیة غیر مرغوب فیها 

أنّـه اختـار تبّعـاً لیوجّـه الرسـالة إلـی  لـكوهي تبّع الّذي أنزل الله علیه وقومه عذابا شدیدا والجواب علـی ذ
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الموت الّذي وُکّل بالإنسان یقبض أرواح النّاس عاجلا أم آجلا حتّی لو  كالممدوح وإلی القارئین أیضا أنّ مل
  وأکبرهم عُدّة وعِدّة. كحیث کان من أعظم الملو» تبّع«الإنسان الّذي تقبض روحه هو  كکان ذل

  
  توظیف قصص الأنبیاء ۴.٢

شغلت قصص الأنبیاء حیزاً کـبیراً من القرآن الکـریم ما یُعدّ منهلاً صافیاً لکـلِّ من یرید أن یستقي مـن هـذا 
الّذي من شأنه إثراء الأدب ورفع مستواه الشکـلي والدّلالي. کـما ینطبق الأمر علـی صـرّدر. والمورد العذب 

ه استدعی کـمیة لا بأس بها من قصص الأنبیاء بحماس  متوهج ورغبة جامحة. ونهل من ینـابیع القصـص فإنَّ
. نسلط الضوء فیما یلي علی بعض القصص القرآنیة إلی درجة تفوح من قصائده رائحة الأدب القرآني الذکـيّ 

  التي استحضرها صرّدر في مدیحه بادئین بقصة النبي إلیاس:
 

  استدعاء قصة النّبيّ إلیاس ۴.١.٢
 ﴾. الْمُرْسَـلین لَمِـنَ   إِلْیاسَ  إِنَّ  وَ ﴿بیاء الّذین تناول القرآن الکریم قصصهم جاء اسم النبيّ إلیاس (ع) ضمن الأن

  )١٢٣(صافات/ 
وقد استلهم شاعرنا من قصة النّبيّ إلیاس في مدیحه حیث رفع شأن ممدوحه و اعتبره وریثاً للنبي إلیـاس 

الأنبیاء کـابراً عـن کــابر حتـی أصـبح الذي یعدُّ من أقدم الأنبیاء فأشاد الشاعر بخلافة الممدوح التي ورثها 
زمامها بیده. کـما نسب الشاعر الممدوح إلی آل عبّاس وهم أسرة النّبي محمّد (ص) العریقة. وهکـذا انحدر 

  الممدوح من بیت النبوة والرسالة: 
 ضیـاءَ إمامِ الحَقِّ مِن آلِ عَبّـاسِ    الصّبـاح تَخالُـهُ  ٩ضَحُوك ثنیّاتِ 

 لآبائِهِ الماضیـنَ مِن عَهدِ إلیـاسِ    النّـور الّذي کـان آیـةً هُوَ الوارثُ 

  )٤م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

حاول الشاعر رسم صورة خیالیة رائعة باستخدامه الجمالیات البلاغیة. فها هو شبّه الصبح بإنسان ضاحك 
مـن خصـائص بدت ثنایاه بجامع البیاض والإشراق. ثمَّ حذف الإنسان واستعار صفة الضـحك التــي هـي 

سترعی الانتباه إلی أنَّ الشاعر استخدم صناعة یالاستعارة المکـنیة التخییلیة. ممّا  لكالإنسان للصبح، لیتمّ بذ
ه بدلاً من أن یشبه وجه الخلیفة المشرق والباسم بنور الصباح شبّه الصـباح المنیـر بنـور  التشبیة المقلوب فإنَّ

  لإشراقة والتلألؤ أقوی في المشبهة مقارنة بالمشبّه به. وجه الخلیفة بدعوی أنَّ وجه الشبه وهو ا
لا یخفی أنّ شاعرنا قد أضفی علی خلافة الممدوح صبغة من القدسیة والنزاهة لأنّـه وصـف الممـدوح 
بوریث الأنبیاء من عهد النّبيّ إلیاس إلی عهد الدولة العباسیة. والتناص الّذي أجراه الشاعر بطریقـة التلمـیح 

 نبـيّ من القرآن الکریم ملمّحاً إلـی أنّـه أقـدم » إلیاس« کلمةه تناص الاجترار حیث أخذ الشاعر یمکن اعتبار
  علی غرار ما صرّح به القرآن الکریم. منه النبوّة  الأنبیاء ورث



  121  و دیگران) مریم رحمتي( دراسة وتحلیل)"(الاتّجاه الدیني في مدیح"صرّدرّ 

 

  استدعاء قصة النّبيّ یوسف (ع) ۴.٢.٢
صص فـي القـرآن الکــریم معظم الشعراء من قصة النبي یوسف (ع) الّتي کـنّي عنها بأحسن الق تلهملقد اس

الذي ألقاه أخوه الحاقـدون علیـه فـي غیاهـب  النبيّ وهو وهي قصة محمّلة بالجمالیات الشکـلیة والدلالیة. 
ه أنقذه منها وأوصله إلی قمة العزّ والکـرامة. لذلك أصبحت هذه القصة ملهمـة للمزیـد مـن  الجبّ إلاّ أنَّ ربَّ

روا بالقصة حتی النخاع. بحیث ألقت بظلالها علی مدیحه. الشعراء ویدخل صردر في نطاق الأدباء ال ذین تأثَّ
أخذ الشاعر جوانب من قصة النبي یوسف في إحدی مدائحه بما یخدم مقصوده. فقد أشـاد بممدوحـه أبـي 

بتهم واهیة مشبّهاً إیّاه بالملوك الذین تحوطهم الحمایـة المکــثفة یقبع في السّجن کـان الّذي  ١٠علي فضلان
. وقد استغلَّ الشاعر تشابیه مضمرة أو غیر مصرحة. تارة شـبّه الممـدوح مع أنّه کان سجینا بة المشدّدةوالمراق

بالشمس التي لاینقص منها الکـسوف بل یجعلها عظیمة ومهیبة في أعین النـاس خاصـة وأنَّ ضـیاء النجـوم 
ل الذي یکـون نحیفاً ومهـزولاً . وتارة شبهه بالهلابأسرهایختفي ویغیب عند الکـسوف ویسود الظلام الآفاق 

هه بالنبي یوسف (ع) ل إلی بدر متکـامل لاینقصه شيء. وتارة ثالثة یشبّ في بدایة الشهر ولکـن سرعان ما یتحوّ 
الذي شهد نوائب الدهر وحدثاته وذاق الأمرّین في غیابات البئر و ظلمات السجن حتی انتهی به المطاف إلی 

  القصر عزیزاً کـریماً:

بُــــــوهُ فَکـــــــلُّ ذي شـــــ إن ــتـــــــیَعتَــــــــزُّ بِالبَــــــــوَّ    رَفٍ حَجَّ  ـرِ ابِ وَ السِّ
ـمسَ إذ عَــظُمَـت ــــرِ    یَغــشَی الکـسُـوفُ الشَّ هــــ ـــمِ الزُّ ــــوءَ الأنجُ ــــافُ ضَ  وَ یع

ــــــد یَســــــ ــــــقَ ــــــهُ ـتَسِرُّ البَ ــــــعِ العَشَــــــلِ    درُ لَیلَتَ  ـرِ یــــــتِمَّ لَیلــــــــَةَ رابِ
ــــ ــــفُ بَع ــــیسَ یوسُ ـــــهِ دَ مِحنَتِـأوَ لَ ــــرِ؟!   ـ ـــی قَصــ ـــجنٍ إلَ ـــن سِ ـــوهُ مِ  نَقَلُ

  )٢١٩- ٢٢٠م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

الأولی أنَّ الممدوح سجن علی الرغم مـن : نَّ في تشبیه الممدوح السجین بیوسف (ع) رسالتین هامّتینإ
ه کـان بریئاً ونزیهاً والثانیة سوف یتمُّ تخلیصه من سجنه أبیاً وکـریماً شأن النبـ ي یوسـف الـذي أوقعـوه فـي أنَّ

ه أخرجوه منه وجعلوه في غایة السمو والکـرامة والسؤدد. فکـما مرَّ النبي  السجن بتهمة زائفة لم یرتکـبها ولکـنَّ
رُ مـن ذلِّ السـجن  یوسف بمرحلتین متناقضتین؛ مرحلة الذّل ومرحلة العزّ فکـذلك أنَّ الممدوح سوف یتحرَّ

  تتبیّن براءته ونزاهته للخلیفة.  ویعامل بتکـریم وتعظیمٍ بعدَ أن
نودّ هنا أن نشیر إلی نقطتین هامّتین بلاغیتین تدلاّن علی براعة الشاعر في توظیف الصور الخیالیة لإرسال 
المعاني: النقطة الأولی أنّ الشاعر کما لاحظنا في الأبیات استخدم ظاهرة کسوف الشّمس ونقصـان الهـلال 

ة أخـری وفـي کلتـا الصـورتین نجـد أنّ تارّة ومشهد وقوع النّبيّ یوسف في غیاهب البئر وظلمات السجن تارّ 
الظلام یسود بشکل مؤقّت ولکن سرعان ما یغلب النّور علی الظّلام بلمعانه. وهذا المعنی یلائم الصورة الّتي 
یعیشها الممدوح السجین مع براءته ولکنّه یتخلّص من غیابات السّجن عزیزا منتصرا مثلما وقع في قصّة النّبيّ 
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في  الأخری. والنقطة الثانیة أنّ صرّدرّ استغلّ صورتین متناقضتین إحداهما في الأرض ویوسف (علیه السّلام)
السّماء ولعلّ الشاعر یرید أن یقول لممدوحه أنّ السّجنَ قد یکون مصیر الإنسان المحتوم حتّی لو کان نبیاً من 

  الأنبیاء الکرام أو جرماً من الأجرام السماویّة.  
أقامه الشاعر هو الاجترار فقد ألمح شاعرنا إلی قصة النبيّ یوسف (ع) وبلوغه أوج والتناص القرآني الّذي 

العزّ والشموخ بعد أن صبر علی حضیض الجُبّ ومهانة السّجن ثمّ شبّه الممدوح بالصدیق یوسف في برائته 
ر في مدیحه هذا فضلاً عن قصة یوسف  (ع) بآیتین کــریمتین وترفّعه عن الدّنایا. وعلی ما یبدو فإنَّ الشاعر تأثَّ

تبدّدان الشعور بالخیبة والإحباط وتزرعان مکـانه الشعور بالأمل والتفاؤل والآیتان مشهورتان جـدّاً ألا وهُمـا 
  )۵ - ۴(سورة الشرح:  ﴾إنَّ مع العسر یسری﴿ثُمَّ  ﴾إنَّ مع العُسر یسری﴿
  

  استدعاء قصّة النّبيّ داوود (ع) ۴.٣.٢
لکـلِّ نبيٍ من أنبیاء الله نعمة یتمیز بها عن غیره. والنعمة التي کـان النبي داود موهوباً بها هي موهبة الصـوت 
الحسن الذي کـان یرتّل به مزامیره بأعذب الألحان وأجل النغم إلی درجة یُضرب بصوته المثل في الطیـب و 

(ثمـار » إلیه مصغیةً زبور، عکـفت علیه الوحش والطیر وکـان علیه السلام إذا قام في محرابه یقرأ ال«العذوبة. 
. وکـان الممـدوح ١١) لقد اتَّخذ صردر أنغام داود المثیرة أداة یمدح بها ممدوحه علي بن فضلان۵۶القلوب: 

قد أغدق علی الشاعر من النعم ما أثقل کـاهله فنظم الشـاعر مـدیحاً یشـبّهه بمزامیـر داود مـن حیـث الرقـة 
بحیث یستحق أن یتغنی به داود في محرابه مثلما یغنّي زبوره بصوته الرخیم یتجـاوب معـه واللطف والجمال 

  کـل شيء حتی الجماد والحیوان:
 لاً نهُنَّ ثِقـــبِي مِـــإلَیـــک مَنـــاک   قَد تَشَکـت١٢مِن أیـادٍ  كوَ کـم لَ 
ــ ــوراً نَظَم ــا زَبُ ــاء لَهَ ن ــنَ الثَّ  لِفَرطِ الحُسنِ فِی المِحرابِ تُتلَی   تُ مِ

  )٢٠٩م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

وقد أخذ الشاعر هذه المعاني من الآیات القرآنیة التي تتضمّن قصّة النبي داود (ع) وکـتابه الـذي سـمي 
القرآن الکـریم إلی ترانیمه التي یتلوها في محرابه والتـي  شار) وقد أ۵۵(اسراء/  ﴾زَبُوراً  داوُدَ  آتَیْنا وَ ... ﴿زبوراً : 

ا لَهُ الْحَدِیدَ  ﴿تردّد معه الجبال والطیر.  لَنَّ
َ
یْرَ وَأ بِي مَعَهُ وَالطَّ وِّ

َ
ا فَضْلاً یَا جِبَالُ أ ) وأما ١٠(سبأ/  ﴾وَلَقَدْ آتَیْنَا دَاوُودَ مِنَّ

غ في الجود غایته سوف تطلق الألسنة بمدحه وثناءه بحیث هي أنَّ الممدوح إذ بل قارئالرسالة الموجهة إلی ال
یتغنّی کـلّ الشعراء بمدحه وسمعته کـما کـان داود یغنّي في محرابه وتتجاوب معه الکـائنات بأجمعها. زبدة 

، أسرع الشاعر إلی مدحه إلاّ أنّ مدیحه احتلّ القمّة في الجمال نعمه القول إنّ الممدوح لمّا أسبغ علی الشاعر
درجة حريّ به أن یترنّم به النبيّ داوود بألحانه العذبة مثلما یرتّل مزامیره. لا یخفـی أنّ صـرّدرّ أراد أن لوالروعة 

الممدوح وهذا اللون من المدیح بات منتشرا في أخریات العصر العبّاسي ومن  إلی جانبیعلي شأن مدیحه 
انتباهنـا  تلفت. ومن الجمالیات التعبیریة الّتي )٣١١م: ١٩٩١أبرز أعلامه المتنبّي والشریف الرضي (ضیف، 
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فأطلق لسانه علیه نعمه  أغدقفي مدیح صرّدرّ أنّ الممدوح هو الّذي فتح لسان الشّاعر بالمدح لأنّ الممدوح 
نّ الشاعر شبّه مدیحه بکلمات الزبور الّتي کان یتلوها النّبيّ داوود بصوته الجمیل وفي هذا التمثیل إشـارة إثمّ 

یسـتحقّ لأنّه یستحقّ أن یتغنّی النبيّ داوود بأمجاده وفضائله کما ورفعة شأن مدیحه الممدوح  نباهة شأنإلی 
  مزامیر داوود (علیه السلام).بتشبه أن  المدیحة

» داوود«و» زبـور« کلمتـيوالتناص القرآني الّذي نمرّ به في شعره هو تناص الاجترار فإنّ الشاعر استمدّ 
طریقة اسـتخدامه  یغیّرداود بمزامیره ترنّما یتناغم معه الکون بأجمعه. لا یخفی أنّ الشاعر لم  إلی ترنّممتطرّقاً 

  التناص في عداد تناص الاجترار.  لقصّة داود (ع) ما یجعل
  

  استدعاء قصة عیسی (ع) ۴.٢.۴
وهي تحمل قصة عیسی (ع) من القصص المشهورة التي ذکـرها القرآن الکـریم بحذافیرها. لمّا جاءت مریم 

ها بشرٌ ودون أن تکـون قد ارتکـبت البغاء نظـر إلیهـا الجمهـور  في حجرها عیسی (ع) دون أن تکـون قد مسَّ
م في المهد بشکـل أذهل وأدهش  همونها بالزّناء. فبغته أخذ عیسی یتکـلَّ نظرات مریبة وسلقوها بألسنة حداد یتَّ

وکـون أمه بریئة ونزیهة ممّا ألصقه بها الناس من تهم ملفّقة. الجمیع وهو طفل رضیع کـآیة بینة علی کـونه نبیّاً 
من أبرز الشخصیات الّتي مدحها صرّدرّ بمدیحه المستلهم من قصص الأنبیـاء الـواردة فـي  ١٣یعکـیعدّ ابن و

ه یرید أن یشکــر ممدوحـه علـی  مادّةالقرآن الکریم. لقد اتّخذ الشاعر قصة عیسی (ع) ک خصبة للمدیح فإنَّ
نیران تتطایر من حجر الزند ولکـن یجد لسانه عاجزاً عن الشکـر فیتمنّی  کأنّهاالّتي تتوارد علیه سراعا و عطایاه

لو ساعده عیسی (ع) وهوینطق في المهد صبیّاً علی أداء الشکـر. ولا یغیـب عـن بالنـا أنّ الشـاعر أبـدع فـي 
لأنّ الشـاعر شـبّه  كذلـي نطاق الانزیـاح، نّ تشبیهه یمکن إدراجه فإالتشبیه الّذي استخدمه ونستطیع القول 

عطایا الممدوح بالشرار الّتي تخرج من حجر الزّند تباعا في حال أنّ معظم الشعراء الّذین سبقوه کانوا یشبّهون 
  نوال الممدوح بالأمطار الغزیرة أو البحار الفیاضة تعبیرا عن کثرة عطائه. .

ــرارٌ    أنّهکــــعجلـــی  کــــأیـــادٍ تَوالَـــت من ــدِ شَ ن ــنِ الزَّ ـــفُّ عَ ــه الأک  أطَارَت
کــرِ سائِـــلٌ  مَ النّاسَ فِی المَهـدِ    وَ إنِّي في عَجزِي عَنِ الشُّ  مُسـاعَـدَتِي مَن کـلَّ

  )٢٥٩م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

ر بها شاعرنا آیات متعددة تحتویها قصة عیسی الواردة في سورة مریم (س) وإلیك أبرز آیة  والآیات التي تأثَّ
ا قالُوا إِلَیْهِ  فَأَشارَتْ ﴿نها الشاعر فکـرته الرئیسیة هي استوحی م مُ مَنْ کـانَ فِي الْمَهْدِ صَبِیًّ (مـریم/  ﴾کـیْفَ نُکـلِّ

٢٩ (  
السؤال المطروح هنّا أنّه لماذا استنجد الشاعر من النبيّ عیسی (ع) وهو طفل رضـیع یـتکلّم فـي المهـد 

هو عنوان للبلاغة وآیة للفصاحة والجواب أنّ اسـتدعاء الشـاعر صبیّا ولم یستنصر بقسّ بن بني ساعدة مثلا و
. واختار الشاعر فـي مدیحـه قصّـة النّبـي بکلّ خلایاهلقصّة النبيّ عیسی خیر دلیل علی تأثّره بالثقافة القرآنیة 
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ها کـانت أکـثر إثارة للدهشة والذهول في نفوس المخاطبین. آخـذاً بنظـر الاعتبـار أنَّ ا لنـاس عیسی (ع) لأنَّ
هم فآتـاهم اللـه حکــمةً لایتوقّ  عون من الطفل الرضیع أن یتکـلّم علی غرار الأنبیاء الراشدین الذین بلغوا أشدَّ

أنّ  كوعلماً. وبإمکـاننا أن نصبّ التناص المستعمل في هذا الشعر في خانة تناص الاجترار والدّلیل علی ذلـ
ي المعنی الّذي لا یختلف عن الـنص الغائـب بعـدما الشاعر اقتبس من النص الغائب عبارة ثمّ استخدمها ف

  أحدث فیها بعض التغییر. 
  

  توظیف السیرة النبویة النیّرة  ۴.٣
الشعراء فـي قصـائدهم. یمکــن اعتبـار  فاد منهاالسیرة النبویة العطرة هي أشبه ما یکـون بمدرسة تربویة است

صرّدر شاعراً مغرماً بالسنة النبویة النیّرة یغذّي قصائده بمعانیهـا السـامیة ودلالاتهـا الرائعـة. إلاّ أنَّ المغـازي 
علـی نبـذة  بحثنا. بناء علی ذلك نرکـز رالشاع استقطبت انتباهوالحروب الّتي خاضها الرسول الکـریم (ص) 

  استحضرها في شعره کـجزء أساسي من الموروث الدیني بادئین بغزوة بدر.  من الغزوات الّتي
  

  استدعاء غزوة بدر الکبری ۴.١.٣
ق المسـلمون فـي هـذه المعرکــة  وقعت هذه الغزوة في السنة الثانیة للهجرة وفي منطقة سمّیت بدراً. لقد حقَّ

جنود الأعداء. کـان لهذه الغزوة بالغ أهمیتهـا  انتصاراً باهراً علی المشرکـین علی الرغم من قلّة عددهم وکـثرة
فیه التنویه إلی أنَّ الله هو الذي آزر رسوله  جاءلدی المسلمین ولذلك جاء ذکـرها في القرآن الکـریم. حیث 

ة. ثمة آیـات  في معرکـة غیر متکـافئة بملائکـته حتّی مني الکـفّار فیها بفشل ذریع مع غلبتهم في العدّة والعُدَّ
ت إلی غزوة بدر باعتبارها قتالاً انتصر فیه المسلمون بنصرة الله وإمداده في حال کـان عددهم قلیلا وفي ألمح

مقابلهم جیش ضخم شاکـي السلاح إلاّ أنَّ الله نصر رسوله الکـریم بجـیش مـن ملائکــته المنـزلین نصـراً 
راً ومنها   ةٌ  وأنتُم بِبَدرٍ  اللهُ  نَصَرَکـمُ  ولَقَد﴿مؤزِّ کـم اللهَ  فاتّقوا أذلَّ  یَکـفیَکـم ألَن للمؤمِنینَ  تَقُولُ  إذ تَشکـرُونَ، لَعلَّ

کـم أن کـم یَمُدَّ   ) ١٢٣(سورة آل عمران:  ﴾...مُنـزَلین الملائِکـةِ  مِنَ  آلافٍ  بِثلاثَةِ  ربُّ
سول الله وجنوده بالشجاعة والقدرة علی قهر الأعداء اتَّخذ جنود ر ١٤لمّا أراد صرّدر أن یصف القادر باللّه

قـوا  في وقعة بدر مثالاً لهم. تلمیحاً إلی أنَّ الله أنزل ملائکـته لینصر بها الممدوح البطـل وجنـوده الـذین حقَّ
هها الشاعر بمعرکـة  » بدر«انتصارات خالدة سجّلها المؤرخون عبر صفحات التاریخ الذهبیة ومنها معرکـة شبَّ

  الممدوح بینما اندلعت نیران الحرب وحمي وطیسها:  إشعاراً بأنَّ الله هو الذي أرسل جنوده لنصرة

ـلاً  دُه الأقــلامُ ذکــراً ب   وَ کـم شَهِدتَ یوماً أغَـرَّ مُحَجَّ  راسِ طـتُخَــلِّ
ـرٌ  نزِلَت یومَ أوطاسِ وَ یذک   یشاکـلُ بَــدراً وَ الملائِـك حُضَّ

ُ
 ١٥رُ جُنداً أ

  )٦- ٧م: ٢٠٠٨(صرّدرّ،
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 مـن» ئـكملا«و » بدر« أخذ مفردتيلأنّه  شاعرنا في شعره یُعدّ تناص الاجتراروالتناص الّذي استخدمه 
  . للمفردتین دلاليّ مسار الالمن دون أن یغیّر  الکریم النص الغائب ألا وهو القرآن

  
  استدعاء وقعة حنین  ۴.٢.٣

لمّا انتهت المعرکة بانتصار المسـلمین  ؛والغزوة الأخری الّتي استلهم الشاعر منها في مدیحه هي غزوة حنین
لعیینة بن حصن والأقرع بن حابس اللّذین کانا یتقنان  خصّصقام الرّسول (ص) بتوزیع الغنائم علی أصحابه ف

تلاوة القرآن مئة إبل بینما أعطی عبّاس بن مرداس الّذي لم یتقن قراءة کتاب اللـه خمسـین إبـلا ثـمّ حـرّض 
هتمام بتعلیم القرآن وتعلّمه متفوّها بحدیثه المشهور في هذا المجال، ألا و هو الرسول (ص) أصحابه علی الا

) ولکـن احتجَّ ابـن مـرداس علـی الرسـول ١۴۴- ١٣٨: ٢٠٠١(ابن سعد، » خیرکم من تعلّم القرآن وعلّمه«
ة الفروسیة وفنون من المغنم مقدّماً نفسه علی عیینة والأقرع من ناحی مّا یستحقّانهإعطاءه عیینة والأقرع أکـثر م

  القتال بلغة الشعر قائلاً: 

ـــــرُ    ـهب نهبـي ونهـب العبـیـأیذ ـــــة وال ـــــینَ عُیین  د ب
 ١٦یفـوقان مرداس في مجمـع   ابسٌ ولا کـان حصـنٌ ولا حـ

  )٣٠١/ ٣م: ١٩٨٠برقوقی، ال(

لَ من نصیبه من العطـاء. إذ  ـه کــان حاول صرّدر استدعاء قصة مرداس للتشکـي عند الممدوح لمّا قلَّ إنَّ
ع أن یمنحه الممدوح "الفضل" فیـاض  بحـرب شبّههبسخاء الممدوح الذي  ثمّ أشادأکـثر ممّا منح غیره  ١٧یتوقَّ

معطاء. والأمر الّذي أغاض الشاعر وجعله شاکـیاً أنَّ الممدوح أجزل العطاء علی الآخرین باسطاً یدیه کــلَّ 
  :وبخل علی الشاعر کلّ البخل

 نَصیبٌ، فَهَـلاّ مِثلُـه لابـنِ مِـرداسِ؟   ـسِ حِصـنٍ و حَابِـ واهِبُ فیها لابنِ مَ 
 ١٨یُطــاوِلُ فــي دارِ المقَامَــةِ أحلاســي   فَما لِي وَ بَحـرُ الفَضلِ عِندِي زاخِـــرٌ 

  )٩: ٢٠٠٨(صرّدرّ،

من الملاحظ أنَّ صرّدرّ شبّه فضل الممدوح بالبحر الزاخر الذي أغدق عطایاه علی نظراء الشاعر من دونه 
ه یعتبر نفسه أفضل من  ممّا أثار سخطه واستیاءه حتّی یسأل بنبرة غاضبة لماذا قلّص الممدوح من نصیبه رغم أنَّ

تناص الّذي أجراه صرّدرّ في شعره عبر الآخرین شأن مرداس الذي کـان یفضّل نفسه علی حصن وحابس. وال
غزوة حنین الّتي انتصر فیها المسـلمون وفـازوا  من استلهمالاقتباس المعنوي هو تناص الاجترار لأنّ الشاعر 

  ). ٢۵- ٢۴(التوبة/ » ةٍ وَیَومَ حنَینٍ...ثیرکاللّهُ في مَواطِنَ  مکلَقد نَصَرَ «فیها بالغنائم والآیة الّتي اقتبس منها هي 
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  نتائج البحث .۵
الأمـم  - استلهم الشاعر في مدیحه من التراث الدّیني والتاریخيّ یمکن اختزالـه فـي ثلاثـة حقـول: أ .١

غـزوات النبـيّ (ص) الّتـي تنـاول  - . جالقرآنیةقصص الأنبیاء  - البائدة الواردة في القرآن الکریم. ب
  . ممّا قلّ نظیره افة قرآنیة خصبةالشاعر ثق كذکـرها القرآن. هذه الحقول الثلاثة تدلّ علی امتلا

استخدم الشاعر هذه التریکة الدینیة الثقیلة لإنشاد المدیح أو الرثاء ببراعة فائقة إلاّ أنّ حصّة الأسد في  .٢
لأنّه  لكوذیشبه المدیح شعره هو المدیح ولا نجد رثاء في دیوانه إلاّ قلیلا آخذا بنظر الاعتبار أنّ رثاءه 

  في رثاءه علی مناقب المرثي له وصفاته الحمیدة من الشجاعة والجود والحکمة و... زکر
ومن أبرز الجمالیات الّتي وظّفها شاعرنا عبر عملیة استدعاء التراث هي الاقتباس والتنـاصّ والتشـبیه  .٣

  والکنایة والتلمیح والاستعارة وضرب الأمثال. 
ص الاجترار إذ إنّه یتصرّف في ألفاظ النصّ الغائب بعض الشيء التناصّ الأبرز في مدیح صرّدرّ هو تنا .۴

هو في النص الغائب. ولم نعثـر علـی نمـاذج مـن تنـاصّ الامتصـاص  ماکولکنّه یستعمل المعاني 
لأنّ تناصّ الامتصاص یخلو من الإبداع والابتکار وتناصّ الحـوار  لكوالحوار في مدیحه إلاّ قلیلا، ذ

ي حال أنّ شاعرنا صرّدرّ ما راقه قطّ الابتعـاد والتخلّـي عـن معـاني القـرآن یبتعد عن النصّ الغائب ف
  الکریم ودلالاته. 

  
الهوامش

 

وهي الناقة الّتي أخرجها النبيّ صالح (ع) و بإذن اللّه من الجبل کمعجزة له إلاّ أنّ رجلا لقّب بأشقی الأشقیاء في التّاریخ . ١
 طارد الناقة وعقرها حینما کانت تستقي الماء. 

یت بالبسوس وهي من أشهر أیام العرب في العصر الجاهلي والّذي أشعل فتیل الحرب هو أخو کلیب حیث قتل ناقة سمّ . ٢
 وشبّ بفعلته هذه معرکة امتدّت أربعین عاما.

ریستوفا هو أوّل من استخدم مصطلح التناصّ في أواخر الستّینات من القـرن الماضـي کـاللّغويّ الفرنسي الشهیر جولیا . ٣
والتلمیح و...  والتناص حسبما یراه علماء اللغة والأدب هو الأخذ من النص الغائب عن طریق آلیات الاقتباس والتضمین

وإدراجه في النصّ الحاضر بحیث یصبح جزءاً من لحمة النص الغائب في منظومة متشابکة فسیفسائیة بات من الصّعب 
تناص الاجترار: وهو أن یستخدم الأدیب النصّ الغائب في  - ١الفصل بین النص الغائب والحاضر وهو علی ثلاثة أقسام: 

تنـاص الامتصـاص: وهـو أن یحضـر الأدیـب  - ٢عد النص الالحاضر من الغائب. نصّه بتغییر طفیف في الألفاظ لا یب
النص الغائب في نصّه کما هو من دون أيّ تغییر في اللفظ أو المعنی وهذا التناص یعدّ أبرز حالة للالتزام بالنصّ الغائب. 

ذا التغییـر یـتمّ عـن وعـي تناص الحوار: وهو أن یقوم الأدیب بتغییر جذري وجوهري في معاني النص الغائـب وهـ - ٣
 ) ٣٠۶- ٣٠٣ش: ١٣٨٨را (میرزائي وواحدي، فیه مبدعا ومبتکـالأدیب و إرادته وبإمکان الأدیب أن یکون 

مدیحة له بالأریحیة والشـجاعة والسـخاء وحبّـه کـثر من هو من أبرز ولاة بغداد والّذي مدحه صرّدرّ. وصفه شاعرنا في أ. ٤
سعة کما وصف بعض انتصاراته الباهرة مشیدا بفروسیته وحنکتـه فـي الحـروب (انظـر: للشعر والأدب وامتلاکه ثقافة وا

 ). ٣/۵۶۴م: ١٩٩۵الأصبهاني، 
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 طأطأ: خضع، اشمخرّ: إرتفع وَعَلا، یلطأ: یلصق بالأرض، الصعّاد: المتسلّق للجبل.. ٥
 الصمّاء: المصیبة الدهیاء. ٦
وقد ذاع صیته في تحقیق انتصارات رائعة علی الأعداء حیث  کيمن أصل تران کـهو من أشهر قواد الخلیفة ابن قادر باللّه . ٧

وقد مدحه صرّدر في أکـثر من مدیح لـه (البغـدادي، لاتـا:  كأشاد أغلب الشعراء العباسیین بشجاعته وبطولته في المعار
٧/٣٣۶.( 
 الجرّد مفردها الجرداء وهي فرس أصیل قلیل الشعر. . ٨
 وهي أسنان مقدم الفم تبرز عند الضحك. الثنیات: مفردها الثنیة. ٩
یجزل العطاء للشعراء بمـن  هو الوزیر العباسي المشهور بفضله وعلمه وأدبه، جعل بلاطه محفلا للشعراء والأدباء فکان. ١٠

 ). ٢٧۶م: ١٩٩١فیهم شاعرنا صرّدرّ. لقد نسب إلیه بعض الأبیات لا بأس بجودته (ضیف، 
م: ١٩٩٠من الشعراء ومنهم صرّدرّ (ابـن الجـوزي،  ریما مدحه کثیرکـهو ابن عمّ لعلي بن فضلان، کـان والیا شجاعا و . ١١

یمدحه الشـعراء فـي مـدائحهم (الطبـري، کـان یرحّب بالشعراء في رحابه ویغدق علیهم مالا لبدا و لذلک ) کـان ٢٠٩
 ). ٢/٧٠م: ١٩٩٢

 نعم.الأیاد: المراد بها العطایا وال. ١٢
ان یرحّب بالشعراء والأدباء أجمل ترحیب (ابن کـان شعوفا بالعلم والأدب والّذي کـهو من أبرز الوزراء العباسیین الّذي . ١٣

 ). ٢٨١م: ١٩٩٠الجوزي، 
، وأنشد بین یدیه الشعراء ومنهم الشریف الرضي وکـان مـن السّـتر والدیانـة ۴٢٢حتی  ٣٩٣إنّه تولّی الخلافة من سنة . ١٤

 )٧/۴٢٢دة والتهجّد باللّیل وکثرة الصدقات ما تحدّث به الداني والقاصي (البغدادي، لاتا: والسیا
أوطاس: مفردها الوطیس: أتون الحرب وکذلك یوم أوطاس هو غزوة انتصر فیها النبيّ (ص) وأوطاس وادٍ في دار هوازن . ١٥

 ). ٢/٧٠م: ١٩٩٢وقعت فیه واقعة بدر (الطبري، 
 ـة. کالمجمع: هنا المعر. ١٦
 ).۵/٢١٧هو الوزیر العبّاسي الشهیر الّذي أشاد الشعراء بعلمه وفضله وسخاءه (البغدادي، لاتا: . ١٧
 الأحلاس: مفردها، الحلس: الجلیس، الکـفؤ، النظیر.. ١٨

  
 المصادر

  الکتب
  القرآن الکـریم
  ، بیروت: الدار الوطنیة.المنتظم في تاریخ الملوکـ والاممم)، ١٩٩٠ابن الجوزي (

المحقق: علی محمـد عمـر، الجـزء الثـاني، ، الطبقات الکـبیرم)، ٢٠٠١ابن سعد، ابو عبدالله محمد بن سعد بن منیع (
  من منشورات مکـتبة الخانجي. الطبعة الأولی، القاهرة:

  ، بیروت: دار الجیل.لسان العرب المحیط م)،١٩٨٨( مکرمابن منظور، 
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  : تحقیق د. شکـري فیصل، دمشق: المطبعة الهاشمیة.خریدة القصر وجریدة العصرم)، ١٩٩۵الأصفهاني، العماد (
  ، بیروت: دار الکـتب العربي.شرح دیوان المتنبيم)، ١٩٨٠عبد الرحمن ( البرقوقي،

  ، بیروت: دارالعلم للملایین. ی، الطبعة الأولمعجم أعلام المورد)، ١٩٩٢البعلبکي، منیر (
  یة.، الطبعة الثانیة، تحقیق د. قیصر فرج، بیروت: دار الکـتب العلمذیل تاریخ بغدادالبغدادي، ابن النجّار (لا تا)، 
  ، مصر: مطبعة السعادة.البدایة والنهایة في التاریخالدمشقي، ابن کـثیر (لا تا)، 

  ، بیروت: دارالعلم للملایین.١۵، المجلد الرابع، الطبعة الأعلامم)، ٢٠٠٢الزرکلي، خیرالدین، (
  ، بیروت: دار الکـتب اللبناني.قصص الأنبیاء في القرآن الکـریمم)، ١٩٩٨الزین، سمیح عاطف (

، الجـزء الثالـث، مرکـز آل البیـت العـالمي مشـاهیر شـعراء الشـیعةمـن  ؛صـرّدرّ م)، ٢٠٢٠الشبستري، عبدالحسین (
  للمعلومات. 

)، القـاهرة: ١، تحقیق محمّد سید علي عبـد العـال، (ط: دیوان صرّدرّ م)، ٢٠٠٨صرّدرّ، علي بن حسن بن علي بن فضل (
  مکـتبة الخانجي.
  )، طرابلس: دار الأنوار.١، (ط:صرّدرّ، دراسة عناصر إبداعه الشعريّ م)، ١٩٩٧الصیرة، أحمد حسن (

  )، القاهرة: دار العلم للملایین.١، (ط:تاریخ العصر العباسيم)، ١٩٩١ضیف، شوقي (
  العربي. لکتب، المجلد السابع، بیروت: دار اكتاریخ الرسل و الملو م)، ١٩٩٢الطبري، ابن جریر (

  ، عمّان: دار الفرقان.ونفحاته هالقصص القرآني ایحاؤ م)، ١٩٨٧عبّاس، فضل حسن (
  ، بیروت: دار العلم.٧، الطبعة الأولی، ج مثال السائرةلأمجمع ام)، ١٩٨٧المیداني، ابوالفضل (

  المجلات
، طبع في مجلـة الأسـتاذ، الـدورة الأولـی، المجلّـد »لمحات تاریخیة في شعر صرّدرّ «م)، ١٩٧٧أمل ناجي، محمد علي (

  .۵٢۶- ۵١۵بغداد: جامعة بغداد/ کـلیة التربیة، صص  الأوّل،
  ، الموسوعة العربیة، سوریا: دمشق.صرّدرّ علي بن الحسینم)، ٢٠١٣دهمان، أحمد (

ی ادبیات دانشکـده ه، نشری»روابط بینامتني قرآن با اشعار أحمد مطر«ش)، ١٣٨٨میرزایي، فرامرز، واحدي، ماشاءالله (
  .٣٢٢- ٣٠٠، صص ٢۵ی جدید، شماره باهنر کـرمان، دوره و علوم انسانی دانشگاه شهید

  الرسائل
، رسالة الماجیسـتر مـن جامعـة الأزهـر »الصورة الأدبیة في دیوان صرّدرّ «م)، ١٩٩٨الصبّاغ، هدی محمّد عبدالرحمن (

  بالقاهرة.
امعیة لجامعة بغـداد، أطروحة ج ،»تحقیق دیوان صرّدرّ ودراسة حیاته و شعره«م)، ٢٠٠۵العزاوي، حلیمة مهدي جواد (

  بإشراف الدکـتورة نصیرة أحمد الشمري.
  



  

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1403بهار و تابستان ، 1، شمارة 27نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  "صردر"رويكـرد ديني در اشعار 
  مريم رحمتي

 إيمان قنبري أقدم ،جهانگير أميري

  چكيده
، از بسامد بالايي برخوردار اسـت  "صردّر"ميراث با شكـوه عربي در اشعار شاعر عصر عباسي 

. شاعر، بخش بزرگـي از ميـراث گرانقـدر دينـي را در     يافتتوان مانندي برايش كـه كـمتر مي
هايش بخشيده است. آنچه كـه شـاعر  ديني به سروده مدايح خود به كـار گرفته و رنگ و لعابي

 - 1توان در سه زمينـه خلاصـه نمـود:    از گسترة ميراث ديني در اشعارش وام گرفته است را مي
هايي كـه پيامبر در آن حضور داشـته  جنگ - 3داستان پيامبران  - 2ي كـهن هاي زوال يافتهامت

هـاي بيـاني قـرآن    ها و شـيوه از الفاظ و مضمونبا تمام وجود  "صردّر"ها، است. علاوه بر اين
كـريم، تأثير پذيرفته تا آنجا كـه حال و هوايي قرآني بـر اشـعارش حاكــم گشـته اسـت. ايـن       

هاي هاي خاص پژوهشكتحليلي و با بهره گيري از تكـني - پژوهش با تكـيه بر روش توصيفي
در اشـعار صـردّر، بـه تحليـل و      تاريخي ادبي و اسلامي و به منظور يافتن رويكـردهاي دينـي 

هاي ايـن تحقيـق ايـن    افتهيترين و از مهم هاي اين شاعر توانمند پرداخته استواكـاوي مديحه
ي پيش گفته، و اقتباس از ادبيات غنـي قـرآن   هاي سه گانهگيري از حوزهاست كـه شاعر با وام

و پودش را آيـات و معـاني    اي زيبا و هماهنگ از اشعار مدحي سروده كـه تاركـريم، مجموعه
اي گرانسنگ در قرآن كـريم تشكـيل داده است. اين امر حاكـي از آن است كـه شاعر از سرمايه

هاي او مالامال از واژگان ناب و هاي ديني و قرآني برخوردار بوده است. از اين رو قصيدهزمينه

 

 ول)ئمس ة(نويسند إيران، كرمانشا ،دانشگاه رازي ،استاديار گروه زبان و ادبيات عربي، 
Rahmatimaryam88@gmail.com  

 كرمانشاه، ايران ،دانشگاه رازي ،استاد گروه زبان و ادبيات عربي، gaamiri686@gmail.com  
  ايران ،كرمانشاه ،دانشگاه رازي ،ادبيات عربيدانشجوي دكتري زبان و، imanghanbariaghdam@gmail.com  
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ش از همـه از ابـزار بينـامتني يـا     توان گفت : شاعر بيمفاهيم بلند و تابناك قرآني است و لذا مي
  . بهره برده استتناص و به ويژه تناص نفي جزئي در مدح 

هـاي رسـول اسـلام،    هاي زوال يافته، داسـتان پيامبران،جنـگ   رويكـرد ديني، امت ها: كليدواژه
  بينامتني، صردر.

  


