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ABSTRACT Article Info 

Philosophy and theology, as the theoretical underpinnings of Islamic thought, 

offer a unique worldview and understanding of humanity. In many literary 

and artistic schools, art and literature mutually influence each other. 

Impressionism, an artistic movement, made its mark on the literary world, 

giving rise to humanistic works. The cornerstone of Impressionism, much like 

the Khusrawian wisdom of Bayazid Bastami, is light. This connection aligns 

him with the hallmarks of Impressionism. This research, employing a 

descriptive-analytical method, explores the interplay between Sufism and art 

based on the sayings and teachings of Bayazid. It aims to answer how 

Impressionistic characteristics are reflected in Bayazid's works. The findings 

reveal that fundamental Impressionistic features, such as individualism, 

subjectivism, metaphorical perspective, the use of nature, light and color, and 

the perception of the moment, are abundantly evident in Bayazid Bastami's 

statements. Therefore, his style can be categorized as Impressionistic and 

artistic. 

Keywords: Bayazid Bastami, Impressionism, light, individualism, 
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Extended Abstract 

Introduction 

Bayazid Bastami, a renowned Sufi from Iran and titled "Sultan of the Sufis" and the leader of the Khorasan 

school, is known for his deep connection to art. His ancestor, Soroushan, was a Zoroastrian who later 

converted to Islam. Noor (light), a Quranic term, is a central symbol in Sufi beliefs. In Bayazid's Sufism, 

one can find various themes such as light, love, annihilation, unity, monotheism, knowledge, abstraction, 

and individuation. His bold and fearless statements often contain a paradoxical quality that was particularly 

evident in his ecstatic states. Sufism, especially Bayazid's, is deeply connected to art. Without an artistic 

understanding, Bayazid's Sufism can be misunderstood. He did not write any books, but his words were so 

profound that others compiled his sayings into books. Bayazid's life and stories have made him immortal 

in history, and the reason for this is undoubtedly the artistic nature of these events. In Bayazid's Mirajnama 

(Ascension Narrative), light manifests in various forms. Art and Sufism are deeply intertwined, as both 

convey profound and inspiring experiences. In the 19th century, artistic movements underwent significant 

transformations. One of these movements was Impressionism. The connection between Bayazid's Sufism 

and the Impressionist school has led the writers to explore this relationship. This research is an attempt to 

uncover these literary and artistic connections, which are the result of the intertwining of Sufism and the 

Impressionist school in the language and life of this renowned Sufi. 

 

Discussion 

Impressionists saw life as a pursuit of beauty. Impressionism aimed to capture a specific action at a specific 

moment and to showcase the play of light and color at that instant. One characteristic of Impressionist 

paintings is the reflection of light and its impact on nature. In this type of painting, the world is depicted as 

it forms in the mind of the painter. A significant feature is the blending of colors and visual intermingling. 

In Impressionist narratives, the main characters are often isolated individuals who perceive the outside 

world as a threat. In Impressionism, to make something artistic is to personalize it. When an artist creates 

their interpretation of a phenomenon in an artistic form, they are, in fact, defining it from their perspective 

and sharing that definition with others.  

Sufism can be seen as an artistic interpretation of religion. Sufis can be divided into different categories, 

some of which exhibit more artistic expression than others. The more a Sufi movement emphasizes creation 

and manifestation in the physical world, the closer it is to art.  

Bayazid Bastami can be considered one of the first Iranians to embark on the path of Sufism. As a pioneer, 

he felt it necessary to establish a solid foundation for this tradition. However, achieving this was not easy. 

He had to consider both literary and artistic innovation while remaining mindful of the Iranian philosophical 

heritage. Therefore, he made light the foundation of his Sufism. Moreover, his language is literary and 

artistic. In addition, ecstasy and revelatory utterances are aspects that many consider Bayazid to be the 

founder of. Bayazid's relationship with his society was complex and, like other aspects of his language and 

life, contradictory. The world he lived in was one he created himself, where everything was joyful, even 

without human presence. Bayazid was not a political critic, although he had conflicts with religious zealots. 

In terms of his relationship with the people, he was popular in his city and neighborhood, although this 

popularity was not constant and was often challenged.  

Some artistic movements place a greater emphasis on human consciousness and thought, recreating 

phenomena based on a momentary human perspective rather than a realistic one. Impressionism is one such 

movement that offers those who are disillusioned with society an opportunity to connect with themselves, 

the moment, light, and color. In many ways, Bayazid's Sufism aligns with the characteristics of this artistic 

movement. 

 

conclusion 

Bayazid Bastami, with his Iranian artistic taste, successfully merged the mystical aspect of Islam with the 

Islamic aspect of traditional Iranian Sufism. Through his artistic and literary innovations, he ensured the 

enduring legacy of Iranian-Islamic Sufism in the world of literature. This Sufism has influenced not only 

literature but also art, and its effects can be beautifully found in Iranian art. Light is the primary component 

of Bayazid's sayings. This research has also shown that light is the primary component of both Bayazid's 

Sufism and the Impressionist school. Bayazid considered God to be the perfect light and believed that each 
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being, according to their proximity to the divine essence and distance from worldly attachments, benefited 

from this light. Similarly, the Impressionist school of art is based on the impact of light on the appearance 

of phenomena for the painter. Given this similarity, one can understand the artistic aspects of Bayazid's 

words. Some of the Impressionist components manifested in Bayzid's words include: individualism instead 

of a social perspective, defamiliarization, momentary understanding, color and light, unfinished but vivid 

images, the presence of the artist's "I" in the artwork, subjectivism, movement and flow, the metaphorical 

aspect of place, and the use of natural elements. The dominant thought in Bayazid's mind is individualism, 

and in his words, functions shift from the collective to the individual. 
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 مقدمه
معنا که خوانش خود  نیبدکردن آن است؛  یبه منزله شخص یادهیکردن هر پد یشد که هنر یمدع  توانیم یااز جنبه 

پد از  کسوت  یادهیرا  م  یهنر  یدر  عرضه  و  حقکندیخلق  در  از    قتی.  را  برادید  آن  و  تعر  یخود  و    فیخود   کرده 

به    زین نرفاادانست. ع   نیاز د یهنر یخوانش توانیرو م نیاز ا اعرضه داشته است. عرفان ر زین گرانیخود را به د  فیتعر

ا  یکه در برخ  شوندیم   میتقس  یمتفاوت  یهایبنددسته  دارد.   ینمود کمتر  یو در برخ  ترشیها هنر نمود بدسته   نیاز 

 ترکینزد  نربه ه  زین  ی عرفان  شیباشد آن گرا  شتریب  ،یدر عالم تجسم  یداریبا ظهور پد  نشیخلق و آفر  زانیهرچه م

 . شودیم

از عرفان   یبدون درک هنر شکبیاست؛ و   کینزد اریاست که به هنر بس یایعرفان  یها شیاز جمله گرا د یزیبا  عرفان    

 گفتیسخن م  یاوه یاما همواره به ش  ،نکرد  فیتأل  یکتاب  دیزی. باشودیمبدل م  زیکفرآم  هایواژه  یاو به مشت  عرفاند،یزیبا

چون   یکتاب بدانند؛ چنانکه پس از او کسان   کی  یبرا  ی به موضوع   نشد  لیتبد  ستهی که شنوندگان هر جمله او را شا

  خیرا خلق کرده که نام او را در تار  یی ماجراها  ، اوحال  نیاند؛ اما در ع ل کردهتبدیاقوال او را نقل و به کتاب    یسهلگ

 است. رویدادها  نیا "بودن یهنر"  یماندگار  نیا لیشک دل ی ماندگار کرده و ب

نگو  دیزیبا     اگر  نخستتوان  اما می  ن،ینخست  مییرا  آمده  یانیرانیا  نی از  عرفان در  مقام    ،اند شمرد که در سلک  لذا در 

کار    یامر  نیو برآمدن از عهده چنبنا را محکم و بجا و مانا بنا نهد؛    نیا  هیکه پا  دیدیم  یاو بر خود ضرور  شکسوتیپ 

همان    ایاز اسلم    شیپ   یرانیحکمت ا  راثیو هم م  دادیرا مد نظر قرار م  یو هنر  یادب  ینوآور  دی . او هم باستین  یآسان

عرفان خود قرار داد.    هیاست، پا  یحکمت خسروان  یکه عنصر اصل  را  . لذا نورداشتیرا از نظر فرو نم   یحکمت خسروان

  ه یرا پا  دیزیبا  یاری ساست که ب  یامور سکر و شطح از جمله امور  نیاست. در کنار ا  یو هنر  ی ادب  یزبان او زبان  نیهمچن

 .  دانند یگذار آن م

را بر اساس    هادهی قائل هستند و پد   یو تفکر انسان   تیذهن  یبرا  یترنقش پررنگ  یمکاتب هنر  یبرخ  ،گرید  یسو  از   

مکاتب   نیاز جمله ا  سمیونی. امپرسکنندیم  ینیها، بازآفرآن  یشناس  یها، و نه بر اساس هستانسان به آن   یانگاه لحظه

  ی ها. از جنبه سازدیم  اینور و رنگ مهلحظه،    شتن،یبا خو  وندیپ   یبرا  یلمجا  از جامعه،  زان یانسانِ گر  یاست که برا  یهنر

 همگام باشد.   یمکتب هنر ن یا یهابا شاخصه  تواند یم  دیزیعرفان با یاریبس

 یو هنر ی عرفان یاز نگاه مقاله درصدد است   نیا ،یبسطام  دی زیدرباره با د یآثار جد فیو ضرورت تأل تیتوجه به اهم  با    

اقوال، که در کتب متعدد نقل شده،    دیزیبنگرد. لذا با درنظرگرفتن سخنان با  دیزیبه ظرائف سخنان و آثار با از جمله 

 . دی نما یبندو دسته هدد قیها تطبرا با آن یستیونیامپرس یهاشاخصه د،ی زیاخبار و معراجنامه با ات،یحکا

 : دیپاسخ گو  ریزهای پرسشحاضر تلش دارد به  مقاله     

 ابد؟ ییم  یتجل دیزیچگونه در سخنان با یستیونیامپرس  ییگرا تیو ذهن یی فردگرا -

 دارد؟ د یزیو سخنان با یستی ونیدر خلق آثار امپرس یچه نقش جازیتوجه به نور و ا -

 اشاره کرد: ریبه موارد ز توانیماست درآمده  فیبه رشته تأل سمیونیکه درباره امپرس یجمله مقالات  از   

رمان    لیبه تحل  «یلکم« اثر غسان کنفان   ی در رمان »ما تبق  سمیونیبا عنوان »کاربست امپرس  یادر مقاله  (2012سعیدی)

  یبه بررس  ،بر عناصر داستان و قسمت اعظم مقالهبا تمرکز  پژوهش    نی. اپردازدیسوزان فرگوسن م  هینامبرده بر اساس نظر

استعار  یحذف  رنگیپ  شده  ئمس  نیا  افته؛یاختصاص    یو  سبب  نواست  له  بررس  سندهیکه  هنر  یاز    ل یتحل  یابعاد 

 ص مقاله نامبرده است.یکم نقل قول از اصل رمان از نقا اریبر تعداد بس افزونو  ردیفاصله بگ  یبه کل یستیونی امپرس
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»نمود«   یمفهوم فلسف  لیبه تحل  سم«ی ونی»نمود« و ظهور امپرس  یشناس  ییبایعنوان »زبا    یا( در مقاله 2015)ابوالقاسمی

  تیمرئ"در قالب    "نمود"که    ردیگیم  جهینت  نیپرداخته است و چن  سمیونی مکتب هنر امپرس  یریآن در شکل گ  ریو تأث

ها  بر نمود صِرف آن   زها،یچ  تیماه  ییبازنما  یبه جا  ینقاش  سبک  نیو ااست  شده    داریپد  یستیونیامپرس  یدر نقاش  "ناب

از ارکان هنر   یکی و آن را به    اینمود را اح  یِباشناختیز-یتوانسته ارزش هنر  سمیونیامپرس  جهیو در نت  شودیمتمرکز م

 . دینمایارائه م سمیونیاز امپرس یفلسف یلیپژوهش از آن جهت است که تحل نیا تی. اهمدیمدرن مبدل نما

سه عنصر نامبرده    تیاهم  لیبه تحل  سم«ی ونیبه امپرس  ی نگاهرنگ؛  عنوان »نور، سرعت،  با    یا( در مقاله1994)حسینی راد

تا نقش    کندیم  یاریرا    یمقاله فوق از آن جهت است که پژوهشگر ادب  تیپرداخته است. اهم  یستیونیامپرس  یدر نقاش

 دهد.  قیتطب یاثر ادب  نیها در تکورا با نقش آن یسه عنصر در نقاش نیا

  یهادر سروده  سمیونیو امپرس  سمیونیاکسپرس  یشناس  یی بایبا عنوان »ز  یادر مقاله(  2019صفایی سنجری و همکاران )

  ن یاند. در اپرداخته   یو عرب  یفارس  اتیدو مکتب در ادب  نیا  یقیتطب  لیبه تحل  اب«یاخوان ثالث و بدر شاکر الس   یمهد

  تحلیلاثر    یو هم بعد هنر  ی هم بُعد اجتماع   سم،یونیو امپرس  سمیونیدو مکتب اکسپرس  قیلفمقاله کوشش شده که با ت

  یکاربرد اجتماع   ت یبه اهم  زیبخش ن  نیدر ا  یاست)حت  یمقاله تنها به مسائل اجتماع   ی. اما در عمل، سمت و سودشو

 نی. بنابراستین  یدر مقاله اثر  ابیاخوان ثالث و الس  ر ابعاد شع  گرید  لینشده است( و از تحل  یااشاره  ابینقاب در شعر الس

 .  شدیشعر دو شاعر محدود م  یاجتماع  لیبهتر بود عنوان مقاله هم به تحل

 : اند ازعبارت اند،  پرداخته   دیزیآثار با  یکه به بررس یاز جمله مقالات نیهمچن    

چون   یی نمادها   لیبه تحل  « یبسطام  دی زیبا  معراج نامهدر    ی عرفان  یبا عنوان »نمادپرداز  یادر مقاله  حسینی و روستایی

 ش،ینور، رو  یریاز چهار خوشه تصو  نامهمعراجکه در    کنندیم  یریگجه ینت  نیو چناند  آب، پرندگان و درختان پرداختهنور ،

 اشاره دارند.  ینید  یکه به نمادها دهو پرواز سخن گفته ش آب

مقالههاشمی و قوام   عنوان »  یادر  اند  تیشخص  یبررس  با  استعاره   یبسطام   د یزیبا  یعرفان   یها شهیو  اساس روش  بر 

را    د یزیعرفان با  ید یکل  م یکه مفاه  رندیگیم  جهینت  نیو چن  اندپرداخته   دیزیها در آثار با استعاره  یبه بررس  «یشناخت

از آنکه   شیپ   یو  یفکر  یهانهیکه زم  دارندیم  انی ب  نی. همچندیکش  ریصودر دو مدار عاشقانه و عابدانه به ت  توانیم

 اوست.  یمحل زندگ ییایو جغراف یفرهنگ طیمح ریبرخاسته از تأثباشد،   یهند میبرخاسته از تعال

و    انداو پرداخته   اتیشطح  یبه بررس  «یبسطام   دیزی با   اتیدر شطح  یرونیبا عنوان »آ  یادر مقالهرستمی راد و پناهی  

ها از  آن  یثانو  یکه معان   اندتیواقع  هیعل  یامیو ق  ،ی ستیسوررئال  د یزیبا  یهاکه غالب شطح  کنندیم  یریگجه ینت  نیچن

 است. تریو جد  تریغن یی ابتدا یمعنا

 ی ستیونیامپرس  لیبا موضوع تحل  ی مرتبط با موضوع مقاله حاضر مشخص شد که تاکنون پژوهش  ی هاپژوهش یبررس  با     

 پژوهش نوآورانه است.  ن یرو ا نیو از اصورت نگرفته،  یبسطام  د یزیاحوال و اقول با

 

 سم یون یامپرس مکتب
 ی سبک در نقاش  کی مکتب از    نیاست. ا  یو آن  یاتأثر و برداشت لحظه   یبه معن  ون،یامپرس  شهیاز ربر گرفته    سمیونی امپرس

ها را به که آن  کوشدیم  ی ذهن  یهاحس  یرونیب  لیدلا   یکه به جا  رودیبه کار م  یو درباره آثار و قطعات  است  یفرانسو

سبک و جنبش بلکه   کینه    اتیدر ادب  سمی ونیدهد. البته امپرس  حیوضت  کند، یکه مشاهده کننده احساس م  یهمان صورت

از اشعار    یاریو در بس  ها ستیماژیو ا  ها ست ی در اشعار سمبول  وهیش  ن ی. ارودنگارش به شمار میدر روش    ل یتما  ینوع 
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برخ  شود یم  ده ی مدرن د در  رمان  ی و  مانند  نوزدهم،  قرن  و   یهاآثار  و  دار  اینیرجیجوزف کنراد  نقش  )فرهنگ  دوولف 

 (. سمیونیامپرس لیآکسفورد، ذ

  ی زندگ  هاست یونیبود. امپرس  سمیونیها امپرسجنبش  ن یا  نی. آخرافتندی   یتحولات مهم  یهنر  یهاجنبش  ،قرن  نیا  در    

را در  ینیهدفش آن بود که کنش مع رایبود، ز سمیجهات مانند رئال  یاریمکتب از بس ن ی. ادانستندیم  هاییبایز دنیرا د

  ی سبک، نقاش  نیدر ا  یلحظه از زمان نشان دهد. از نظر تئور  کی  ربکشد و جلوه نور و رنگ را د  ریبه تصو  ینیلحظه مع

نگر  د یبا  زیچ  کیکردن   اندازه  بکشد)  ستنیبه  طول  آن  امپرسChilds, 2004:147-148به  نقاشان   ست ی ونی(. 

  دند یآفریکه م  ینداشتند و اثر   یاعلقه  حیصر  انیارائه دهند. آنان به ب  یذهن  یدگاهیفرّار را از د   ونیامپرس   خواستندیم

 (. Kaden, 2001:199داشت) ی بستگ نندهیب  افتیبه در

فرانسو  یگروه  ،1874سال    در    و مستقل  نقاشان جوان  مونه«    یاز  ب  کیمانند »کلود  و    لیتشک  نامیانجمن  دادند 

دهندگان    شی نما یامونه با نام طلوع آفتاب در مقاله  یاز مشاهده تابلوپس نگار روزنامه کیبرپا کردند.   ی خاص شگاه ینما

کنا به  امپرس  ست«یونی »امپرس  هیرا  گذرا  ینقاشان   هاست یونیخواند.  اثرات  به  که  توجه    یبودند   داشتند  خاصی  نور 

م  آن  نیا  خواستندیو  تصو  دررا    یتصورات  به  خود  ادب  ریذهن  در     ی روش  فیتوص  یبرا  سمیونیامپرس  زین  ات یبکشند. 

رمان شخص  یسینواز  ذهن  و  درون  بر  تمرکز  به  که  ب  پرداختیم   یاصل   تیبود،  واقع  توجهیو    ودب  یخارج  تیبه 

(Gooden,1985 , 326 ) 

  یوارد حوزه نقد ادب  یاز نقاش  شهیاند  نیو در سراسر جهان متداول شد. ا  ندرفتیپذرا  نام    نیانقاشان  از آن بود که    پس

و گفتن مبان  یشد  و  اصول  ادب  نیا  یاست که  هردو حوزه  برا  ، یمکتب در  است.  قاطع    سمیونی امپرس  یمشترک  نقطه 

  یعنیلحظه پس ازآن مطرح است.    سمیونی اکسپرس  یو برا   ردیگیم  ریتأث  عتیاست که هنرمند از طب  یوقت  یهنر  نشیآفر

 (.Seyed Hosseini, 2010, v2:705)شودیظاهر م دیجد  یبیشده با ترک ی درون ریکه أن تأث یالحظه 

 

 ی به عنوان مکتب هنر  سمیونی امپرس
لحظه بر استمرار و بقا؛    یبرتر  ی عنیو درخشش ناثابت رنگ است.    ها هیسا  م یتقس  ،یدر نقاش  سمی ونیامپرس  یکیتکن  اصول

پد هر  تکرارناپذنوعی    ده ی که  طرح  و  موج  یریاحساس  و  زمان)  یاست  شط  (.  Yahaqi, et al., 2008:228بر 

روبه  شانیتابلو  ی هاسوژه  هاست یونی امپرس از  نمرا  ب  دند یکشیرو  نما  دادند یم  حیترج  شتریبلکه    تر نییپا  ا یبالاتر    یی از 

نما   ینقاش آنان ژرف  م  جادیا  عامل را    ییکنند.  را به طور طبو سوژه   دانستندیتوهم  ترسدادندینم  ش ی نما  یعیها    می. 

به   سمی ونیامپرس  راست، د   یستیرئال  یغلظت رنگ که از اصول مهم نقاش  تیو رعا   ییسه بعد نما  ا،یاش  یخطوط خارج

با تغ  کندیم   رییکه مدام تغ  ینور  شود؛ینور مبدل م   ش ینما  یتلش برا   تیاز واقع  یخود باعث برداشت متفاوت  رییو 

  ی ختگیدر هم آم  یعنیامتزاج رنگ است؛    یستیونیامپرس  ی نقاش  ی ژگیو  نیتر(. مهمPayandeh, 2008:271. )شودیم

  افته یبه صورت امتزاج    نندهیو در چشم ب  شوندیزده مقلم مو بر بوم    ضرباتها به صورت خالص با  . در واقع رنگ یبصر

م بنابراابدی ینمود  با   ن ی.  رو  یبرداشت شخص  د ینقاش  مناظر  و  از سوژه  را  ب  یخود  تصو  اورد یبوم  کاملً مشابه    یرینه 

الهام گرفته شده است. از نظر   یاز هنر ژاپن  سمیونیامپرس  یهاهیاست که پا  ی(. گفتن:Payandeh, 2008 273ها)آن 

  ها ی و برجستگ  ندیگرایها رو به بالا م. عمقردیپذیم  یمکتب دگرگون  نیدر ا  ینقاش  ریها سروشن   هیتوازن سا  زیو ن  بیترک

 (.Moradi Kochi, 2001:314) کنندیم  یتلق گریکد یبا سطح  ک ی یو رو نند،ینشیفرو م

است که از عالم خارج در    یوگذران  یمکتب تجسم اثرات آن  نیپرداز، کار نقاش در ا  هی کروچه، منتقد و نظر  دهیعق  به    
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  کی  ا ی است، کشف کند    ی در پ   ی پ   راتییثابت را که دستخوش تغ  قتیحق  کیبخواهد    نکهینه ا  بندد، یذهن او نقش م

 نور نهادند و محل کارشان    ریکار خود را بر دقت در تأث  یمکتب بنا  نیوجو کند. نقاشان اها جستدر آن  یباطن  یمعن

فضا از  هوا  یرا  به  آن  یبسته  بردند.  طب  کیها  آزاد  مختلف  ی عیمنظره  ساعات  در  بارها  نقاش  یرا  روز     کردند یم  یاز 

ا  ینور با هم تفاوت داشت. گفتن  تیفیبسته به تفاوت ک  ریو حالات آن تصاو بتفاوت  نیاست چون     رت به صو  شتریها 

رنگ سطح  متفاوت  جلوه  ا  کرد،یها  ا  نینقاشان  به  موضوع  نیمکتب  نقاش  تا  هستند  رنگ  نقاش  که  شدند   معروف 

(Croce, 1971: 24-25 .) 

داشت.    یمطالعات علمبود که درباره رنگ و ادراک    یضربه قلم مو بود. ژورژ سورا از کسان  سمی ونیرنگ در امپرس  واحد   

 ، یتئور  نیاز رنگ احاطه کرده است. پس براساس ا  ی هاله است و موضع را غبار  یدارا ی ادراک موضع  ای   یینایب  ،از نظر او

نقاشزدیآمیرنگ در چشم م اما وقت  یمجزا  یهاسبک به شکل نقطه   نیا  یها ی.  به آن    نندهیب  یرنگ هستند  از دور 

(. کلود مونه پس از سورا به Childs, 2004:148)کنندیم  جادیا  یکل   ریتصو  کیو    زند یآمیها در هم م رنگ  نگرد، یم

. سورا هر نقطه استغبار و هاله    یدارا  کندیبود که آنچه شخص ادراک م  نیها اآورد و وجه اشتراک آن  یسبک رو  نیا

مه  انیاز م ایکه گو دیکشیم ری به تصو یابه گونه  کردیو مونه آنچه را مشاهد م د،یدیهاله رنگ م کیرا احاطه شده در 

 (. :Childs, 2004 149-150)شودیم  ده یو غبار د 

 

 ی به عنوان مکتب ادب سمیونی امپرس
اروپا و    ی داستان  اتی چون فورد و کنراد به ادب  ی با آثار کسان  1910است در دهه    سمیمدرن   رمجموعهیکه ز  سمیونی امپرس

  مز یو ج  لد یچون چخوف، اسکار وا  ی اول پرطرفدار بود. در همان زمان کسان  یتا زمان جنگ جهان  باً یو تقر  افت ی راه    کایآمر

تا با نقاش  سیبه پار  سیجو (. آرنولد  Payandeh, 2008:274-275آشنا شوند )  هاست یونیامپرس  یهایسفر کردند 

او چخوف با وجود    دهی. به عقکندیم  ادیمکتب    نیا  ندهینما  نیاز چخوف به عنوان برتر  هنر   ی اجتماع   خیتارهاوِرز در کتاب  

ا  نیا  یاز فضا  یدور پ   اودر    یساختار فکر  نیا  یریو شکل گ  شودیم  کیحوزه نزد  نیمکتب به هنرمندان    شیدایبه 

 .(Parnian, 2006:80)شودیممنجر در آثارش  ی »ملل« درباره زندگ دگاهید

  ای است. او دن  ی درباره زندگ  ی حس آن  ا ی  ی ذهن  ریتصو  ک یمکتب ثبت    ن یمانند نقاش ا  زین  ستیونیامپرس  سندهینو  هدف     

نگرش است:    نیهم  نیدارد که مب  یاجمله   مزیمثال ج  ی. برادهدیم   ش ینما  بندد،یرا همان طور که در ذهنش نقش م

«  کنممی  اشیخودم باز  وهیام به شکه من آموخته   یایاما باز  ،ستین  یباز  کیاز    شی ب  یزیکه رمان من چ  دانمی»م

(Anderson, 2008,134کروچه ن .)همه انواع   زیو ن  اتیبه رسم مجاز و استعاره درباره ادب  سمیونیامپرس  دیگویم  زی

ا به  است.  مصطلح شده  وقت  ن یهنرها  هنرمند  که  م   یزیچ  ی مفهوم  مشاهده  در    د یبا  کند،یرا  که  را  و    کیآنچه   آن 

  ن یا.  (Croce,1971,25توجه باشد)یب  ی زندگ  یباطن  قیثبت کند و به حقا  گذرد، یگذرا از ذهنش م  ورتلحظه به ص

ب   یعنی و  فاصله  بدون  تغ   نیب  هیرایپ   یتماس  و  خواننده  و  نظر  رییمتن  طور  به  خواننده  روح  در  آن  از   ی حاصل 

(Carloni and Filone, 1991:75). 

ن  سمیونیامپرس    رمان  زندگ  زیدر  به  نگرش  مفهوم  جا  یاصل  تیشخص  یدرون   یبه  واقع  یبه  به   ی خارج  تیتوجه 

 (. Kaden, 2001:200است)
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   یو ادب یهنر سمیونیاشتراک امپرس  وجه
 ستیونی. از نظر هنرمند امپرسداند یم  یحس  ی آن  یها از تجربه  یازهیرا آم  تیسبک هردو واقع  نیو نقاش در ا  سندهینو

  کندی. ذهن در برساخت آنچه درک مستندیاز هم ن زیدرک شونده دو امر و ساحت مجزا و متما  یذهن درک کننده و ش

  ا یگذرا  یذهن ریتصو کیثبت  سندهیهمان فرد است. هدف نو تیذهن نیهر فرد مب یهاادراک نینقش سوژه دارد. بنابرا

خاص خود را نشان  یو عاطف یو حالت ذهن  اندینمایم   ندیبیرا همان طور که ذهنش م  ایاست. او دن  یدرباره زندگ  یحس

  ی هات یشخصو در عوض افکار و احساسات    پردازدیاثر م   ی وجوه خارج  فیکمتر به توص  سم ی. او برخلف مکتب رئالدهدیم

 . دهدیشعرگونه نشان م یریداستان را در قالب تصاو 

ن  ن یا  سندهینو  نیبنابرا     خ  ک یمانند    زیحوزه  صور  کمک  با  را  صدا  و  نور  بازتاب  از    الینقاش  و  منتقل  خواننده  به 

  ی رسم نم  قیکه اشکال را به صورت دق  ستیونی . درست همانند نقاش امپرسکندیم  زیپره   میمشروح و مستقهای  ف یتوص

.  شودیتعداد واژگان استفاده م   نیترمکتب از کم  نی ا  ی. در آثار ادب ندیآفریها را م کندو صرفاً با کوبش قلم مو بر بوم آن

معان واژه  ی ضمن  یهادلالت بر  ترجآن  یقاموس  یها  م  یحیتلو  ی معن  یعنیدارد.    حیها  نظر  در  را  با    رند یگیواژگان  و 

نقاشان    تار معادل همان رف  ن یو ا  دهند یبه شعر م  یو شخص  یاحساس  یی ها رنگ و بوخود درباره آن  یشخص  ی هایتداع 

 .Seiahposh, 1995:275-276)(مکتب با رنگ است نیا

 

 ی ستیونی داستان امپرس  یهای ژگیو
 ییو فردگرا  ییگرات یذهن.1

  یهات یاز شخص  یک یداستان از نگاه    تیبا روا  سندهیمحدود است. نو  یستیرئال  یهامکتب بر خلف داستان  نیدرا  دید  هیزاو

به آن م  تیذهن  یآن رنگ   ت ی شخص  یها و احساسات فرداز نگرش  ینشان  شودیهرچه در آن ذکر م  یعنی .  دهدی گرا 

 ن ی. به اردیگیاست بهره م  مزیج  یکه از ابداعات هنر  «ی رکزم  تی»ذهن  وهیاز ش  سندهینو  نکهیا  ایدارد،  را  بازگوکننده  

.  شود یداستان آگاه م  عیبه آن از وقا   ستنیکه خواننده با نگر  کندیعمل م  یانهیمانند آ  ها ت یاز شخص  یکیصورت که ذهن  

. او نکته  کند یم  لیدخ  تیخود را هم در روا  تیخود بسنده کند بلکه ذهن  تیکه به روا  ستیصرفاً مشاهده گر ن  یراو  نیا

 دارد. فی حساس و ظر یسنج است و ذهن

  گرگونهیشدن و د  دهید   گرگونهیو د یفرد  تیو هنر، بر ذهن  ات یدر ادب  سم،یونیفلسفه مدرن، مکتب امپرس ریتأث  »تحت   

تأک  دهیفهم منفرد  ذهن  در  جهان  تأثشودیم   دیشدنِ  تحت  هنر  یفلسف  هایشهیاند  نیا  ری.  نو  ،یو    سانیداستان 

  ت ینشان دهند که شخص  شانیهادادن آن، در داستان  وه جل  گانهی )محاکات( و  تیاز واقع  د یتقل  یشدند که به جا  لیمتما

انسان  یاصل عنوان  ذهن  یبه  دن  یت یبا  پد   ا یخاص،  احساس    رامونیپ   های دهیو  چگونه  را  م  ا یخود    کند«یتجربه 

(Payandeh, 2011:288ا .)خودمدار   گر ید  یاند. از سومعمولاً از ادغام در جامعه ناتوان و با آن ناهمگون  هات یشخص  ن ی

 هستند.   ردگراو ف

 

 و پرداختن به خود  یدرون یهاکنش. 2
هستند که صورت   یاصل  تیهمان افکار و احساسات شخص  دادها یندارند، و رو  ی چندان  دی کتأ   یرونیها بر کنش بداستان  نیا

به هم مرتبط کرد. حذف    یمعلول  یرا با منطق عل  یستیونیامپرس  یهاداستان   توانینم  نی. بنابراشودیارائه م  میمستق  ریغ 

  رنگ ی.کاربرد پ 2  ؛کند یرا ذکر نم  دادهای رو  یبرخ  سندهی: نویحذف  رنگیپ   د. کاربر1به دو صورت است:    زین  یسنت  رنگیپ 
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  رنگیعناصر حذف شده پ   ن یگزیندارند، جا  یداستان همخوان  ادامةمنتظره و ناهماهنگ که با    ر یغ   ی دادهای: رویاستعار

 . شوندیم

 

 بر استعاره و مجاز  هیتک. 3
کارکرد عنصر مکان هم با قبل متفاوت باشد. مکان در  که  شودیم سببداستان  تیبر استعاره و مجاز در روا شتریب هیتک

  ی عنیآن است.    یها ت یشخص  ی از حالات ذهن  یدادن حوادث باشد، حاک  یرو  یبرا  ی از آنکه محل  شیها بداستان  نیا

 دارد. یاستعار یدمتفاوت است و کارکر سمیرئال ةدلالت مکان در آن با حوز

.  های رپردازیگرفته تا زمان و مکان و تصو  یپرداز  تیاز شخص  شود،یم  دهیاستعاره و مجاز در همه عناصر داستان د  نیا   

 . شودیبه اثر داده م یو احساس  یوهم گونه، ذهن یی نوع پرداخت عناصر داستان است که فضا  نیدر واقع با کمک هم

 

  یخط  ری غ تی روا. 4
پا  یساختار منظم  یستیبر خلف داستان رئال  یستیونی امپرس  داستان و    یو درون  یاحساسات شخص  هیندارد چراکه بر 

  است  است و به درون خود پناه برده  دینا ام  رونیب  یایکه از دن  دهیرنج کش  یاست. آن هم احساسات فرد  ییگرا  تیذهن

 . کندیم ی خود زندگ الیو غالباً با خ

راو  یی بازگو  وهیش    از ذهن  او شالوده  یهای. تداعکندیم  تیتبع  یرخدادها  جدا و    یزودهایاپ   ییبازگو  یبرا  یاذهن 

ذهنش    لنیس  نجایو در ا  افتدیم  یاخاطره  ادیو    شنودیم  یعطر  یخود ناگاه بو  تیروا  نیدر ح  ینامرتبط است. مثلً راو

 . کندیم یپرداز  الیو شروع به خ شودیآغاز م

 

 سبک خاص  جادیا. 5
بر ابداع    افزونسبک تلش دارند    نیدر ا  سندگانینوکه  گفت    توانیبرشمرده شد م  نجایکه تا ا  یی ها  ی ژگیتوجه به و  با

  ، ییگرا  تیو ذهن  ییگرا تیو استعاره، فرد  جازیبا کاربرد ا  ستیونیامپرس  سنده یهم داشته باشند. نو یابداع سبک  ،یمفهوم

 خلق کنند. یدیجد بکبه کاربرد عناصر چون رنگ و نور س ژهیو توجه و

و   لد، یمنسف نیکاتر س،یجو مزیفاکنر، ج ام یلیو ،ینگویچون ادگار آلن پو، ارنست هم ی افراد سندگانینو  نیجمله ا از   

 هستند.  کیجان آپدا

 

 ی بسطام دیزیدر احوال و اقوال با  یست یونی امپرس یهامشخصه  یقی تطب  لیتحل
 ی نگاه اجتماع یبه جا یی.فردگرا1

است. »کل    یخارج  تیتوجه به واقع  یبه جا  یاصل  تیشخص  ی درون  یبه مفهوم نگرش به زندگ   اتیدر ادب  سمیونی امپرس

نه »بودن« که »شدن« است. هر    تیورزد که واقع  دیاست که تأک  نیمعطوف به ا  یزیاز هر چ   شتریب  سمیونی روش امپرس

  ی روهاین  یثبات در باز  ی تعادل موقت و ب  ییبازنمالحظه در حرکت دائم زمان و    کینشست  ته  یستیونی امپرس  ریتصو

را اصل وجود    شامدیپ   یهنر  نی. چنکندیم  ل یرا به فراگشت رشد و زوال تبد  عتیطب  ،یستیونیامپرس  دی مخالف است. د

 . انگاردیم یگرید قتیلحظه را مبطل هر حق قتیو حق

است. »نقاش    تیبا رنگ و نور و دخالت در واقع  یباز  ،یی گرا  تیذهن  ،ییمتضمن احساس گرا  ،یابر برداشت لحظه  د یتأک   
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لا  ستیرئال است،  یاهیصرفاً  سطح  یافته  واقع  یاما  د  تیاز  برابر  در  م  دگانیرا  قرار  امپرس  دهدیما  نقاش    ست ی ونیو 

م واقع  دی و شا  گرید  یوجه  کند یتلش  از  ع   ت یژرفتر  هنر  ان یرا  اثر  با  مواجهه  اگر  برا  ی مشوق  یکند.  ادراک   یاست 

با   گرگونه،ید ناپ   ی نیتمر  ناًیقی  سمی ونیامپرس  م ییبگو  د یآنگاه  وجوه  کشف  در    ما«  رامونیپ   یهاتیواقع  یدای است 

(Payandeh, 2008:4چنانکه گفته شد شخص .)ی ایهستند که دن  یمنزو  یافراد  یستیونیداستان امپرس  ی اصل  یهاتی  

 .  دیآیم  شماربه  یروان د یتهد یها نوعآن  یبرا رونیب

 یادهیابراز عق  چیه  د یزیاو متناقض است. با   ی و به سان همه ابعاد زبان و زندگ  ده، یچیپ   یااش رابطه با جامعه  د یزیبا  رابطه   

  یی هایریمتعصب درگ  ی با علما  ی دانست، اگرچه که گاه   ی اسیاو را منتقد س  توانینم  ثیح  ن یدر باب حکومت ندارد و از ا

 ت یمحبوب  نیدارد اما ا  تیخود محبوب  یاست که در شهر و محل زندگ  یاما از لحاظ ارتباط با مردم جامعه فردداشته،  

است و گاه خود مردم   دی زیخودِ با شدن، ی متلش نیمسبب ا  ی . گاهشودیم ی متعدد متلش یهاو به شکل ستین یدائم

 دیزیاگرچه با  نی. همچنجراستما  یوجود دارد، مسئول اصل  دیزیافکار و اقوال با  نیکه ب یاما در هر حال باز تناقض ظاهر

 ببرد. نیرا از ب تیمحبوب نیا خواهدیبه عمد م  یو خشنود است اما در موارد یراض اش،ت یاز محبوب ، یبه نوع 

 آمده است:    دیزیمربوط به با  ی هاتیحکا در   

نگه کرد و گفت:    دی زیشد مردمان از پس او درآمدند. با  رونیتابع او شدند. چون ب  میخلق عظ  آمد،یراه که به شهر م  در

ا  نهایا گفتند:  اند؟  خدا  شانیکدام  گفت:  داشت.  خواهند  صحبت  تو  مایبا  تو  از  من  به   ی !  را  خود  که   خواهم 

بردارد، نماز   شانیببرد و زحمت خود را از ا شان یمحبت خود را از دل ا. پس خواست که یخلق از من محجوب نگردان

است! او را    وانهیمرد د  نی. گفتند: مگر ا«یأنا الله لا إله إلا أنا فاعبدون یو گفت: »ان  ستیبنگر  شانیبامداد بگذارد و در ا

ش و  برفتند  و  خدا   خیبگذاشتند  زبان  به  ا  یتعال  یآنجا  م  شانیبا  گوگفتیسخن  چنانکه  حکاندی.  ربهی:  عن   ت 

(Attar,1982: 92 .) 

خود و خدا    نیب  یمردم، و توجه آنان به خود را حجاب   انی خود در م  تیمحبوب  د یزیبا  ت،یحکا  ن یدر ا  م ینیبیچنانکه م   

  آورد یرا بر زبان م  « یأنا الله لا إله إلا أنا فاعبدون ی»ان هیآ ی حجاب زائل شود. وقت نیکه ا خواهدیو از خداوند م  داند،یم

 . کنندیاز اطرافش پراکنده شده و او را ترک م  کند،یم  یوندخدا  یاو ادعا نکهیمردم به گمان ا

 آمده ست:   زین یگری د تیحکا در   

به بسطام نهاد. آوازه در    یرو  ی کرد، در خاطرش آمد که: به خدمت مادر رو! با جمع  ارت یرا ز  نهیچون برفت و مد  پس

. چون  ماندیمشغول خواست کرد و از حق باز م شانیرا مراعات ا دیزیبسطام افتاد. اهل بسطام او را استقبال کردند، با

با   خی. شدندیبرم کباریبه  دند،یخلق چون چنان د -ماه رمضان بود -خوردیبستد و م ینان از دکان یبه شهر آمد قرص

 .(Al-Hujwiri, 1957: 72که کار بستم همه خلق مرا رد کردند!)  یشرع  یالهئکه به مس  دیدیاصحاب گفت: د

 :  کردندیم رونیاو را از شهر ب دش یعقا انیمتعصب شهر به سبب ب یعلما زین یموارد  در   

گفت:   خی کردند. ش  رونیهفت بارش از بسطام ب  د،یگنجیکار او بلند تمام شد و سخن او در حوصله اهل ظاهر نم  چون

 .(Attar, 1982:94بود! )  دی زیکه بدش باشهرا،   کای. گفت: نیبد  یگفتند: از آن که مرد  د؟یکنی م  رونیچرا مرا ب

ا  از    با  جهینت  توانیم  اتیحکا  نیمجموع  به  مردم  اگرچه  که  مرد  دیزیگرفت  آنکه  سبب  احترام   کین  یبه  بوده 

 یاجامعه   نیدر چن  جهیارتباط برقرار کنند. در نت  اوند با  توانستیو نم  نددیفهمیاو را نم  ی اما زبان عرفان  گذاشتند، یم

  انجامد یبه حزن و اندوه او نم  ییتنها  نی. البته اابدیاو را به شکل درست در  تواندینم  یچراکه کس  ابد ی یخود را تنها م  دیزیبا

آور است اگرچه   یطربناک و شاد   زیاست که خودش ساخته و در آن همه چ  یجهان  دی ز  یکه او در آن م  یجهان  رایز
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 در آن نباشد.  یانسان

 

 یی زدا یی.آشنا2
امپرس  در تجربه  یازهیآم  ت، یواقع  سم،یونیمکتب  نقاش  یحس   یآن   یهااز  در   . تقس  ن یا  ی است  بر  و    هاهیسا  میمکتب 

  ک یاحساس و  کی  ده ی مفهوم که هر پد نیلحظه بر استمرار و بقا؛ به ا یبرتر ی عنی شود؛یم  د یدرخشش ناثابت رنگ تأک

 .(Yahaqi , et al., 2008: 229بر شط زمان) یاست و موج ریطرح تکرار ناپذ

  می. ترسدادند ینم  ش ینما  یعیها را به طور طبو سوژه   دانستندیتوهم م  جادیا  سببرا    ییژرف نما   هاست یونیامپرس   

به تلش    سمیونیاست، در امپرس  یستیرئال  یغلظت رنگ که از اصول مهم نقاش  تیو رعا  ییبعدنماسه   ا،یاش  یخطوط خارج

 تیاز واقع  ی برداشت متفاوت  عامل خود    رییو با تغ  کندیم  رییتغکه مدام    ینور  شود؛ینور مبدل م  ش ینما  یبرا  شتریب

  ی ختگیدرهم آم  یعنیامتزاج رنگ است؛    یستیونیامپرس  ینقاش   یژگ یو  نیتر(. مهمPayandeh, 2008:271)شودیم

  ها رنگو    زدند یها را به صورت خالص با ضربات قلم مو بر بوم مرنگ  گر،یهنرمندان د  جیرا  وهی. در واقع بر خلف شیبصر

 یخود را از سوژه و مناظر رو  یبرداشت شخص  دینقاش با  نیبنابرا  افت؛یینمود م  افتهی به صورت امتزاج    نندهیدر چشم ب

 .:Payandeh, 2008) 273کاملً مشابه آنها) یرینه تصو اوردیبوم ب

  دی: »نبادیرس  قتیبه حق  توانیو تنها با شکستن عادت است که م  کندیدور م  قتیعادت ما را از حق  زین  نرفاانگاه ع  در   

است.  ستنینگر ءیها به ش موروث از گذشته  دی ماست، با د یداور شیفاصله حاصل پ  فاصله باشد، ستهینگرنده و نگر نیب

که در غبار قرون و دهور    گرانیبا چشم و ذهن د  م،ین یبینم  د ی که با  چنان آن را    م، ینگاه کن  ء یها به شاگر با چشم گذشته

را بد  گم شده بغض  گی... مرده رمینیبیخوب م  ا یاند آن  از حب و  پر  را که  حمل    ءیهاست به شهفت هزار سالگان 

 . (Shamisa, 2003:14-15)م«یکنیم

 (.Shayiri, 2011:89)ستیو عادت قابل جمع ن قتیحق ،ی: از لحاظ صوفد یگویم  یکدکن ی عیشف   

 (.Shayiri, 2011:89)کندیم یزیعادت ست  ش،ی: عارف، با گفتار و رفتار خوزین و    

ا  یبخش مهم  دی زیسخنان با  در     تناقض  ییزدا  یی و آشنا  یزیعادت ست  نیاز    کند، یم  یتجل  یکه در زبان و   ی را در 

 :  د یزیگفته با نی . به عنوان مثال در ادید توانیم

 . (Attar, 1982:111) یو گنگ  یو کر  یگفت: به کور  د؟ی که: به چه به حق توان رس  دندی پرس

کاملً    هیاما به ظاهر و در خوانش اول  عمیقی دارد، سخن هرچند اگر با تفکر و تعمق مخاطب همراه شود، مفهوم    نیا   

 . رسدیمتناقض به نظر م

 :  دی گویکه م  یگرید  یدر جا ای  و    

و نه   دمیبار نه خانه را د   ومیّ. سدمیدوم بار که به خانه رفتم خداوند خانه را د  دم،ید  یابار که به حج رفتم خانه  اول

 (. Attar, 1982:103خداوند خانه)

 :  یگفته و نیا ای  و    

 (. Attar, 1982:107است و از طاعت هزار)  یکی  تی: توبت از معصگفت

 . د ینما قیو تعمق تشو  دنیها شنونده را به شناند که تناقض موجود در آنشده  یطراح یاسخنان به گونه نیا   

 عبارت:   نی. به عنوان مثال در اشودیم  دهید د یزیدر سخنان با ییو هم معنا یهم از لحاظ لفظ  یینوع عادت زدا  نیا   

اما    م؛یا یچگونه باشد؟ گفت: هفتاد سال است تا در حجاب دن  نی: عمر تو چند است؟ گفت: چهار سال. گفتند ادندی پرس
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 (. Al-Hujwiri, 1957: 429 و روزگار حجاب از عمر نشمرم)  نمیبی را م  یچهار سال است که و

 

   یا.درک لحظه 3
کوربه  هنرمند   سمی است. »در رئال تیاز واقع یاتأثر و برداشت لحظه  کند یم  زیمتما  سمیرا از رئال سمیونیکه امپرس آنچه

تصو دارد،  را وجود  رئال  ،کندیم  ریآنچه  در  در    سم،یونیامپرس  سمیاما  را که  آنچه  واقع  کیهنرمند  از   تیلحظه خاص 

 (.  Dadvar, 2012: 49) کشد«یم ریبه تصو ابد، ییآن را م یریبه تعب ا یو  کندیاحساس م

  روی. نقاشان پ کندیم   ک ینزد  سمیدور و به رمانت  سمیرا از رئال  سمیونیامپرس  یو »برداشت« شخص  یبرخورد احساس  ن یا   

سبک،    نی»در ا  یلحظه از زمان نشان دهند. از نظر تئور  کیتا جلوه نور و سطح رنگ را در    دندیکوشیمکتب م  نیا

 (.Childs, 2004:147-148بکشد« ) طول ءیبه آن ش ستنیبه اندازه نگر دی با ءیش ک یکردن  ینقاش

خاص است. او    یبه توکل نگاه   د یزی. نگاه باافتی  توانیم  یدر لحظه و مفهوم توکل را در زندگ   ینوع درک عرفان   نیا   

 :  دیگویم

 (. Ghani, 2001,v2:436فردا پاک انداختن)  شهیروز باز آوردن است و اند  کیرا به    ستنی: توکل، زگفت

 .  دهدیرا نشان م ندهیاعتنا بودن به گذشته و آ یدر لحظه و ب ستنیتفکر ز یعبارت به خوب نیا و    

 : است آمده  د یزیاز با یتیحکا در   

کس  چیو از ه امدیبرن یرا فتوح شانیبگذشت که ا یمدتبر توکل نشسته بودند،  دانیاز مر یبا گروه یبسطام دیزیبو

  ی که روز  دی گفت: اگر دان  خیش  م؟یرو  یباشد به طلب رزق  یاگر دستور   خیش  یطاقت شدند، گفتند: ا  ی. بافتندین  یرفق

که شما را    دیفاقت از ما بردارد. گفت: اگر دان  ن یتا ا  میم و دعا کنی. گفتند پس تا الله را خواندیو طلب کن  دیکجاست رو

  ش یرا آزما  یگفت: خدا  م،یباشیو خاموش م  می نینشی: بر توکل مخیش  ی. گفتند: ادیو دعا کن  دیفراموش کرده برخوان

است که   نآ  لتی. حةـلیترک الح  ةـلیگفت: الح  خیش  ست؟یچ  لتیپس ح  خیش  یگفتند: ا  د؟ ییگویم  چی تا ه  دیکنیم

 (. Meybodi, 1978 ,v8:12-13 )رودی تا آنچه قضاست خود م  دیکن  یو مراد خود در باق  اریاخت

 

 .رنگ و نور 4
 ستهیاز تجربه ز  ین ییتب  چیفلسفه »ه  نی. در اداندینم  ه«یثانویتیفیغرب، رنگ را »ک  یبر خلف سنت فلسف  یدارشناسی پد

 (.  Abolqasemi, 2015:16بدون در نظر گرفتن رنگ کامل نخواهد بود«)   زهایما از چ

 تیفیو ثبت ک  یعکاس  نیاختراع دورب  ونیمد  ییمکتب از سو  نیا  یریمکتب رنگ و نور است. شکل گ  سم،یونیامپرس   

هاست. ادروارد مانه  رنگ بیو ترک هیدرباره نور، ساخت منشور، تجز وتنین ی هاحاصل پژوهش ، گری د ینور است، و از سو

خود   نندگان یاز نور و هوا به مخاطبان و ب  یی ایر را در دنینور است و هنرمند تصاو   یدر نقاش   یکه قهرمان اصل  گفتیم

 (.Gardner, 2012:593)کندیالقا م

  ن یاز ا  د یزیمکرر با  ة اما استفاد  ،خداوند استفاده شده است  فیتوص  یاز نور برا  یمتعدد  ات یدر آ  م یقرآن کردر    اگرچه   

که در مرکز قرار   کند یم  تیظن را تقو  ن یآن، ا  ریمانند »محبت« و »تصوف« و نظا  یگری د  م یمفاه  یبرا  یقلمرو حس

زرتشت در   م یاز تعال  ی و  ی و آگاه  د یزیبا  ی زندگ  طیدر مح   فراوان  انیمانند وجود زرتشت  ی طیعوامل محقلمرو،    نیدادن ا

 دن،یبخش  ییروشنا ، ییمربوط به آن همچون روشنا  م یاز نور و مفاه دیزینبوده است. با   ریتأثیعنصر ب  نیا یبرجسته ساز

 بهره برده است.   یاریدر موارد بس د،یو خورش
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 (. Attar, 1982:277او شناختم)  ییشناختم و آنچه جز اوست را به روشنا  یرا به خدا   یخدا

کند،    انیب  یوجو جست   انی ع  دنیبرسند و هر که با د  نیقیچون در او بنگرند به    درخشدیم  دیبه مانند خورش  حق

 (. Attar, 1982:256است)  انکاریز

است که در ذات او    ینزد کس  یکه خدا   رایز  درخشد ی است در چراغدان که در ملکوت او م  یمؤمن همچون چراغ  روان

 (. Attar,1982: 221)کندی نظر م

 بوده است که:   د یزیبا یذکر دائم نیا و    

سبحان خالق النور، شکرا لخالق النور، سبحان خالق النور، حکما لخالق النور، سبحان خالق    ،یمن عل فتعال  سبحان

 (. Attar, 1982:279عدلا لخالق النور، سبحان خالق النور و بحمده، سبحان خالق النور عز وجل جلله)  النور، 

معنا و  ارزش،    زینور است که به همه چ  ن یاست و ا  اریمعراج اوست، سخن از نور بس  ف یکه توص  د یزیبا  نامه معراج  در    

 : بخشدیوجود م

کرد. آنگاه آن فرشته   کیرا تار هالیآن قند ی گرفت که پرتو آن، روشن جانیمعرفت من ه یاز روشنا   یسرّ من نور  در

 ( Shayiri, 2001:330شد در جنب کمال من)  یاهمسنگ پشه

فرو    شانیاز  ینور   یهابودند سرهاشان در عنان آسمان ششم بود و قطره   امیرا که در آسمان در حال ق  یفرشتگان  دمید

 (. Attar, 1982:331)دیپاشیم

در    یفرشتگان چنان شد که چراغ  یروشن  تافتیگرفت و از آن نور که از من م  جانیاز شوق ه  ییهاسرّ من چشمه   در

 (. Attar, 1982:331برابر آفتاب)

 

 ناتمام اما زنده  ری.تصاو 5
آن   یعلم  فیاست که تعر  یاکلمه  "شطح"اوست.    اتیشطح  د،ی زیبا  یهادر گفته   یری تصاو  نیچن  یهانمونه   نیبارزتر  از

دارند، و    ده یچیغامض و پ   یظاهر  یو عاطف  یهنر  یها گونه گزاره  نی. ا"یو عاطف  یهنر"است    "یاگزاره" محال است.  

 قبول است.  ابلق ریغ   گرید یرخب یقابل قبول و برا برخی یآن برا یمعنا

با  نیترمعروف     پا   یاست. شطح، سخن  «یما أعظم شأن   ی»سبحان  دی زیشطح  و شهود   یاو لحظه  ی درک شخص  هیبر 

سخن   تواندیندارند. او نم  یاتجربه   نیچن  گرانیتجربه مخصوص به شخص عارف است و د  نیاست. از آنجا که ا  یعرفان 

 .ستیقابل درک و قبول ن گرانید یاگر شرح دهد باز هم برا یآنان شرح دهد و حت  یخود را برا

 : دیگویم د یزیاز زبان با روزبهان   

نیعنی!  بنشستم چنان  ذکر  در  افتادم،  کُل  مشهد  در  چون  همه   ستی:  من  ذکر  پس  شدم.  ذکر  همه  که   شدم 

و   ذاکر  و  ذکر  ماند.  را  او  همه  نماندم.  من  شد.  بودم مذکور  من  همه،  آن  که  پنداشتم  من  شد.  او  خود   مذکور 

(Baqli Shirazi,1965: 120 .) 

تا به   افتمیمن ازو ذکر من بود او را. چون بنشستم، او را در همه حال    بتیبودم. غ  بیسال از حق غا  ی: سدیگو  دیزیبا

 (. Baqli Shirazi, 1965: 119من او بودم)  ییکه گو  یحد 

مرا به    یارای. گفتم: بنندی! خلق من دوست دارند که تو را ببدی زیبا  یخود بنشاند. گفت: ا   شیمرا برگرفت و پ  حق

 نه من  ی . آنجا تو باشنندیتو را بب  نند،یرسان، تا خلق تو چون مرا بب  تمیتو و به احد  یگانگیو در پوش مرا    تیوحدان

( Baqli Shirazi, 1965:79) . 
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  ی مبهم و ذهن  ریتصاو  یو نوع  کند یاو دعوت م  یایاما آنان را به دن  ستیشنوندگان قابل درک ن  یسخنان برا  نیا  اگرچه   

 . کند یها خلق مآن  یبرا

 

 ی .حضور »من« هنرمند در اثر هنر 6
به  یخلق اثر هنر یبلکه برا دهندیو بسته انجام نم  ی کارگاه  یهاط یخود را در مح یها ینقاش ستیونی امپرس هنرمندان

ا  رند؛یگیو شواهد اطرافشان م  عتیخود را از طب   یو موضوع نقاش  روندیآزاد م  یفضا ا  نیبر  که   لیدل  نیاساس و به 

  ی ها. شکلدیحضور »او« را در خط و رنگ تابلو د  توانیم  کند،یم  نشیرا گز  یاهنرمند بر اساس احساس خود لحظه 

  یمتفاوت است و در هر تابلو نقش ی اما نگاه نقاش به آن اشکال تکرارشونده نگاه ،سهراب اگرچه ثابت هستند یهاینقاش

 .  ندیآفریتازه م 

  ی تجارب شخص  یاو همگ   ی حال تجارب عرفان  نیاما در ع   داند یاز وجود خود م  یرا جزئ  یعارف همه ذرات هست  اگرچه   

  گر ی خود و خدا د  انیم  د،یدیمرتبه عرفان که خود را غرق در خدا م   نیدر والاتر  دیزی خودش و خداست. با  انیو تنها م

گفت:    ست؟یسؤال کرد که عرش چ  یاز و  یکی: »ندیبیوجود م  حورمرحله عارف خود را م  نی. در ادیدینم  یافاصله  چیه

 (. Attar, 1982: 113گفت: منم«) ست؟یگفت: منم. گفت: لوح و قلم چ ست؟یچ یمنم. گفت: کرس

 (. Baqli Shirazi, 1965:105گشتم تو را)  نهییمرا و من آ  یگشت  نهییتو آ  یاله:  گفت

 

 یی گرات ی.ذهن7
با د  یرونیب  تیواقع  دندی کوشیم  ستیونی امپرس  هنرمندان با خطوط ارائه دهند. آن  ی ذهن  یدگاه ی را  اشکال  ارائه  از  ها 

 ی ها را به جابود که رنگ  نیآنان ا  یاز شگردها  یکی.  ختندیرا به هم ر  یعیطب  یزیسر باز زدند، و روال رنگ آم  یطیمح

نگاه به هنر باعث شد    نی. اختندیریم  ی پرده نقاش  یو ناخودآگاهانه رو   ی فکنند، تصاد   بیجعبه رنگ با هم ترک  یآنکه رو

به درون از    رونیگفت حرکت از ب  توانیکند؛ تا آنجا که م   دا یپ   ی رونیب  ت یاز واقع  شی ب  یاحساس و درون ارزش  یایدن

 ت یدرون و ذهن شخص  رمتمرکز ب  دانستیم  یرا رمان  یستیونیشد. گودن رمان امپرس  سمیونیمهم مکتب امپرس  یهایژگیو

 (. Gooden, 1985:326)یخارج تیتوجه به واقع یو ب  یاصل

. به  رودیبه شمار م   یقیحق  ریو غ   یمراتب خاص است، افراد، ذهن   ی و حاصل ط  یعارف از آنجا که شخص  ی هاتجربه   

 :  دیزیبا فیتوص نیعنوان مثال ا

احد  یمرغ  تی وحدان  در از  جسم  د  تیشدم،  از  جناح  هوا تیمومیو  در  بپر  تیفیک  ی.  سال  هوا  دمیچند  در     ییتا 

بودم،   من  که  هوا  آن  از  بعد  مشدم.  هوا  آن  در  بار  هزار  هزار  م  دم، یپری صد  در  درخت    تیازل  نیادیتا   رفتم. 

مرا  دمید  تیاحد پ.  و  بنشاند،    شیبرگرفت  اخود  ببدیزی با  یگفت:  را  تو  که  دارند  دوست  من  خلق   نندی! 

(Al-Solami, 1993,v1: 324 .) 

 

 لان ی.حرکت و س8
دو بار    یادهیپد   چی احساس است که ه  ن یدرک ابا  است، و    ی اساس بقا و هست  ر،ییحرکت و تغ  ،یستیونیامپرس  شهیاند  در

  ا یمکتب، دن  نی(. در نگاه هنرمند اPayandeh, 2011:78مفهوم »شدن« است نه »بودن«)   تیو واقع  شود،یتکرار نم

 . شودیمدوباره کشف  د یجد یندارد بلکه با هر نظر در شکل ی شکل ثابت
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 ی به سو  ریمس  یهمواره در حال ط  داستیاست؛ لذا سالک چنانکه از نامش پ مراتب و سلوک    یطاصل عرفان    ننخستی

 حرکت اشاره دارد:   نیسخنانش به ا  ی جا  یدر جا  دیز یمعناست و با  یو همواره در سفر است. سلوک بدون حرکت ب   ی تعال

  ییو روشنا  شیخو  تیربوب  یبرد و در فراخنا  دی توح  دانیبر من منت نهاد آنگاه مرا از آن به م  ایدراز به عطا  یروزگار   پس

 (. Attar, 1982: 216)د یذاتش مرا چران

. اگر تشنه یوند یپ تیمومید یپرواز کن تا به واد دیتفر دانیو در م یرس دیتفر ی کن تا به سرا  ریس دیتوح دانیم در

 (. Attar, 1982: 194هرگز... )  ،ینگرد  ادیکه پس از آن تشنه    دیتو را خواهد نوشان  یجام  ،یشد 

جهد کردم تا زنار   گری. پنج سال ددمید  یزنّار  دن، ی خود از غرور و عشوه و اعتماد بر طاعت و عما خود پسند  انیم  بر

 (. Attar, 1982:152شد. اسلم تازه آوردم)  دهیبر

  ی برا  د یزیکه با  یایحس  ی قلمروها  ت، یذهن  نیاست، با توجه به هم  ق یمحب در طر  ای آنجا که شوق محرک سالک    از   

 یبرا  دی زیهستند که با  یایچشمه و نور منابع حس  دارند. آتش،  یختگیحالت منشأ بودن و برانگ  ی همگآن به کار برده،  

 : ریز یاهها بهره گرفته است. همچون نمونه منظور از آن  نیا

 (. Attar, 1982:328گرفت)  جانیه  یز یچ  اقیدر سرّ من، از عطش آتش اشت  سپس

 (. Attar, 1982:331گرفت)  جانیاز شوق ه  ییهاسرّ من چشمه   در

 که بر حرکت دلالت دارد: یموارد گری د از   

 (. Attar,1982:145محمد...)  یایبه در  دمی معرفت غوطه زدم تا رس  یاهایدر  در

 

 مکان  ی.وجه استعار9
خارج از    درک از جهان،  ندیمعنا که اساساً فرا  نیاست. به ا  ی مکان، لازمه و مقدمه ادراک انسان از هست  ، ینگاه فلسف  در

  م یتوانیگاه نم  چیکه ما ه   یما قرار دارد، به نحو  یرونیب  ی و مکان »در بن همه شهودها  ستیقابل تحقق ن  یچارچوب مکان

 (.Seyed Hashemi, 2006:109)م«یکن وررا خارج از مکان و مستقل تص ایخود اش

  ن یا  فیاست. در تعر  "یداریمکان پد "   شود،یکه در مطالعات نشانه شناسانه به آن پرداخته م  یی هااز انواع مکان  ی ک ی   

متفاوت از    یهایتلق  جادیو نوع احساسات او باعث ا یله مورد توجه است که چگونه وجود سوژه انسانئمس  نینوع مکان، ا

در حضور فعال سوژه    شهیکه ر  یعواطف  به احساسات و عواطف؛  بستهاست وا  یتفکر  ی»تفکر مکان.  شودیمشخص م  ی مکان

خود بر مکان اثرگذار    رومندینشان داده است که جسمانه با حضور ن  یعواطف به خوب  یدر مکان دارد. نشانه معنا شناس

 .(Shayiri, 2011:109است«) یعاطف یتفکر  ،یتفکر مکان لیدل نیاست. به هم

  دهد یرخ م  ی مکان، زمان  یاستعل  ندیاست. فرا  "ییاستعل"  ی هامکانانواع مکان در مطالعات نشانه شناسانه،    گری د  از   

حالت    ن یو در ا  کندیمکان خارج م  یکیزیخود را از چارچوب ف  ل، یقوه تخ  از طریقمکان،    یو بندها  دیق  ریکه سوژه اس

مکان باعث کاسته شدن    افتنی(. استعل  Shayiri, 2011:231و در فضا حاضر است«)  ب یدر مکان، غا  یداری»کنشگرِ د

 . شودیبه فرامکان و فرازمان م   لشی آن و تبد ی ماد  یهااز جنبه 

چنانکه    داند؛ یم  ی. عارف وجود خود را پهنه هستدهندیرخ م   یهمان استعار  ا یو    ییدر مکان استعل  یعرفان  یهاتجربه   

 : دیگویم د یزیبا

 (.Attar, 1982: 146ها را کشتم)انواع عبادت  شیفرمود و من در نفس خو  ت یمرا به زراعت کردن هدا  یتعال  زدیا

که به عرش رفته و سوار بر بال   ندیبیم  ایدانست. او در رؤ  یمکان استعار  نیاز هم  یشکل  توانیرا م  د یزیبا  نامهمعراج



   1403، تابستان  79، شماره 24سال                                                           معرفت(       نهی)آ  یفلسفه و کلم اسلم ی علم هی نشر  
 __________________________________________________________________________________________________________ 

 
85 

 

 . ندینشیدر کنار خداوند م تیو در نها رودیبالا م یفرشتگان از آسمان اول تا عرش اعل

 

 یع ی.استفاده از عناصر طب 10
در موارد    دی زی. باندیاز وجود او  ی جزئ  یهست  ی. همه اجزاداندینوا م سخن و همهم  یخود را با همه عناصر هست  عارف 

 : ردیگیملموس کردن سخنان خود بهره م یبرا یعیطب ی هادهیاز پد یمتعدد

آمد. گفت:   دنیدر جنب  نیزم  خ،یش  ایگفت:    یدرآمد. مرد   دنیجنب  نیرا آگاه کن. زم  نیمن زم  یدوست  نیاز ا  یاله

 (. Attar, 1982:127خبر دادندش)  ،یآر

 (.Attar, 1982:91بشکفد)  یبگذرد تا چون ما گل  یسال بر بستان  ستیدو

  ی(. گرسنگAttar, 1982:113)داستیاست و نه اول و آخرش پ  دیکه آن را نه عمق پد  استیمن چون مثل در  مثل

 (. Attar, 1982:110است که جز باران حکمت نباراند)  یابر 

 (. Attar, 1982:106آمدم چون مار از پوست)  رونیب  ید یزیبا  از

 (. Attar, 1982:103)  شدی به برف فرو شود به عشق فرو م  یشده. چنانکه پا   ترنی زمبود و    دهیصحرا شدم. عشق بار  به

است. به   ادیز  اریبس  یعیدانست، کاربرد عناصر طب  ییمتن روا  کی  یهاشاخصه   یآن را دارا  توانی، که م نامهمعراج  در   

به   دیزیهستند. در آسمان هفتم، با  دیزیبا ژهیپرندگان مورد توجه و زین واناتیح انیعنوان مثال عنصر آب و درخت. در م

را پشت    ای چند در  د یزیاند. باآن در حرکت  یاز نور رو  یی هایاست و کشت  طم که امواج آن متل  شودیاز نور وارد م  یی ایدر

 .  کندیشنا م ای در آن در دیزیکه عرش رحمان بر آن قرار دارد و با  رسدیاعظم م  یایتا به در گذاردیسر م

و در  نامه معراجدارد. در  اریکاربرد بس  نامهمعراجدر   زی ن انه یشاخه، و آشمربوط به آن همچون باغ،  ی هادهیو پد   درخت   

سبز برد که در    ی: »پس مرا به باغبرد یسبز م  یو او را به باغ  د،یآیم  یصوف  شوازیبه نام لاوند به پ   یاآسمان دوم فرشته 

 .Sahlagi, 2013:327)( بودند  یفرشتگان نآ رامونیداشت و در پ  انیجر یآن نهر

 :  ندیبیدرخت نور را م دیزیباغ، با  نیدر ا نیهمچن    

  انه یها، آشدر هوا و بر هر شاخه از آن شاخه  ختهیآو  ییهابود از نور، پر از شاخ   ییها که بر دو کرانه آن نهر درخت   دمید

 (. Sahlagi, 2013: 327)یاپرنده 

بال خود   یدارد، و مسافر معراج را رو  میعظ  یاوجود دارد که جثه   تیسبز و بدون جنس  یمرغ   د،یزیبا   نامهمعراج  در   

 :  بردیم نیگذاشته به آسمان فراز

نهاد پرواز    شیرا بگسترد و مرا بر آن بال خو  شیخو  یهااز بال   یکیکه    دمیسبز د  یمرغ  دم،یبه آسمان اول رس  چون

 (. Sahlagi, 2013:326کرد)

 

  جهینت
  ی ریرپذیو اختصار، تأث  جازیا  هیبر پا  سمی ونیکرد که مکتب امپرس  یریگ  جهینت  نی چن  توانیتوجه به مباحث مطرح شده م  با

خود غرق    ی ایعارف در دن  زیعرفان ن  ی ایبنا شده است. در دن  ییو فردگرا  ی درون آدم  یایاز نور و رنگ، عواطف و دن

شدن با معبودش، و حالات    یکی. در عالم سکر و شطح از  شدیاندینم  یگریبه کس د  شی جز خودش و خدا  ییگو  شود؛یم

تجارب م  یو  برا  دیگویسخن  آن  درک  شا  گرید  یکه  و  شاخصه  دیافراد سخت  است.  در   یستیونی امپرس  یهاناممکن 

و    یاست: تجارب عرفان  یژگیو  ننخستی  تیآوردن به فرد  یو رو  یزی: جامعه گرشودیم   دهید  یبه خوب  دی زیبا  یهاگفته 
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  یسخنان و اعمال او به سادگ یبرخ دنیبا شن دیزیبا دانیمر یست؛ مردم و حتنیجامعه او قابل درک  یبرا دیزیبا یروح

. شاخصه ندیها نبارتباط با آنان، خود را از جنس آن  رغمبه که او    شودیعوامل سبب م  نیو هم  برندیبه او گمان بد م

را از آن رو که مخلوق جمال و نور حضرت حق است   یهمه هست  دیزی: بااوستکاربرد فراوان رنگ و نور در سخنان    یبعد

  تیو هدا  دیحق را به سان خورش   ،یی را به منزله روشنا  یدر آثار او کاربرد دارد. او خدا  ی و نور به شکل خاص  ند، یبیم   بایز

.  کندیم  فیاز نور را توص  یی و نهرها   اها ی دراز نور،    یفرشتگان در همه جا درخت نور،    زیخود ننامه  معراجو در    داند یرا نور م

با  یبه شکل خاص  زین  جازیا از چند جمله تجاوز   یکه سخنان  یوجود دارد به شکل  د یزیدر سخنان  او نقل شده  از  که 

او مسائل بسکندینم نها   قیعم  اری.  اد  ی اما به شکل  ،اختصار  تیرا در  ب  بانهیکاملً  چنانکه در    کند یم   انیو هنرمندانه 

 . دیله را دئمس نیا توانیم زیات او نیشطح

 

 سپاسگزاری 
نشده    یافتدر  ی کمک مال  ینهاد  یا سازمان    یچ مقاله انجام شده و از ه  گانیسندبه صورت مستقل توسط نو  پژوهش این  

 .است
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