
  
 

 
 

  

  

  

ه در دو چكامه از ابوتَمّام طائي و رودكي  تغـزّل بهاري
  سمرقندي 

  و ادبيات عربي دانشگاه ولي عصر (عج) رفسنجاناستاديار گروه زبان  ، ١اكبر ملاييعلي 

  كارشناس ارشد رشته زبان و ادبيات عربي ،زادهانسيه نداف

  
  

  

  چكيده
ي، ابوتمّــام طــائي اضر قصد آن است كه دو چكامه از دو شاعر نامدار عرب و ايراندر نوشتة ح
و مقايســه ق)، با محوريت تغزل، تحليل  ٣٢٩ق) و رودكي سمرقندي (سالمرگ  ٢٢٨(سالمرگ  

بــه نــاظر هايي تغزلي دارد ، مقدمهاستزمانه  بزرگانشده، كه در مدح هاي انتخابد. چكامهشو
  مقايسه بسنده است.براي تحليل و  يك،و حجم ابيات هر  ،وصف عناصر پوياي بهاري

هاي زباني و مختصات بيانيِ دو سروده شناسايي و افق نگرش و ن است كه ظرافتآهدف  
در پردازش موضوعي واحد نشان داده شود. نتيجة پژوهش حــاكي از آن اســت شيوة هر شاعر  

آميــزد. س و خيال خواننده در ميكه لحن رودكي در بهاريه غنايي است و با صميميت با احسا
هاي هنري مشترك ميــان دو قصــيده محور است. از ويژگيموضوع  و  تأمّليلحن ابوتمام بيشتر  

، تضاد و تقابل و ايجاد پيوند و تناسب بــين هاي تشخيصه آرايهدو سراينده ب  علاقةتوان به  مي
  تغزل و غرض اصلي قصيده اشاره كرد.

  

  قي، قصيده، تغزل، ابوتمام، رودكيادبيات تطبي ها:كليدواژه
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 ١/ ١١ ادبيّات تطبيقي
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  تغزّل بهاريه در دو چكامه... 

 

 

پـردازد. بـا نقد و تحليل دو قصيدة يادشده از منظر ادبيات تطبيقي ميمقالة حاضر به  
مدح چكامة رودكي تنها دو بيت در دست است، بـراي رعايـت   توجه به اينكه از بخش

شـد. البتـه در   ها توجه خواهـدتناسب بين طرفين مقايسه، عمدتاً به تحليل تغزل سروده
شاعر يا بخش مربـوط بـه يكپـارچگي هاي سبكي  تحليل هر قصيده، براي تبيين ويژگي

يان خواهد آمد و بـه ابيـاتي چكامه، گاه از پيوند بين مقدمة تغزلي و مدح نيز سخن به م
  از غرض مدح استناد خواهد شد.  

  هاست:اين پژوهش در صدد پاسخگويي به اين پرسش
ي و ساختاري تغزل در قصايد ابوتمّام و رودكي كدام اسـت و هاي مضمونويژگي  - 

  يعت بهاري در زبان شاعرانة اين دو با چه مفاهيم و تعابيري بازتاب يافته است؟طب
هاي محتـوايي و سـبكي دو قصـيده، بـه ويـژه در بخـش ها و ناهماننديهمانندي  - 

 ارند؟ند و بر چه بنيادهاي زباني، هنري و فرهنگي استواتغزل، كدام
استوار است كه زبان   فرضپيش  تحقيق حاضر بر اين    يهابراي يافتن پاسخ يا پاسخ

تنگاتنگ دو قـوم همجواري و همزيستي    باو ادبيات فارسي و عربي در بلنداي تاريخ و  
 شاخصاند كه بين آثار اين دو قوم جز مرز زباني مرز  ايراني و عرب، چنان در هم تنيده

  رد. موضوع و قالب مشترك دو قصيده زمينة مناسـبي بـراي مقايسـة توان لحاظ ك ديگري نمي 
رسـد  آزمايي دو سرايندة برجسته است. به نظـر مي هاي ذوق شگردهاي زباني، هنري و شيوه 

گويي به توصـيف او از  كاوي ابوتماّم و رويكرد فني وي به پيچيده محوري و ژرف نديشه كه ا 
جوي رودكـي نـه تنهـا او را  كه طبع پرشور و شادي   پيدا كرده باشد، در حالي   تسريّ بهار نيز  

انگيـز  اي دل عقيد زباني و بياني دور كرده بلكه بهار و عناصرش را بـه جشـنواره از تكلف و ت 
  دل كرده است تا از بركاتش فيض برَد و هنر را با هيجان درآميزد.  در خيالش مب 

 
  تحليل قصيدة ابوتمام

ــدَه ۱ ـــــي الــــ ت حَواشـ ــَّ ـــ ــيَ تمََ  رِ رَقـ ـــ رُ فَهـ ــَ ـــ   رمـ
ــدَةً  ۲ ـــيفِ حمَيــــــــ ــــــ صـ

َ
ةُ الم ت مُقَدِّمــــــــــَ ـــَ ـ ــ ـ ــ   نَـزلَـ

ولا ا ۳ ـــــَ هِ لـــ ـــــــِّ تاء بِكَفـ رَسَ الشــــــــِ ذي غــــــــَ ـــــَّ   لـــ
ــــــه  ۴ ـــ ــی الــــــــــبلاد بنفسـ ــةٍ آســــــــ ــ ـــ ــــم ليلـــ ـــ   کـــ
حوُ مِ  ۵ ذوبُ الصـــــَ رٌ يـــــَ ــَ ــ ــهُ وَ مَطـ   بعَـــــدَهُ  نـــ
ــاهِرٌ  ۶ ــــثٌ ظـــــــــــ ـــ ـــ الأنَواءُ غَيـــ ــــَ ـــ ـــ ــــــانِ فـــ ــــــ   غَيثـ

رُ  وَ    هِ يَـتَكَســــــــــَّ ـــــــــِ رى في حَليـ دا الثــــــــــَ   غــــــــــَ
تاءِ جَد وَ  ـــــــِ ــ دُ الشـ ــــــدَةٌ لا يــــــــــَ ـــ رُ يـ   تُكفــــــــــَ
ــاق رُ ســـــ ــِ ــ ـــائِماً لا تثُمـــ ـــ ــــيفُ هَشـ صـــ

َ
  ى الم

ـــــا ـــــــ ـــــــــومٍ وَب ـْ فيهــــ ــــــ هُ مُثْ و يـ ـــــُ ــ ـــ ـــ رُ عَنْ لـــ   جــــــــــــــــِ
ــــارَةِ يُ  نَ الغَضـــ ــــِ ــ حوٌ يَكـــــــادُ مـ ــــــَ رُ قصـ   طـــــــِ

هُ وَ  ــُ كَ وَجهـ ــثٌ مُضـــمَرُ ا لـــَ حوُ غَيـ ــَ   لصـ
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رى وَ  ۷ ــــَ مُ الثـ ــَ ــ هِ لِمـ ــِ ت بـــ ــــَ دىً إِذا ادَّهَنـ   نـــــَ
ـــــــ ۸ ـــ ــا في تِسـ ــ ــــــ ةً أرََبيَعَنـ   عَ عَشـــــــــــرَةَ حِجـــــــــــَّ
ة ۹ ــــــَ ـ ــ ــلَب đَجـ تِ الأʮَّمُ تســــــــ ــَ ــ ـــ ــا كانـــ ــ ـــ   مـــ

يرَِّت ۱۰ ــُ ــ يَ غـ ــِ ــ ــياءَ إِن هـ رى الأَشـــ ــَ ــ   أوََلا تـ
ــا ۱۱ ــ ـــ يا نظَرََيكُمــــــ ــَّ ــ ـــ ـــ ــاحِبيََّ تَـقَصـــ ــ ـــ   ʮ صــــــ
د شـــــــــابهَُ تــــــــــَ  ۱۲ ـــــَ ـــ ــــــاً قـ اراً مُشمِســـ   رĔ ʮَـــــــــَ
تىّ إِذا ۱۳ ــَ ــ ـ ــ ـ ــ ــوَرى حـ ــ ــــــ ــاشٌ للِـ ــ ــــــ ــا مَعـ ـــ ـــ   دُنيـــ
ا ۱۴ ــا أَضـــــحَت تَصـــــوغُ بطُوĔـــــُ   لِظهُورهِـــ
لِّ  ۱۵ ن كــــــــُ ــــِ ـ ــ ـــــــ زامـ دىهـ ـــــرَقُ ʪِلنــــــــَ   رَةٍ تَـرَقـــ
ــــــــ تبَـــــــــدو وَ  ۱۶ ـــــَّ يحَجُبُهـــــــــا الجمَـ ـ ــ   ايمُ كَأĔَـ
داēُا وَ  ۱۷ ـــَ ـــ دَت وَهـ ــــَ تىّ غـــ ــــا حـــــــَ   نجِادُهـــ
ــــَّ  ۱۸ ــــــــــ ــ ـ ـــ رَّةً فَكَأĔَـــ ــَ ــــ ـــ ـــ ــفَرَّةً محُمـــــــــــ ـــــــ ـــ   امُصـــــــــــ
هُ  ۱۹ ــَّ ــاتِ كَأنَــــــ ـــــ ضِّ النَبـ ــَ ــاقِعٍ غــــــ ـــ ــ ن فـ ــِ ــ ـــ   مـ
أَنَّ مــــــــــا ۲۰ رةٍَ فَكــــــــــَ ــــُ ـــ   أوَ ســــــــــاطِعٍ في حمـــ
ــُ  ۲۱ دائِعُ  نعُ صـــــ ولا بـــــــَ ذي لـــــــَ ـــالـــــــَّ ـــ   هِ لطفـ
هُ خُ  ۲۲ ـــــــَّ ــــــعِ كَأنَـــ ـــ نَ الرَبيـ لَّ مــــــــــِ ـــــــــَ قٌ أطَـ ـــُ ـــ   لـــ
دلِ الإِمــامِ في الأَر  ۲۳ ن عــَ   جــودِهِ   وَ   ضِ مــِ
هُ  تنُســــى الــــرʮِضُ وَ  ۲۴ رَوَّضُ فِعلــــُ   مــــا يـــــُ
ــــادِثٌ إِنَّ ا ۲۵ مُ حـــ ــــينَ يظُلـــــــِ ةَ حـــ ــَ ــ   لخلَيفـــ
ا وَ   ۲۶ ــــُ هِ حَركَاēـــ رَت بــــــِ ـــُ رى كَثـــ ــــُ د تـــ   لَقــــــَ
ـــدَةَ أمَرهِــــــ ۲۷ مُ أَنَّ عُقـــ ــَ ـ ــ ـــتُ أَعلـ ــ ـــــا زلِـ   امـ
ةٌ  ۲۸ دٌ مَذمومـــــــَ لا يـــــــَ ـــَ ــــــانُ فـــ كَنَ الزَمـ ــَ ـــ   سـ
ــبِلادَ فَ  ۲۹ ــ مَ الـــ ــــــَ ا  أَصـــــــبَحَت وَ نظَـ ــَّ ــ   كَأĔَـــ
ـــد ۳۰ ـــ ــقَ مَبـ وى المَ يبَـــــ ــَ ــوحِشٌ إِلاّ ارتـــــ   مـــــ
لُّ الفَ  ۳۱ ــِ ـــــــ كٌ يَضـ هِ مَلــــــــــِ ــِ ــــ ـــ ــرُ في أʮَّمـ   خــــــــ
ـــــالي بعَـــــــــــدَهُ  ۳۲ ـــ رَنَّ عَلـــــــــــى اللَيـــ   فلَيَعســـــــــــُ

  

ـــتَ الســــــَّ  ذِّرُ  حابَ أʫَهُ وَ خِلــ   هـــــوَ مُعــــــَ
رُ  ــَ ــــــــ ـــ ــعُ الأزَهـــ ــ ــــــ ـــ كَ للَرَبيـــ ــَّ اً لهَنِــــــــــــــ ــّ ـــــ ــ ـ ــ ـ   حَقـــ

ــرَ لــــــو  ــنَ الــــ رُ أَنَّ حُســــ ــَّ ــانَ يُـعَمــــ ـــ   وضِ كـ
ت وَ  ــَ يرَُّ  سمَُجـ ــَ ــينَ تُـغـ ــنُ الأَرضِ حـ   حُسـ

وَّرُ  ـــــَ ـ ــ رʮَ وُجـــــــــوهَ الأَرضِ كَيـــــــــفَ تَصـ ــَ ــــــ   تــ
رُ  وَ مُقمـــــــــــِ ــــــــــُ ا هـ ــَّ ـــ ـــ   زَهـــــــــــرُ الـــــــــــرʪُ فَكَأنمَـــ

ــلَّ  ـــ ـــ رُ  حـــ يَ مَنظـــــــــــَ ــِ ـــ ـــ ا هـــ ــــَّ ـــ ـــ ـــــعُ فإَِنمـ ـــ   الرَبيـــ
وّرُِ  هُ القُلـــــــــــوبُ تُـنـــــــــــَ ــَ ـــ ـــ ــــادُ لـــ ـــ وراً تَكــــ ــَ ـــ   نــــــ
دَّرُ  ــــََ ــ ـ ــ ـــ ـــ ــــهِ تحـــ ــــــــــ ينٌ عَلَيــــ ــــَ ـــ ــــــــــ ا عـ ـــــــــَّ ـــ ـــ   فَكَأĔَـــ

ذراءُ تَ  ــــَ ــ ـ ــ ـ ــ ـــدو ʫرَةً وَ عـــــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ رُ  بـــ ـــــــــــــــــــــَّ   تخََفـ
ينِ في  ــعِ تَـبَ  حِلـــــــــــــلفِئَتــــــــــــَ ـــ ـــ ـــ ــــترَُ الرَبيـ   خـــــــــ

ــــــا وَ  يَمَنَّ في الوَغـــ بٌ تــــــــــَ ـــــَ رُ  عُصــــ   تمََضـــــــــَّ
رُ  ـــــــــــــــــــــَ ـــــــــــــــلُ ثمَُّ يُـزَعفـ ــــــ قَّقُ قبَـ ـــــَ ـــ ــــــــــ ـــ   دُرُّ يُشـ
واءِ مُعَصــــــــــفَرُ  نَ الهــــــــــَ ـــــــــِ ــهِ مـ دنو إلَِيــــــــ ـــــــــَ   يـ
رُ  وَ أَخضـــــَ ــُ ـــدَ إِذ هــ   مــــا عــــادَ أَصـــــفَرَ بعَـ

قُ الإِمــــــــــــامِ وَ  ـــــــــــُ رُ  خُلـ تَيَســــــــــــِّ
ُ
هُ الم ـــــُ ـــ ـــ   هَديـ

رُ  وَ  رجٌ تَزهـــــــَ ــــــُ ضِّ سـ ــــَ ــــــاتِ الغـــ نَ النَبـ   مــــــِ
ــــى مـــــــــــَ  ـــ ـــ داً عَلـ ــَ ـــ ذكَرُ أبَــــــ ـــــــــــُ ــــالي يـ ـــ ـــ   رِّ اللَيـ

دى وَ  ــــــُ ينُ الهـ رُ  عـــــــَ ــَ ةُ محَجـــــ ــَ ــ ــ هُ الخِلافـ ــَ   لـــــ
ترةٍَ وَ  ــــــــــَ ـــ ـــ ن فـ ــــــــــِ ــــ ــــــَّ   مـــ رُ كَأĔَـــــــــــ ــَّ ــــــ ــ ـ ــ ـ ــ   ا تَـتَفَكـ

يرَُّ  ــــَ ـــــ ــ ـ ــ ت تَـتَخـ ــــَ ــــــــــ ذ خُلِّيـ ــــــُ ــ ـ ـــ هِ مـــ ـــِّ   في كَفـــــــــــ
ـــــادʬِتِ وَ  وامٌ  للِحـــــــــــ ــــــــــَ ـــ ــــــــــــُ لا ســـ ـــ   ذعَرُ تـ

وهَرُ  ــَ ـــــــ ـــهِ جـ ــــ دلَ فيـــ ــَ ــ ـــ أَنَّ العـــ ـــَ ـ ــ ـ ــدٌ كـــ ــ ـــ   عِقـــ
رُ  ــَ وَ محَضـــــــــ ــــــــــُ ا هـ ــَّ ـــ ـــ ــرهِِ فَكَأَنمـــ ن ذكِـــــــــ ــِ ــ ـ ــ ـ   مـــ

لُّ في نَـفَ  وَ  ــــــــــــِ رُ يقَـ ــُ ــا يَكثـــــــــــ ــ ـــ ـــ هِ مـــ ــِ ــ ـــ   حاتــــــ
روفِهِنَّ  ــــى بِصــــــــــــُ ـــ ـــ رُالمُعأنَ يبُتَلـ ــِ   ســــــــــ

  

  )٣٣٥ـ١/٣٣٢ ابوتمام الطائي(

درآمد قصايد سـنتي شود. تغزل، به طور متعارف پيشچكامة ابوتمّام با تغزل آغاز مي
مانــدة شــتران و بــود. خوابگــاه خاليعــرب و تصــويري از منزلگــاه دلبركــان كوچيــده 

پيما بـه ديـاري ديگـر اش بر پشت شـتران باديـهكه اثاثيهاي  هاي صحن خيمهچينسنگ
ن كهن تازي را، تا رسيدن به غرض اصلي قصـيده،  شد همواره ذهن و ضمير شاعرا حمل مي 
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و رقـص  اشت ولي در چكامة ابوتمّام طائي، طبيعت بهاري و حماسة باد و بـاران  مشغول مي 
گرفته است. شرايط زنـدگي تغييـر  امواج دجله جاي ياران رفته و عاشقان سرگشتة صحرا را 

هاي دلگشـاي  روي بوسـتان   يافته و ابوتمّام فرزند زمانة خويش است. درگـاه خيـال وي بـه 
هاي عراق، كه گهوارة تمدن باشكوه عباسـي اسـت، گشـوده شـده اسـت و او  سيراب دشت 

  رر اطلال را در خيال نوآور خويش بازآفريند. پسندد كه حكايت مك نمي 
كنـد. گـويي وجـود تغـزل از است كه در حريم قصيده پيشـتازي مي  ايتغزّل مقدمه

اي از ارزشمندي آن نـزد تازيـان بـوده اسـت. در جلوه  ديرباز تكريمي بر شأن چكامه و
راي تشـريف اي برجسته است كه گويا دو مقدمه بقصيدة ابوتمّام، تمهيد كلامي به گونه

گنجانـده شـده اسـت. ممـدوح   درآمد قصيدهو پاسداشت دو ممدوح به ترتيب در پيش
تر اسـت، خليفـة تر و قدرش والا اول فصل بهار است و ممدوح دوم، كه اعتبارش افزون

عباسي است. ممدوحِ نخستين موهبتي اصيل و همگاني و ممدوح دوم مقصود شـاعر از 
در اين قصيده با حفظ حرمت و رعايت تمهيد ياد شده   مدح كاسبانه است. از هر دو نيز

ر در هفت بيت آغازين بهار را توصـيف كـرده و آن را سـتوده اسـت، بـدون است. شاع
نمايد كـه شـاعر از بهـار صراحت ياد كند. در بيت دوم، چنان ميبهاينكه از كلمة «ربيع»  

محبـوبي اسـت كـه   معما يا چيستاني پرداخته و مـثلاً پرسـيده اسـت: ايـن چـه پديـدة
  دهد؟پيشاهنگ تابستان است و هنوز بوي زمستان مي

ــدَةً  ـــــــ ــــ ــيفِ حمَيـــ ــ ـــ صـــــــــ
َ
ةُ الم ــَ ــــــــ ـــ ت مُقَدِّمـــ ــَ ـــ ــــــــــ   نَـزلَـ

  

رُ    ـــَ ــ ـ ــ ـــ ــــــــــدةٌ لا تُکفــــــ ــــــ تاء جَديـ ــــــــــــــــِّ دُ الشـ ــــــــــــــــَ   وَيـ
  

 شاهنگ تابستانْ دلپذير فرود آمد در حالي كه [اثر] دست زمستان تــازه پي 
  است و پوشيده نيست.

را در ايـن سـروده تصـور كـرد: يكـي «ربيـع» و توان دو ممدوح  با اين رويكرد، مي
ي». شاعر براي هر دو ممـدوح تغـزل سـروده اسـت. شـايد بتـوان ديگري «خليفة عباس

ا كه در شأن ممـدوح اول، «ربيـع»، سـروده شـده مقدمة اول، يعني هفت بيت نخست، ر
) بيـت اول  ٢١شـود (است مقدمة صغري ناميد. و آنچه را در تغزل اين قصيده ناميده مي

مقدمة كبري قلمداد كـرد.   و زمينة يادكرد از نام ممدوح بزرگ شاعر، يعني خليفه، است
بـه ممـدوح اول ممدوح دوم از همه لحاظ برتري خود را در زبان و تخيل شاعر نسبت  

حفظ كرده است، چه از نظر كميّت ابيات (مقدمة كبري سه برابر مقدمة صغري يا مطلـع 
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پردازي. بـراي اثبـات برتـري ممـدوح چـه گـواهي ال «ربيع» است) و چه در عرصة خي
هايش ن كه در بيت تخلص، يعني گريز از تغزل بـه مـدح، بهـار و جاذبـهآشكارتر از اي

  به جستجو كرد:ه واقع شده است. كمال وجه شبه را بايد در مشبّهبمشبهّ و خليفه مشبهٌّ

هُ  ــَّ ـــــــ ـــ ـــ ـــــــــعِ كَأنَـ ـــ ـــ نَ الرَبيـ ــِ ــ ـــ ـــ لَّ مــــــ ــَ ـــ قٌ أَطـــــــــــ ـــــــُ ــ ـ ــ ـ ــ   خُلـ
  

قُ    ـــُ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــامِ  خُلـــ ـــ ــــَ  الإمـــــــــــ ـــ ــــــــــ ــِّ يَ المت هَ ديُ ـوهـ   رُ ـســــــــــــــــ
  

  گويي سرشت امــام و ســيرت روادار اوســت. خوي و سرشتي كه از بهار برآمده،  
  

همـاهنگي . هنري و معنوي است  در قصيدة ابوتمّام، پيوند ميان تغزل و مدح پيوندي

اي است كه گويا شاعر از همان ابتـدا مقدمه با غرض اصلي، يعني مدح معتصم، به گونه
ح از كند. پيونـد معنـوي ميـان تغـزل و مـدچيني ميمجيد ممدوح مقدمهبراي مدح و ت 

)، كه پل عبور از وصـف بهـار ٢٢شود. بين بيت تخلص (بيت  محتواي ابيات فهميده مي
ايش ممدوح است، و بيت پس از آن، كه ناظر بر برتـر شـمردن ممـدوح بـر بهـار به ست

هنـري در سـبك و سـاختار است، پيوندي معنوي برقرار است. چنين پيوندي در سطح  
نيافتـه و محـال از بيتي از تغزل، آرزويـي تحقق  در  چكامه جاي تحقيق دارد. براي مثال،

  طريق حرف شرط امتناعي «لَو» مطرح شده است:

تِ الأʮَّمُ تُ  ـــــــــَ ـــ ـــ ـــــــــا كانـ ـــ ـــ ـــــــــلَ مـ ـــ ـــ ةً  بُ سـ ـــــــَ ــــــــ   đَجـ
  

رُ    ـــــَّ ـــــانَ يُـعَمــــــ ــــــــــرَوضِ كــــــ   لـــــــــــو أَنَّ حُســـــــــــنَ الـ
  

  بــود.اگر عمر زيبايي باغ دراز مي  رفت،شادابي و شكوه روزگار به يغما نمي
  

ستفاده از حرف شرط «لـو» حسـرت خـويش را از ناپايـداري در اين بيت، شاعر با ا
ش اظهارميدارد، ولي پس از تخلص، آنگـاه كـه از اعتبارروزگار پدرام بهار و شوكت بي

يابـد رسد، امنيت و عافيتي افـزون ميوصف محبوبش بهار به مدح ممدوحش خليفه مي
سان كه بهار دلـش د، آننمايناپذير ميو اوقات شادي و رضايت در منظومة خيالش زوال 

  پندارد:پرور جاويد و ابدي ميرا در ساية سلطان دادگر و رعيت

كَ  ــَ ــــــ ـــ ـــ ةٌ سـ ــَ ــــ ـــ ـــ دٌ مَذمومـــ ــَ ــ ــ ـــ ـــ لا يـــ ــَ ـــــــ ــ ـ ــ ــانُ فـ ــ   نَ الزَمـــــــــــ
  

ـــــــادʬِتِ وَ    ــــــ ـــ ذعَرُ  للِحـــــــــــ ــــُ ـــ ـــ ـــ ـــ وامٌ تـــــــــــ ــــــــَ ــ ـــ ـــ ــــــــــ   لا سـ
  

  افتد. ت و نه احشامي به وحشت مي اي اس زمان آرام گرفت. نه حادثات را دست نكوهيده 
  

زننـد و دوام حـال را محـال سكون زمان را بـر هـم ميهمواره حوادث و رخدادها  
عدالت خليفـه ايـن معادلـه را بـر هـم زده و در   ازند، اما، به ادعاي سراينده، كيميايمي
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كَن» بـه پـذير اسـت و فعـل «سـَ نتيجه، رابطة تنازعي بين فاعليتِ «الزمّان» كه ذاتاً تحول 
ين «حادثـات» و افعـال «مذمومـه» اي سازشي و خنثي تبديل شده و پيوند استوار برابطه

اي مخـدوش حادثـهقطع گشته است. دلشادي امتداد يافته و سكونش را دسـت مـذموم  
گستر خليفه و نيروي ارادة وي در طـول حـوادث و كند چرا كه گويي دست عدالتنمي

رور قـرار گرفتـه و مـانع حـدوث هرگونـه ناخرسـندي در اي فراتر از ارادة شـدر مرتبه
  ن است.  گذرگاه زما

به لحاظ لغوي و نحوي، جنبة مفعولي و مجهولي واژگان در دو بيت يادشده آشـكار 

» و فعـل «تُـذعرَُ» در بيـت دوم، مذمومـةفعل «يُعَمَّرُ» در بيت اول، و اسم مفعـول «  است.
هولي در بيت اول، نشان دهندة اهميت فعـل ساختار و معناي مجهولي دارند. ساختار مج

ل ندارد، چرا كه حرف شرط «لَو»، تمنّايي است و فعل (يُعمـّر) را است و توجهي به فاع
كند و اعتنايي به فاعل ندارد. در بيت دوم، مفعولي بـودن ب ميپرورانه طلبا لحني محال 

ه در برابر «يـدِ» خليفـه فاعل «يَد» است كناظر بر تحقير و نكوهش نايب  »،مذمومـة«كلمة  
ودن فعل «تُذعَر» نيز بـر نـاچيزي و حقـارت فاعـل، نمايد. مجهول بناچيز و نامقتدر مي

ممـدوح دلالـت دارد. البتـه اهميـت بـالاي يعني ترسانندة احشام، در مقايسه با عظمت  
شـود، چـرا كـه فاعل يعني «سوَام» نيز به طور ضـمني از ايـن سـاختار فهميـده مينايب
رزي آن روزگار بود يان و احشام شالودة اساسي اقتصاد مبتني بر دامپروري و كشاوچارپا

  شد.و امنيت احشام معادل امنيت اقتصادي كشور قلمداد مي
دربردارندة استدلال منطقي هستند و مخاطب را به تفكـر و   ٢٠و    ١٣،  ٩،  ٨،  ٣ابيات  
ان طبيعـت بهـاري بـرده دارند، گويي شاعر درس خداشناسي خود را بـه دامـتأمّل وامي

سـتايد در هاي عناصـر طبيعـت را ميت و كنشاست. او با اينكه محو زيبايي طبيعت اس
هايي كـه در ايـن ابيـات مطـرح هناخودآگاه خويش از كنشگر حقيقي غافل نيست. گزار

اند: اگر خدا نهـال اي ديني پذيرفتهاند و رنگ و جلوهشوند، حاصل انديشه و حكمتمي
)؛ اگر از ٣ماند (بيتثمر ميكاشت، تابستان خشك و بيبه دست خويش نمي  زمستان را

غيير بود ولي بناي كار جهان بر ت شد، حسن باغ دائمي ميايامْ بهجت و شكوه سلب نمي
)؛ تغيير براي همة اشيا موجب زشتي و سماجت است ولي زمين با تغييرْ حسن ٨است (

اي را در قالـب ريختـه ظاهرش طـرح شـكوفه)؛ اندرون زمين براي  ٩يابد (و شكوه مي
شود (اشاره به فرايند رشد گياهان رنگارنـگ و بينندگان مي  است كه موجب صفاي قلب
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ــره) ( ــاك تي ــف از خ ــر١٣لطي ــبزه )؛ تغيي ــدن س ــت و زرد ش ــف طبيع ــي از لط ها ناش
 ).٢٠تجديدشوندة خدا به بندگان است (

وة تبليغي ناصر خسـرو قباديـاني را در حكمت ديني ابوتمّام در اين بهاريه از جهاتي شي
كوشيد خواننـده را بـه ديـدن و دانسـتن و بيـدار شـدن كه مي  آوردقصايدش به ياد مي

تكلـف اين رويـه در تغـزل ابوتمـّام هنرمندانـه و بيتشويق و با رهنمودي اقناعش كند. 
 ظاهر شده است و خشكي تعليم تعمّـدي را نـدارد. او پـس از اظهـار جمـال و جاذبـة

دهـد و بـه يي تغييـر مي)، اسلوب خبري را در بيت دهم به انشـا٩تا    ١طبيعت (از بيت  
بنگرنـد و آن دهـد كـه ژرف  يازد. او همراهانش را ندا مينوعي التفات هنري دست مي

  گري را در سطح زمين ببينند:همه جلوه

ــا ــــــ ـــــــ ــــــ يا نَظرََيکُمـ ــــــــــــــــَّ ــ ـ ــ احِبيََّ! تَـقَصـ ــَ   ʮَ صــــــــــــــــــــ
  

ـــوهَ الأرضِ    ــــــــــ رʮَ وُجـ ـــــــَ ـــ ـــ ــفَ تَ   تــ ــــــ وَّرُ کَيــــــ ـــَ   صـــــــــــ
  

ن را ببينيــد كــه چگونــه ها بنگريد تا سطح و رخسار زمــيياران! تا دوردست 
  شود.گر ميجلوه

  

خواند. شاعر سپس، از بيت فرامي  بيت دهم دو همراه شاعر را به تماشاي منظرة بهار
دهـد و لحظـاتي دهم تا بيت نوزدهم، نگارة زيباي بهار را در معرض ديد آن دو قرار مي

امـدادي را نشـيند و ژالـة بهـاي رنگارنـگ ميدر صحن گلستان به تماشاي گلروحاني  
بيند و سرانجام در بيـت بيسـتم، خـالق آن همـه چون سرشكي غلطان بر گونة سنبل مي

كنـد كـه رابطـة علـّي و معلـولي بهـار و اي هنري معرفـي ميمال جادويي را به گونهج
  بهارآفرين در ذهن و ضمير خواننده جاودان شود:

هِ  نعُ صــــــــــــــُ  ـــــــِ ــــ دائِعُ لُطفـــ ـــــَ ـــ ـــ ولا بـــ ـــــَ ـــ ـــ ذي لـــ   الــــــــــــــّ
  

ــفَرَ، بَ    ــادَ أصـــــ ا عـــــ ــَ رُ مـــــ و أخضـــــــَ ــُ ــ ــدَ إذ هـــ   عـــــ
  

صنع كسي است كه اگر الطاف بــديعش نبــود، آن [طبيعــت بهــاري] بعــد از 
  شد.سبزي دوباره زرد نميسر

  

خاصيت معلول بودن بهار و رابطة انفعـالي آن بـا آفريـدگار در سـاختار افعـال نيـز 
رُ رُ، يمرمَـتَافعال باب مطاوعه كه بر اثرپـذيري دلالـت دارنـد:  هويداست. از جمله   تكسَّـ

وَّر٩ُ(  )، تَغَيَّـر٦ُ)، ادهّنَت (١(بيت )، ١٦)، تَبخَتـَرُ (١٥(  )، تَخَفَّـر١٤ُ)، ترَقـرَقُ (١٠(  )، تَصَـ
از جمله   ،)؛ همين طور افعال لازم و افعالي كه ساختار مجهولي دارند١٧تَيَمَّنُ و تَمَضَّرُ (
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اي ضـمني از زنـانگي و ظَهـر را اسـتعاره از  زايد. اگر بطن را اسـتعاره شكوفه مي 
اق حرف جرّ «لـ» به «ظهور» گويي مالكيت فرزند را به مـرد  مردانگي بگيريم، الح 

دو بيـت    اي لطيف به فرهنگ قومي و دينـي شـاعر دارد. از قضـا، دهد و اشاره مي 
اي  ه اسـت بـه دوشـيزه بعد، شاعر شكوفة نورسته را كه از بطن زمـين ظـاهر شـد 

و باعـث  نمايد و گاه در ازدحام مرغـزار مسـتور  كند كه گاه رخساره مي تشبيه مي 
  شود: بهجت دل بينندگان مي 

ــــــــدو وَ  ـــ ا تبَــــــ ـــــيمُ کأĔَـــــــــــــــــَّ ـــ ـــ ـــ ــــــــا الجمَـــ ـــ ـــ   يحجبهـــ
  

رُ    ــــــَّ ــ ـ ــ ـ ــــــــــــ ـــ ـــ ــــدو ʫرةً وتخََفـ ــــــــــ ـــ ـــ ذراءُ تبَـــــــــــ ــــــــَ ـــ ـــ ــــــــ ــ ـ ــ   عــــ
  

اي اســت كــه برد، گويي دوشــيزهاش مينبوه گياهان در پردهنمايد و ارخ مي
  پوشاند.شود و گاهي از شرم رخساره ميي نمايان ميگاه

  

زار از بيشـترين گون خورشـيد در سـبزهدر بيتي ديگر شاعر در وصف نـور مهتـاب
  هاي معنوي واژة «شَابَ» استفاده كرده و قلمرو مفهومي را گسترده است:ظرفيت

ــَ  ــ ــــــــــ رĔ ʮَـ ــَ ــ ــــــــــ ــ ـــــــــابهَُ ت ـــ د شـــ ــــــَ ــ ـ ــ ـ ــ ــــــاً قـ ـــ ـــ   اراً مُشمِســـ
  

ــــــِ    ــ ـ ــ ـ ــــــــو مقمـــ ـ ــ ـــ ا هـ ـــــــــی فکأنمـــــــــــــــّ ـــ ـــــــــــرُ الرُّبـــ ـــ   رُ زَهـ
  

اند كه گــويي ها با آن درآميختههاي تپهتا روزي آفتابي را ببينيد كه چنان گل
  ] مهتابي است.[شبي

  

» در لغت به چند معني آمده است، از جمله:   ) سـفيد شـد، پيـر  ١واژة «شَـابَ
تـوان  و كِدر شد. در اينجا، هر سه معني را مي   دار، تيره ) لكه ٣) درآميخت،  ٢شد،  

هـاي  ر خورشيد زرد اسـت و وقتـي بـه واسـطة در آميخـتن بـا گل لحاظ كرد. نو 
چه معني پير شـدن را در نظـر  آيد. چنان مي رنگانگ سفيد شود به رنگ مهتاب در 

ايم.  اي بـراي پيـري آن گرفتـه بگيريم، گويا كمرنگ شدن نور خورشيد را استعاره 
ت فـرض  هـاي دشـدار شدن نور خورشيد در اثر تابيـدن بـر گل عني را لكه اگر م 

سازد. چرا كه در اثر ايـن تـابشْ روزِ  هاي روي ماه را به ذهن متبادر مي كنيم، لكه 
توانـد  طور كـه مي مُشمِس» به روزِ «مُقمِر» تبديل شده است. بينش شعري همـان « 

روز را در يك لحظـه گـرد    دو زمان و مكان متضاد را به وحدت برساند و شب و 

و دلالـي يـك فعـل را نيـز در ايـن بيـت  هم آورد، توانسته است وسعت معنـايي  
  پوشش دهد.  
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  تحليل قصيدة رودكي

  و بوي طيب آمد بهار خرم با رنگ    ١
  شايد كه مرد پير بدين گه شود جوان   ٢
  چرخ بزرگوار يكي لشكري بكــرد  ٣
  نفاط برق روشن و تندرش طبل زن   ٤
  ين كه گريد چون مرد سوگوار وآن ابر ب   ٥
  گــاه خورشيد را ز ابر دمد روي گاه    ٦
  يك چند روزگار جهان دردمند بــود   ٧
  باران مشكبوي بباريــد نــو بــه نــو   ٨
  همي داشت گل گرفــت   كنجي كه برف پيش   ٩

  تندر ميان دشت همي باد بردمــد  ١٠
  لاله ميان كشت بخندد همي ز دور   ١١
  بلبل همي بخواند در شاخسار بيــد   ١٢
  صلصل به سرو بن بر با نغمة كهن   ١٣
  ون زييد شــاد اكنون خوريد باده واكن  ١٤
  ساقي گزين و باده و مي خور به بانگ زيــر   ١٥
  م خوب هر چند نوبهار جهان است به چش   ١٦
  شيب تو با فراز و فراز تو بــا نشــيب   ١٧
  ديدي تو ريژ و كام بدو اندرون بسي  ١٨

  

  با صد هزار نزهت و آرايش عجيب   
  يل يافت شباب از پي مشــيب گيتي بد 

  لشكرش ابر تيره و باد صــبا نقيــب 
  دم هزار خيل و نديدم چنين مهيب دي 

  ئيب وآن رعد بين كه نالد چون عاشق ك 
  دارد از رقيب چونان حصاريي كه گذر  

  به شد كه يافت بوي سمن باد را طبيب 
  وز برگ بركشيد يكي حلة قشــيب 
  هر جويكي كه خشك همي بود شد رطيــب 

  ن ابر همي بركشد قضــيب برق از ميا 
  چون پنجة عروس به حنا شده خضيب 

  ز درخت سرو مر او را شده مجيــب سار ا 
  بلبل به شاخ گل بر با لحنك غريــب 

  بر حبيب كاكنون برد نصيب حبيب از 
  كز كشت سار نالد و از باغ عنــدليب 

  تر آن مهتر حســيب ديدار خواجه خوب 
  فرزند آدمي به تو اندر به شيب و تيب 

  مطرب بودي به فر و زيــب   با ريدكان 
  

  )٦٩ـ٦٨رودكي سمرقندي (

دكي، عموماً ميزان استفاده از لغات عربي كمتر از ده درصد است ولي در در شعر رو
ي استثنائاً تعداد لغات عربي افزايش يافتـه و حـدود بيسـت درصـد بيتاين قصيدة هجده
 چشـمگير اسـت. گزيني كـاملاً). اين وضعيت در فرايند قافيـه٩١و    ٩٠است (خسروي  

هـاي ت. يكي ديگـر از كاركردهـاي واژههفده قافية اين قصيده بر وزن فعيل و عربي اس
ابتذال تكـرار رهانيـده اسـت.   عربي در اين قصيده وجود مترادفاتي است كه شاعر را از

اند يا از يك خانوادة كلمات زير، كه به ترتيب فارسي و عربي هستند و به نوعي مترادف
اند: ني سـروده شـدهاند و هم باعث تنوع زباها افزودهتند، هم بر فراواني واژهمعنايي هس
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يـل)، (مشكبوي/ طيب)، (آرايش/ نزهت)، (پير/ مَشـيب)، (جـوان/ شـباب)، (لشـكر/ خ
  نو/ قشيب)، (بانگ/ نغمه، لحنك)، (مهتر، بزرگوار/ حسيب). (تندر/ رعد)، (نوبه

فات و قيدهاي شمارشي مانند «صدهزار نزهـت»،  هاي زباني رودكي استفاده از ص از ويژگي 
ه جـاي  «يكي لشگري»، «ه  زار خيل»، «يك چند» و «يكي حلّه» است. حتي استفاده از «پنجـه» بـ
اط دارد. ايـن ويژگـي، يعنـي كمـّي  واژه   انگشتان نيز، اگرچه  اي معمول است، با عدد پـنج ارتبـ

ه است. استفاده از پسـوند تحبيـب و  كردن صفات، خود را در سامانة عاطفي شاعر نيز نشان داد 
ك»، «جويـ د «لحنـ ك» و «ريـدكان» (جمـعِ ريـدك: رودك، فرزنـد. واژة پهلـوي)  تصغير ماننـ

اده از پسوند تحبيب و كوچك نشان دادن انـدازة محبـوب  هايي از اين ويژگي است. استف نمونه 
 هاي رواني و عاطفي است. به انگيزة علاقه و محبت نوعي كمّي كردن كيفيت 

وگوار»، «عاشق كئيـب»، هاي رودكي از طبيعت مردانه هستند: «مرد پير»، «مرد ستوصيف
 هاي ممــدوحش نيــز مــذكر اســت). فقــط در يــك بيــت از پنجــة«ريــدكان» (معشــوق

به استفاده كرده كه آن را هم از دور ديده و عـاري از شدة عروس به عنوان مشبّهٌخضاب
عروس پنج انگشـت. وانگهـي، گـل لالـه در دقت است چون لاله سه گلبرگ دارد ولي  

البته اين ناهمگوني   كل است نه آنكه مانند كف دست پهن باشد.شحال ايستاده استكاني
رودكي نيست بلكه او، به تعبير خويش، لالـه را از فاصـلة پردازي  ناشي از ناسرگي خيال 

ك نيسـت، دور ديده و درك چنين شباهتي از دوردست، كه مجال تفكيك و تبيين باريـ
 دراك خويش است.منطقي است و حاكي از صداقت شاعر و پايبندي او به ا

رينـد و از  آف مي دار و القـاگر  شاعر، با شخصيت بخشيدن به مظاهر طبيعت، تصاويري جـان 
ال   همين رهگذر، بهارِ توصيفي شاعر سرشار از زندگي و حركت اسـت. طبيعـتِ بهـار، در خيـ

ه اسـت، اسـتعاره كلي رودكي، نمودي استعاري ياف  اي از نـوع تشـخيص. تشـخيص در ايـن  تـ
اران  كل تفصيلي و با نوعي بيان روايي ظاهر شده است. شاعر منظومه سروده به ش  اي از بـاد و بـ
ال  وّي را در بافتي نظامي و لشكري به جريان انداخته است. در چشم و عناصر ج  انداز كلـي خيـ

 يحه كه فعل «آمدن» از او سر زده است.  ورا رنگ بهار شخصيتي است آراسته و خوش   شاعر، 

بخشي در اشــيا بــا كمــك تر اسناد مجازي است. جانبه عبارت دقيق«آمد» صنعت تشخيص و  
مؤثّرتر است زيرا نسبت دادن فعلي كه ويژة موجودات زنده است   تر واسناد مجازي بسيار قوي

ه فعل «آمدن» كه بار معنايي و كند، به ويژبه غيرجاندار تحرك و پويايي تصوير را دوچندان مي
  ). ٢٢از جايي به جاي ديگر است» (فلاح عاطفي آن مژدة رسيدن و حركت 
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رق و باران را بـه كـار انداختـه چرخِ فلك بزرگواري كرده و لشكري از ابر و باد و ب
است تا جهان دردمند را درمان كند. البته اطلاق صفت «بزرگوار» براي چرخِ فلك، يعني 

مان اسـت. «هنـديان رگرفته از باور اقوام مختلف، به ويژه ايرانيان، به تقدس آسآسمان، ب
وارونا كه در آغاز و ايرانيان براي آسمان برتري مقام قائل بودند. از اين رو به ديائوس و  

انـد» اند لقب اسورا، ايرانيِ واژة اهورا به معني سرور و بزرگ، دادهرب گنبد آسمان بوده
 . )١٥دوست  (متين

ه فضل استعارة شخصيت دادوستد بين اين عناصرِ پرشور و پويا و عواطف خواننده ب
از پشـت   پيراستگي بهار، سوگواري مرد، پژمردگي عاشق، نگـاه لـرزان خورشـيداست.  

پردة سياه ابر، همنوايي عنـدليب و صلصـل از بـاغ و سـار از كشـتزار و خنـدة لالـه در 
طبيعت بهار است كه اين چنين پويا و پيوسته   بخشي بهزار، همگي حاصل شخصيتلاله

 دهند.  كنند و هيئتي از عناصر همسان و همگون را تشكيل ميروايت مي داستان بهار را
كنـد. از غالـب اشـعار او روح  باشـي را تبليـغ مي روحية خوش   شعر رودكي شاد است و 

و ايـن حالـت،    طرب و شادي و عدم توجه به آنچه ماية اندوه و سستي باشد مشـهود اسـت 
يجة سعة عيش و فراغ بـال وي نيـز بـوده  گذشته از اثر محيط زندگي و عصر حيات شاعر، نت 

ها و بـه ويـژه تشـبيهاتي بـه كـار  يـه ). با اين حال، در اين تغـزل، آرا ٣٧٨و    ٣٧٧است (صفا  
بخش روحيــة شــاداب رودكــي نيســتند و از ناخودآگــاهي رنجديــده و  انــد كــه تجلــي رفته 
بيه بـارش بـه  دهند. اين وضعيت به ويژه در ابيات پنجم و ششـم، در تشـبر مي كشيده خ ماتم 

تر  ملمـوس   سوگواري مرد، تشبيه تندر به نالة عاشق غمگين، و استعارة دردمندي براي جهان، 
است. در نگاه اول، شايد در صدق عاطفي سراينده و وحدت عاطفي سروده ترديد به وجـود  

ن و ادعـاي وي بـه گمـان رسـد. چنـين گمـاني از آنجـا  آيد و برزخي از تناقض بـين آرمـا 
هاي ادبي يا صور خيال، پيوندي انكارناشـدني  يرد كه بين عاطفه، خيال و آرايه گ سرچشمه مي 

گيرند و تصـويرِ بـدونِ  ور خيال سرزندگي و اثربخشي خود را از احساس مي وجود دارد. ص 
دبياتْ تصاوير هنري هستند كـه  ). اساسِ تعبير در ا ٥٠احساسْ سرد و خشك است (الراغب 

تـرين نقـش را  و خيال پيوندي استوار وجود دارد. اين دو بزرگ اند و بين عاطفه زاييدة خيال 
  ).  ٨١كنند (الرباعي  بين عناصرش ايفا مي   در ايجاد بافت هنري و هماهنگي 

تـوان سـاختار واژگـاني و اين پديده شايستة تحليل و تبيين است. براي اين كار، مي
در بيت دوم، شـاعر بـين   كرد.لالت معنوي ابيات دوم تا ششم را با تأملي بيشتر بررسيد
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ته است او  سرسبز شدن طبيعت بهاري از زمين فسردة زمستاني و مرد پيري كه شايس 
نيز جوان شود و طراوت جواني را بازيابد پيونـدي عـاطفي و زبـاني برقـرار كـرده  

النوع  بت «چرخ بزرگوار» همانند يك ربّ بخشي و موه است. در بيت سوم، از نعمت 
را برشمرده است. با تأمل در اين دو بيت متوالي، بار عاطفي    تمجيد كرده و الطافش 

دهد، گويي آرمـان ديرينـه و نـامحقق بشـر، يعنـي  ي شاعر فراز و فرودي را نشان م 
شـود، در ناخودآگـاه  جوان ماندن و جوان شدن در بستر طبيعتي كه هر سال نـو مي 

هـاي «شـباب» و  اعر تعارضي ايجاد كرده است. اين دوگانگي در تضـاد بـين واژه ش 
صدر  توان قيد «شايد» را در  . مي «مشيب» جلوة عريانش را آشكارتر نشان داده است 

اي تلخ و ناخواسته به «چرخ بزرگوار» قلمداد كرد. شايسته بـود ايـن  بيت دوم كنايه 
داشـت ولـي دريـغ  آدمـي هـم ارزانـي مي چرخ بزرگوار نعمت جواني دوباره را به  

تواند رابطة عـاطفي بـين موصـوف «چـرخ» و  شايد» مي ورزيد. با اين وصف، قيد « 
آميز اين صفت را، كه بنيادي تاريخي  ن صفت «بزرگوار» را بر هم زند و دلالت تحسي 

در فرهنگ و آيين ايراني دارد، تا سطح گِله و حتي توبيخ ريشخندآميز فروكاهد. بر  
نـد برقـرار  توان گفت آنچه در بيت پنجم بين دو سوي تصـاوير پيو اساس مي   همين 

پذير جهان يافته است، جهـاني  ساخته، همين تعارضي است كه شاعر در ذات تحول 
كه تحولش براي طبيعتْ زايـش و رويـش اسـت و بـراي آدمـي زاري و زوال.    پويا 

اي آدمـي ميسـر  سـازد هرگـز بـر آرزويي كه چرخ بزرگوار براي طبيعت محقـق مي 
باران كه موهبـت چـرخ بزرگـوار و  شود. بنابراين، به گواهي بيت پنجم، بارش  نمي 

، و غرّش تندر  نويدبخش بركت است در ناخودآگاه شاعر گرية مردي است سوگوار 
خاطر. تـأثير ژرف ايـن تعـارض را در دو سـوي تشـبيه  اي است پريشان نالة دلشده 

  حظه كرد: توان ملا هم مي    موجود در بيت زير 

  يي كه گذر دارد از رقيبگاه      چونان حصارخورشيد را ز ابر دمد روي گاه

سنديده در قلمـرو لاي ابر) كه امري پدرام و پگري خورشيد از لابهجمع مشبّه (جلوه
اي نـاميمون به (گذر حصاري از معرض ديد نگهبان) كه صحنهپوياي فلك است و مشبهٌّ
دان است تناقضي است كه در هستة عاطفي شـاعر پيـدا و ايـن در زمينة ايستا و راكد زن

  گر شده است.  غيرمستقيم جلوه گونه
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 مقايسه
فارسي نسبت به زبان شـعري  امروزه زبان شعري رودكي و سبك دستوري او در ادبيات

تر و ناآشناتر است. به طور مثال، در ادبيـات فارسـي، بـين ابوتمّام در ادبيات عربي، كهنه
ن ماسـت، ي رودكي و زبان شاعري مانند ملـك الشـعرا بهـار، كـه از معاصـرازبان شعر

 داري در نوع كلمات و كاربرد دستور زبان وجود دارد، در حالي كـه زبـاناختلاف معني
شاعري تازي مانند محمود سامي البارودي، از معاصران بهار، چنـان بـه زبـان ابوتمـام و 

اند. از نظـر يي در يـك عصـر زيسـتهديگر شاعران عصر عباسي نزديك اسـت كـه گـو
كاررفتـه در ژ» و «ريـدكان» و نيـز پيشـوندها و پسـوندهاي بهواژگاني، كلماتي مانند «ري

ه رواج ندارند. از نظر تخيل، تصاوير در شعر رودكي ساختار زباني قصيدة رودكي امروز
تر اسـت. در ها بيشـبيشتر متكي بر تشبيه حسي است ولي در شعر ابوتمّام تعداد استعاره

آيـد. وانگهـي شـعر رودكـي در شمار ميتر به  اي هنريذائقة نسل كنوني، استعاره آرايه
تر اسـت. از نظـر عرب نزديكاستفادة فراوان از تشبيهات حسي به اشعار دوران جاهلي  

هايي كه رودكي در اين قصيده به كار برده اسـت در ادبيـات استفاده از كنايات نيز كنايه
)، «به ١٠دن (بيت  ي كاربرد كمي دارند، مانند «باد بر دميدن» كنايه از بانگ زمعاصر فارس

ر و آشكار )؛ و «روي دميدن» كنايه از ظهو١٧شيب و تيب» كنايه از تحير و سرگشتگي (
هاي ابوتمّام در ادبيات فصيح عربي كمتر پردازي). اين در حالي است كه عبارت٦شدن (

ويژگي بياني بارز مشـترك بـين دو شـاعر در قصـايد   رنگ كهنگي به خود گرفته است.
 آراية تشخيص و شخصيت بخشيدن به طبيعت است.استفاده از  

ماري است در حـالي كـه تغـزل شبهارية رودكي، دعوت به شادزيستي و دم غنيمت
افزايد. اسـتغنا و كند و بر بصيرت ميابوتمّام آينة ايمان و عبرت است كه دل را بيدار مي

بانـگ زيـر هـزار   خوري بهگزيني و بادهطبيعت، در نگاه رودكي، ناظر به ساقي  استقلال 
اي اسـت است و تواضع و تمكين طبيعت در بهارية ابوتمّام مجال تأمـل در ذات زاينـده

  كه لطفش دائم است و تحول را بنياد تنوع و طراوت ساخته است.
بينـد است؛ تنها چشـم ميمنظرة بهار در منظومة خيال ابوتمّام، مختص بينايي محض 

تر دارد و راهـش بـه جانبـهطبيعت حضوري همه  يابد. در نقش خيال رودكي،و بهره مي
از كـار ابـر و بـاد و كرشـمة  ها شـاهدند وبيشتر حسگرهاي بشـري بـاز اسـت؛ چشـم

ها آواي خوشِ سـار و عنـدليب را نيـوش برند؛ گوشخورشيد در كارگاه فلك لذت مي
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 نواز وسـازند؛ بـاران مشـكبوي و عطـر دلاويـز سـمنْ شـامهازه ميكنند و روح را ت مي
پرورند. عناصر رنگ، صدا و حركـت در تصـاوير رودكـي حضـور مـؤثري دارنـد دماغ

  ). ٦- ٣(ابيات  
ها و محصور ماندنش در يك حس از سويي از دقت نظـر و مركز ابوتمّام بر ديدنيت 

يــزبين بــراي نگريســتن در عمــق ملاحظــة او برآمــده اســت. در حقيقــت، او چشــمي ت 
ديگـر، از نظـارت عقـل بـر تخيـل و قابليـت   از سـويي  .ترين حالات داشته استدقيق
اي اسـت كـه بهار نيـز مسـئلهيابي آن در حل مسائل حكايت دارد، گويي توصيف  ژرف

هاي بهـار يابِ ابوتمـّام در سـطح ديـدنيبايد حل شود. از همين روست كه ذهن نكتـه
بيـان انداز را از منظر خيال و انديشه بسنجد و  هاي هر چشمظرافتتوقف كرده است تا  

بي را كند يـا روز آفتـاكند. اينكه ابوتمّام از دو باران، يكي آشكار و ديگري نهان، ياد مي
يابي اوست. شايد اگـر بيند حاصل ظرافت در ديد و ريزبيني و ذرهچون شب مهتابي مي

و زمام امور بـه دسـت خيـال بـود، شـاعر   شداحساس شاعر جذب طبيعت پيرامون مي
كـرد و تـا بـدين پايـه فرصـت هـا را استشـمام مييد، بوي گلشنصداي پرندگان را مي

يافـت. بـا ايـن هـا را نميو تركيـب عامدانـة رنگ  برقراري معادله در تصاوير و تفكيك
مـّام،  تر اسـت. ابوت تر و شعر رودكي جوششي توان گفت كه شعر ابوتمّام كوششي وصف، مي 

د. رودكـي راه را بـر مشـاعر  در تصويرسازي و توصيف، انبساط و خلسگي رودكـي را نـدار 
و پيونـد احسـاس و  ها باز است  ها و ظرافت خويش گشوده و آغوشش براي پذيرش زيبايي 

پردازي،  خيالش در مجرايي طبيعي برقرار گشته، در حـالي كـه در توصـيفات ابوتمـّام، خيـال 
  ك، قدري از سرشت ناخودآگاهش فاصله گرفته است. تحت كنترل عقل و ادرا 

از بهار با لحني حماسي كه نبرد بين ارتش بهـار و زمسـتان را چـون تمجيد رودكي  
كند و خرّمي و دلشادي خـويش را در عناصـر طبيعـت بخش توصيف مينبردي زندگي

، اي ناشـي از كراهـت ايرانيـان از گزنـد سـرماي زمسـتان اسـتسازد از جنبهجاري مي
 ي و بهارستايي است.  هاي ايرانيان نيز همين سرماستيزكه مضمون بيشتر جشنچنان

. ايشان بنا به بــاور كردندشد جشن سده را برپا ميپارسيان چون صد روز از زمستان سپري مي
خويش در پايان صد روز از سرما و يخبندان، براي مبارزه با اين پديدة اهريمني كه به كشت و 

امزدا بــود رســاند، در جشــني بــزرگ آتــش را كــه رمــزي از اهــورايشان زيــان ميهزرع و دام
  ). ١٠٠افروختند تا نيروهاي اهريمني نابود شوند (رضي مي



 مقاله 
  ١/ ١١ ادبيّات تطبيقي

١68   
 تغزّل بهاريه در دو چكامه... 

 

 

ت كه رودكي جهـان را در فصـل زمسـتان دردمنـدي معرفـي شايد بر همين پايه اس
يـا منظـور يابد. گوكند كه چون بوي سمن و نفسِ درمانگر باد را درك كند بهبود ميمي

روح زمـان اسـت كـه موجـب از دردمندي جهان ناايمني حاصل از حلول اهـريمن در  
 سردي جسم طبيعت زمستاني شده است:

  به شد كه يافت بوي سمن باد را طبيب    يك چند روزگار، جهان دردمند بود 

اي اسـت، بـه ويـژه در فصـل آتش گرمابخش است و در شعر فارسـي، عنصـر سـتوده
  ي گنجوي آتش را ريحان زمستان ناميده است:زمستان. نظام

  ريحان ازو خوش     كه ريحان زمستان آمد آتشزمستان گشته چون 
  )٩٧(نظامي گنجوي  

بارة زمستان نداشـتند بلكـه بيشـتر از تابسـتان و گرمـا و البته اعراب چنين باوري در
از بهـار و مند بودند. اين تفاوت در باورهاي دو قـوم در توصـيف شـاعران  تشنگي گله

ستان را دستاورد سرماي زمسـتان و زمستان جلوه كرده است. ابوتمّام سبزي و صفاي تاب
يد تمند و ستودة زمستان (هاي اين فصل دانسته است. به باور او، اگر دست سخاوبارش

هاي خشـكيدة هاي خرم شـاهد بوتـهدر كار نبود، تابستان به جاي بوستان  )حميـدةالشتاء  
خيـز صـحراي ة شـاعران عصـر جـاهلي اغلـب ناشـي از گرمـاي آتشگياهان بود. گلـ

  جزيره بوده است نه سرماي سختش.شبه
تش دارد و فقـط به همان اندازه كه ابوتمـّام سـعي در ظرافـت بخشـيدن بـه تخـيلا

ستايد، رودكي با صميميت بيشتري به سراغ طبيعت رفتـه اسـت. او هاي ناب را ميجلوه
ت و اكنون گل بـرآورده حسـاس اسـت و از توفيـق نهـر تر برف داشبه كنجي كه پيش
  ه اكنون بسترش رطوبت يافته خرسند است:كوچك خشكي ك

  ه خشك همي بود شد رطيبكنجي كه برف پيش همي داشت گُل گرفت    هر جويكي ك 

دهندة صميميت لحن رودكـي و الفـت او بـا طبيعـت  كلمات «كنجي» و «جويكي» نشان 
يري چون «صد هزار نزهت» و «هزار خيـل» را بـراي مبالغـه بـه  است. او همان طور كه مقاد 

كند و بـر مبنـاي  برد از «يك» و «يكي» نيز براي نكره بودن و وحدت كمّي استفاده مي ر مي كا 
  جويد. يميتي كه با طبيعت دارد از پسوند ــَك تحبيب و تصغير در توصيفاتش بهره مي صم 
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پرندگان خاصي توجه كرده اسـت. بلبـل از ها و  رودكي، برخلاف ابوتمّام، به نام گل
غريب بساط همدلي و همزباني را با سار گشوده است و صلصل شاخسار بيد با لحنكي  

سر داده است. رودكي خنـدة دلكـش لالـه را از دور اي اصيل و كهن نواي شوق با نغمه
لـه در  پردازي استفاده كرده است. گـل لا ديده و از آن در قالب وصف، خلق مضمون و خيال 

اسـت و دليـل انتخـابش انديشـة  دسـت بـودن  به ادبيات فارسي مظهر آزادگي، شـادي و جام 
هاي دربـاري و نيـز  منـدي او از صـله شخصي و روحية شادباشي و شادنوشي شـاعر و بهره 

  ها و فرهنگ ايران باستان، بوده است.  ويژگي سبكي اين دوره، يعني توجه به جشن 
انگيز لاله تمهيدات ضيافتي است كـه  بوستان و جلوة وسوسه نواز مرغان در  نواهاي گوش 

باشـي. تناسـب بـين توصـيف  نوشي و خوش خواند، يعني دعوت به باده كي بدان فرا مي رود 
ة شاعر ناشي از صدق عاطفي و صدق فني اوست. اين صدق فنـي را در تغـزل  بهار و روحي 

ژاله در برگ گل، تأثير تغيير فصـول  اي ديگر شاهديم. زلالي باران، درخشش  ابوتمّام به جلوه 
جويي. بـه  و علت  اغ و رونق مرغزار تمهيداتي است براي تأمل و دگرگوني جهان در حسن ب 

هاي بهار و روحية مـذهبي شـاعر از طريـق ادات و  از زيبايي لحاظ فني، رابطة اين توصيفات  
) برقرار شده است. حضور ايـن  ١٠(   ) و «أَ وَ لا ترَي ...»٩)، «لو...» ( ٣عبارات «لولا ...» (در بيت  
ه جـلال  زباني يا نيروهاي حركت ادوات به مثابة تلنگرهايي  بخش عواطف از جمال طبيعـت بـ

وان  بيت دو شاعر، كه مفهـوم نسـبتاً يكسـاني دارنـد، مي   در دو اند. اين رابطه را  آفرين طبيعت  تـ
  كند: انگيز توصيف مي تأمل   ملاحظه كرد. ابوتمّام ذات متغير بودن جهان را با لحني خطابي و 

يرَِّ  ــُ ـــ ـــ ــيَ غـــ ـــ ـــ ــــياء إن هـــ ـــ ـــ ری الأشـ ــَ   تأوَ لا تـــــــــ
  

يرَُّ    ــَ ـــــــ ــينَ تَـغـ ــ ـــ ــــنَ الأرضِ حـــ ـــ ت وَحُســـ ـــــــَ   سمَُجـــ
  

نــد زشــت شــوند، و [در همــين حــال] بيني كه چون تغيير كنآيا اشيا را نمي
  بيني؟حسن و زيبايي زمين را به هنگام تغيير نمي

  

و خالي از پيـام ايـدئولوژيك، بـه جـوان رودكي در بيان همين معني، با لحني غنايي 
  كند:ن پيري اشاره ميشدن گيتي پس از گذراند

  چرخ بزرگوار يكي لشكري بكرد     گيتي بديل يافت شباب از پي مشيب

سن زمين پس از تغيير (در بيت ابوتمّام) همان بديل يـافتن شـباب از پـي مشـيب حُ
سراينده در لحـن سـروده تـأثير (در بيت رودكي) است و فقط موقعيت متني و عواطف  

  ر داده است.گذاشته و اسلوب عبارات را تغيي
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حضور رودكي در دربار ناخودآگاه، زمام خيالش را از جمـال طبيعـت بـه مناسـبات 
ات درباري و الزامات حكومت از قبيل جلال سلطنت، هيمنة لشكر، جبروت جنگ و حي

كند كه عوامـل پويـاي اهي تشبيه ميجبر اسارت و زندان كشانده است. او بهار را به سپ 
دارند. ابرهاي تيره سـپاهيان و بـاد صـبا نقيـب و فرمانـده طبيعت هركدام در آن شغلي  

هاي مشتعل نفت را به كشتي يـا سـپاه دشـمن لشكر است. آذرخش نفّاط است و ظرف
شـود و ور ساختن سپاه دشـمن مشـغول ميافكني و شعلهاندازد. برق آسمان به آتشمي

 است:هابت نديدهنوازد. شاعر به زعم خويش، هنوز لشكري بدين منواي جنگي مي  رعد

  نفاط برق روشن و تندرش طبل زن     ديدم هزار خيل و نديدم چنين مهيب

فاده از صفت «مهيب» براي حماسة آسـماني در فصـل بهـار چـه بسـا ريشـه در است
دانسـتند و بـا  را مظهر قدرت مي   اي پارسيان دارد كه وزش باد و غرش تندر باورهاي اسطوره 

  ). ١٠٠نگريستند (مجيب المصري  ين نيروهاي طبيعي مي حالتي از ترس و احترام به ا 
دة رودكي اين است كه در دورة سـاماني يكي از دلايل اين رويكرد حماسي در قصي

پي و تسلط اقوام بيگانه در ايران به جايي نرسيده بود كه روحية درهاي پيهنوز شكست
ني را جانشين عـزت عف و ترس و دنائت را بين اقشار جامعه بگستراند و ذلت و زبوض

طبيعـي نيـز هاي  بينيم شاعر حتي در توصيف پديدهو اقتدار سازد. از اين روست كه مي
كشـد. البتـه لحني حماسي دارد و ابر و باد و باران را در هيئت پهلوانـان بـه تصـوير مي

گ و جنگاوري نيست بلكه شامل هر گونـه خـوي و روحية حماسي منحصر به ذكر جن
باشـي، بيني، خردمنـدي، سـربلندي، خوشقبيـل برونگرايـي، واقـع  خصلت پهلـواني از

). از نظر موسـيقايي هـم حـرف رَويِ قافيـه «ب» ٨٠گيري و رفاه است (خسروي  آسان
ساكن و از حروف قلقله است كه شدت و قوّت بيشتري دارد و با موضـوعات جهـادي 

 ). ١٥١نيا و ديگران  خواني دارد (مولاييهم
شاعر مدح حماسي اسـت و نبردهـاي خلفـاي عباسـي را بـا تسـلط   ابوتمّام با اينكه

ار مدح و حماسه و حتي غزل و حماسه را بـا هـم هايي بسيتوصيف كرده و در مناسبت
هـا و درآميخته است، در اين مناسبت، جز شباهتي كه بـين رنـگ سـرخ و زعفرانـي گل

لطافـت زايـا و زنانـة   ها يافته است، تمايلي به خـروج ازها و مُضرَيچم جنگي يمنيپر
گ طبيعت و ورود به فضاي خشونت مردانه و شـور حماسـي نشـان نـداده اسـت. جنـ
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ها نيز از حافظة تاريخي ابوتمّام به سامانة خيالش رخنه كرده است و با ها و يمنيمُضرَي
  چنداني ندارد.  رويدادهاي تاريخ معاصرش ارتباط  

شود در نوع برخورد دو شـاعر ميتفاوتي كه در فضاي حاكم بر دو سروده احساس  
ودكـي بـارش بـاران از شدني است. به طور مثال، ربا موضوعات نزديك به هم نيز درك

كند كه در حال گريستن است و ابوتمّام ابـر سـنگين و ابر را به مرد سوگواري تشبيه مي
ين نزديك شده به جواني نوخط همانند ديـده اسـت. گريسـتن مـَرد باروري را كه به زم

اي جدي و مردانه است و، در مقابل، جواني و نوخطي ناظر بر نوباوگي و نوزايي صحنه
  است.  

  

  گيرينتيجه
او . ه اسـتجلـوه كـرد ابوتمـّام در يك سـوانداز دووجهيِ ادبيات تطبيقي، در اين چشم

بيـت درج شـده و سـپس بـا  ٢١است. تغزل قصيده در   اش را با تغزل آغاز كردهقصيده
موضـوع مقدمه و متن اصلي، يعني مدح، ساختاري منسـجم يافتـه اسـت.  رعايت پيوند  

است. پويـايي طبيعـت بـا تنـوع اسـلوبي در تغـزل تناسـب   توصيف بهار  ابوتمّامتغزل  
هاي خبـري و هاي كلامي و گنجاندن گزارهداري دارد. به علاوه، استفاده از ظرفيتمعني

  است.   دههمراه شاي  لحني خطابهبا انشايي در خلال ابيات  
در سوي ديگر، رودكي با دلشادي خبر آمدن بهـار را داده اسـت. لحـن حماسـي در 

خيالي او هويداست. رودكي نمايندة تواناي سبك خراساني است. از نظر تخيـل   تصاوير
ين اين دو طرف بـر پايـة قيـاس، پردازي، حسي بودن دو سوي تصوير و پيوند بو آرايه

هـاي رودكـي در ايـن قصـيده اسـت. ايـن تشـبيهات يشباهت، مقابله و تضـاد از ويژگ
بوتمّام نيز تشـبيهاتي حسـي دارد امـا صميمي و صادقانه و بدون تكلف و تعقيد است. ا

خواني يـا تماثـل در مقابـل تشبيهات رودكـي، شـبيهبرخي از تشبيهات وي، در قياس با 
  ست.  تشبيه ا

 ؛به بهار است  ابوتمّامياب  هاي موجود در قصايد نگاه كانوني و ژرفاز ديگر تفاوت
بـا تمـام حـواس تنها حس بينايي او به ادراك عناصر موصوف پرداختـه، ولـي رودكـي  

خويش به دامان بهار آمده است تا كـامي جانانـه از موهبـاتش برگيـرد. تفـاوت ديگـر، 
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ابوتمّام دست سـتودة است. بر همين مبنا،    ديددر زاوية  مربوط به تأثير فرهنگ دو شاعر  
اي بـين زمسـتان و ن را در پيدايش بهار و بركاتش تمجيد كرده و بهـار را واسـطهزمستا

است در حالي كه رودكي بهار را قهرمان مبارزه با اهريمن سرما و سـياهي   تابستان ديده
و قوم عرب و ايراني بـه فصـل زمستان معرفي كرده است. اين تفاوت از نگاه متفاوت د

  زمستان برآمده است.
ي مشترك دو سروده استفاده از استعارة مكنيه به قصد تشـخيص اسـت. هااز ويژگي

اند. تضـاد و زاينده و برخوردار از ظرافت و زيبايي تصور كردههر دو شاعر بهار را زنده  
هـاي هنـري د. اين تقابلو تقابل بين واژگان و تعبيرات دو سروده نيز نمايي برجسته دار

جوي جهـانِ واقعـي پذير و تنـازعنيز ذات تحول هاي طبيعي و  با سرشت دوقطبيِ پديده
  گذارد.را به نمايش ميدر پيوندي راستين است و صدق هنري سرايندگان  
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