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Abstract 
The postmodern novel is characterized by a set of distinct features. This research 

examines the representation of fragmentation within the postmodern novel, as numerous 

postmodern authors have employed this innovative narrative technique to disrupt the 

narrative arc and dismantle the organized linear structure of storytelling. The fragmented 

novel plays a significant role in postmodern literature, offering a new perspective that 

accords with the demands of contemporary society due to its capacity to establish 

conventions that diverge from traditional norms. From this perspective, fragmentation is 

a pivotal characteristic of the postmodern novel, reflecting a departure from established 

traditions and a move away from regularity, coherence, and codification within the 

narrative. This deviation represents a profound means of broadening the scope of the 

novel. Khalil Sweileh’s The Writer of Love exemplifies the postmodern novel, 

incorporating various forms of fragmentation within its narrative. The significance of 

this research is underscored by the fact that Sweileh’s novel offers a compelling 

exploration of the fragmentation and disarray prevalent in society. It serves as a 

commentary on the human condition in a world marked by division and inconsistency. 

Through a descriptive-analytical examination of this novel, we identified several 

prominent features of fragmentation, including disjointed plot development, a 

fragmented spatiotemporal structure, a lack of cohesive narrative, the author’s liberation 

from conventional constraints, and varied writing styles. Furthermore, we concluded 

that fragmentation symbolizes chaos and the disjointed existence experienced by the 

characters, each of whom is caught between their past and present, as well as between 

their desires and reality. The disorder and confusion in time and space reflect the 

uncertainty and instability of the self. 
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  2717-0179الرقم الإلكتروني الدولي الموحد: 

 لحيصو  لي"وراّق الحب" لخل ةيصور التشظّي في روا 
 

 22رجاء أبوعلي، *1مائده ظهري عرب 
  

 الملخص
مابعد الحداثة،  ةیالبحث رصد صور التشظ ي في روا او یحمابعد الحداثة بجملة من الخصائص، ومن تلك الخصائص،  ةیروا زتی  تم
وكسر السرد  ةیالحبكة السرد میتهش یالتي تعمل عل دةیالجد ةیالسرد ةیهذه التقن یمابعد الحداثة اعتمدوا عل ویإن  بعض روائ ثیح

تلائم متطلبات العصر لما لها  دةیجد ةیالمؤثر الأكبر في أدب ما بعد الحداثة بوصفها رؤ  ةیالمتشظ   ةیالروا تالخطي المنظ م. وقد مث ل
ما بعد  ةیسمات روا یالتشظ ي إحد عد  ی. ومن هذا المنطلق، ةی  دیتختلف عن القواعد التقل دةیقواعد جد خلق یمن قدرة عل

 عیالأكثر وضوحاً لتوس قةیفي النص  الروائي وهو الطر  ینالانتظام والتماسك والتقن نوالابتعاد ع دیعن التقال احیالحداثة وهو الانز 
ا تضم نت أشكالًا من  ةیلروا داً ینموذجاً ج لحیصو  لی"ور اق الحب" لخل ةی. مث لت روادةیالجد ةیآفاق الروا ما بعد الحداثة لأنّ 

" هي استكشاف قوي ومؤثر للتشظ ي والتبعثر الموجود داخل لحیصو  لی"خل ةیبحثنا في أن  روا ةیالتشظ ي في السرد وتجل ت أهم
عبر المنهج  ةیمن خلا  دراستنا لهذه الروا ناینقسام واللاانتظام. ورأبالا تسمیفي عالم  ةی  الحالة الإنسان یعل قیالمجتمع وهي تعل

البناء الزمكاني المتشظي، انعدام القصة،  ة،هي التشظ ي في الحبك ةیأن  من أبرز ملامح التشظ ي في هذه الروا ليیالتحل -الوصفي
 شهیوالوجود المحط م الذي تع یفكرة الفوض یعل د   یأن  التشظي  ی. كما توصلنا إلةیوالكتابة المتشظ   ودیتحر ر الكاتب من كل الق

في الزمان والمكان  شیشو رغباتها وواقعها وإن الإضطراب والت ینوحاضرها وب هایماض ینممز قة ب ةی  وبما أن  كل شخص ات،ی  الشخص
 .وعدم استقرار الذات ینقیعدم ال یعل د   ی

 
 .ور اق الحب لح،یصو  لیالتشظ ي، خل ة،ی  العرب ةیالسردان ة:دليلالكلمات ال
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 المقدمة  .1
 دي،یالتقل اقیضمن الس ةیمنحاً مختلفاً عم ا هو سابق، إذ لم تأت الروا یتنح ةیالعرب ةیمع تطور السرد العربي، أخذت الروا

إن  القارئ  ثیح دة،یجد اتیتقن   فیوذلك من خلا  توظ كي  یمع الأسلوب الكلاس راً یمغا داً یبل أخذت أسلوباً جد
بأسلوبها  دةیالجد اتیوقد أصبحت قراءة الروا ةیالعرب اتیقراءاته للروا من قبل في عهدهیفي عالم لم  یرسیوجد نفسه 

 في حد  ذاتها.  دةیتجربة جد ث،یالحد
ذت جوانب تختلف عن الروا ةیما بعد حداث بیأسال یإل دةیالجد ةیالعرب ةیالروا تطو رت  ،ینأمثا  التهج ةیمالقد ةیواتخ 

ما بعد الحداثة  ةیومن هذا المنطلق، استطاعت روا ة؛ی  وأنماط ما بعد حداث بیمن أسال هایر الكولاج، التشظ ي وغ تاقص،یالم
أن تقدم  دةیالجد ةیالروا یتسع. »ةیر الفن  الروائي في الآونة الأخ یإل داً یملامحاً جد فیوتض زی  بلونّا المنفرد والمتم زیأن تتم

 ة،ی  دیمقارنتها بطرائق التذو ق والفهم التقل كنیم: فلا ةیكیالكلاس ةیمع الروا هایعل عتدیملغزة لم  دةیللقارئ أشكالًا جد
من  یرالتفك یالمتناثرة بنفسه، فهي تدفعه إل ةیالدرام ةیبعناصر البن لماموالإ ةیقانون اللعبة السرد یالعثور عل هیعل ینتعی ثیبح

: 2021)بوطارفة، « الآن یوالتأمل والاندماج من خلا  الإمعان في البحث عن واقع ظل  مجهولًا حت قرأیل ما في ك دیجد
آفاقه وبهذا تكون  وس عیو  بةمن الرتا رجهیخ دیعالم مختلف جد یالقارئ إل لیالكاتب من تحو  تمكنی(. ومن هنا 182

 الإبداع. زیفعالة لتحف لةیوس ةیالروا
 ،یالمنتظمة من حادثة لأخر  ةی  دیثابتة: الانتقالات التقل ةی  نماذج روائ ةی  نحو أ لیمن الم لیالتقل یإل ثةیالحد ةیالروا تعمل»

من خلا  سلسلةٍ من  دةیمحا قةیتتشابه بطر  اءیوالأماكن... وبدلًا من جعل الأش اتی  الشخص ینالروابط والمواقف ب
وعدم التجانس والتناغم، والجنوح عن  ة،یاختاروا العشوائ ی ینالحداث یینن  الروائفإ داً،ی  ج اً الحوادث المرتبطة مع بعضها ارتباط

متشق قة  اتی)خشنة( الملمس، ومتقافزة الانتقالات...وصارت الحكا اتیالأعراف السائدة، والحذف، وباتت الروا
كما جعلت المجتعات   ثة،یالحد اةیللح المصاحبوالهائل  یرالتنو ع الخط ریتصو  یأكثر فأكثر لتكون قادرة عل ةی  ومتشظ  
ضاعة من المستح دیوالتقال ةیالمتشظ  

ُ
 اكلیوأخلت اله ث،یالمختلفة السائدة في العالم الحد اتیجمع المنظورات والفعال لیالم
.« ثیالحد العالم زی  تمالمتجانسة التي  یروغ ةی  التي باتت نماذج للحالات العشوائ ةی  العابرة والوقت اكلیالمستقر ة مواقعها لله

إن  اللاتجانس  قة،یالتشظ ي سمة من سمات أدب ما بعد الحداثة وفي الحق عد  ی( إذن، 119 – 118: 2016)ماتز، 
من أنماط  داً یفي العالم المعاصر وإن  أسلوب التشظ ي خلق نوعاً جد ةیوالعشوائ یالفوض لائمی دةیالجد ةیوالتشظ ي في الروا

أقل تجانساً من ذي قبل. ومن الأرجح أن نقو : إن  هذا النمط نجم  ةیالروا هید تبدو فأدب ما بعد الحداثة؛ وهو أسلوب ق
 . یوالتي جعلت العالم أكثر فوض ةیر العالم في الفترة الأخ یعل منتیعن الظروف التي ه
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في السرد الروائي تتكئ  دةیجد قةیجعلتها تتمس ك بطر  دةیالجد ةیالروا یالتي طرأت عل اتییر من القو  إن  التغ لابد  
الجذري  ییربات التغ ثیالمفتوحة، بح اتیانعدام الحبكة وانعدام الإطار الزمني والمكاني وقد جعلتها تتجه نحو النها یعل

 . دةیالأساس من خلا  التمسك بالأشكا  الجد اوطابعه دةیالجد ةیوالإبداع جوهر الروا
 ننایب طٍ یاللغة كوس هایالتي تشتغل ف قةیالاهتمام بالطر  لاءیآخر إ یبمعنأي  –ذاتها  ةیالوعي بالروا»إن   قةیالحق في
وحدها  ةیولم تعد الإشكالات اللغو  ثة،یالحد ةیالروا یالذي جاءت به ما بعد الحداثة إل سيیالرئ ییرهي التغ -والواقع

 ( 295 –294)م.ن: « بات موضوعاً لها كذلك ذاتهبل إن  الحكي القصصي  ةیموضوعاً للروا
سرد خطي، والتزام منظور أحادي،  یالمعتمد عل كيیاهتزاز الشكل الواقعي الكلاس یتشظ ي الشكل الروائي إل رجعی»

زحزحت هذا المفهوم  دة،یجد ةیومنطقه المرئي. لكن عوامل معرف ةیلیالتفص اتهیالواقع في تجل یالقبض عل یوطموح إل
الخطاب الملفوظ مع طبقات من الحوار  شیالذات والأنا، وتعا ةیالنفساني لتعدد لیإثبات التحل عتهایوفي طلللواقع، 

... وهذا ما جعل ةیالداخلي )المونولوغ( تنازع الكلام المعلن، وتمتح من الكلام المكبوت واللابِد في مناطق النفس السر 
. فضلًا عن ذلك، أخذ السارد منذ یالفني الأخر  یرطرائق التعب ةیق" أكثر من بةیالداخل ةی"الشفاف ققیح ثیالسرد الحد

 زةیأدورنو في دراسته المتم ودورینحو ما أوضح ذلك ت یالواقعي، عل صیدوراً بارزاً في فضح كذبة التشخ نیالقرن العشر  ةیبدا
نحو ما خدمتها  یعل هامیالإ ةیتقن" قد خدم ديیأنه إذا كان السارد "التقل یر ی". فهو ثةیالحد ةیالسارد في الروا ةی"وضع

" قتهیالعالم في "حق یمجر  یر یأنه  زعمیانتقد السارد نفسه الذي كان  ثیفإن  السارد الحد طالي،یفي المسرح الإ شبةالخ ةیتقن
ما هو قابع تحت  كشفیل اتهیمحك ینوب نهیمسافة ب ضعیوهو  كيیح. بدلًا من ذلك، أصبح السارد لهیفي تفاص نقلهیو 

)برادة، « أن تشك في تماسك الواقع وتقدمه بثقوبه، وثغراته، بضوضائه وصمته. ة،یللذات المشروخة، المتشظ حیتی، و السطح
2011 :51 ) 
 یر  إن  تغ ثیوالغامضة في نفس الوقت ح زةی  المتم قةیالطر  ثةیالحد ةیفي الروا یالقو : إننا نر  كننایمما سبق،  یعل ساً یتأس

من خلا   ییرالتي جاءت بها ما بعد الحداثة، ولهذا اهتم  كت اب ما بعد الحداثة بالابتكار والتغ بیالشكل الروائي مع الأسال
"ور اق  تهیأسلوب التشظ ي في روا ی" الذي اعتمد عللحیصو  لیالروائي السوري "خل منهمو  ةیللروا دةیفتح آفاق جد

هذا الأساس،  یعالم من اللاتجانس والتبعثر. وعل یقارئ إلال أخذینجد أن أسلوبها  ةیلهذه الروا یالحب"، فمن القراءة الأول
 لی"ور اق الحب"لخل ةیصور التشظ ي في روا افاستكش یإل ليیالتحل-أساس المنهج الوصفي یسنمضي في هذه الدراسة عل

 :ةیمن أجل الإجابة عن الأسئلة التال لحیصو 
 أهم خصائص التشظ ي في روایة ور اق الحب؟ یما ه -
 .بأنواعها؟ ةیتقنیة التشظ ي في هذه الروا لحیصو  لیتخدام خللماذا اس -
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 الدراسات السابقة. 2
قد موا دراسات في هذا الحقل  ثیح ،ینباهتمام عدد من الباحث تیفي هذا المجا  لابد  من القو : إن  ظاهرة التشظ ي حظ

 لبحثنا وهي: ةیأبرز الدراسات حو  التشظ ي كخلف یإل یرنش ليیالنقدي وفي ما 
الأخضر بركة  –تشظ ي الدلالة  یإل ةیمن تشظ ي البن ،ینلغة النص الشعري الجزائري ما بعد الحداث»دراسة:  -

مجلة إشكالات في اللغة والأدب. انطلقت هذه الدراسة من  اوي،ییح ةیوراو  عقوبیم(. بقلم: فرج الله 2021« )-أنموذجاً 
 یمستو  یوجاءت هذه الدراسة لتكشف التشظ ي الحاصل عل ة؟یل اللغة الشعر التشظ ي داخ ظهری فی: كةیهذه الإشكال

في تشظي الدلالة. وبعد المقدمة، ناقشت الدراسة ما بعد الحداثة بنظرة عامة واتجهت نحو الجانب  تهیوفاعل ةیاللغة الشعر 
 والدلالة. ةیلإبراز تشظ ي البن قيیالتطب

مجلة  ن،یم(. بقلم زهراء بهشتي والآخر 2020« )لمؤنس الرزاز تیفي البحر الم اءیأح ةیتمظهرات التشظ ي في روا» -
 ةیجامعة الخوارزمي. كما هو معلوم من العنوان، درست هذه المقالة ظاهرة التشظ ي في روا ة،یالعرب ةیدراسات في السردان

عبر بعض  ةیالتماسك داخل أعماله الروائإبراز عدم التناغم و  ییسعى إل وائيأن الر  یوقد توصلت إل تیفي البحر الم اءیأح
لواقع التكسر  یصد صبحی ةیوالحبكة. والتشظ ي في هذه الروا اتیكالبناء المتشظي في الشخص  دةیالجد بیالأسال

 الاجتماعي. 
أشواق  یعزفاً عل ة،ی)أهداب الخش ةیفي روا ةیالتشظ ي تفتت الحبكة وانحلا  الحكا اتیجمال»دراسة معنونة ب:  -

ه هذا المقا  إل كي،یمل انیمم(. للدکتور إ2019« )بشلم ی( لمنةیاضافتر  تفتت الحبكة  ةیإبراز تقن یمجلة آفاق للعلوم. اتج 
التشظ ي. وتوصلت الدراسة  اتیتعد  من جمال ثی( حةیأشواق افتراض یعزفاً عل ة،ی)أهداب الخش ةیفي روا ةیوانحلا  الحكا

الزمن  یواعتمدت عل یبالغموض والفوض ت صفیواستطاعت خلق عالم  ةی  دیالتقل میتنفي كل المفاه ةیأن  هذه الروا یإل
 یرتفجیوالتي سمحت لها  التشظ ي اتیضمن السرد المؤسس وفق جمال ةیالروا فیتصن كنیمإرباك القارئ ولهذا  ةیالنفسي بغ

 للشكل الروائي.  ةی  دیالتقل ةیالبن
 «لمیبستاني جد  الذات والعالم، للدكتورة نوا  بنت ناصر السو ال یالتشظ ي في شعر بشر »مقالة تحمل عنوان:  -

عن القلق  یرللتعب ةیفي الشعر المعاصر وفي التجارب الشعر  أتيی)د.ت(. مجلة الخطاب. كشفت لنا هذه الدراسة أن التشظ ي 
 لنفسها وللعالم حولها.  تهایمن جد  الذات في رؤ  نتجهیهذا البحث لمقاربة التشظ ي وما  یسعی. و ةیر والح

جلائي، مجلة  یمم(. لهاشم محمد هاشم ومر 2017« )"بنات قِبلي" لماهر مهران ةیالتشظ ي والالتئام في نص  روا» -
. زةی  متم ةیوآدابها. تبحث هذه المقالة عن الأسلوب الروائي وهو التشظ ي كنموذج لتجربة سرد ةیدراسات في اللغة العرب
نصاً  ةیالتي جعلت من الروا ةی  استخدام هذه الطرق السرد یإل لمؤلفأهم  الأسباب التي دفعت اتناولت هذه الدراسة 

 ضاً،یأ ةیوإنّا درست التئام النص في هذه الروا ةی. ولكن هذه الدراسة لم تختص  فقط بالجانب المتشظ ي في الروااً یمتشظ
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 ةیالمتشظ ي، أما الحكا الأسلوبجاءت ب یالأول ةیفالحكا ،نهمایوهناك اختلافاً واضحاً ب ینتیحكا ةیتضم  هذه الروا ثیح
 في البناء السردي. ةی  دیفقد ات سمت بالالتئام والتقل ةیالثان

 :ةیالمقالة التال ی"ور اق الحب" فبإمكاننا الإشارة إل ةیبروا تعلقیفي ما  أم ا
زهره  فیم(. تأل2020-2019" )تینیج اریر ج ةینظر  ی"ور اق الحب" بناءً عل ةیالسرد في روا اتیلتقن ويیالبن النقد»

الإشارة بأن  كننایمجامعة الخوارزمي. ومن أهم نتائج الدراسة  ة،یالعرب ةی. مجلة دراسات في السرداننیناعمي والآخر 
 ةینبتق هایإل شاری"ور اق الحب" والتي  ةیلروا ةیالسرد ةیفي البن البارزةالمتكرر لحدث ما هي واحدة من السمات  فیالتوص

مذهلة في   تهیمماثلة، وتكون روا قةیقصة الأحداث التي حدثت عدة مرات بطر  رويیالتكرار أو التواتر السردي؛ بأن  الراوي 
 كل مرة. 

موضوع  یأن  بعد البحث في الدراسات السابقة المتعل قة بموضوعنا نجد أنه لم تلتفت دراسة إل یالإشارة هنا إل نبغيیو 
 في هذا المجا . دةیولهذا تعتبر هذه المقالة، دراسة جد دی" بالتحدلحیصو  لی"ور اق الحب" لخل ةی"صور التشظ ي في روا

 مفهوم التشظّي.  3
 تذوقهایالمألوفة التي كان  ةی  دیالتقل ةیما بعد الحداثة، انّدمت أصو  الروا ةیمن خلا  ما سبق، عرفنا أن مع ظهور روا

عوالم تناسب متطلبات العصر من  اتهمیمن خلا  روا لقوایخحاولوا أن  دةیالجد ةیروا. وكت اب الةیمالمتلقي بأصو  الفهم القد
 وأصبح سمتها.  ةیالروا یوالاضطراب الذي ساد عل ینقیواللا اءیالأش ةی  خلا  رفض سبب

 دیالمتروكة بدون تحد ة،یالأشكا  المفتوحة، المرحة، المتفائلة، الطموحة، الانفصال یما بعد الحداثة إل اریت تطلعی»
التحلُّل والفض، وتستنطق الصمت. وبرغم كل  یالتصدُّع التي تعمد إل ةیولوجیدیأو أ ا،یخطاب مؤلف من شظا نیلتكو 

 د،یتسود فكرة استحالة التحد ثیمن هذه المكونات، بح ضیالن ق یلع ضاً یأ نطويیما بعد الحداثة  اریذلك، فإن  ت
 ینوالمفارقة، والتَّهج ي،یمواللاتقد لي،یواللاعمق، واللاتمث ة،یالمقننة، واللاذات ةیعما  الأدبوالتشرذم، والتَّشظي، ونقض الأ

 (543: 2003)راغب، « و...
مختلف العناصر المكو نة لعمله الروائي، باحثاً عن الأثر التباعدي المنجر   ینب نیخلق تبا یالروائي مابعدالحداثي إل یسعی

تلك العناصر بهدف ضبط  ینب فیالتأل یإل طمحیالروائي الحداثي الذي  هیإل یسعیما  الفیخعن ذلك، وهو في ذلك 
طابعها المتشظ ي، فإن  ثمة إجراء آخر لا  یلتستد  عل ة،ی  مابعدالحداث ةیالروا هیعل تمدعالمه المعق د. إذاً بدا الإلصاق إجراء تع

( 15: 2009هذا النوع من الكتابة، إنه التشظ ي. )نعمان،  یعن الأو  كذلك بإضفاء طابع اضطرابي عل اً یر كث  تلفیخ
ا   یعن فهم وإدراك الواقع الذي بق بحثیل ولهفي كل ما ح دیمن جد یرالتفك یالفرد إل دفعیهذا التشظ ي والاضطراب ربم 

لتذو ق  دةیجد بیأسال بتكریفي القراءة من أجل فهم أعمق لما حوله و  بدعیالمتلقي  علیجمجهولًا وهذا البحث هو الذي 
 . ةی  دیالتقل اتیمن خلا  قراءاته للروا ربهایجلم  ةیالروا
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نجد أن   ة،یمن كتاب الروا دیالجد لیولكن عند الج اتینیالست یإل عودی ة،یتشظي الشكل الروائي في التجربة العرب إن  
والصمت، ودعوة  حیالتلم فیفي استعما  لغة مقتصدة، وتجنب الوصف المطنب، وتوظ یتجلیتشظ ي الشكل غالباً ما 

واختصار  تهیتسجل إعراضاً عن ملاحقة "الواقع" في كل ،یر" في التعبةیدنو النص.. وهذه "الأ لیإعادة تخ یإل اً یالمتلقي، ضمن
 (52 -51: 2011ما هو عام وشمولي. )برادة،  یتكسر وهم القبض عل ةیر صغ لیبتفاص ضهیالسرد وتعو 

تصدُّع الشيء من  یعل د ُّ یوالظاء والحرف المعتل أصلٌ  ینالش»ابن فارس:  قو یالتجزئة و  یعنیفي اللغة  التشظ ي
المفهوم فالتشظ ي عبارة  ثی"( أم ا من حی: مادة: "ش.ظ.1979)ابن فارس، « صدوعاً متفر قة. یرر صی یحت ة،یر مواضع كث

عالم الحلم،  یالعقلي المنطقي للعمل الفني، الولوج إل بیالترت میطتح دي،یالنمط السردي المتسلسل التقل یرتكس»عن 
 یرفي التعب ديیالتقل اقیطاقات اللغة، الاستغناء عن الس یرالحوار الداخلي، تفج یالاستفادة بالتداخل الزمني، الاعتماد عل

عثر الذي أراد رسمه والتب ضطرابتمك ن من خلالها الروائي رسم الا قةی( والتشظ ي طر 9: 1999)الخراط، « ذلك. یوما إل
الواضح عند  لیالم اتیفي هذا النوع من الروا بدویما بعد الحداثة ولهذا  ةیروا زاتیمن م زةیم تهیروا یإل فیضیل ةیفي الروا

 نلابد  أ ةیر عوامل التشتت والبلبلة والح»بالانتباه بأن   ریالكاتب في بعثرة الشكل والكلمات وتشتت ذهن القارئ. والجد
 (547: 2003)راغب، « من قبل بلغهایلم  دةیر الإنساني لاكتشاف آفاق جدتحفز الفك

 ثیبح بیالروائي وكانت تمارس التجر  بیما بعد الحداثة اتجهت نحو التجر  ةیالقو  إنَّ روا كنیمما سبق،  یعل واعتماداً 
ا وظ فت تقن   وهي أكثر ابتعاداً عن الانتظام والتماسك  دا؛ًیجد اً یخلقت من خلالها ابتكاراً روائ دةیولغات جد اتیإنّ 

" حالة سرد ما بعد الحداثة في الخروج دجی"جون ألدر  لخ صی. »ةیممن النزعة القد ررنحو التح دةیجد قةیوإنّا طر  ینوالتقن
 اً دیتحد یالمغز  دیمعها تحد صعبیعبارة عن اختراقات واختلالات  ةیعالم الروا كونیالمعروفة، ف ةیعن الأنماط السرد

وقد حاو   دیعن التقال احیمن خلا  الانز  دةیجد یما بعد الحداثة أن تخلق رؤ  ةیروا ی( تسع11د.ت:  ة،ی)الن« واضحاً.
في معظمها. وهنا  اً یجذر  اً ییر ما بعد الحداثة تغ ةیولهذا شهدت روا دةیوخلق الأشكا  الجد بیما بعد الحداثة التجر  ویروائ

 ةیتاز والطرق الفن بیوتضم نت الأسال ةیمالقد بیاستبعدت الأسال دةیجد ةیلابد  من القو  إن  التشظ ي عبارة عن لعبة سرد
واقعي ولكنها في نفس الوقت،  یرما بعد الحداثة في موقع غ ةیهي التي جعلت روا ةیثمة شك أن العوالم الفنتاز  سیول

 ةیو یبح ةیالروا تذو قیو  ا یفي عالم الخ یرسیجعلته  ثیللحقائق، ح ديیمن الحكي السردي التقل استهوت القارئ الذي مل  
  فائقة.

 "وراّق الحب" ةيصور التشظّي في روا .4
. وإنّا متمحورة حو  ةیمن السرد وبناء الحكا داً یشكلًا جد ی" نر لحیصو  لی"ور اق الحب" للكاتب السوري "خل ةیفي روا
وبحد  ما مث لت انشغالات هذا  ةیواقتراحاته في مشروع كتابة تلك الروا مهیوتدور القصة حو  تصام ة،یكتابة روا  او یحروائي 

الكتابة. وكما قا  الدكتور جابر عصفور  عشقیبالطقوس التي تختص  بروائي  ئةیالمل ةیوائالروائي في تلك الفترة وعوالمه الر 
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وبها متعة  هایتتجسد ف ة،یحب عصر  ةیخلفه... روا قعیما  یإل لفتنایسه قبل أن نف یإل لفتنایكأنّا زجاج معش ق »عنها: 
 (112م: 2008 لح،ی)صو .« قارئالكتابة التي هي نوع من الحب الذي تتولد عنه متعة الكاتب وإمتاع ال

 تعلقیبد  أن  ةیفي هذه الروا یبعبارة أخر  ات؛یمن الحكا یرالكث ینفي "ور اق الحب" استطاع المزج ب لحیصو  لیخل إنَّ 
 ةیالإبداع ةیهي العمل ةیوتعتبر هذه العمل یأخر  اتیوروا اتیأن الكاتب اهتم  بسرد حكا ینفسها نر  ةیالأمر بموضوع الروا

ا ابتغ ةیمتشظ   ةیالتي جعلت من ور اق الحب، روا ها وتطور  تهیآفاق روا عیالكاتب بهذا التشظ ي توس یتت سم باللاانتظام. وربمَّ
 وارتقائها. 
القارئ في  كتشفهایالتي  ةی  إنَّ النقطة البؤر  ثیور اق الحب، ح ةیأن أكثر ملامح التشظ ي الروائي تجم عت في روا نلمح
 اتیالكاتب في جمع وسرد الحكا قةیهي طر  ةیهو التشظ ي. إنَّ أكثر نقطة تشد  انتباه القارئ في هذه الروا ةیهذه الروا

توغلت في  ةیأن الروا یر یبل  دهایجللمؤلف لكن لا  ةیعن روا بحثی ة،یإنَّ القارئ منذ البداأو بشكل أدق،  یالأخر 
 لم تكن إلا خدعة. ةیضالته أبداً وكأن  هذه الروا دیجالمطاف لا ةینّا یفي أن ه حت بةیكل الخ  بةیوالخ یالأخر  اتیالحكا

وصفها بهذا  ثیمن فؤاد التكرلي ح ةیبهذا الوصف للروا كونیالقراءة أشبه ما  ةیالقارئ بعد انتهاء عمل تحس سهی ما
متاهات لا حصر لها.  ینب لكیتضل بغيیوملتوٍ، ومتمر س  میومعق د، واضح وغامض، مستق طیومخاتل، بس حیصر »النحو: 

 (112)م.ن: « بضربة مباغتة. ةیالسحر  ا یفضاءات الخ یترتفع بالمادة الخام الصلبة إل ةیروا
والإبداع عند الكاتب الذي رسم  ا یمن الخ جیإلى نس ستندی"ور اق الحب"  ةیفي روا دیالسردي الجدهذا الأسلوب  إن  

 لیخل دیجفي عالم الكتابة،  لةیوبعد رحلة طو  ا یمبتكرة من صنع الخ اتیشخص اناً یمألوفة وقد م لنا أح یرلنا عوالم غ
 الحب".  ر اقوهو "و  تهیاسماً لروا ةیفي آخر الروا لحیصو 

 ةی  ضرورة الوقوف عند الأبعاد الفن یالتشظ ي، نر  ةی  ور اق الحب بسبب استخدام تقن ةیبها روا یالتي تحظ ةیالأهم یإل نظراً 
 :عةیمن صور التشظ ي البد ةیما لهذه الروا یلنر  ةیفي هذه الروا ةی  والجمال

 التشظّي في الحبكة  .5
في حالة من التشظ ي. إن  البناء في  ةیما بعد الحداثة هو ارتباك الحبكة وتشتتها وجعل الروا اتیإن  التجلي الأكبر في روا

الحبكة المفكك ة بدلًا  یما بعد الحداثة التي تعتمد عل اتیخلاف روا یأساس الحبكة المنظ مة عل یعل قومی ةی  دیالتقل ةیالروا
 میها: الشكل المتصل أو المغلق، وجود غرض أو هدف، التصمالفني الحداثي سمات، أهم   عمللل»من الحبكة المتماسكة. 

الاهتمام  ل،یالاستعارة، التأو  فیالانتقاء وتوظ ة،یالحضور، احترام الأجناس الأدب ة،ی  والبناء، الاكتما  الفني، الخلق، المركز 
 یسمات ما بعد الحداثة عل ذلك من قابلیالاضطهاد. و  وسوالشعور به ة،ی  بالقص والمدلو ، والتمركز حو  الذات، والعل

النص   ت،یالتشت اب،یالغ ك،یالتفك ة،یالإجرائ ،ی: الشكل المعارض أو المفتوح، التلاعب، الصدفة، الفوضبیوجه التقر 
، الكنا  نبغيی(. و 31: 2001)الكردي، « اللاقص، الدا ، الرغبة، الفصام، والاختلاف ل،یالمزج، اللاتأو  ة،یوتنامي النص 
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هذا الأمر نسق الكتابة  عتبریفي فضاءات مختلفة و  اً یهم شت الحبكة وجعلت البناء السردي متشظ دةیالجد ةیواالقو  إنَّ الر 
 عند الروائي في كتابات ما بعد الحداثة. 

ما بعد الحداثة تصورات  ةیما بعد الحداثة عقبة أمام السرد بل نجد لروا ةیفي روا -ديیبمفهومها التقل–تشكل الحبكة  لا
اعتبار أن بناء النص بدون حبكة هو نوع من الحبك؛ لأن  اللاحبك مثله مثل الحبكة  یخاصة للحبكة تصل إل لاتیوتمث

ا وف ر انز  بدویإن ما .( »12ة، د.ت: ی. )النیإنتاج المعن یعل ف زیح ةی  دیالتقل في الانتباه نحو  احاً یانعداماً للحبكة ربم 
 اتیفي هذه الحالات، وبشكلٍ أشبه بالقاعدة العامة، فإنَّ الروا یولكن حت ة،ی  ومیلا اةیالتي تعجُّ بها الح ةیر الحبكات الصغ

 (118: 2016)ماتز، .« كلتهایوه ةیالروا میمن الدور الذي تلعبه الحبكة في تصم ةیتقل ل بصورة جوهر  ثةیالحد
ا تجعل الروا ثیما بعد الحداثة ح اتیفي أكثر روا یما بعد الحداثة وقد تتجل ةیالحبكة من سمات روا ابیغ إن    ة،یإنّ 

عدم وجود حبكة  ی"ور اق الحب" ومن الشواهد التي تد  عل ةیفي روا اً یمتشتتة في الحبك والبناء، الأمر الذي نراه جل ةیروا
 لیرابیمقطع من قصة لإ تهیضمن روا دخلیو  تهیالكاتب من موضوع روا رجیخهي الموقف الذي  ةیمتماسكة في مسار الروا

 عنوانّا "كلمتان": نديیالل
عنوانها "كلمتان"، كنت دونته للاستفادة منه لاحقاً،  ندييالل ليرابيهنا باستعادة مقطع من قصة لإ وأرغب»

 وسوف أحاول اختزاله رغم صعوبة ذلك:
 رةيمن شهادة العماد أو من سداد بص أتيوهو اسم لم  و،يسكولار  بويكر   ايسيليهو ب بي"كان اسمها العج

الكلمات، وتجوب العالم قاصدة  عيأن وجدته ولبسته. كانت تمتهن ب یأمها، وإنما بحثت هي نفسها عنه إل
طلبات  تهايوالمطر أثناء تلب مستحتمي تحتها من الش اسيالمهرجانات والأسواق لتنصب أربعة عصي ومظلة من أك

كانت   عرفونها،ي عيآخر صار الجم یكان إلزبائنها. لم تكن بحاجة للإعلان عن بضاعتها، فلكثرة ما تنقلب من م
الأحلام وبتسعة تكتب رسائل  ةيبسعر مناسب، فبخمسة سنتافو تقدم أشعاراً مرتحلة، وبسبعة تحسّن من نوع عيتب

 (27م: 2008 لح،ی)صو  ..."«نيمحدثة لأعداء لدود تائمعشر تعلّم ش یوباثن نيللمحب
أساسها. وهذا النموذج الذي  یالقارئ عل یرسی نةیود حبكة معهو عدم وج ةیالنظر في مسار هذه الروا لفتی ما

الكاتب بسردها  قومیمختلفة  اتیحكا ینب نتقلیإن  القارئ  ثیح ةیعدم وجود حبكة متماسكة في الروا ؤكدیقد مناه 
بالقارئ  ذهبیوآخر  ینح ینفي الكتابة ب قتهیكتبه وطر   صفیالكاتب عن نفسه وأحواله و  تكل میفبعد ما  ةی  عشوائ قةیبطر 

في هذا  یذهن القارئ كما نر  شیتشو  یعل عملیفضاءات مختلفة وقصص مختلفة لا تتعلق بعضها ببعض وهذا ما  یإل
 . ةیالتي ذكراها في هذه الروا یوهي قصة لا تتعلق بالقصص الأخر  ایسیلیقصة ب هیف رويیالمقطع الذي 

 عن برناردو أتشاغا: تكلمیوبعده  موضوع آخر وهو موضوع الانتحا  یإل نتقلیموضع آخر  وفي
من البراز في زجاجة  نةيع ريبعض الهواة: إنه أصعب بمرّات من تحض عتقديسهلة كما  ةيعمل سيل والانتحال»

 ميالفحص. وكان برناردو أتشاغا وهو روائي من إقل جةيوانتظار نت ةيالطب ليومراجعة مختبر للتحال فةيونظ رةيصغ
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)م.ن:  ...«ةيمتكاملًا للانتحال بخمس قواعد صارمة أعتقد أن أكثرها فائدة القاعدة الثانالباسك. قد وضع منهجاً 
38) 

في  ةیأن  الروا یالموضوعات المختلفة في الحكي الروائي. ونظراً إل فیالتشتت والتبعثر من خلا  توظ ةیفي هذه الروا ینر 
المقطع الذي ذكرناه، فصارت تفقد الحبكة المتماسكة،  التسلسل المنطقي في الأحداث كما في هذا یمعظمها لا تعتمد عل

وصارت تفتقر الحبكة  ةیر كث  ةیاختلطت بقصص فرع ةیالقو  إن  الروا نبغيی. ببعضأحداث تتعلق بعضها  ةیفلا نجد في الروا
ا أراد بهذا التشتت أن  یالكاتب المتكس رة إل ةیمن رؤ  نبعیالقو ، إن  هذا التشظ ي  عیالمنظ مة ونستط العالم من حوله أو ربم 

 یالكبر  اتیأو السرد ةیر لإلغاء الحبكات الكب ةیر غالحبكات الص یالانتباه إل یرثیالمعاصرة أو  اةیالاضطراب في الح عكسی
مة مقاطع منسج یأن  الروایة تفك كت وانقسمت إل عنيی. مفهوم التشظ ي ديیالسرد الروائي التقل یعل منتیالتي ه

 بكةومتداخلة في ما بینها بحیث تكون متناسبة مع القضایا التي یرید الكاتب الإفصاح عنها. وهنا استفاد الراوئي من الح
سلسلة من الحوادث والمواقف المنفصلة التي تكاد لاترتبط برباط ما بل كانت وحدة العمل  یعل یالمفككة التي لا تبن

أو  هایف یالشخصیة الأول یالقصة أو عل هایالتي تتحرك ف ئةیالب یولكن علتسلسل الحوادث  یالقصصي فیها تعتمد عل
 .اتیخصالعامة التي تنظ م الأحداث والش جةیالنت یعل

 البناء الزمكاني المتشظي  .6
 عیالزمان والمكان مسألة لا نستط ینفالعلاقة ب ة،یهي العلاقات الزمكان ةیالسرد ةیمن أهم العناصر التي تتكون منها البن

أو للأحداث كما جرت في  اتیالنص الروائي، لا تسمح بالظهور المتزامن للشخص عةیإن  طب»تجاهلها في أي عمل أدبي. 
فإن ه لن  اً،یوإذا ما تتبع الكاتب في سرده للأحداث تسللًا خط ة،یزمن السرد وزمن الروا ینب ةیمفارقات زمن لقیخالواقع، مما 

 ةیالتلاعب بالمواضع الزمن یالروائي إل لجأیلهذا الأمر  اً ی. وتفادقیعنصر التشو  تفيیخ لأفق المتلقي، وبهذا داً یجد فیضی
المبدع لخلق الشكل الفني الذي  هایإل رجعی لتعرف بمنطق السرد وهي مجرد وسائ اتیللأحداث، وذلك وفق أدوات وتقن

 علیجوإتقان التعامل معها هو الذي  فهایتوظ ةیفیفي ك متهایلها، وإنما تجيء ق ةیاسیس ماً یلا ق ةیادیأي إنه بذاتها ح د،یر ی
 (.  23-22: 2017)الجشعمي، « من المبدع فناً 

سرد  تمی ثینقطة سابقة في القصة، ح یفي انتقا  السرد إل تمث لیملامح الزمان والمكان  ابیالقو  إن  غ نبغيی
المستقبل  یملامح الزمان والمكان وهو انتقا  السرد إل ابیمن غ یالحدث الذي وقع في وقت سابق وهناك مؤشرات أخر 

نجد في أدب ما بعد الحداثة زمناً  ،یعدم التماسك الزمني؛ بعبارة أخر  یتعمل عل ةیهذا الأساس، كل المفارقات الزمن یوعل
التتابع. وقد  یارئ إلأن تقود الق كنیم ةی  أبعاد الزمن تخضع للتشظ ي والتكس ر، وتجاوز كل إشارة زمن»إن   ثیح اً،یمتشظ

 یكل ما هو منطقي وواقعي إل  زأبعاد الزمن تتجاو  ثیشيء ما أشبه بالحلم والكابوس، ح یالزمن المتشظ ي إل ةیتحولت روا
 (111: 2004)القصراوي، « درجة التشظ ي والتبعثر في النص الروائي. یإل صلی ل،یفي التشك ةیلا نّائ ةیحر 
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ا تداخلت أبعاد الزمن الروائي  یقائماً عل ثةیالحد ةیالعرب ةیالزمن في الروا عدی لم التسلسل المنطقي والتعاقب، وإنم 
التي  ةیالنفس اتیر  أو الأحداث بقدر ما تهتم بإبراز المتغ اتیالشخص ریتصو  یلم تعد تركز عل ثةیالحد ةیوتشابكت، فالروا

 ( 62 -61 :2015الزمن. )قحة،  قاعیبإ قلقإحساسه ال جةیتحدث داخل الإنسان نت
الحداثة لكن التشظ ي الزمني  اتیوروا ةیكیالكلاس اتیفي الروا یأن التشظ ي الزمني موجود حت یمن الإشارة إل لابد  

هذا الأساس فلا نجد هنالك ملامح  یعل ةیوتنبني كل الروا ةیكل الروا  یعل طریما بعد الحداثة هو مس ةیالذي نراه في روا
الزمني للأحداث  بیالترت دشیخفي الزمن وإن  أدب ما بعد الحداثة لا  نسجامالنظام والا هایف عطلیو  ینزمن مع یتد  عل

تماسك الزمن المنظم ولهذا  شتتیما وهذا الأدب  قةیبطر  ضاً یالزمني في الوقت الحاضر أ بیالترت دشیخفحسب، بل  ةیالماض
 ةیهذا الأمر في روا یالزمكاني كما نر  ظ يالتش یالأحر أو ب ةیما بعد الحداثة تمتلئ بهذه المخالفات الزمن اتیبأن  روا ینر 

وكل هذا  ةیالیوالأحداث الخ ةیقیالتشتت الزماني والمكاني في الأحداث الحق ةیإن  من سمات هذه الروا ثی"ور اق الحب" ح
 ذلك هذا المثا : یعل ؤكدیالكاتب و  ةیرؤ  یعل طریالمس ینقیعدم ال یعل د ی

 یأقص ی. كانت المشاعر متأججة إلروتيشوارع ب ةيليبعد غزو الدبابات الإسرائ 1982عام  فيص ففي»
والعار، فنحن لم نعش كما  مةيحد. وكنا كشباب جامعي متحمّس. نتذوق لأول مرة بكل هذا الوضوح مرارة الهز 

الاحتجاج العلني  یتها سو لمواجه اأمامن كنيولم  هايتمتثل أمامنا بكل عر  مةيوها هي هز  مة،يالهزائم القد جبي
 (48: 2008 لح،ی)صو  «والصامت.

 یإل ؤديیوهذا الأمر  تهیالاسترجاع الزمني من خلا  تذك ره ما حدث في الماضي وروا ةیالكاتب تقن ستخدمی
التشظ ي في الزمان والمكان من  یإل ةیر الكاتب في مواقف كث یسعیو  ةیأزمنة الروا ینتناسق ب یالاضطراب في الزمان فلا نر 

 . ةیالسردي في الروا بیالترت یر  تغیوهكذا  ةی  خلا  هذه الاسترجاعات الفن
في المستقبل وهي  حدثیالكاتب بسرد ما س قومیالتشظ ي الزمني هي المواقف التي  هایالتي نجد ف یالمظاهر الأخر  ومن
 النحو التالي: یفي الاستباق عل یتجلیشتت الزمني  الذي نموذج من هذا الت نایولد ةیفي الروا لةیقل یرمواقف غ

الخاصة لبث الروح في هذه الكائنات التي اخترعها  لتهيمخ ستحضريفإنّ من واجب القارئ أن  وهكذا»
 (26)م.ن:  «التي أنوي كتابتها تماماً. ةيذاتها، مثل أي حالة تناص كما هو حاصل في الروا قةيالمؤلفون بالطر 

توقع حدوثها،  كنیملأحداث مسبقة عن أوانّا،  یرتروي أو تش ةیمقاطع روائ یمفهوم الاستباق للدلالة عل ستعملی»
فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصلها  یوذلك بالقفز عل ة،یتقضي بقلب نظام الأحداث في الروا ةیوهذه التقن

 ةیبسرد الحكا قومی ةیر في مواقف كث لحیصو  لی( إن  خل25: 2017)الجشعمي، « الخطاب، من أجل استشراف المستقبل.
 ةیوهي الاستباق وذلك من خلا  كلام الرواي حو  الروا ة،یفي المستقبل وهنا تحدث المفارقة الزمن صلیحأساس ما  یعل

 المستقبل في حصلیسما  یإل اً یر كلامه حو  هذا الموضوع مش  دوری ةیر إن  الكاتب في مواقف كث ثیكتابتها، ح  نويیالتي 
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 لحیصو  لی. وهكذا كسر خلةیهذا الأمر مند أو  سطور الروا یمن أجل كتابتها وقد أشار إل یسعیالتي  ةیوهي كتابة الروا
 رتابة النص من خلا  الاضطراب الزمني.  

أو بشكل أدق،  دهیتحد عصبیخطي ومتقل ب و  یرغ ةیالقو : إن  الزمان في هذه الروا نبغيیدراسة هذه النماذج  بعد
ذهن القارئ  شت تی. وهذا ةی  أو المستقبل ةی  حدوث أو عدم حدوث الأفعا  والأحداث في الأزمنة الحال دیتحد صعبی
في القصة وقد  ینقیعدم ال یإل ةیعدم تماسك الزمان والمكان في هذه الروا یرشیالقراءة. وقد  ةیاضطراب عمل یعل عملیو 

 یأزمنة وأمكنة مختلفة وهذا الأمر هو الذي كسر وحدة الزمان والمكان. إضافة إلجاء من خلا  سرد قصص مختلفة من 
 نفصلةالم اتیالنصوص والحكا فیأن الكاتب من خلا  توظ یتؤكد عل یهذه النماذج التي درسناها هناك أمثلة أخر 

 التشظ ي. ةیتقن   ستخدمیالزمن استطاع أن  ثیبعضها عن بعض من ح

 انعدام القصة  .7
انعدام القصة في  ةی. وتتمث ل عملةیخصائص وسمات السرد المتشظ ي هي انعدام القصة أي عدم وجود قصة في الروامن 

 اتیالواحدة سلسلة من الحكا ةیتضم  الروا ثیبح یأخر  یإل ةیما بعد الحداثة من خلا  انتقا  السرد من حكا اتیروا
أساس  یعل قومیهي التي تسب ب في عدم وجود سرد خطي  ةی  وصحالة واحدة وهذه الخص یالنص عل ثبتیالمتقطعة ولا 
 .ةی  سینقل قص ة رئ

مجموعة من  یالكاتب قصته المؤط رة إل فرعی ثیح تاسردي،یبالاستطراد الم یسمیقصة ما بعد الحداثة ضمن ما  تنبني
النص  ضم  یالنوع من السرد، ( وفي هذا 156: 2014. )حمداوي، باً یواستطراداً وتشع لاً یالمتناسلة تفص عیالقصص والمواض

بناء موضوع أو فكرة  یتقوم عل ثیح ةیللعبة السرد ةیتخضع الروا وهكذا یلا تتعلق إحداهما بالأخر  یصغر  ةی  وحدات سرد
وبذلك نحصل  ة،یطو  خط الروا یتتقاطع معها وهكذا عل رةیبموضوعة أو فكرة مغا نقضهایالكاتب أن  لبثیثم  ما  ةیسرد

 (108 -107القصة المستقل ة. )بدر، د.ت:  عوزهیالتناقضات والمفارقات و  سودهیسرد متذبذب  یعل
هذا الأمر هي المواقف  ی"ور اق الحب" انعدام القصة. ومن النماذج التي تؤك د عل ةیفي روا یهذا الأساس نر  یوعل

" ودایر ن دی"ساعي بر  ةیفي روا ثیاتر یوب ویبسرد قصص مختلفة مثل هذه القصة وهي قصة مار  لحیصو  هایالتي قام ف ةیر الكث
 : 45الصفحة  یإل 39من الصفحة  ةیوا" والتي شغلت الر تایسكارم ویمن الكاتب "أنطون

 وأمها: ثياتر يب نيذلك لم أتمكن من المقاومة أمام سطوة هذه المقاطع التي تدور ب ورغم»
به العتمة المبهمة فوق  طيتتابع بنظراتها انزلاق القمر المكتمل تح ةيفيالخر  حي"وجدتها في الغرفة معرّضة للر 
 الفراش، وأنفاسها مضطربة. سألتها:

 ن؟يماذا تفعل -
 إننّي أفكّر... -
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 !ف؟يالنافذة مفتوحة ونحن في عزّ الخر  نيوتترك -
 أماه.  ايإنها غرفتي  -
 كون؟ينتي. من اب اي. فلنتحدث بصراحة بيولكنني أنا التي تدفع حسابات الطب -
 . وياسمه مار  -
 عمل؟يوماذا  -
 (40 -39: 2008 لح،ی)صو  .«ديساعي بر  -
بسردها  قومیالتي  اتیمن الحكا دیبل هناك العد تهیلإدخالها في روا اتیمن الحكا لیبعدد قل لحیصو  لیخل كتفِ ی لم

المنقولة والتي تختلف بعضها عن بعض. وقد  اتیالحكا یسو  ةیأن  لا قصة في هذه الروا یالقارئ إل صلیفي ور اق الحب ل
الكتابة  ةیالكاتب بوصف عمل هایمن خلا  المقاطع التي قام ف ةیرواالقارئ بوضوح أن لا قصة موجودة في هذه ال یر ی

بالذكر  ریما والجد ةیكتابة روا  او یحأن ه  یالكاتب إل یرشی ةیر إن  في مواقف كث ثی"ور اق الحب"، ح ةیومحاولته في كتابة روا
 : ةیبقصة في هذه الروا هتناالواضح لعدم مواج لیوهذا هو الدل تهیإسماً لروا دیجللتو  ةیر أنه في الصفحة الأخ

 یالكتابة، فكتبت في الصفحة الأول اميالذي طالما أرقني خلال أ تييإلهام سماوي جاءني عنوان روا ومثل»
 (112)م.ن:  «وجل أو تردد: "ورَّاق الحب". یبدون أدن ضاءيالتي ظلت ب

. ةیجاءت كفكرة أو كمقدمة لمحاولة كتابة هذه الروا ةیأنه لا توجد قصة أساساً، بل كل الروا ةیالقارئ في النها دركی
بها التي تتسم  ةیصعوبة في القراءة بسبب هذه الخصوص انیمن الأح یرالقارئ في كث واجهیور اق الحب  ةیأن في روا بدویو 

 قدمیمن الصعب أن  یأو بالأحر  ة،یفكرة مستقلة عن الروا كو نیالقارئ أن  ی. ونظراً لانعدام القصة یصعب علةیالروا
 تفتقد القصة. ةیإن  الروا ثیح ةیالقارئ ملخصاً للروا

ما بعد الحداثة هو أن عنصر  اتیالممكن أن نقو  بأن  السبب في عدم مواجهتنا بقصة مستقل ة ومنظ مة في روا من
غائبة، فلا توجد سلسلة منظ مة من  ةی  غائب في هذا النوع من الأدب؛ ففي أدب ما بعد الحداثة بما أن السبب ةی  السبب

أن تنعكس في  كنیملا  ومیال ةی  أن التجارب البشر  عتقدونیبعد الحداثة  ماقصة مستقل ة. في الواقع إن اتباع  یالأحداث لترو 
ونظام وتكامل  یالعالم بلا معن ،یینفي اعتقاد ما بعد الحداث ،ی. بعبارة أخر ثةیوالحد ةیكیخطط القصص الكلاسو  كلیه

 المناسبة. بیالأسال ستخدمیأن  بیالأد یعل بیجولانعكاس هذا العالم 

   وديتحرر الكاتب من كل الق -8
 یلد ودی. هناك نوع من التحر ر من كل القودیكل القمن سمات التشظ ي في السرد الروائي هي تحر ر الكاتب من   یأخر  سمة

 ةی  دیالتقل ةیفي الروا ودینفي كل الق یإل یسعی ةی  الكاتب في أعما  ما بعد الحداثة، بما أن  الكاتب من خلا  هذه الحر 
أدب ما بعد الحداثة تسمح للمؤلف  عةیإن  طب قةی. في الحقثةیوالحد ةی  كیالكلاس صصلم نراه في الق داً یمنهجاً جد نتهجیو 
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خاضع  یرغ اراته،یفي اخت ةی  الروائي مطلق الحر »إن   عنيیفي الكتابة. هذا  دةیجد بیواتخاذ أسال ودیمن كل الق یالتخط  
 من كل الإرغامات... فمثل هذه الكتابة داً یة بعی  ذات ةی  التي توفر لنصوصه استقلال سییالتناز  عن المقا یلشروط ترغمه عل

 (35 -34: 2011)برادة، .« دةیفي استنطاق الذات والكون والمجتمع وإنتاج معرفة جد داً یبع ذهبیللكاتب أن  حیتت
السائدة  میالكتابة فقط؛ لأن  علاقة الروائي بالمفاه یالروائي عل زیعن وضع مختلف، فوجب ترك دةیالجد ةیالروا تعبر  »

بسبب أن  الكتابة لا تملك إلا  هییر مع واقع لا من أجل تغ تعاملیالكتابة كموضوع  ییرتغ یوتحو   هدفه إل بةیأضحت مر 
المطاف إن لم تتطور.  ةیوربما تصاب بالجمود وكذا الموت في نّا ةیو یمستمرة وح انفسها، فالكتابة في حد ذاته ییرسلطة تغ

أعمالهم وتركها  یإل دةیجد اتی  دون إضافة تقن ةیدیالتقل ةیالروا اتی  تقن یالكتابات التي اعتمدت عل دةیالجد ةیترفض الروا
الحقل الروائي والعالم،  ینظرة مختلفة إل هیهم توجیعل فرضیالزمن الماضي، مما  یرهم في زمن غ نمایب دي،یالنسق التقل یعل

بها؛ فهي مرحلة: الشك،  طةیوالعوامل المختلفة المح دةیالجد ةی  للمرحلة الروائ بیتستج دةیجد اتی  من خلا  استثمار تقن
 ةیمع الروا ابةالكت یرتعبر  عن وضعه المتأز م؛ لتص دةیجد ةیروا تطلبی دیأي عصر إنسان جد م،یأزمة الق ؤ،یالقلق، التش

التقاط  یفي إنتاج نصوص تعكس قدرته عل ةیالواع تهیحر  قیالروائي تحق یفي حد  ذاتها، ما فرض عل ةیهي الغا دةیالجد
 (185 -184: 2021)بوطارفة، « داخل النص. اهیالعالم ورؤ  ةیتجل سمات العصر قصد

بروائي مثله أكثر من  ص  یخحالاته وما  فیفي توص رغبیالكاتب في سرده وإنه  ةیور اق الحب حر  ةیفي روا نجد
 تاقصیالم اتی  بتقن تلئیمإن  نصه الروائي  ثیح ةی  دیالتقل اتیأي حدث آخر وبذلك نراه محاولًا تجاوز قانون الروا فیتوص

التي تتكلم عن  ةیهي الروا ةی  تاقصیالم ةیحدٍ ما بسبب أن الروا یإل ةی  تاقصیم ةی. وهكذا تعتبر ور اق الحب رواتاسردیأي الم
أن  عنيیفي العمل و  ةیوعوالمها المختلفة وفضح الأسرار الروائ ةیهو تجلي الكتابة السرد تاقصیالم ،ینفسها؛ بعبارة أخر 

من مظاهر الابداع والجما .  هراً مظ شكلیتجربته وهذا ما  یرالنص الروائي وتفس لیتشك ةی  فیك  انیبب قومیالكاتب 
هذا الخطاب  عنيیونقداً. كما  ةینظر  ةیالابداع ةیالعمل صفیذلك الخطاب المتعالي الذي  تاقصیأو الم تاسردیبالم قصدی»و

 دیالسرد، وتأك لیعوالم متخ لیواستعراض طرائق الكتابة وتشك ة،یلییوالتخ ةیوالافتراض ةیقیالوصفي برصد عوالم الكتابة الحق
المتعلقة  مای  ولاس ة،ی  واللاشعور  ةی  هواجسهم الشعور  انیالسر اد، وتب ینورصد انشغالات المؤلف ة،ی  صعوبات الحرفة السرد

: 2014)حمداوي، « عام. بشكل اتیالمبدعون وكت اب السرد واجههایواستعراض المشاكل التي  فته،یووظ تهیبالأدب وماه
119 ) 

 هایالمواقف التي قام ف یالإشارة إل عینستط ةیوالتي سب بت في تشظي الروا ةیالكاتب في هذه الروا ةیمظاهر حر  من
 هایف عرضی ةیأو مقالة فلسف دة،یأو قص ةیروا كونیعمل أدبي قد  ةیالذات ةیر فالس»كروائي،   ةیالذات تهیر س انیالكاتب بب

 ةیالذات تهیر س لحیصو  برزی( وهنا 64: 2019)عامر، .« حیإحساساته بشكل ضمني أو صر  هایف صو ریالمؤلف أفكاره، و 
 هذا النحو: یومشاعره عل
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وقررت أن أصنع كوباً من  م،يالكتابة أصابتني في الصم یأننّي أشعر الآن ببعض النعاس إلا أن حم ورغم»
 زيفي دهال جوسيوهو  لييالأرق الل شيعيالروائي أن  یحالتي هذه، فعل " وهو المشروب الملائم فيهي"النسكاف

 ( 13: 2008 لح،ی)صو  .«اليوأسرار الخ ةيالحكا
. نجد هذا الأسلوب هیلنا الكاتب في هذا المقطع، شعوره بالنسبة للكتابة وطقوسه في الكتابة مثل شرب النسكاف صوری
 رجیخ قةیالكتابة. بالحق ةیبوصف عمل قومیالكاتب من مسار سرد الأحداث و  رجیخ ثیما بعد الحداثة ح اتیفي روا دیالجد

اللعبة  یإل یرلهذا الأسلوب نش یومن النماذج الأخر  ةیفي سرد الروا لمألوفةا قةیعن الطر  تاقصيیالكاتب بهذا الأسلوب الم
 :ةیالتي نراها في هذه الروا یالأخر  ةی  السرد
. اتهميالكبار في هندسة روا ونيالروائ فعلهيوفي ذهني ما  ة،يكتبة الظاهر الم ارةيز  یبشكل متواتر عل واظبت»

 ات،يالشخص هايوالأماكن التي توجد ف ة،يأحداث الروا هيوالبحث عن مصادر تخصّ الزمن الذي تدور ف ريوالتحض
لمعرفة  لةيلو أنني أجد وس تيشكل العمارة... وتمن یتوح ها،يالتي ترتد اءيوالأز  اتهم،يوالطباع التي تتحكم بسلوك

ببعض النكهة  تييروا زيلتعز  نيوالبذور والنباتات التي تغص بها واجهات الدكاك ةيالشعب اتيأسماء الحاج
 نيباخت ليخائيضرورة مراجعة كتاب م ف،يطرف الرص ی... وسجلت في دفتر ملاحظاتي بعد أن اتكأت علةيالمحل

 فيو "أوبابا كواك" لبرناردو أتشاغا، وطبعاً "ك را،يكوند  لاني" لمةيالروا "، وكتاب "فنةيفي الروا ن"الزمان والمكا
 (.12)المصدر نفسه:  «زيمارك ايغارس لييغابر  ميالقد قيي" للروائي الذي أعشقه صدةيتكتب الروا

لنا أسرار  كشفیو  ةیبه من أجل صناعة الروا قومیأن  بیجوما  تهیعن روا تكلمیفي هذه العبارات أن  الكاتب  ینر 
 ةی  الروائي بواسطة النبرات النقد»من أدوات ومخططات مثل ضرورة مراجعة الكتب التي ذكرها. وهكذا  لزمهایالكتابة وما 

 اتیالنص السردي والشخص ةیالنص، صناع ةیحكا ةیفیحو  ك ةیكل  لوماتبمع زو دنایالنص الروائي  یالمتعد دة في مستو 
بعض  شملی ینفي ح میالمسماة بالإضافة والمشروع والتعت ةیعبر إضافات نقد تهایر ومس الكتابة ورةیر وكذلك س ة،یالروائ

)دلشاد،  «دثتسرد عبرها الح ةیبد  أن تكون روا ةی  نحو الكتابات النقد لیخطة البحث وتم یعل تهیصفحات روا
2021 :46- 47.) 
كروائي بل هناك   ةی  الذات تهیر س انیوب ةی  هذا القدر من المواقف النقد یور اق الحب عل ةیفي روا لحیصو  لیخل قفی لا

حقل  یإل لج  ی دیالروائي الجد»القو  إنَّ  نبغيی. وهنا ةیالروا اقیفي س تاقص يیجاءت بهذا الشكل الم ةیر مقاطع متناثرة كث
رد  كونیمعني بما س یرمأمونة العواقب غ یرفي مغامرة غ ةیالمتعال میومن سطوة التعال ةالكتابة متحرراً من الأحكام السابق

المضي بالمغامرة  غدویوالحدود، ل هیحذر من النتائج؛ إنّا كتابة تخرج عن المعتاد وتنكل بالمألوف والمتعارف عل یرالفعل وغ
دائماً في حالة صنع؛ فهي مغامرة كتابة  ظلی فتوحاً هاجساً ومتطلباً لا خلاص منه باعتبارها شكلًا م یحده الأقص یإل

في ور اق  ةیالروا ةی  الحكي وصناع ةیر مس ینالتي تب ةی  (. إن  المقاطع النص185: 2021)بوطارفة، « أكثر منها كتابة مغامرات
ا من أسباب وجود التشظ ي في نصه الروائي. لحیالحب هي مغامرة في الكتابة قام بها صو   وإنّ 
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 ةيالكتابة المتشظّ  -9
هذا النوع من  ینما بعد الحداثة تترك اختلاف مشهود ب اتیفي روا ةیأسلوب الكتابة المتشظ   یملامح بارزة تد   عل هناك
هذه الكتابة »القو  إنَّ  بیجمتبعثرة ولكن  ةیكتابة متشظ    تهیفي روا تناو یإن  السارد  ثیح ة،ی  دیالتقل ةیوالروا اتیالروا

فن  یالمبعثر" إل مهای"تصم تاجیحدالة، بل  یرغ ةی  وانحرافات سرد ةی  مبعثرة وقفزات عشوائ اً أحداث ستیول ناً ی  عملًا ه ستیل
نقطة ضعف في  ةی  ثاقبة لكل حدث مختار أو جملة مصو غة، ولا تعد  هذه الهندسة الفوضو  ةیوجهد وصبر ومثابرة، ورؤ 

بهذا أنه  عنيیمتطلبات العصر الأدبي، ولا  ریسای دیجد قدرة الكاتب في إنتاج نص یجعلتنا نحكم عل زةیبل هي م ة،یالروا
« الإنساني. یرالمص عةیعن موقفه من طب یرالمؤلف في التعب ستعملهایالتي  لةیللحبكة المفت تة، بل هي الوس یهناك معن سیل

داخل  دةیجد اتی  في استخدام تقن زةی  تنبع هذه الكتابة من مقدرة الكاتب المتم بدویما  ی(  فعل166: 2019 كي،ی)مل
 . ةیالروا جینس

المثا  نراها في عدم وجود السرد الخطي في  لیسب یور اق الحب؛ وعل ةیبأبرز صورها في روا یتتجل ةیالكتابة المتشظ   إن  
من موضوع  رجیخأن الكاتب  یما نر  اً یر السرد في خط واحد. وكث دوریبما أننا لا نجد السرد الخطي المنظ م ولا  ة،یهذه الروا

 لاً یم ةیما بعد الحداث ةیتُظهِرُ الروا»وهكذا  ةیر من خلا  الاستطرادات الكث صالن خلخلیل دیفي موضوع جد دخلیو 
 یإل ةیالحكا ةیابیخلا  ذلك إنس نیحو  موضوعاتهم كاسر  دورونی نیوجعل السارد Digressionواضحاً نحو الإستطراد  

كان الاستطراد   یننها، وفي حیب مایالتناغم والإنسجام ف یائي تستعصي علفي السرد الرو  دةیجانب إضافة عناصر جد
 اتیفي الروا بدویفإنه  اة،یالسابقة، أو انعكاساً لعدم تجانس الح اتیكعرضٍ من أعراض الجنون الطاغي في الروا  هیإل نظریُ س

( هذا 306: 2016)ماتز، « الحكي القصصي. ةیالمتطرف لعمل دینوعاً من متعة خالصة تترافق مع التعق ةیالما بعد الحداث
الكاتب  أتيی ةیمن الروا 13المثا  في الصفحة  لیسب یعل ان،یمن الأح یرور اق الحب في كث ةینراه في روا بالأسلو 

 هذا الشكل: یعل یواحدة منها الأخر  یباستطرادات تل
أبي  اهيمعتبراً إ ز،يمارك ايغارس لييغابر  ميالقد قييللروائي الذي أعشقه صد ةيتكتب الروا في"ك وطبعاً »

"مائة عام  رةيالشه تهيروا هايكتلك التي كتب ف  ةيللحظة لو أنني أمتلك آلة كاتبة كهربائ تيالروحي دون منازع، وتمن
واستبدلها  مةيعن آلته القد یالإنترنت، أنه استغن فيأنني علمت في آخر مقابلة معه قرأتها  ريمن العزلة" غ

بعد، وما زلت مجرد حالة  وتريالكمب یالمحمول، وأعترف أنني شعرت بالحزن لأنني لم أعتد الكتابة عل وتريبالكمب
كرسي مصنوع من   یتأملت وضعي المزري وأنا أجلس عل نيهذه ح تييوكدت أن أتوقف عن كتابة روا ة،يورق

قد امتلأت المنفضة أمامي " و تانيطاولة المطبخ، وأدخن بشراهة سجائر "الج یمنكباً عل صفرالأ كيالبلاست
 فوزيوربمّا س ة،يالفرنس یهذه إل تهيبأعقاب السجائر كأي كاتب فرانكوفوني مؤجل من المحتمل أن تترجم روا

 ضاً،يوهو الذي أحبه أ معلوف، نيصعباً تماماً، بعد أن فاز بها منذ سنوات أم سيبجائزة "الغونكور" وهو أمر ل
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"سمرقند" التي سأقتطف منها حتماً بعض المقاطع التي تخصّ فصل  تهيواعن ر  ستحقهايخاصة  ةيوسأوجه له تح
 (13 -12: 2008 لح،ی)صو  «الروائي الملائم. اقيأجد الس نيالحب والعشق ح

آخر فمثلًا بقوله "وسأوجه له  یمن موضوع إل نتقلیإنه  ثیموهبة خاصة في استخدام الاستطرادات، ح لحیصو  تلكیم
من السرد الخطي المنظ م وطبعاً هناك أمثلة  رجیخخاصة" نموذجاً واضحاً من هذه الاستطرادات التي تجعل النص الروائي  ةیتح

عند  ةیإدراجها ضمن الكتابة المتشظ   كنیم ی. كما أن  هناك أنواع أخر ةیاطو  الرو  یواضحة لعدم وجود السرد الخطي عل
 .ةی  والتشظ ي في الشخص ةیأي تشظي البناء وتشظي الرؤ  ةیمثل البناء المضطرب في الروا لحیصو  لیخل

 ةینفسها ضح ةی  متوحدة، مستلبة، تفتقد الحب، مرتابة. وتجد هذه الشخص ةیمركز  ةی  شخص»نجد  ثةیالحد ةیفي الروا إن  
(. إن  الغرض من تشظ ي 76: 2013)ثامر،  «یالمعن یوكأنّا تفتقد إل اتهاینظام اجتماعي بارد وقامع لدرجة أنّا تشعر بح

 ةی  ورق اتی  شخص اته،ی  أن شخص یإل یرشیإن  الكاتب  ثیور اق الحب ح ةیامحد دة لرو  اتی  هو عدم وجود شخص ةی  الشخص
 یمنسجمة فهنا لا نر  قةیبطر  اتی  الشخص هایالتي تتحدد ف ةی  دیالتقل اتیخلاف الروا ی. فعلةیالروا ةی  بصناع ذكرنایوبذلك 

الآراء حو  الدور الذي  اتی  لشخصمع ا تباد ی یوحت اناً یأح اتهی  الروائي مع شخص تحدثیهذا الانسجام والتوازن، بل 
في  ا یهي من صنع الخ اتی  بأن  الشخص ةی  تاسردیالقارئ من خلا  هذه النصوص الم ذكرنایو  ةیتقوم به في مسار الروا

 هذا النحو: یعل ةی  الورق اتهی  في مصائر شخص فكریالسارد في هذا النموذج  یالكتابة ونر 
 اءي: لماتييلمصائر شخص ةيالنهائ طةيأرسم الخر  فيهي ك ةيالتال الييمعضلتي الأكثر سطوة في الل كانت»

التي لم أشتغل  دةيفهي الوح داً،يتحد یسلو  ةيّ مدفوعاً برغبة لا تقاوم في إنعاش شخص ؟یوبهجة الصباح وسلو 
 «للتخلص منها. قةيمسبق من قلبي وفكرت في طر  طيدخلت عالمي فجأة وبلا أي تخط لأنها جبيكما   هايعل

 (109: 2008 لح،ی)صو 
وهنا  عةیبصورة سر  ةی  الروائ اتهی  أسماء شخص یالكاتب فقط عل ر  یمور اق الحب حضوراً واضحاً و  ةیروا اتی  نر لشخص لم

. وفي هذا النص تهیفي روا اتی  مصائر الشخص میأن أكبر معظلة له هو تنظ ذكریو  ةیالروائ اتهی  الروائي لخلق شخص یسعی
هذا النص ولو أن  یف اً یلها حضوراً جل سیلا تقد م بصورة واضحة ول ةیروافي هذه ال اتی  أن الشخص یالذي أوردناه نر 
 اتهای  بد  أن تشتغل بذاتها وشخص ةیور اق الحب بسبب أن الروا اتی  أسماءها لما عرفنا أنّا تمثل شخص ذكریالكاتب هنا لم 

 والاستطرادات والقصص المختلفة. ةی  یخوالإشارات التار  ةی  انشغلت بالأطر النقد

 نتائج البحث
السرد الروائي  یمستو  ینوعاً من التشظ ي واللاانسجام عل ینستنتج من خلا  هذه الدراسة أننا في أدب ما بعد الحداثة نر 

 دةیولغات جد اتی  بسبب أنّا وظ فت تقن بیالروائي وأصبحت تمارس التجر  بیما بعد الحداثة اتجهت نحو التجر  ةیوإن  روا
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نحو التحرر  دةیجد قةیوإنّا طر  ینوهي الأكثر ابتعاداً عن الانتظام والتماسك والتقن داً یجد اً یخلقت من خلالها ابتكاراً روائ
 . ةی  دیمن النزعة التقل

بل أخذت مساراً  ة،ی  كیالكلاس اتیضمن التقن ةیولم تأت هذه الروا ةیداخل حكا ةی"ور اق الحب" هي حكا ةیروا
السائدة في النص  میكل الق  یوتتمرد عل ةی  دیإنّا تتنكر أصو  الكتابة التقل ثیمختلفاً ألا وهو أسلوب التشظ ي الحكائي، ح

ور اق الحب من خلا  التشظ ي في الحبكة، البناء  ةیالتشظ ي في روا ةیتقن لحیصو  لی. استخدم الروائي خلديیالروائي التقل
 ةی  كما أن  هناك ملامح لتشظ ي الشخص  ة،یوالكتابة المتشظ   ودیالزمكاني المتشظي، انعدام القصة، تحر ر الكاتب من كل الق

 سودهیالزمني ونجد أن السرد متذبذب و  ابرتابة النص من خلا  الاضطر  كسری ةیأن الكاتب في هذه الروا نای. رأةیفي الروا
بكشف  قومی لحیصو  لیأن خل ینر  ودیالقصة المستقلة وبسبب تحر ر الكاتب من كل الق یإل فتقریالتناقضات والمفارقات و 

 تهیر س انیب یإل تجهیكما   ة،یالسرد ةیبفضح العمل قومی یأو بعبارة أخر  تهیفي روا ستخدمهایالتي  اتیوالتقن بیالأسال
القو  إنَّ هذا  بیج. ةیعن انشغالاته وطقوسه في الكتابة الروائ یرمن خلا  التعب اً یتاسردینصاً م خلقیکروائي ل  ةیتذاال

ا أراد بهذا التشتت أن  یالكاتب المتكس رة إل ةیمن رؤ  نبعیالتشظ ي   اةیالاضطراب في الح عكسیالعالم من حوله أو ربم 
 .ديیالسرد الروائي التقل یعل منتیالتي ه یالكبر  اتیلإلغاء السرد ةیر الصغ اتالحبك یالانتباه إل یرثیالمعاصرة أو 

الأشكا  وعدم إكمالها وإبراز  یرور اق الحب في عدم إخضاعها للشكل المحد د وذلك من خلا  تكس ةیروا تمتاز
التشظي في  یتجلیو  ةیخط یرغ قةیوالتجربة والتذكر بطر  انیوالأحلام والهذ اتیومیالتشظي من خلا  استعما  المذكرات وال

 یالمشاهد أو الفجوات التي تتنتهي إل ینوالانتقالات المفاجئة ب تملةمك یرمفككة وغ ةیمن خلا  استخدام روا ةیهذه الروا
. إن  هیف شیعیفي العالم الذي  ةیالفوضو  عكسیل ةیكأداة أسلوب  ةیهذه التقن لحیصو  لیتدفق السرد ووظ ف خل لیتعط

ممزقة  ةی  أن  كل شخص ابم اتی  الشخص شهیوالوجود المحط م الذي تع یفكرة الفوض یعل د   یالتشظي في هذا النص الروائي 
وعدم  ینقیعدم ال یعل د یفي الزمان والمكان  شیرغباتها وواقعها وإن الاضطراب والتشو  ینوحاضرها وب هایماض ینب

 المجتمع والفرد في عالم متلاشٍ. ینم التوازن بالتفكك وعد یعل د   یاستقرار الذات كما 
أو  تاسرديیالسرد الم یمستو  یدراستها عل كنیمو  اً یتاسردیور اق الحب تأخذ مساراً م ةیأن روا یإل اً یر الإشارة أخ نبغيیو 

 .في هذا النص الروائي ةیر من سماتها وقد شغلت مساحة كب انیمن الأح یرأصبحت في كث تاقصیبما أن ملامح الم تاقص يیالم

 المصادر
  ،(. ی: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، مادة: )ش.ظ.قیاللغة، تحق سییم، معجم مقا1979ابن فارس، أحمد 
 ،114 -89صص  ي،یمما بعد الحداثة، مجلة الاكاد اتیفاطمة، د.ت، تحولات السرد في روا بدر. 
 ،یتصدر عن دار الصد ةیمجلة دبي الثقاف د،یلتجدورهان ا ةیالعرب ةیم، الروا2011محمد،  برادة . 
 ،في البحرر  اءیرأح ةیرم، تمظهررات التشرظ ي في روا2020اکربر،  یعلر ده،یزهرراء والعرامري، شراکر وعسركري، صرادق ونورسر بهشتي

 . 29 -1، صص 1العدد  ة،یالعرب ةیلمؤنس الرزاز، دراسات في السردان تیالم
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 ،3الجزائرر، العردد  زان،یكلام(، جامعة غل  -ومغامرة الكتابة: تحو  ومساءلة، مجلة )لغة دةیالجد ةیم، الروا2021 ن،یدار  بوطارفة ،
 .186 -177صص 

 - ،96 -63، صص 2، العدد 1ما بعد الحداثة، مجلة الكوفة، السنة  تاسردیم، م2013ثامر، فاضل . 
 ،ی(، الطبعة الأولرةیللصورة السرد دةیجد ةیاربة بلاغ)نحو مق ةیر في القصة القص ةیم، بلاغة الصورة السرد2014 ل،یجم حمداوي، 

 مطبعة بني ازناسن سلا، المغرب.
 ،العامة لقصور الثقافة. ئةیاله لات،یم، شعر الحداثة في مصر دراسات وتأو 1999إدوارد،  الخراط 
 ،ة،یر(، مجلرة إضراءات نقدةیرنقد ةی" لمحمرد بررادة )دراسرة سرردانی"لعبرة النسر ةیرومؤشراته في روا تاروائيیم، الم2021شهرام،  دلشاد 

 .60 -37، صص 43العدد 
 ،لونجمان، دار نوبار للطباعة، القاهرة.  -للنشر ةیالعالم ةیالشركة المصر  ،یالطبعة الأول ة،یالأدب اتیم، موسوعة النظر 2003 ل،ینب راغب 
  146 -115، صص 24اب، العدد البستاني جد  الذات والعالم، مجلة الخط ینوا ، د.ت، التشظ ي في شعر بشر  لم،یالسو . 
 مركز الوطن  ،ی"الجزء الأو "، الطبعة الأول ةیالعرب ةیفي الروا ةیم، التشظي وتداخل الأجناس الأدب2017الجشعمي، نجاة،  صادق

 "، القاهرة. ایالعربي "رؤ 
  دار ن2008 ل،یخل لح،یصو ،  دمشق. ة،یسور  ع،یللدراسات والنشر والتوز  ینو یم، ورَّاق الُحب 
 ،جامعرررة محمرررد  ،یرمفرررتي، رسرررالة ماجسرررت یر" لبشرررلیررر"خررررائط لشرررهوة الل ةیرررم، ملامرررح مرررا بعرررد الحداثرررة في روا2019 ة،یر سمررر عرررامر

 الجزائر.  اف،یبوض
 ،جامعررة محمررد  ،یرالأعرررج، رسررالة ماجسررت نيیالخشررنة" لواسرر ةیرر"وقررع الأحذ ةیررم، تررداعي وتشررظي الررزمن في روا2015 نرردة،یل قحررة

 بسكرة.  ضر،یخ
  وتیر للدراسات النشر، ب ةی، المؤسسة العرب1ط ة،یالعرب ةیم، الزمن في الروا2004مها حسن،  ي،القصراو. 
 ،ةیفجر الإسلام، الإسكندر  ة،یالمصري للابداع والتنم یالملتق ،یالعولمة، الطبعة الأول ی، من الحداثة إل2001محمد علي،  الكردي . 
 ،بغداد. ،ی، دار المد1ط  مي،یالدل ةی  تر:لطف ثة،یالحد ةیم، تطو ر الروا2016 سي،یج ماتز 
 بنرات قِبلري" لمراهر مهرران، مجلرة دراسرات في اللغرة  ةیرم، التشرظ ي والالتئرام في نرص روا2017 ،یمهاشم، محمد وجلائي، مر  محمد"

 . 96 -77، صص 25وآدابها، العدد  ةیالعرب
 ( ةیأشرواق افتراضر یعزفرا علر ة،ی)أهرداب الخشر ةیفي روا ةیالتشظ ي تفتت الحبكة وانحلا  الحكا اتیم، جمال2019 ان،یمإ كي،یمل

 .172 -161، صص 16بشلم، مجلة آفاق للعلوم، العدد  یلمن
 ،ی"ور اق الحررب" بنرراءً علررر ةیرررالسرررد في روا اتیررلتقن ويیررم، النقرررد البن2020 ،یسررر یعبررردالله وطرررف روا،  ني،یزهررره وحسرر نرراعمي 

 . 237 -211، صص 1العدد  ة،یالعرب ةیدراسات في السردان ت،ینیج اریر ج ةینظر 
 ،ةیركل  ة،یرالجزائر  ةیرالجمهور  ،یررسرالة ماجسرت ب،ی" لمحمد دمُرغیم، جد  الحداثة وما بعد الحداثة في نص "س2009 ز،یعز  نعمان 

 .ةیالآداب والعلوم الإنسان
 جامعة الجزائر. ة،یما بعد الحداثة وابدالاتها السرد ةیمشري، د.ت، روا فة،یبوبكر وابن خل ة،یالن 
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 تشرظ ي الدلالرة  یإلر ةیرمرن تشرظ ي البن ،ینم، لغة النص الشرعري الجزائرري مرا بعرد الحرداث2021 ة،یراو  اوي،ییحفرج الله، و  عقوب،ی
 . 484 -464، صص 1الأخضر بركة أنموذجاً، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، العدد  –
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 لحيصو لياز خل "وراّق الحب"در رمان  يشيمتن پر نمودهای

 
 2رجاء ابوعلي، *1مائده ظهری عرب

 

  چكيده

تا  كند یپژوهش تلاش م ها، یژگيو نيا انیكه از م شود یمشخص م ها یژگياز و یرمان پست مدرن با برخ

 سانينو از رمان یمدرن را مورد بحث قرار دهد، چرا كه برخ در رمان پست یشيمتن پر های شكل

هم شكستن  درو  يیكردن طرح روا تكه تكه یاند كه برا كرده هیتك ديجد يیروا كیتكن نيمدرن بر ا پست

پست مدرن به  اتیرا در ادب ریتأث نيشترینوع رمان پراكنده ب ني. ارود یبه كار م افتهي سازمان یخط تيروا

 جاديآن در ا يیتوانا رايكه با الزامات عصر مطابقت دارد ز گذارد یم شياز خود به نما ديجد یدگاهيعنوان د

رمان پست مدرن  یها یژگياز و یكي یپراكندگ منظر، نياست.  از ا یسنت نیمتفاوت از قوان ديجد نیقوان

 یراه برا نياست و بارزتر یدر متن داستان نياست كه دور شدن از سنت و دور شدن از نظم، انسجام و تدو

از  یخوب ۀنمون  لحيصو لینوشته خل "وارّاق الحب"است. رمان  ديدر رمان جد ديجد یيها گسترش افق

 نيپژوهش از ا نيا تی. . اهمردگی یرا در بر م تياز تكه تكه شدن در روا یرمان پست مدرن است كه اشكال

موجود در  یو پراكندگ یشياز متن پر رگذاریكاوش قدرتمند و تأث كي "لحيصو لیخل"جهت است كه رمان 

 ینظم یو ب یكه با پراكندگ یانسان در جهان تیاست بر وضع یریرمان تفس نيا نیجامعه است. همچن

بارز متن  یها یژگيآن بود كه از و یلیتحل -یفیتوص كرديمطالعه با رو نيا افتیشود. ره یمشخص م

 يیدر طرح، ساختار پراكنده مكان و زمان، فقدان داستان، رها یبه پراكندگ توان یرمان م نيدر ا یشيپر

تكه  هكه تك ميدیرس جهینت نيبه ا نیاشاره كرد. همچن یسيو تكه تكه نو تياز هرگونه محدود سندهينو

هر  رايز كنند، یم یدر آن زندگ ها تیاست كه شخص یو وجود متلاش یآشفتگ دهيدهنده ا شدن نشان

در زمان  یو آشفتگ ینظم یاست و ب ریدرگ شيها تیآرزوها و واقع نیگذشته و حال خود و ب نیب تیشخص

 .درون است یثبات یو ب نانیدهنده عدم اطم و مكان نشان
 

 .وراّق الحب لح،يصو لیخل ،یشپري متن ،یعرب تيروا: كلمات كليدی
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