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This research with descriptive-analytic and statistical 
methods and its approach is from the viewpoint of Semi- 
Semantic in classical narratives tries to analyze the problem 
of following or non-following of subjects acting pattern for 
possessing or repossessing or protecting the object, of a 
special pattern in201 Iranian folk short stories collected by 
Enjavi Shirazi in a four-volume collection: Arousak and 
Sang-e Sabour, Dokhtar-e Narenj and Toranj, Gol ba 
Senowbar Che Kard and Gol-e Boumadaran. The results of 
this research show that the narrative procedure of 661 
existing subjects in these stories, just like a repetitive 
rhythm, involves partition and rhythm vacillation and at 
last, finds a repetitive rhythm again. This type of narrative 
procedure follows a proto pattern with different variables 
that the changing of its variables, creates 19 types of sub-
rhythm in these stories, and are listed based on the numbers 
from one to 19 in this research. 
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1. Introduction 
From the point of view of discourse semiotics-semantics in classical 
narratives, any character in the narrative who, based on a certain 
shortcoming, starts a transformation-oriented action process towards a 
specific semantic horizon, is considered a subject, therefore, considering 
the abundance of characters in Iranian short folk tales, There may be more 
than one subject in each of these stories, and without a doubt, these 
subjects communicate with each other according to the semantic horizon 
and the path of their action process  .The concept of ‘Having’ is the most 
important component to form the discourse system in Iranian folk short 
stories by Enjavi Shirazi from the viewpoint of discourse  Semi- Semantic 
in classical narratives and characters in these narratives are considered as 
subjects, when ‘having’ something (object) is as much as important for 
them that their repetitive rhythm in life involves disorder and partition and 
as the result, an acting process will be started for possessing or 
repossessing or protecting that object to produce the ‘having’ concept.  
Thus the folk stories of Enjavi Shirazi can follow a particular pattern in 
which finding and recognizing its diamonds is necessary and beneficial for 
a better perception of their narration structure.  
 
2. A brief review of previous works 
Different research has been done so far, from the viewpoint of Semiotics 
about the location and nature of subjects in fiction and different narratives 
in the form of books. Some of them are: Functional Narrative Science by 
Ali Abbasi (2016), Literature Semi-Semantic by Hamidreza Shairi (2016), 
the Introduction of Imperfection Book by Greimas, Translated by 
Hamidreza Shairi (2019), the book of Subject Analysis in Postmodern 
Fiction by Farzad Karimi (2018), Lost Meaning Diamonds in Semiotics of 
Classical Narration by Morteza Babak Moin (2017) and … .and also some 
articles have been published about this matter. Some of them are: Ebrahimi 
and Bayad (2018) have investigated the reflection of the patriarchal 
discourse in two Khorasani folk narratives in order to investigate how it is 
socially reflected in the construction of the female subject; Karimi and 
Hossampour (2016) while examining the subject in some contemporary 
stories; They state that the subjects are in an unlimited space and there is 
no specific goal for them; to the extent that even their nature is doubtful; 
Also, Karimi (2016) has tried to examine the status of human or subject as 
a "human being", not a fictional character, in the novel of The Secret 
History Of Old Fors Bahadoran by Shamisa; Vahid Nejad (2014) while 
regarding to Lacan's theory about the subject, has examined the concept of 
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the subject in the context of language and its transformations; 
Rahimijaafari and Shairi (2009) have investigated the role of discourse 
challenges in creating conditions for the passage of subject to hypersubject 
and non-subject in Jean Genet's play. 
But, concerning whatever is mentioned above and too much searching on 
scientific and studious, no article has been found in this title. 
 
3. Theoretical framework 
This research has been written based on discourse Semi- Semantic in 
classical narratives in which ‘Having’ or ‘Not- Having’ is the main 
component to form the acting process and subjects try to prove or repair 
the concept of having. This research with the descriptive-analytic and 
statistical method and the approach influenced by discourse Semi- 
Semantic viewpoint in classical narratives, tries to analyze the problem of 
compliance or non-compliance of 201 Iranian folk short stories collected 
by Enjavi Shirazi in a four-volume collection: Arousak and Sang-e Sabour, 
Dokhtar-e Narenj and Toranj, Gol ba Senowbar Che Kard, and Gol-e 
Boumadaran. 
 
4. Research methodology 
Iranian folk short stories are among important types of classical narratives 
which their narrative structure is formed based on subject’(s) effort to gain 
an acceptable external value by the name of ‘Object’, therefore this can be 
said that the content of the most stories is ‘having’ or ‘not- having’ an 
object, due to the narrative structure of this type of narratives from the 
view point of semiotics of discourse is mostly corresponded with the 
(system of value action discourse) or the same (system of action- oriented 
discourse) in which when a character be settled in a having or not having 
system, because of deficiency or disorderliness, is named as subject and 
regarding to the action process which subject takes to resolve that 
deficiency, has a type of independent or relatively independent narration, 
therefore the subject is the main meaning- maker component in folk stories 
or any other classical narratives in which the nature and existence of 
narrative, all elements and meaning- maker components  are formed in 
relation to subject. Everything in the narrative that has a meaning, title, and 
nature, has a relation to the subject in a part of the narrative.  In this 
research, at first, the narrative procedure of all 661 existing subjects In 201 
folk stories collected by Enjavi Shirazi is considered, and then, by 
recognizing the differences among them, different probable variables are 
explained in their narrative procedure and at the end, by locating these 
variables in a coherent pattern, a proto pattern is defined for these stories 
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and then, based on the differences of variables which may exist in the 
narrative procedure of subjects,  probable sub- patterns are also explained 
in these stories. 
  
5. Conclusion 
It is possible that in Iranian folk short stories, there may be more than one 
subject. Without a doubt, these subjects, concerning the Semantic horizon 
and their action process path, communicate with each other.  The results of 
this research show that the narrative procedure of 661 existing subjects in 
these stories, just like a repetitive rhythm, involves partition and rhythm 
vacillation and at last, finds a repetitive rhythm again. This type of 
narrative procedure follows a proto pattern with different variables the 
changing of its variables, creates 19 types of sub-rhythm in these stories, 
and is listed based on the numbers from one to 19 in this research. This 
research shows that the narrative structure of Iranian folk short stories is 
an exemplary structure from the viewpoint of classical Semi- Semantics.  
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 ،ي رازیش ي انجو
  ،ی معناشناس-نشانه 

ضرباهنگ مادر،  
 ضرباهنگ خرده 

آن از   کردیاست و روانجام شده      يو آمار  یلیتحل  -یفیپژوهش که با روش توص  نیدر ا
است که    است؛ کوشش شده  کیکلاس  يهاتیدر روا  یگفتمان  یمعناشناس -نشانه  دگاهید

حفظ  ایتصاحب، بازتصاحب  يها براسوژه یکنش  ند یفرا يالگو يرویعدم پ ای يروی پ ۀمسئل
از   روا  يالگو  کیابژه  در  ا  ۀانیعام   ۀقصّ  201  تیخاص،  به    شده يگردآور  -یران یکوتاه 

عروسک و سنگ صبور، دختر نارنج و    يچهار جلد  ۀدر مجموع  يراز یش   يکوشش انجو
  دادپژوهش نشان    نیا   يهاافتهیشود.    يواکاو  -ترنج، گل با صنوبر چه کرد و گل بومادران

که   هشوند  رارضرباهنگ تک  کیها همانند  قصّه  نیحاضر در ا  ةسوژ  661  ییروا  یکه زندگ
  دا یضرباهنگ تکرارشونده پ  کیو در آخر دوباره    شودیدچار گسست و نوسان ضرباهنگ م 

 يرهایمتغ  یکه دگرگون  کنندیم   يرویگوناگون پ  يرهایمادر با متغ  يالگو  کیاز    کنند،یم 
  یۀ پژوهش بر پا  نیکرده است که در ا  جادیها اقصّه  نیضرباهنگ را در اگونه خرده  19آن،  
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 . مقدمه 1

نشانهسوژه  نظر  از  گرمس-ها  گفتمانی  روایت  1معناشناسی  سوژه در  زمانی  کلاسیک  هاي 
که بر اساس یک رخداد نسبت به یک ابژه احساس نوعی نقصان کنند و همین   شوندمحسوب می
ها فرایندي کنشی را براي تصاحب، بازتصاحب یا حفظ ابژة خود آغاز شود که آنامر سبب می

هاي کلاسیک است، گیري روایت ترین مؤلفه در شکلکند تا بتواند معناي «داشتن» را که اصلی
تثبیت کند (ر.ك: گرمس،   بنابراین  42- 16:  1398تولید یا تعمیر و  به این امر که   ،)؛  با توجه 

ها ممکن است در یک روایت کلاسیک چندین سوژه وجود داشته باشد و طبیعتاً همۀ این سوژه 
هاي هر براي رسیدن به ابژة خود داراي یک سیر روایی خاص و مشخص هستند؛ به تعداد سوژه 

ها سیر  روایت وجود دارد که در همۀ آن سیک) خرده روایت کلاسیک قاب (روایت اصلی کلا
روایی و فرایند کنشی سوژه براي تولید معناي داشتن به نوعی داراي یک نظم الگومند است. در 

بین قصهّ  ارزشمندترین روایت این  از جملۀ  ایرانی  هاي کلاسیک هستند که هاي عامیانۀ کوتاه 
هایی است که براساس احساس نوعی نقصان نسبت به ها سرشار از شخصیتهاي آنروایت قصهّ 

کنند تا در نهایت معناي داشتن را براي خود  هاي کنشی گوناگونی را آغاز مییک ابژه، فرایند 
می نظر  به  اینگونه  بنابراین  کنند؛  خرده تولید  شکلروایت رسد  قصهّهاي  این  در  نیز گرفته  ها 

ز الگویی خاص و مختص به خود پیروي کنند؛ هاي کلاسیک دنیا اتوانند مانند سایر روایت می
هاي عامیانۀ ها در قصهّبودن سیر روایی زندگی سوژه به همین سبب احتمال الگومندي یا ناالگومند  

تواند منجر به تعریف  شود که روشن شدن آن میکوتاه ایران» به عنوان یک مسئلۀ مهم مطرح می
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی از دیدگاه نشانه معناشناسی  یک دستور نحوي روایی بومی براي قصهّ

با توجه به مسئلۀ پژوهش سه پرسش به شرح گفتمانی در روایت  بنابراین  هاي کلاسیک شود. 
 شود: ذیل مطرح می

نشانه1 به دیدگاه  باتوجه  توان سیر هاي کلاسیک، میمعناشناسی گفتمانی در رایت   -. آیا 
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی  بر پایۀ یک الگو مشخص تعریف  ها در قصهّروایی زندگی سوژه 

 کرد؟ 
 .در صورت تایید پرسش بالا، این الگو داراي چه ساختاري است؟2

 
1 . Algirdas Julien Greimas 



   1402 زمستان،  دوم، شمارة دوم، دورة دومشناسی: نظریه و کاربرد، سال هاي زبانپژوهش 25 

تواند براساس متغیرهاي احتمالی گوناگون، اشکال گوناگونی از . این الگوي احتمالی می3
 ها ایجاد کند؟الگوها را در این قصهّخرده 

ها،  ها در این قصهّ کند که سیر روایی زندگی سوژه اي که در اینجا مطرح است، بیان می فرضیه     
تواند از یک الگو با متغیرهاي گوناگون پیروي کنند و متغیرهاي گوناگون احتمالی در این می

می مادر  سبب شکلالگوي  خردهتواند  قصهگیري  این  در  گوناگون  این الگوهاي  در  شود.  ها 
معناشناسی گفتمانی در   -تحلیل و آماري و متأثر از رویکرد نشانه  -پژوهش که با روش توصیفی

سوژه حاضر   661هاي کلاسیک است، کوشش شده است با بررسی سیر روایی زندگی  روایت 
دختر نارنج و ترنج،  ،  عروسک و سنگ صبورقصۀّ بیان شده در مجموعۀ چهار جلدي    201در  

بومادران  و  صنوبر چه کردبا  گل   نامعلوم و در مکان  گل  از زمان  البته در  که  و  متفاوت  هاي 
سال پیش   60اند و در حدود  هاي متفاوت به شکل شفاهی در میان مردم ایران رایج بودهروایت 

به کوشش سیّد ابوالقاسم انجوي شیرازي به شکل منسجم از سراسر ایران گردآوري کرده است؛  
مسئلۀ پژوهش و فرضیۀ مطرح در این مقاله واکاوي شود؛ بر این پایه، در این پژوهش کوشش  

هاي عامیانۀ گردآوري  قصهّ   201سوژة  حاضر در   661شود که ابتدا الگوي سیر روایی همۀ  می
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی ها با عنوان قصهّکه از این پس ما از آن  - شده به کوشش انجوي شیرازي

می برر  -کنیمیاد  دقیق  شکل  تفاوتبه  تشخیص  با  سپس  و  شود  آنسی  در  موجود  ها،  هاي 
ها تبیین شود و در نهایت با قرار دادن این متغیرها  متغیرهاي گوناگون احتمالی در سیر روایی آن

قصهّد این  براي  مادر  الگوي  یک  منسجم،  الگویی  اساس ر  بر  پایان  در  و  شود  تعریف  ها 
الگوهاي ها وجود داشته باشد، خردههاي متغیرها که ممکن است در سیر روایی سوژه دگرگونی 

 ها نیز تببین شود. احتمالی در این قصهّ
 . پیشینۀ پژوهش 1-2

شناسی در مورد جایگاه و ماهیت شناسی و روایت هاي گوناگون از دیدگاه نشانه تا کنون پژوهش 
گوناگون در قالب کتاب انجام گرفته است که برخی از   هايسوژه در ادبیات داستانی و روایت

 ها به این شرح است:  آن
ضمن پرداختن به مبحث روایت به روشی کاملاً   شناسی کاربرديروایت ) در  1395عباسی(    

نشانه دیدگاه  از  کنش   -علمی  روایی  شیوة  است؛ معناشناسی؛  کرده  واکاوي  نیز  را  گران 
سوژه را بر اساس چهار نظام گفتمانی کنشی، معناشناسی ادبیات    -نشانه) در کتاب  1395شعیري(
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 ) در مقدمه ترجمۀ کتاب1398بُوشی، شَوشی و تنشی مورد پژوهش قرار داده است؛ همچنین او (
هاي مدرن بررسی و هاي کلاسیک تا روایتي گرمس سیر تحول سوژه را از روایتنقصان معنا

) در کتاب خود موقعیت سوژه از نظر بازنمایی، هویت در متن 1397است؛ کریمی(تحلیل کرده  
) 1396معین (ها را تبیین کرده است؛ بابک مدرن و به طور کل شخصیت در این داستانداستان پسا

مدار و نظام معنایی مجاب سازي و نیز نظام در کتاب خود سوژه را در قالب نظام معنایی برنامه 
شناسی کلاسیک از یک نگاه دهد که به نوعی بررسی روایتمعنایی تطبیق مورد تحلیلی قرار می

 ت. متفاوت اس
هاي دیگري نیز در قالب مقاله در مورد سوژه و جایگاه و ماهیت آن همچنین تاکنون پژوهش     

 ها به این شرح است: است که برخی از آندر روایت انجام گرفته
عامیانه خراسانی بررسی   بازتاب گفتمان مردسالارانه را در دو روایت  )1398ابراهیمی و بیاد (     

اند تا چگونگی بازتاب اجتماعی آن را در برساخت سوژة مؤنث بررسی کنند؛ کریمی و  کرده 
ها در فضایی کنند که سوژه ) ضمن بررسی سوژه در چند داستان معاصر؛ بیان می1396حسام پور (

ها وجود ندارد؛ تا آنجا که حتی ماهیتشان نیز  نامحدود قرار دارند و هیچ غایت مشخصی براي آن
تاریخ سري بهادران ) کوشش کرده است در رمان  1396مورد تردید است؛ همچنین کریمی (

شمیسا وضعیت انسان یا سوژه را به عنوان «انسان»، نه شخصیت داستانی مورد بررسی   فرس قدیم
درمورد سوژه، مفهوم سوژه را در بستر   1) ضمن تأمل بر نظریه لکان1394وحید نژاد ( قرار دهد؛

) دیدگاه مولانا را در 1391هاي آن را بررسی کرده است؛ شیري و همکاران (زبان و دگردیسی
جعفري  ؛ رحیمی اندمورد سیر رشد روان انسان به عنوان سوژه، بر اساس نظریۀ لکان تبیین کرده 

نقش چالش1389و شعیري ( و )،  اَبرسوژه  به  عبور سوژه  براي  ایجاد شرایط  هاي گفتمانی در 
نمایشنامۀ   در  ژنه ناسوژه  کرده2ژآن  بررسی  و  را  شده  ذکر  موارد   به  توجه  با  و...؛  اند 

اي یافت نشد که ماهیت سوژه هاي علمی و پژوهشی، هیچ مقالهوجوهاي فراوان در سایت جست 
 شیرازي را پژوهش کرده باشد.  ایرانی انجويِهاي عامیانۀ کوتاه را در قصهّ

 

 
1J. Lacan 
2J. Gene 
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 هاي کلاسیک معناشناسی گفتمانی در روایت   - نشانه   . 2
اي که  هاي خود به مطالعۀ کنش کنشگران و رابطه پراپ  بنیانگذار تحلیل روایت که در تحلیل 

است که   پردازد و بر این پایه کوشش کرده کند، میها در مسیر روایت با یکدیگر برقرار میآن
)؛ پراپ کوشش کرد که براساس کنش و 26:  1396نحو روایی را بررسی کند (ر.ك: عباسی،  
را در روایت قصهّ  قوانینی  بر روایت هر ساختار روایت،  قوانین  این  پریان کشف کند که  هاي 

  1اي قابل تعمیم باشد؛ به زبان دیگر پراپ تلاش کرد که مفهومی کلیدي را به نام کارکرد قصهّ
ها پیدا کند که همین مفهوم کلیدي هدایت کنندة قوانین و نظم عملِ روایت است.  قصهّاز دل  

بندي کارکردها سعی کرد تا مفهوم شخصیت داستانی را که پراپ بعد از تجزیه و تحلیل و طبقه
ها مورد پژوهش قرار دهد؛ به همین سبب پراپ در مرحله دوم اهمیت قرار داشت، در این قصهّ 

ها تعریف کرد که در بیشتر موارد ثابت هستند و از کارکردهایی سی و چندگانه براي شخصیت
کنند.  ها تنها یک روایت را تعریف و آماده میکنند و همۀ آنیک توالی و ترتیب معین پیروي می

پراپی، الگوي پراپی را  خلاصه  با اهمیت دادن به مفهوم کارکردِ  نیز  تر و به  در ادامه، گرمس 
معناشناسی و    -)؛ گرمس در مطالعات خود در مورد نشانه39  -26کند (همان:  مینوعی مرتب  

فرایند تولید و دریافت معنا سه سطح خاص را تعیین کرده است؛ در سطح نخست در مطالعات  
هاي قابل فهم و مشاهده است که عملیات گفتمانی گرمس، معنا صورتی متعدد و نامحدود از نمایه
ها نظم بخشیده است؛ اما سطح دوم در مطالعات  با استفاده از شگردهاي خاصی و متنوع به آن

گفته کامل  کنترل  تحت  گفتمانی  ساختارهاي  آن  در  که  است  سطحی  قرار گرمس،  پرداز 
گیري دستور زبان  یابد که این امر منجر به شکلاند، به همین دلیل به نظام نحوي تقلیل میگرفته

شود. این سطح همان چیزي است که ی، القایی و ارجایی میروایی یا کارکردهاي کنشی، تقابل
ساخت شود. اما سطح سوم این مطالعات که ژرفتحت عنوان روساخت گفتمانی از آن یاد می

اند. (ر.ك: دهد، سطحی انتزاعی است که آن را ساختار اولیۀ معنا نیز نامیده گفتمانی را تشکیل می
ادبی داراي رویکرد   )4:  1390شعیري،   ترتیب در سطح دوم مطالعات گرمس گفتمان  این  به 

گیرد که این کلیت معنادار همۀ عناصر روایت را تحت  یم  برخاصی است که کلیت متن را در  
توان از گفتمان غالب ین می بنابراکند.  ها را در مسیري خاص هدایت میدهد و آنتأثیر قرار می

هاي ادبی درکل، حول محور دو اصل  ظام گفتماندر روایت با عنوان «نظام گفتمانی» یاد کرد. ن
 

1function 
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نوعی  گیرد که به  می  مدار) و شَوش (دگرگونی درونی و عاطفی) شکلگرایی برنامه کنش (عمل 
توان ) و می119 ـ106:  1386ها مرتبط است (ر.ك: شعیري،  ها با آن هاي گفتمانساختار همۀ نظام 

«گفتمان آن براساس کارکرد و چگونگی حضور سوژه در روایت، در چهار گونۀ کلیِ  را  ها 
(شعیري،   بُوشی»  و  تنشی  شَوشِی،  دسته 14:  1395کنشی،  نشانه)  که  کرد  معناشناسی    -بندي 

با گفتمانی در روایت  نظام گفتمان کنشی شکل گرفته است که در آن  پایۀ  بر  هاي کلاسیک 
کند تا ارزش بیرونیِ  برنامه را آغاز میمدار یا گاهی بیرو هستیم که فرایندي برنامهاي روبهسوژه 

دست آورد (ر.ك: ب و یا ارزش درونی اما با قابلیت تصاحب در جهان بیرون را بهقابل تصاح
). در نظام گفتمانی کنشی، در دنیاي بیرون سوژه چیزي براي تصاحب وجود  17:  1398گرمس،  

دارد که سوژه یا آن را نداشته و اکنون داشتن آن برایش امري ایجابی و ضروري شده است و یا 
دنبال بازتصاحب چیزي است که بنابه دلایلی از تصاحب او خارج شده است. نظام گفتمان به  

نظام کنشی القایی و نظام کنشی اي است که دو خردههاي چندگانهکنشی ارزشی داراي رویکرد 
شود. در نظام گفتمان کنشی القایی، شاهد هاي آن محسوب میترین زیرشاخهتجویزي از مهم

یک سوژه با استفاده  ایگاه ارزشی و قدرت هستیم که در آن، حضور دو سوژة  همسان از نظر ج
اي همچون دروغ، التماس و چاپلوسی و... سوژة دیگر را براي کنشی در کننده هاي القااز مؤلفه

می فعال  هدفی مشخص  معین،  راستاي  (ر.ك:  هیچ وسوژة    )108:  1394کند  بدون  القاشونده 
گر را برایش تصاحب کند. اما در نظام گفتمانی  شود ابژة مورد نظر سوژة القااجباري، مجاب می

رو هستیم روبه  اي عمودي است و ما در این رابطه با دو سوژهتجویزي، رابطۀ میان دو سوژه رابطه
گزار (دستور دهنده) و دیگري در جایگاه کنشگر (انجام دهندة ها در جایگاه کنشکه یکی از آن 

گزار در جایگاه برتري از سوژة کنشگر قرار گیرند و در این رابطه، سوژة کنشدستور) قرار می
آور، دیگري را مجبور به انجام کنشی تواند با دستوري الزام و می)  24:  1395دارد (ر.ك: شعیري،  

باتوجه به موارد یاد شده،   شود.یافتنی میدست   گزارکند که درنتیجۀ آن، ابژة مورد نظر کنش 
نشانهروایت  دیدگاه  از  روایت   -ها  در  گفتمانی  دستور  معناشناسی  داراي یک  هاي کلاسیک، 

یا  القایی  : عملیات  از  الگو چهار بخشی متشکل  نحوي روایی خاص هستند که در قالب یک 
 تجویزي، فرایند کنشی، گسست یا پیوست با ابژة ارزشی و ارزیابی نهایی قابل تبیین است. (همان)
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 ارزیابی نهایی ←گسست یا پیوست با ابژة ارزشی ←فرایند کنشی ←عملیات القایی یا تجویزي

   نظام روایی کنشی   . 1الگوي  

 هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي . الگوي ضرباهنگ مادر در قصهّ 3
عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي در پنج طبقۀ معنایی از نظر جایگاه قرار   هايها در قصهّسوژه 

هایی مانند دهقانان، سوژه (سوژه   -هاي عادي یا رعیتها که شامل سوژه گیرند که سه گونۀ آن می
کشاورزان، ماهیگیران، اهل صناعت و...)، متوسط (کدخدایان، قاضیان، تاجران و...)، خاص یا  

(پادشاهان، وزیران، همسر و فرزندان شاهان و وزیران، حاکمان و...) می   -حاکم شوند،  سوژه 
گیرند ها از نظر اجتماعی در سه طبقۀ یاد شده جاي میهایی هستند که در جوامع انسانی قصهّانسان

هاي  تر (سوژه هاي عادي و متوسط) یا پایین هاي بالاتر (سوژه ها به جایگاهو احتمال دگرگونی آن 
اي (حیوانات هاي افسانهها که شامل سوژه وسط و خاص) وجود دارد و دو دستۀ دیگر سوژه مت

گو و...) و ها و اشیاء سخن ها، سنگ گو مثل روباه و گرگ و کلاغ و...، جادوگران، غول سخن 
پریان) میاسطوره  دیوان و  نظر گونهشوند، سوژه اي (صرفاً  از  با سه هایی هستند که اصولاً  اي 

سوژه  که  چرا  هستند؛  متفاوت  یکدیگر  با  حتی  و  خاص   و  متوسط  عادي،  سوژة  هاي دسته 
ریشهاسطوره  داراي  اسطوره اي  و  سوژه اي کهن  و  هستند  افسانهاي  قصهّهاي  در  صرفاً  هاي اي 

  د ها متفاوت هستند. اما آنچه در مور اي سوژه هاي انسانی و اسطوره شوند و با گونه عامیانه دیده می
هاي کلاسیک مهم است، معناشناسی گفتمانی گرمس در روایت   -ها از دیدگاه نشانهه این سوژ

ها در هریک از این پنج طبقۀ معنایی که باشند، همواره در پی تولید یا این امر است که سوژه 
به همین  ابژة هستند.  بازتصاحب یا حفظ  یا همان بحث تصاحب،  تثبیت معناي داشتن  تعمیر و 

ها در روایت هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی  گذشته از روابطی که با سایر سوژه ها در قصهّسبب سوژه 
کنند؛ از نظر فردي یک سیر روایی خاص دارند که این سیر روایی خاص همواره از برقرار می 

کند که به مثابۀ یک ضرباهنگ مادر، متشکل وي مییک الگوي معین با متغیرهاي گوناگون پیر
گ ابتدایی، نوسان ضرباهنگ و ضرباهنگ پایانی با دو حلقۀ اتصالی گسست  از سه پارة ضرباهن

ها داراي متغیرهایی گوناگونی ها و حلقهو پایان نوسان، قابل تعریف است و هر کدام از این پاره
قصهّ و روایت    201سوژة حاضر در    661هستند که این گوناگونی متغیرها در زندگی روایی  

کوتاه عامیانۀ بیان شده در مجموعۀ چهار جلدي «گل به صنوبر چه کرد»، «عروسک و سنگ 
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الگوي ضرباهنگی  خرده  19گیري هاي ایرانی»؛ سبب شکلصبور»، «دختر نارنج و ترنج» و «قصهّ
الگوهاي ضرباهنگی ها بر پایۀ یکی از این خرده شده است که زندگی روایی هریک از این سوژه 

هاي ضرباهنگ ها و حلقهشکل گرفته است. در ادامه این پژوهش ابتدا به تبیین و تعریف پاره
آن متغیرهاي  به  توجه  با  میمادر  پرداخته  خرده ها  پایان  در  سپس  و  ضرباهنگی  شود  الگوهاي 

این قصه19ّ نام گانه در  نوزده  تا  اعداد یک  پایۀ  بر  فراوانی و گذاري شدهها که  به  باتوجه  اند، 
 شود. ها در قالب یک جدول ترسیم و ارائه میبسامد آن 

 ها ها در  در قصّه ها و نیز متغیرهاي مطرح در آن ها و حلقه . ضرباهنگ مادر بر اساس ترتیب پاره 2الگوي  

 ها پارة ابتدایی روایت زندگی سوژه 1.3
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی بررسی شده در این پژوهش داراي یک زندگی روایی هر سوژه در قصهّ

ها در ابتداي روایت ضرباهنگ ابتدایی است که از زمانی معلوم یا نامعلوم در جریان است، سوژه 
داراي یک زندگی عادي هستند و هر کدام یک رویکرد تکرار شوند را در زندگی هر روزة 

ها این کنند، اما نکتۀ مهم در مورد پارة ابتدایی ضرباهنگ روایی زندگی سوژه خود تجربه می
گونه، داراي ها باتوجه به وجود یا عدم وجود عوامل تهدیدکننده این تکرار ضرباهنگاست سوژه 

 دو گونه ضرباهنگ ابتدایی عادي پایدار و ضرباهنگ ابتدایی رو به ناپایدار هستند.  
 

 
 

 
گسست  - 

قابل  

بینی پیش   

   

گسست  - 

 ناگهانی 

بر پایۀ رخداد   - 

مثبت  

 تمام کننده 

بر پایۀ رخداد   - 

کننده منفی تمام   

برپایۀ کنش   - 

 سوژه 

 

 

هنگ مثبت  ضربا - 
 جدید 

هنگ منفی  ضربا - 
 جدید 

هنگ  بازگشت ضربا -
 گذشته 

هنگ ایست ضربا -   

 

 

 

 

 

   

 

هنگ  ضربا   - 

  عادي ابتدایی  

   پایدار 

هنگ  ضربا   - 

  رو به    ابتدایی 

 ناپایدار 

 
مدار با افق  برنامه فرایند کنشی    - 

 معنایی ثابت 
مدار با افق  فرایند کنشی برنامه   - 

 معنایی متغیر 
برنامه با افق  فرایند کنشی بی   - 

 معنایی ثابت 
برنامه با افق  فرایند کنشی بی   - 

 معنایی متغیر 
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 ها ضرباهنگ ابتدایی عادي و گسست ناگهانی آن در زندگی روایی سوژه   1.1.3
هاي عامیانه کوتاه ایرانی به هاي قصهّضرباهنگ یا ریتم ابتدایی پایدار در زندگی روایی سوژه 

ابتدایی گفته می از ضرباهنگ  منظم و تکرارپذیر در نوعی  به شکل  شود که در آن همه چیز 
اي در حال زندگی است جریان است و سوژه در مکان و موقعیت زندگی خود بدون هیچ دغدغه

و هیچ عاملی که براساس آن بتوان احتمال گسست ضرباهنگ  و اختلال و درهم ریختگی این 
پیش را  روزمرگی  نمیتکرار  دیده  روایی سوژه  زندگی  در  کرد،  در بینی  بهتر  گفتار  به  شود؛ 

ضرباهنگ ابتدایی عادي همه چیز عادي است، سوژه از بودن خود در مکان و جایگاهی که دارد  
ها وجود ندارد که بخواهد آن را  تصاحب،  در زندگی و ذهن سوژه   احساس بدي ندارد و چیزي

بازتصاحب یا حفظ کند؛ به همین سبب سوژه داراي یک برنامه مشخص در روند زندگی خود 
ریز» کند؛ براي مثال در قصۀّ «شاهزاده ابراهیم و فتنۀ خوناست که هر روز برپایۀ آن عمل می

اي است که که در ابتداي روایت خود )  شاهزاده ابراهیم سوژه 46  -39:  1396(انجوي شیرازي،  
به  او  است؛  زندگی خود  در  تکرار شونده  و ضرباهنگی  روزمره  و  عادي  زندگی  داراي یک 
و  شاد  و  است  مشغول  مکتبخانه  و  درس  نیز  و  سوارکاري  تیراندازي،  چون  هنرهایی  تحصیل 

هیچ عاملی که بتوان براساس آن    کند واش در قصر پدرش زندگی میخوشحال در کنار خانواده 
پیش  را  او  زندگی  و  روایی  پارگی ضرباهنگ  یا  دیده  گسست  او  روایت  ابتداي  در  بینی کرد 

یابد که روزي شاهزاده ابراهیم به قصد شکار به کوهستان شود. اما این روند تا جایی ادامه مینمی 
شود شود و همین امر سبب می ریز میرود و با دیدن یک عکس، عاشق دختري به نام فتنۀ خونمی

که در ضرباهنگ تکراري زندگی او گسستی ایجاد شود و او فرایندي کنشی را براي تصاحب 
 ابژه در پیش بگیرد. 

 ها بینی در زندگی روایی سوژه ضرباهنگ ابتدایی رو به ناپایداري و گسست قابل پیش   2.1.3
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی از نظر ساختاري درست همانند ضرباهنگ پایدار ابتداي روایت در قصهّ

است؛ به این معنا که در این گونه ضرباهنگ ابتدایی نیز ریتمی تکرار شونده در زندگی سوژه  
کند؛ اما بودن» پیروي میوجود دارد و زندگی روایی سوژه به اصطلاح از قانون «مثل همیشه  
قصهّ روایت  در  پایدار  ضرباهنگ  با  ناپایدار  ضرباهنگ  تفاوت  ایرانی وجه  کوتاه  عامیانۀ  هاي 

این  در  که  است  این  در  پژوهش  این  در  عامل بررسی شده  یا  فاکتور  نوعی  گونۀ ضرباهنگ، 
بالقوه وجود دارد که در حالت عادي هیچ اختلالی در ضرباهنگ روایی زندگی همبه ریزندة 



 ...یرانیکوتاه ا انهیعام يهادر قصّه تیضرباهنگ روا         فر و همکاران                          وحید سجادي 32 

گیري ضرباهنگ ابتداي روایت به شکلی است که دیر یا زود این کند اما جهتسوژه ایجاد نمی
بینی آورد  که همین امر نوعی گسست قابل پیشعامل بالقوه را به شکل یک عامل بالفعل در می

کند که بروز آن از همان هاي قصۀهاي عامیانۀ کوتاه ایرانی ایجاد میروایت را در روایت و خرده 
اي روبه رسد. به گفتار بهتر در ضرباهنگ ابتدایی ناپایدار با سوژه ابتداي روایت  قطعی به نظر می

کند ضرباهنگ زندگی خود را حفظ کند زا کوشش میرو هستیم که با وجود عوامل گسست 
گیرند که در نهایت بینی چنان در مقابل او قدرت می زاي قابل پیشاما به مرور عوامل گسست 

کنند. براي مثال در روایت سوم از قصۀّ «گلخندان» (  هنگ او را دچار گسستی جدي میضربا
از سوژه69  -32:  1395انجوي شیرازي،   یکی  در  )  است که  فقیر  و  بدبخت  زنی  روایت  هاي 

کند و هر روز به خاطر فقر و نداري، به  همسایگی برادر شوهر و جاري ثروتمند خود زندگی می
کند با وجود تمام شود اما این سوژه کوشش می نوعی از سوي جاري خود اذیت و تحقیر می

زایی چون نداري، گرسنگی، سختی معیشت، تحقیر و... ضرباهنگ روایی هاي گسست فاکتور 
گیرد که سوژه توان تحمل آن  زندگی خود را حفظ کند. اما این تحقیر و آزار تا جایی بالا می 

گیرد از آن خانه کوچ کند و به دنبال یک تصمیم می  را ندارد و به همین سبب او و همسرش
تري و زندگی بهتري براي خود باشند؛ به این ترتیب در نهایت این عامل تهدید کننده مکان آرام 

این که سال در  است، سبب گسست  داده  ادامه  زندگی روزمرة خود  به  آن  با وجود  ها سوژه 
 شود.ضرباهنگ تکرار شونده در زندگی او می

 هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی نوسان ضرباهنگ در قصهّ   . 4
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي است هاي قصهّنوسان ضرباهنگ، پارة دوم در روایت 

شد؛ چرا ها محسوب میترین پارة معنایی در  اینگونه روایت ترین و اصلی که در حقیقت گسترده 
اي را براي به دست آوردن برنامهمدار یا بی ي کنشی برنامهکه در این پاره است که سوژه فرایند 

گیرد تا به پیروي از آن، ضرباهنگ ثابت گذشته را زنده  اي ارزشی تعریف شده در پیش میابژه 
کند و یا یک ضرباهنگ ثابت جدیدي را براي روایت زندگی خود ایجاد کند؛  به این ترتیب 

 هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی، همان مرحلۀ انجام فرایند کنشیپارة نوسان ضرباهنگ در روایت قصهّ
براي تولید، تثبت و تعمیر معناي داشتن است که نوسانی بودن آن، حاصل حرکت سوژه در فراز 

بر اساس مؤلفهو نشیب  هاي گوناگونی چون هایی است که در طی آن ممکن است هر لحظه 
رو شدن با یک یا چند گونه رخداد احتمالی ها و نیز روبه روابط احتمالی گوناگون با سایر سوژه 
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عادي (اعم از رخدادهاي عادي یاریگر و رخدادهاي عادي مانع شونده) یا رخدادهاي بنیادشکن 
تعریف می براي سوژه  را  دیگر  نقصانی  ابژه  تعریف، یک  با  لحظه  (رخدادهایی که  هر  کنند) 

هاي عامیانۀ ضرباهنگی متفاوت داشته باشد. به این ترتیب پارة نوسان ضرباهنگ در روایت قصه
آمیخته پژوهش،  این  در  شده  بررسی  ایرانی  مؤلفهکوتاه  از  برنامهاي  چون  یا هایی  مداري 

هدف و رخدادهاي   -اي چون: رخدادهاي کنشبرنامگی فرایند کنشی، رخدادهاي دوگانهبی
آیی ها باشد) است که همها و شخصیتتوانند حاصل ارتباط با سایر سوژه هدف (که می  -ابژه

کند که بر پایۀ آن آشفتگی خاصی را در ضرباهنگ روایت ایجاد مینظمی وها، بیاین مؤلفه
مدار با افق معنایی برنامهفرایند کنشی    مدار با افق معنایی ثابت،  برنامهفرایند کنشی    چهار رویکرد

را در    برنامه با افق معنایی متغیربیبرنامه با افق معنایی ثابت و فرایند کنشی  بیفرایند کنشی  ،  متغیر
 ایجاد کرده است.  هااین قصهّ

 مدار با افق معنایی ثابت برنامه فرایند کنشی    1.4
گونه  فرایند به  از  قصهّاي  در  کنشی  میهاي  گفته  ایرانی  کوتاه  عامیانۀ  نوعی هاي  که  شود 

ریزي برآن حاکم است و سوژه قبل از ورود به فرایند کنشی براي خود یک برنامۀ نسبتاً  برنامه 
کند که براساس آن پیش برود. به گفتار بهتر در فرایند کند و تلاش میروشن را طرح ریزي می

یابی به ابژة ارزشی خود چگونه داند براي دسترو هستیم که میاي روبهمدار با سوژه کنشی برنامه
ماند؛ اش سردرگم نمی عمل کند. به همین سبب این سوژه براي تصاحب، بازتصاحب یا حفظ ابژه 

سیر اما نکتۀ دیگر در مورد این فرایند کنشی این است که در این نوع از فرایند کنشی سوژه در م
فرایند کنشی خود داراي یک افق معنایی ثابت است؛ به این معنا که سوژه تا پایان فرایند کنشی 

کند که از ابتدا نسبت به آن احساس نقصان کرده است و در این مسیر اي را دنبال میخود ابژه
دهند، رخدادهاي شود و رخدادهایی که در این مسیر براي او رخ میدچار دگرگونی ابژه نمی

کنند یا در مسیر آن ایجاد مانع هدف هستند که با ظهور خود کنش سوژه را یاري می  -کنش
)  هنگامی که ملک  234  -214:  1396کنند. براي مثال در قصۀّ «متل سیمرغ» (انجوي شیرازي،  می

شود؛ بنابه توصیۀ نامزدش باید بر روي خورد و در چاه گرفتار میمحمد از برادران خود نارو می
گردن قوچ سفید بپرد تا بر روي زمین بیاید و پس از آن به قصر پدر برگردد و ضمن رسوا کردن 
برادران و معرفی خود به عنوان یک قهرمان شایسته، با نامزدش ازدواج کند؛ اما سوژه به سبب 

رود و به این  شود و هفت طبقه به زیر زمین مییک اشتباه فردي بر گردن قوچ سیاه سوار می
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ایجاد می فرایند کنشی سوژه  راه  بر سر  را  مانعی جدید  این رخداد  ابژة ترتیب  از  را  او  و  کند 
کند؛ولی با این وجود، سوژه همچنان افق معنایی خود را به سوي ابژة تعریف اش دورتر میارزشی 

میشده  حفظ  روایت  ابتداي  در  کنشی اش  فرایند  یک  کردن  طی  از  پس  نهایت  در  و  کند 
پرمخاطره که شامل معامله آگاهانه با پادشاه هفت طبقه زیر زمین، کمک هدفمند به سیمرغ براي 

 کند.شود، در نهایت به ابژة  خود دست پیدا میاي او و... می نجات جوجه

 مدار با افق معنایی متغیر برنامه فرایند کنشی    2.4
ها شود که بر مسیر آن هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی گفته میهاي کنشی در قصهّاي از فرایند به گونه 

اش داند که چگونه ابژهریزي  حاکم است و سوژه پیش از ورود به فرایند کنشی مینوعی برنامه
و یا حفظ کند و بر اساس این برنامه مشخص فرایند کنشی خود را    را تصاحب، یا بازتصاحب

مدار با افق معنایی ثابت  کند اما تفاوت این گونه از فرایند کنشی با فرایند کنشی برنامهدنبال می
هدف ظهور   -هایی ابژهاین است که در این گونه از فرایند کنشی در مسیر کنشی سوژه رخداد

اي جدید  شود ابژة گذشته، ارزش خود را براي سوژه از دست بدهد و ابژه کند که سبب میمی
این  که  کند  آغاز  را  جدید  کنشی  فرایندي  جدید  ابژة  این  براساس  و  شود  تعریف  او  براي 

سوژه  سایر  با  او  روابط  حتی  و  سوژه  معنایی  افق  دگرگونی  سبب  کنشی  فرایند  ها دگرگونی 
یند کنشی، معناي «داشتن» براي سوژه در قالب یک ابژة شود؛ به گفتار بهتر در این نوع از فرامی

با دگرگونی ابژه، مسیر کنشی سوژه نیز دگرگون می دیگر معنا می شود؛ براي مثال در  شود و 
) شاهزاده خانمی به نام 47-39:  1396ریز» (انجوي شیرازي،  قصۀّ «شاهزاده ابراهیم و فتنۀ خون

ریز» وجود دارد که به سبب دیدن یک خواب که در آن آهویی بوده است که جفتش «فتنۀ خون
شود که این در کمال ناجوانمردي او را رها کرده است؛ پس از بیداري سوژه دچار خشم می

کند که در ادامه نسبت به آن ابژه، اي انتزاعی به نام «انتقام» براي او تعریف میحالت درونی، ابژه 
می ایجابی  نوع  از  نقصان  هماحساس  که  میکند  سبب  امر  برنامۀ ین  یک  اساس  بر  که  شود 

اي  یابد تا اینکه شاهزداهمشخص، از آن پس تمام خواستگارهایش را بکشد؛ این روند ادامه می
ریز، با کمک  رحمانۀ فتنۀ خونشود و پس از آگاهی از علت کنش بی به نام «ابراهیم» شیفتۀ او می

ریز را متقاعد کند  کشد که بر اساس تصاویر روي دیوار حمام، فتنۀ خوناي مییک پیرزن نقشه 
که جفتش در آن خواب، او را رها نکرده است، بلکه خودش در جاي دیگر گرفتار شده است؛ 

با دیدن این تصاویر ناگهان از نظر روحی دگرگون می شود و در این حالت از فتنۀ خون ریز 
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شود و در این هنگام ابژة انتزاعی کاملاً متضاد با ابژة گذشته، به نام کشتارهاي گذشته پشیمان می
مدار شود که تا یک  فرایند کنشی برنامهشود که همین سبب می«جبران بدي» براي او تعریف می

را براي جبران گذشته درپیش بگیرد  و به این شکل افق معنایی سوژه با دگرگونی ابژة او تغییر 
 کند. می
 برنامه با افق معنایی ثابت فرایند کنشی بی   3.4

شود که در آن سوژه به سبب قرار گرفتن ناگهانی در حالت  به نوعی از فرایند کنشی گفته می
سلبی (از دست دادن چیزي)، ایجابی یا احساس خطر نقصان سلبی (خطر از دست دادن چیزي) 

ریزي روشن براي انجام فرایند کنشی را ندارد و در این حالت، نسبت به یک ابژة، توانایی برنامه
برنامه، کند؛ به گقتار بهتر در فرایند کنشی بی بدون هیچ برنامۀ مشخصی، سفر یا کنشی را آغاز می

داند چکاري انجام دهد و به این دلیل، بدون کند که نمی شدت گسست  چنان سوژه را شکُه می
رود و در این راه معمولاً رخدادهاي احتمالی براي هیچ نقشۀ راه مشخصی، در روایت پیش می 

با وجود او ر است که  این  فرایند کنشی  این گونه  مورد  در  مهم  نکتۀ  اما  بود؛  اهگشا خواهند 
شود؛ دهد و افق معنایی او ثابت میبرنامگی سوژه تا پایان فرایند کنشی ابژة خود را تغییر نمی بی

کند که فاقد هر  به گفتار دیگر در اینگونه از فرایند کنشی سوژه یک فرایند کنشی را آغاز می 
مداري است اما سوژه در این مسیر کنشی که بیش از هر چیز بر پایۀ رخدادها بنا شده  گونه برنامه

نمی  ابژه  تغییر  دچار  میاست  که  تنها چیزي  سوژه  و  باید شود  را  ابژه  یک  که  است  این  داند 
شیرازي،  (انجوي  گاو چران»  «ابراهیم  قصۀ  در  مثال  براي  کند.  یا حفظ  بازتصاحب  تصاحب، 

)، «ابراهیم گاوچران» پس از دیدن یک خواب بدون هیچ برنامۀ مشخصی، 137-127:  الف 1394
کند تا تعبیر خواب خود را پیدا کند. سوژه بدون هیچ برنامه و مقصد مشخصی  سفري را آغاز می

این فرایند کنشی بر اساس یک رخداد ناگهانی و به شکل اتفاقی با    کند، اما در میانۀ حرکت می
شود و هر دو در شهري دختر پادشاه که قرار بود با معشوق خود فرار کند، همراه و همسر می

رسد و خواب شوند و  پس از یک سلسله رویداد در نهایت به مقام پادشاهی میدیگر ساکن می 
تعبیر می اینگونه  ابژه او  این روایت  ترتیب سوژه در  این  به  را اي دارد که میشود.  خواهد آن 

شود تا اي عازم سفر می داند و بدون هیچ برنامه تصاحب کند اما چگونگی دستیابی به آن را نمی 
 شود که خواب سوژه در قالب پادشاه شدن تعبیر شود. که یک رخداد سبب میاین 
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 برنامه با افق متغیر فرایند کنشی بی   4.4
شود که در آن سوژه به سبب قرار گرفتن ناگهانی در حالت  به نوعی از فرایند کنشی گفته می

سلبی، ایجابی یا احساس خطر نقصان نسبت به یک ابژة خاص، بدون هیچ برنامۀ مشخصی، سفر  
داند چکاري انجام دهد و به این دلیل،  شود که نمی کند و چنان شکُه مییا کنشی را آغاز می

ابژه بدون هیچ نقشۀ راه مشخصی، در روایت پیش می بر اساس رخدادها،  تا  اي را که در رود 
جریان گسست ضرباهنگ براي او تعریف شده است، تصاحب، بازتصاحب یا حفظ کند. اما در  

یا رخداده  او رخداد  براي  ابژهادامۀ روایت  ایجاد می  -هایی  ابژة  شود که سبب میهدف  شود 
شود  اي جدید براي او تعریف میرا از دست بدهد و در مقابل آن، ابژه  گذشته براي او ارزش خود

و سوژه براساس این ابژة جدید فرایندي کنشی جدید را آغاز کند که این دگرگونی فرایند کنش 
شود؛  به این ترتیب در ها میسبب دگرگونی افق معنایی سوژه و حتی روابط او با سایر سوژه 

اي براي ابژة خود ندارد بلکه در ادامه دچار دگرگونی اینگونه از فرایند کنشی سوژه نه تنها برنامه
) 324  -319:  ب1394،  صبور» (انجوي شیرازيشود براي مثال: براي مثال در «سنگهم می  ابژه 

دختري وجود دارد که در کنار پدر و مادرش داراي یک زندگی عادي است، اما روزي در کنار 
کنی، بعد از آن این گوید که تو با یک مرده عروسی میشنود که به او میانبار صدایی میآب 

گیرد براي دوري از این سرنوشت شوم شود و دختر تصمیم میاتفاق دوباره دیگر هم تکرار می
اش بدون هیچ برنامه یا مقصد مشخصی، از آنجا برود، به همین سبب سوژه سفري همراه خانواده 

شود که در  اي وارد میدهد و سوژه در قلعهکند، اما در میانۀ اتفاق جدیدي رخ میرا آغاز می
دارد که یک جوان  در آن  تابوتی وجود  آنجا  و در  مایحتاج زندگی حاضر است  آنجا همۀ 

که چهل سوزن در پیکرش فرو رفته است و یک کتاب بالاي سر این جوان است خوابیده است  
است که: «هر کسی در مدت چهل روز، روزي یک سوزن   که روي آن از زبان جوان نوشته شده 

گیرم  و آن دختر زندگی  شوم و او را به زنی میرا از بدن من در بیاورد، چهلمین روز من زنده می 
اي جدید با افق معنایی جدید را خوبی با من خواهد داشت» به این ترتیب این اتفاق جدید ابژه

کند و ابژة گذشته که همان «حفظ  که همان ازدواج با مرد جوان است را براي سوژه تعریف می
 دهد. خود از یک سرنوشت شوم» است، اهمیت و جایگاه خود را براي سوژه از دست می
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 هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی پایان نوسان ضرباهنگ در قصهّ   . 5
پارة نوسان یا آشوب ضرباهنگ، هر چقدر هم طولانی و پرفراز و نشیب باشد، سرانجام به جایی 

با شود که در آن یا سوژه براساس کنش مستقیم خود یا رخدادي ناگهانی که همختم می سو 
که بر کند و یا اینکنش و افق معنایی او است، ابژة خود را تصاحب، باز تصاحب یا حفظ می

گیرد، از داشتن آن ابژه براي اساس یک رخداد که در تقابل با کنش و افق معنایی او قرار می
ایستد و به پیروي از آن  شود و در این هنگام است که سوژه از کنش باز میهمیشه محروم می

توان در اصطلاح رسد؛ به این ترتیب این مرحله را که مینوسان ضرباهنگ هم براي او به پایان می
ن قصهّ«پایان  در  ضرباهنگ  نوسان  پایان  این  که  نامید  انجوي وسان»  ایرانی  کوتاه  عامیانۀ  هاي 

سو با کنش سوژه و شیرازي همواره بر اساس یکی از سه مؤلفۀ: کنش مستقیم سوژه، رخداد هم
 گیرد.رخداد درتقابل با کنش سوژه شکل می

 ا ه کنش سوژه   سهنگ براسا پایان نوسان ضربا 1.5
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي در پایان نوسان بر اساس کنش مستقیم سوژه در قصهّ

به گونه  پایانحقیقت  از  نوسان ضرباهنگ گفته میاي  پایۀیافتن  بر  از    شود که  آن، سوژه پس 
هاي ایجاد شده در پارة نوسان ضرباهنگ، انجام یک فرایند کنش و با وجود تمام فراز و نشیب 

شود براساس کنش مستقیم، ابژة ارزشی خود را تصاحب، بازتصاحب یا حفظ کند و موفق می
«پسر  قصۀّ  در  مثال  براي  دهد.  خاتمه  زندگیش  ضرباهنگ   در  شده  ایجاد  نوسان  به  اینگونه 

) پسر خارکنی وجود دارد که عاشق دختر پادشاه 419  -413:  1396خارکن» (انجوي شیرازي،  
کند و پسر پس از کوشش فراوان دن او، شرط سختی تعیین میشده است و پادشاه براي رد کر

آورد و اینگونه با کنش خود به نوسان کند و دختر پادشاه را به دست میبه شرط  پادشاه عمل می
 دهد.در زندگی روایشش پایان می ضرباهنگ

 سو با کنش سوژه پایان نوسان ضرباهنگ رخدادهاي هم   2.5
قصهّ ضرباهنگ، در  نوسان  پارة  پایان  پژوهش،  این  در  شده  بررسی  ایرانی  کوتاه  عامیانۀ  هاي 

سو با فرایند کنشی سوژه باشد؛ به تواند گذشته از کنش مستقم سوژه، حاصل یک رخداد هم می
گیرد، اما این فرایند کنشی ها فرایندي کنشی را در پیش میها در این قصهّگفتار بهتر گاهی سوژه 

شود که رو میدر یک قدمی دستیابی به ابژه یا ایجاد امنیت کامل براي حفظ ابژه  با سدي روبه
تواند از آن سد عبور تواند حاصل هر چیزي باشد و کنش سوژه با هر رویکردي که باشد، نمی می
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کند؛ اما ناگهان یک رخداد هاي گوناگونی براي عبور از آن امتحان میکند ولی سوژه مدام راه 
گیري آن هیچ نقشی ندارد و همین رخداد دهد که سوژه در شکلسو با کنش سوژه روي می هم

از پیش را  یا موانع  برمیمانع  فرایند کنشی سوژه  به آن چیزي که میروي  را  او  و  خواد، دارد 
زمرد  ) «269  -263:  الف 1394ي شیرازي،  رساند. براي مثال در قصۀّ «اقبال و زمرد شاه» (انجومی

که از   شوددهد، ناچار میگردد و همه چیز خود را از دست میشاه» که ناگهان اقبال از او برمی
شود و بر اساس یک رخداد دوباره شاه ملک خود کوچ کند، اما در ادامه به شهري وارد می

 آورد. شود و همۀ آنچه را که از دست داده بود را به دست میمی
 پایان نوسان ضرباهنگ براساس بر اساس رخدادهاي در تقابل با کنش سوژه   3.5

پایان نوسان ضرباهنگ بر اساس رخدادهاي در تقابل با فرایند کنشی سوژه در قصۀهاي عامیانۀ  
سو با فرایند کنشی کوتاه ایرانی انجوي شیرازي، درست در نقطۀ مقابل رویکرد رخدادهاي هم

رو هستیم که اي روبه ها، با سوژه قرار دارد؛ چرا که در این گونه پایان نوسان ضرباهنگ در قصهّ
فرایندي کنشی را طی کرده است که بر اساس آن یا در یک قدمی ابژه به دست آوردن ابژه یا 
حفظ کردن نهایی آن قرار دارد و یا حتی ابژه را به دست آورده است؛ اما ناگهان در عین ناباوري  

دهد که همین رخداد او را براي همیشه از داشتن رخدادي در تقابل با فرایند کنشی او رخ می
کند و یا حتی گذشته از محروم کردن همیشگی او از ابژه؛ سبب مرگ ابژة ارزشیش محروم می 

)  125  -121:  1396شود. براي مثال در قصۀّ «روباه و گرگ» (انجوي شیرازي،  و نابودي او نیز می
می که  است گرگی  روباه  کنش  حاصل  که  رخدادي  اساس  بر  بگیرد،  انتقام  روباه  از  خواهد 

 دهد. خورد و جان خود را نیز بر سر این کار از دست میشکست می
 هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی پارة سوم ضرباهنگ در قصهّ   . 6

ها  هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی در حقیقت به آن بخش از روایت سوژه پارة سوم ضرباهنگ در قصهّ
شود که در آن سوژه یا ابژة ارزشیش را به دست آورده است یا از داشتن آن براي همیشه گفته می

در راه به دست آوردن یا حفظ آن جان خود را از دست داده است که به محروم شده است و یا  
شود و زندگی هر حال با این رخدادها نوعی آرامش یا ایستایی در زندگی روایی سوژه حاکم  

اي از ضرباهنگ تثبیت سوژه در صورت زنده ماندن و باتوجه به نتیجۀ فرایند کنشی، داراي گونه
شود که همواره در قالب یکی از چهار مورد ضرباهنگ جدید مثبت، ضرباهنگ جدید  شده می

 گیرد.منفی، بازگشت به ضرباهنگ گذشته و ایست ضرباهنگ جاي می
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 ها ضرباهنگ جدید مثبت در زندگی روایی سوژه 1.6
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی زمانی هاي قصهّایجاد ضرباهنگ جدید مثبت در زندگی روایی سوژه 

افتد که سوژه در انجام فرایندي کنشی که براي تصاحب یک ابژه آغاز کرده است، بر اتفاق می
اي را که هرگز آن را شود که ابژهسو موفق میاساس کنش مستقیم خود یا یک رخداد مثبت هم

نداشته است، تصاحب کند و بر اساس همین موفقیت (افزوده شدن چیزي جدید به زندگی او) 
یک ضرباهنگ جدید مثبت را در زندگی خود تثبیت کند؛ به گفتار بهتر ایجاد ضرباهنگ جدید  

افتد که سوژه با تصاحب ابژة ارزشی خود به سطح بالاتر  ها زمانی اتفاق میمثبت در زندگی سوژه 
کند و زندگی جدیدي را براساس این سطح بالاتر  ندگی گذشتۀ خود دست پیدا مییا بهتري از ز

) 147  -137:  الف1394،  کند.  براي مثال در قصۀّ «تعبیر خواب»(انجوي شیرازيو بهتر آغاز می
تعبیر خوابش فرایندي کنشی را آغاز  براي دریافتن  چوپان جوانی که یک خواب دیده است 

نشیند و پس از آن با کند که در نهایت پس از یک زنجبره از رخدادها بر تخت پادشاهی میمی
یک ضرباهنگ جدید مثبت که کیفتی بسیار فراتر از ضرباهنگ ابتداي روایت دارد، براي همیشه 

 دهد.به زندگی خود ادامه می
 ها ضرباهنگ ضرباهنگ جدید منفی در زندگی روایی سوژه   2.6

هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی هاي قصهّگیري ضرباهنگ جدید منفی در زندگی روایی سوژه شکل
ها است؛ چرا  بررسی شده در این پژوهش درست نقطۀ مقابل ضرباهنگ مثبت جدید در این قصهّ

که در این گونه ضرباهنگ، فرایند کنشی سوژه براي حفظ یا بازتصاحب ابژه با شکست مواجه 
که براي تصاحب یک ابژه در پیش گرفته است، نه   شود و یا این که سوژه در فرایند کنشی می

تنها موفق نشده، بلکه در چیزهایی را نیز از دست داده است که در همۀ این موارد زندگی سوژه 
تري از زندگی نسبت به ابتداي روایت، داراي ها و سقوط به سطح پایین این شکست بر اساس  

منف جدید  ضرباهنگ  شیرازي، یک  (انجوي  کل»  «حسن  قصۀّ  در  مثال  براي  بود.  خواهد  ی 
) زنی که با مردي جز شوهرش ارتباط دارد هنگامی که نسبت به آشکار شدن 65 -59: ب1394

از تا کند، فرایندي کنشی را آغاز میسوي خواهرزادة شوهرش احساس خطر می  رازش  کند 
شود، بلکه دوست نابکار او کشته  تنها موفق نمی  خواهرزاده شوهر را فریب دهد اما در نهایت نه

السکوت به خواهرزادة شوهر بدهد هایش را به عنوان حق شود تمام پول شود و او مجبور میمی
دهد و و در پایان با افشاي رازش، براي همیشه جایگاه خود را نزد شوهر و دیگران از دست می
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شود؛ به این ترتیب این سوژه با ضرباهنگی جدید، اما منفی به زندگی خود براي همیشه طرد می
 دهد. ادامه می

 ها ایست ضرباهنگ در زندگی روایی سوژه   3.6
هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي در هاي قصهّایست ضرباهنگ در زندگی روایی سوژه 

می اتفاق  زمانی  تصاحب، حقیقت  براي  که  خود  کنشی  فرایند  مسیر  در  سوژه  یک  که  افتد 
هاي دیگر یا بروز یک رخداد بازتصاحب یا حفظ  ابژة در پیش گرفته است، در تقابل با سوژه

اي وجود ندارد که پس از دهد و در این حالت دیگر سوژه ناگهانی، جان خود را از دست می
(انجوي  «گلخندان«  قصۀّ  در  مثال  براي  باشد.  ضرباهنگ  یک  داراي  ضرباهنگ،  نوسان  پایان 

خواهد دخترش را جاي گلخندان جا بزند در ) خالۀ «گلخندان» که می29  -19:  1395شیرازي،  
شود و اینگونه ضرباهنگ ، به دست پسر پادشاه کشته میپایان روایت پس از رو شدن دستش

 شود. زندگی او براي همیشه دچار ایست می
 ها بازگشت ضرباهنگ گذشته به زندگی روایی سوژه   4.6

هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی بررسی شده در  بازگشت ضرباهنگ گذشته به زندگی سوژه در قصهّ
اي است که سوژه  این پژوهش به معناي ادامۀ زندگی روزمرة سوژه بر اساس ضرباهنگ گذشته

پیش از گسست اولیه یا تعریف دوبارة ابژه یا نقصان، آن را در زندگی خود داشته است و معمولاً 
افتد که در حالت نخست  ها اتفاق میدر دو حالت این بازگشت به ضرباهنگ گذشته در این قصهّ 

اي را از دست داده است یا نسبت به از دست دادن آن احساس  اي که بر اثر یک رخداد ابژه سوژه 
شود آن ابژه را بازتصاحب یا حفظ کند خطر کرده است، پس از طی یک فرایند کنشی موفق می

گردد و در وباره ضرباهنگ گذشته بدون هیچ کم و کاستی به زندگی او باز میو این گونه د
حالت دوم یک سوژه براي تصاحب یک ابژه که هرگز آن را نداشته است یک فرایند کنشی را  

می میآغاز  کنشی شکست  فرایند  این  در  سوژه  پایان  در  اما  از  کند  ناامیدي  از  پس  و  خورد 
گردد؛ البته در این مورد این نکته تصاحب این ابژه به زندگی و ضرباهنگ گذشتۀ خود باز می

شوند هایی که دچار دگرگونی در افق معنایی مینیز قابل ذکر است که این تعریف براي سوژه 
می سبب  سوژه  یک  براي  معنایی  افق  در  دگرگونی  که  چرا  است؛  صادق  همۀ نیز  که  شود 

هنگ ابتدایی براي او محسوب شوند. براي رویدادهاي پیش از گسست دوم به مثابۀ یک ضربا
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) دو برادري که عاشق ختر عموي 47  -43:  الف1394  زي،در قصۀّ «سه عاشق» (انجوي شیرامثال  
 خورد و پس از این شکست به زندگی خود هستند در رقابت با برادر سوم خود شکست می

 گردند. گذشتۀ خود بازمی 
 ي هاقصّه ي هاسوژه یی روا ی نوسان در زندگ انیگسست و پا ي هاگانه و حلقه سه ي هاپاره ي هاگونه ی فراوان .1جدول 

 ي رازیش ي انجو ی رانیکوتاه ا ۀانیعام

 

 

 

 

 

 

 فراوان  ها زندگی روایی سوژه هاي گسست و پایان نوسان در  ها و حلقه هاي متغیر پاره مؤلفه 
 612 ها ضرباهنگ ابتدایی پایدار در زندگی روایی سوژه 

 49 ها ضرباهنگ ابتدایی رو به ناپایداري در زندگی روایی سوژه 
 612 ها گسست ناگهانی در زندگی روایی سوژه 

 49 ها بینی در زندگی روایی سوژه گسست قابل پیش 
 593 ها زندگی روایی سوژه فرایند کنشی برنامه مدار در  

 68 ها برنامه مدار در زندگی روایی سوژه فرایند کنشی بی 
 467 ها افق معنایی ثابت در زندگی روایی سوژه 
 194 ها افق معنایی متغیر در زندگی روایی سوژه 

 238 پایان نوسان ضرباهنگ بر پایۀ رخداد منفی 
 61 پایان نوسان ضرباهنگ بر پایۀ رخداد مثبت 
 362 پایان نوسان ضرباهنگ بر پایۀ کنش سوژه 

 285 ضرباهنگ جدید مثبت در زندگی روایی سوژه 
 165 ضرباهنگ جدید منفی در زندگی روایی سوژه 

 102 ایست ضرباهنگ بر پایۀ مرگ سوژه 
 109 بازگشت به ضرباهنگ گذشته در زندگی روایی سوژه 
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هاي هاي قصّهسوژههاي گسست و پایان نوسان در زندگی روایی گانه و حلقههاي سههاي متغیر در پارهدرصد فراونی  مؤلفه.1نمودار

 عامیانۀ کوتاه ایران انجوي شیرازي
 
 
 

  يرازیش  يانجو یران یکوتاه ا ۀانیعام  يهامادر (ضرباهنگ مادر) در قصّه يکه از دل الگو یضرباهنگ يالگوهاخرده یفراوان. 2جدول 
 اند. شده ز یاز هم متما 19تا  1 ةضرباهنگ شمار يگذارکشف شده است و براساس نام

 بسامد  اند هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی کشف شده ضرباهنگ که از دل الگوي ضرباهنگ مادر در قصه هاي خرده گونه  ها نام 
 133 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  1ضرباهنگ  
 51 بازگشت به ضرباهنگ گذشته   - براساس کنش سوژه   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - پایدار ضرباهنگ   2ضرباهنگ  
 11 بازگشت به ضرباهنگ گذشته    - براساس رخداد مثبت   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  3ضرباهنگ  
 82 ایست ضرباهنگ     - براساس رخداد منفی   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  4ضرباهنگ  
 27 بازگشت به ضرباهنگ گذشته    - براساس رخداد منفی   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  5ضرباهنگ  
 73 ضرباهنگ جدید منفی    - براساس رخداد منفی   - مدار با افق معنایی ثابت برنامه   - گسست ناگهانی - پایدار ضرباهنگ   6ضرباهنگ  
 94 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   -مدار با افق معنایی متغیر برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  7ضرباهنگ  
 21 بازگشت به ضرباهنگ گذشته   - براساس کنش سوژه   -مدار با افق معنایی متغیر برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  8ضرباهنگ  
 6 بازگشت به ضرباهنگ گذشته   - براساس رخداد مثبت   -مدار با افق معنایی متغیر برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  9ضرباهنگ  
 20 ایست ضرباهنگ    - براساس رخداد منفی   -متغیر مدار با افق معنایی  برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  10ضرباهنگ  
 26 ضرباهنگ جدید منفی    - براساس رخداد منفی   -مدار با افق معنایی متغیر برنامه   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  11ضرباهنگ  
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 18 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   -با افق معنایی ثابت   برنامه بی   - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  12ضرباهنگ  
 28 بازگشت به ضرباهنگ گذشته    - براساس رخداد مثبت   -برنامه با افق معنایی ثابت بی    - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  13ضرباهنگ  
 10 ضرباهنگ جدید منفی    - براساس رخداد منفی   -برنامه با افق معنایی ثابت بی    - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  14ضرباهنگ  
 12 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   - برنامه با افق معنایی متغیر بی    - گسست ناگهانی - ضرباهنگ پایدار  15ضرباهنگ  
 18 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   -مدار با افق معنایی ثابت  برنامه   - بینی گسست قابل پیش - ضرباهنگ رو به ناپایداري  16ضرباهنگ  
 16 بازگشت به ضرباهنگ گذشته   -براساس رخداد مثبت   -مدار با افق معنایی ثابت  برنامه   - بینی گسست قابل پیش - ضرباهنگ رو به ناپایداري  17ضرباهنگ  
 10 ضرباهنگ جدید مثبت  - براساس کنش سوژه   - مدار با افق معنایی متغیر  برنامه   - بینی گسست قابل پیش - ضرباهنگ رو به ناپایداري  18ضرباهنگ  
 5 بازگشت به ضرباهنگ گذشته   - براساس کنش سوژه   - مدار با افق معنایی متغیر  برنامه   - بینی گسست قابل پیش - ضرباهنگ رو به ناپایداري  19ضرباهنگ  

 

 

انجوي  هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی الگوهاي ضرباهنگی که از دل الگوي مادر (ضرباهنگ مادر) در قصّه) درصد فراوانی خرده2نمودار (
 اند.از هم متمایز شده19تا  1گذاري ضرباهنگ شمارة شیرازي کشف شده است و براساس نام
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 گیري نتیجه .  7
هاي یک و دو و نیز ها و درصدهاي ارائه شده در جدولهاي این پژوهش، باتوجه به آماریافته

بررسی   که حاصل  دو،  و  یک  در    661نمودارهاي  جلدي   201سوژه  چهار  مجموعۀ  از  قصهّ 
دهد که سیر روایی زندگی تمام  هاي عامیانۀ کوتاه ایرانی انجوي شیرازي است، نشان میقصهّ

این قصهّسوژه  نشانهها در  از دیدگاه  الگوي معناشناسی در روایت   -ها  از یک  هاي کلاسیک، 
کنند که این الگوي ضرباهنگ مادر از سه پارة ضرباهنگ ابتدایی، ضرباهنگ مادر پیروي می

نوسان ضرباهنگ و ضرباهنگ پایانی تشکیل شده است که میان این سه پاره، به ترتیب دو حلقه 
، داراي متغیرهاي گیرد که هرکدم از این پنج قسمت ضرباهنگ قرار میزا و پایان نوسان  گسست 

یافته پایه  بر همین  الگوي گوناگونی است؛  متغیرهاي گوناگون در  پژوهش در مورد  این  هاي 
ها در ابتداي روایت (پارة نخست) یا داراي ها سوژه دهد که در این قصهّضرباهنگ مادر نشان می

با توجه به وجود یک عامل تهدید کننده در  یا  ابتدایی پایدار عادي هستند و  یک ضرباهنگ 
زندگی خود، داراي یک ضرباهنگ ابتدایی رو به ناپایداري هستند که این دو رویکرد به ترتیب  

شکل  قابل سبب  رخداد  پایۀ  بر  گسست  و  ناگهانی  رخداد  پایۀ  بر  گسست  ماهیت  دو  گیري 
ین بین ضرباهنگ ابتدایی پایدار عادي و گسست بر ها شده است که در ابینی در این روایت پیش

ها داشته است؛ اما پارة نوسان ضرباهنگ در پایۀ رخداد ناگهانی بیشترین بسامد را در این قصهّ
برنامگی در فرایند کنشی و مداري یا بیها بر پایۀ دو مؤلفۀ برنامهزندگی روایی تمامی این سوژه 

مدار نیز ثبات یا عدم ثبات در افق معنایی (ابژه)،  داراي چهار رویکرد خاص فرایند کنشی برنامه
برنامه فرایند کنشی  ثابت،  معنایی  افق  فرایند کنشی  با  متغیر،  معنایی  افق  با  افق   برنامه بیمدار  با 

با افق معنایی متغیر است که در میان آن معنایی ثابت و فرایند کنشی بی  ها فرایند کنشی برنامه 
اند؛ اما نوسان ضرباهنگ ا افق معنایی ثابت یشترین فراوانی را به خود اختصاص دادهبمدار برنامه 

ها همواره بر پایۀ یکی از سه متغیر پایان نوسان ضرباهنگ بر اساس کنش در زندگی روایی سوژه 
یابد که این بخش از روایت حلقۀ دوم مطرح سوژه، رخداد مثبت و یا یک رخداد منفی پایان می

سوژه  این  روایی  زندگی  در  مادر  ضرباهنگ  الگوي  میدر  محسوب  سوم ها  پارة  اما  شود؛ 
سوژه  این  روایی  زندگی  در  تصاحب، ضرباهنگ  عدم  یا  تصاحب  مؤلفۀ  سه  اساس  بر  ها 

بازتصاحب یا عدم بازتصاحب؛ حفظ یا عدم حفظ ابژه و یا مرگ سوژه داراي چهار رویکرد 
روایی سوژه، ضرباهنگ جدید منفی در زندگی متغیر شامل ضرباهنگ جدید مثبت در زندگی  
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روایی سوژه، بازگشت به ضرباهنگ گذشته در زندگی روایی سوژه و ایست ضرباهنگ بر پایۀ 
ها ها متغیرهاي گوناگونی وجود دارد که آمدن آنشود. به این ترتیب در این قصهّمرگ سوژه می

در   یکدیگر  کنار  زندگی  در  روایی  سیر  قصهّ  661در  این  در  حاضر  گونه   19ها،  سوژة 
گذاري ضرآهنگ را ایجاد کرده است که در این پژوهش بر پایۀ اعداد یک تا نوزده شماره خرده 
ضرباهنگ ابتدایی هایی چون:  ها ضرباهنگ شمارة یک که شامل مؤلفهاند که در میان آنشده 

پایدار ناگهانی -عادي  برنامه-گسست  کنشی  ثابتفرایند  معنایی  افق  با  نوسان -مدار  پایان 
مورد و ضرباهنگ شمارة   133رباهنگ جدید مثبت با فراوانی  ض-ضرباهنگ براساس کنش سوژه 

فرایند    -بینیگسست قابل پیش- هایی چون: ضرباهنگ ابتدایی رو به ناپایداريکه شامل مؤلفه  19
بازگشت به   -پایان نوسان ضرباهنگ براساس کنش سوژه  -مدار با افق معنایی متغیر  کنشی برنامه 

ها به خود موردي کمترین میزان فراوانی را در این روایت   5ضرباهنگ گذشته است، با فراوانی  
 اختصاص داده است. 

 فارسی   منابع 
هاي خراسان در برساخت هویتی . «بازتاب داستان)1398د (سلطان بیاابراهیمی، سید رضا و مریم  

 . 49 - 27 )،30(7 ،فرهنگ و ادبیات عامهان». هاي ادبیات مهاجر ایرسوژه در روایت 
 تهران: امیرکبیر. . گل بومادران، )الف1394انجوي شیرازي، سیّد ابوالقاسم ( 

   تهران: امیرکبیر.  .صبورعروسک سنگ ). ب1394(  ابوالقاسم دیّس ،يرازیش يانجو
 . تهران: امیرکبیر.  دختر نارنج و ترنج )،  1395(  ابوالقاسم دیّس ،يرازیش يانجو
 : امیرکبیر. . تهرانگل به صنوبر چه کرد). 1396(  ابوالقاسم دیّس ،يرازیش يانجو

 سخن. نشر  . تهران:  معنا به مثابۀ تجربۀ زیسته.  )1394( معین، مرتضی بابک
نظام معنایی (  شناسی روایی کلاسیک؛ابعاد گمشدة معنا در نشانه   ).1396(معین، مرتضی بابک  

 (آموزش انقلاب اسلامی)  علمی و فرهنگیرکت انتشارات شتهران:  .)تطبیق یا رقص در تعامل
.  نقد زبان و ادبیات خارجی  . «از ابر سوژه تا ناسوژ».  )1389شعیري (جعفر و حمیدرضا  ، رحیمی

2)4،( 1-18 . 
حمیدرضا ادبی».  )1384(  شعیري،  گفتمان  تنشی  فرایند  «مطالعۀ  خارجی.زبان  پژوهش .   هاي 

   .187-204 ،25 مارةش
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معناشناسی گرمسی و پساگرمسی، مکتب پاریس و تحولات   -.«نشانه)1390(  درضایحم  ،يریشع
   .33-51)، 4(2، نامۀ نقدآن». 

 . تهران: انتشارات دانشگاه تربیت مدرس. معناشناسی ادبیات-نشانه.  )1395( درضایحم ،يریشع
 . تهران: انتشارات سمت. معناشناختی گفتمان-تجزیه و تحلیل نشانه. )1396( درضایحم ،يریشع
 . تهران: سخن. شناسی دیداري، نظریه و کاربردنشانه. )1397( درضایحم ،يریشع

 . تهران:  انتشارات سمت. مبانی معناشناس نوین. )1397( درضایحم ،يریشع
نگاهی : ( . از لاکان تا مولانا)1391(  سید آرمان حسینی آبباریکی؛ مهري، بهروز؛  شیري، قهرمان

 . 81- 100)،6( 3. ادبیات عرفانی. )لاکانی به سیر رشد روانی سوژه در آراي مولانا 
، دانشگاه شهید بهشتی  نشر. تهران: مرکز چاپ و  روایی مکتب پاریس  شناسینشانه.  )1395ی (عل  ،یعباس

 تهران
 ، تهراندانشگاه شهید بهشتی نشر. تهران: مرکز چاپ و روایت شناسی کاربردي.  )1396(  عباسی، علی

. عبور از مربع معنایی به مربع تنشی: بررسی نشانه معناشناسی ماهی سیاه  ) 1390ه (عباسی، علی، یارمند، هانی
 . 147 -172 ،3شماره   ،هاي زبان و ادبیات تطبیقیپژوهشکوچولو». 

جهان سوژه در چند داستان مدرن و -. «تقابل زیست) 1397(  کریمی، فرزاد و سعید حسام پور
 . 121-142  )،35( 18 ،نامۀ زبان و ادبیات فارسیکاوش پسامدرن فارسی». 

هاي فلسفی و ادبی تحلیلی بر سوژة پسامدرن با مرور تطبیقی بر سیر نظریه   ).1396(   کریمی، فرزاد
 . 5-16 )،4( 2. نقد و نظریۀ ادبیمعاصر».  

 روزنه. نشر . تهران: تحلیل سوژه در ادبیات داستانی پسامدرنیسم. )1397(  فرزاد ،یمی کر
 ترجمۀ حمیدرضا شعیري. تهران: نشرخاموش.نقصان معنا.  .)1398( گرمس، الژیر ژولین 

محمدوحید  زبان». ) 1394(  نژاد،  تکامل  یا  دگردیسی  بستر  در  لکان  ژاك  سوژة  بر  تأملی   .
 . 93-120 )،4(2 هاي زبان و ادب فرانسه،پژوهش 
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