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The Audible Music of poetry, called the aesthetics of poetry is the first 
and greatest magical factor in poetry, which attracts and enchants its 
readers and  its listeners. In this research, the music of poetry in the 
sonnets of Kamal Khojandi, one of poets of 8th century, is analyzed 
and evaluated, and the musical values of the poetry are processed from 
different angles via integrating a descriptive-analytical way. Kamal 
Khujand, a contemporary poet of Hafez, in his external music, like 
Hafez, mostly used the well-known and widely used Bahrha and their 
Zehafats (poetic metres) in Persian poetry. Furthermore, he mostly 
used smooth, clear, and long metres. The alternating and repeatable 
weight has not been well-received in his sonnets. 64% of Kamal 
sonnets have row and 39% of his poems have been sung in different 
weights of “Bahre.Ramal”. In the side music, he has used appropriate 
and heart-warming rhymes and rows and the words of rhyme and rows 
in the poem of this poet mostly ended to stretched syllables that 
provide the possibility of stretching on the end words and make more 
beauty in letter music. Moreover, as it has been revealed, the inner 
listening music is implemented in a pleasant way by using the original 
verbal arrays. In some cases, Kamal has guaranted a verse or stanza of 
the poetry of Saadi and Hafez. Kamal's personal style has both a link 
with Hafez and with saadi. The Audible music of Kamal Khojandi's 
sonnets has a number of beautiful features in different angles, so by 
repeating this research on other poets, interesting results will be 
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Extended Abstract 

Introduction:  
Poetry is an artistic phenomenon and contains a spiritual instinct for poets. Poetry is an imaginative 

speech, mixed with music and carries a message. Imaging words and music are two artistic 

phenomena that include natural compatibility fusion with each other and create a pleasant and 

magical bond. Imaginative speech is expressed in an artistic way by selecting and arranging 

beautiful, meaningful, and pleasant words and phrases. The music of the poem is also formed and 

emerged based on the texture of phones and sounds in words and phrases. These two magical 

phenomena, by combining with each other, have created a miraculous expression, which amazes 

people and leads them to search for the secrets of this combined phenomenon. 

Every work of art has two sides like a coin. The first side is beauty, body, and what can be felt by the 

five senses and causes enjoyment. The second side of the coin is the quality, strength, durability, 

inside meaning, and contents of the work. The audience always wants a work that the artist has 

created, with outstanding beauty and a structure that is more beautiful, more decorated, and more 

spectacular. In this essay, we are dealing with the first side of the coin, that is the aesthetic side. 

Basically, a person is attracted by the beauty at first glance which can be recognized with a glance 

and, then, in the next free time, he examines the inside and the meaning. 

The auditory music of the poem, which is the first side of the coin and has been addressed above 

includes weight, rhyme, row, and verbal jnnovation. This makes the speech melodious and gives it 

the form of poetry. These three factors of poetry are known as the biggest magical factors in poetry. 

Khojandi, like Hafez, has noticed the famous and widely used seas and zahafats in his poetry and he 

mostly used clear, soft, and heavy weight. Despite that, he has avoided using multiplication, distant 

intermittent, and repetitive weight in the poems. Precisely, 64 percent of Kamal's sonnets have rows, 

and 39 percent of sonnets in this poems are written in different weights of Bahr-e Ramal. In side 

music, rhymes, appropriate, and pleasant rows are used, the words of rhyme and row in poet's poems 

mostly end with extended syllables, and the possibility of stretching the music of word has been 

made which, as the result, has made it more beautiful. In the inner music, he has revealed the inner 

auditory music by using original verbal arrays in a heart-warming way. In same cases, Kamal has 

guaranteed a verse or stanza of Saadi's and Hafez's poetry. Kamal's personal style has both a link 

with Saadi and Hafez. The music in Kamal's Sonnets has pleasant beauty in different angles. 

Materials and Methods:  

In this article, Khojandi's sonnets have been evaluated in two separate parts (A and B) using a 

descriptive- analytical way. 

A: The overall evaluation of the sonnets’ music in three perspectives (outer, side and internal) 
are provided in what follows; 

Outer music: The weight of all sonnets is specified and categorized in table number one. The 

weight is explained and the percentage of each weight relative to the total weights is announced. 

Side music: the types of rhyme in Kamal's sonnets are clearly defined and the classification and 

role of rhyme and row in the poem are shown the tables two and three.  



Internal music: novel verbal arrays, sound and phonetic links and the assonance of words 

together, as well as the assonance of words in verse.  

B: Evaluation and processing in the way of phonetic construction, the music of the poets, poetry 

of prominent verses from the three different perspectives of music (external, lateral and 

internal) has been processed and analyzed as follows;  

External music: Various basic explanations of the weight of the poem, the compatibility of the 

weight with the theme, the compatibility of the poet's emotion with the emotion of the poem, 

the appropriateness of the weight and theme of the sonnet with musical devices and songs have 

been addressed.  

Side music: the name and type of rhyme and row are analyzed through phonetic construction 

and phonemes, Furthermore, the phonetic links of rhyme and row with each other, and the 

words of the verse text are discussed.  

Internal music: The sound and phonetic links of letters, words, and phrases as well as the 

sound links of rhyme and row have been processed and analyzed. 

Results and Discussion:  

Analytical studies on the quality of Khojandi's sonnets and the evaluation of music in them and 

paying attention to the high quantity of poems (8079 verce) have drawn the following results: 

1- Khojandi has been very capable in the selection of weights, rhymes, rows, and verbal 

innovation, more than long weights and rhymes with extended syllable. In addition, in most of 

his sonnets, he has used rows, and in auditory poetry, and has used sweet and pleasant words 

and phrases. 

2- Kamal's personal style has a connection with Hafez due to his opposition to the hypocritical 

ascetic, and a connection with Saadi due to his smooth and free speech. 

3- Kamal does not implement much variety in the theme in his sonnets, which is considered a 

problem in Kamal poetry. 

4- Nearly 90 percent of Kamal's sonnets are composed in Ramal, Hazaj, Mozarea and mojtath 

weights, of which nearly 40 percent are only in ramal weights. 

5- As it is understood in part "A", Kamal used only common and more melodious weights in his 

sonnets, according to table No.1 and did not used all different weights. But conversly, on the 

rhyme he used almost all type of rhymes according to the tables of No.2 and 3 (he used 25 of 

the 30 types of rhymes).  

Conclusion:  

To sum up, it is concluded that continuation research on the auditory music  of all famous poets 

is required, since auditory music, which is known as the aesthetic part of poetry, is the first 

magical factor in poetry, and without it, the poem cannot be formed. On the other hand, this 

kind of research on poems provides suitable conditions that poems of poets could be compared, 

not only qualitatively, but also quantitatively and the poems can be easily recognized and 

measured. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

تعرین عامعس سعمرزمیز در شععر شعود، بزر شناسی شععر نامیعده میشعر که جمال موسیقی شنیداری مقالة پژوهشینوع مقاله: 
کمعال  هعایسازد. در این پژوهش بررسی موسیقی شععر در ززلمخاطب را مسمور خود میکه  است

از او هعای موسعیقایی شععر ارزش و یکی از شاعران قعرن هشعتم معورد ارزیعابی قعرار گرفتعه ،خجندی
کمال خجنعدی در موسعیقی بیرونعی تملیلی پردازش شده است.  –توصیفی ۀهای مختلف به شیوزاویه

و بیشعتر از وزن  را بعه کعار گرفتعهبمرها و زحافات معروف و پرکعاربرد در شععر فارسعی  ،مانند حافظ

ا متنعاو  و یعشعدن شععر و وزن دوری و از ضربیکعرده اسعتفاده  بلنعدنعرم و وزن  ،شعفاف ،جویباری

درصعد از  93. دارنعدهعای کمعال ردیعف درصعد از ززل 46 ه اسعت.ی نکردتکرارپذیر، استقبال زیاد

و  در موسعیقی کنعاری از قافیعه اسعت. های مختلف بمر رمس سعروده شعدههای این شاعر در وزنززل

های قافیه و ردیعف در شععرهای ایعن شعاعر، بیشعتر بعه بهره گرفته و واژه پذیرهای مناسب و دلردیف

. در خته اسعتسعاکردن زن را فعراهم امکان کشش موسیقی کلعام و زیبعاتر و هشدهجای کشیده ختم 
ی، موسعیقی شعنیداری درونعی انگیعزهای بدیع لفظی به شکس دلموسیقی درونی نیز با استفاده از زرایه

ضعمین کعرده ت را زشکار نموده است. کمال در مواردی بیت یعا مرعرعی از شععر سععدی و حعافظ را

موسعیقی شعنیداری در  وندی با حافظ و هم پیوندی بعا سععدی دارد.پی سبک شخری کمال هماست. 

 .هایی برخوردار استیییباز در زوایای گوناگون ازهای کمال ززل

 50/58/1651 :افتیدر خیتار

 10/53/1651 تاریخ بازنگری:

 51/15/1651 :رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه
 موسیقی شعر، 

 وزن های عروضی، 

 قافیه و ردیف، 
  بدیع لفظی،

 .کمال خجندی
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 .89-49(، 1) 0، متون ادبی دورۀ عراقی

 نویسندگان. ©                       ناشر: دانشگاه رازی                                                                                                           

DOI: https://doi.org/10.22126/LTIP.2023.9732.1205 
 



 1613 بهار، 1، شمارة 5دورة پژوهشنامة متون ادبی دورة عراقی،  46
 

 پیشگفتار. 1

 ۀانگیز و موسیقی، دو پدیدمیخته به موسیقی. کلام خیالزانگیز، دارای پیام و شعر کلامی است خیال

جوشی طبیعی با یکدیگر پیوندی دلپذیر و جادویی را به وجود هنری هستند که با سازگاری و هم

با  زواخوش های زیبا، پرمعنا وها و عبارتانگیز با گزینش و چیدمان واژهزورند. کلام خیالمی

های زواها و صوت بافتِ ةشود؛ موسیقی شعر نیز بر پایپردازی شاعر به شکلی هنری بیان میخیال

ترکیب با  درزمیز سمر ۀ. این دو پدیدشودها، شکس گرفته و پدیدار میعبارتها و موجود در واژه

وجوی دارد و وی را به جستانسان را به حیرت وامی کنند ومییکدیگر، کلامی اعجاززمیز را ایجاد 

 و یک زریزۀ معنوی در انسان است. یهنرپدیدۀ  شعر یکد. نکشانشناختِ رموز این پدیدۀ ترکیبی می

روی اوّل زن،  :، دو رو داردمانند یک سکّه (41 ، 1931)مطابق نظر شفیعی کدکنی  هر اثر هنری    

بردن است و روی دوم سکّه، کیفیت، کردن و لذّته قابس حسجمال، زیبایی، کالبد و زنچه ک

 . است استمکام، ماندگاری، درون، معنا و ممتویات اثر

جمالی برجسته و ساختاری هرچه زیباتر، در نگاه اول، همیشه مخاطب خواهان اثری است که 

وسیلة به نی کوتاهدر زما شود کهجذ  جمال می خاطب ابتداتر داشته باشد. مبخشلذتتر و زراسته

 پردازد.بعدی به بررسی درون و معنا می هایقابس تشخیص است و سپس در فرازتگانه حواسّ پنج

 بیان مسأله. 1-1

مجموعه عواملی کعه » گوید:شفیعی کدکنی در کتا  موسیقی شعر در تعریف گروه موسیقایی می

بخشد و در حقیقت از رهگذر نظام امتیاز میزبان شعر را از زبان روزمرّه، بعه اعتبار زهنگ و توازن، 

توان گروه موسیقایی نامید و شوند، میها در زبان میها و تشخصّ واژهموسیقایی سبب رستاخیز کلمه

از قبیس انواع وزن، قافیه،  ؛شده و قابس تملیس و تعلیلی دارداین گروهِ موسیقایی خود عوامس شناخته

توان برای شدن است و نمیای دارد که فقط قابس حسّنشدهناختهردیف، جناس و... همچنین عوامس ش

 ،)شفیعی کدکنی «ها قانونی کشف کرد شاید زیندگان به کشف بعضی از این رازها دست یابندزن

 (.8 -7الف: 1931
کنند، که با تکرار صدای قافیه و ردیف دو ستون صوتی ایجاد میقافیه و ردیف افزون بر این

و ممور صوتی بر سرتاسر شعر نیز حاکم هستند و دو ستون ترویری و تکراری نیز به  عنوان مرجعبه

 زورند و سبب بدیع چشمی و لذت دیداری نیز خواهند شد. وجود می

 های پژوهششسپر. 1-2
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. موسیقی کناری 1های عروضی( )وزن. موسیقی بیرونی 1 :در این جستار سه پرسش برای ما مطرح است

ها و هنرهایی در شعر شاعر هرکدام دارای چه ویژگی)بدیع لفظی( . موسیقی درونی 9)قافیه و ردیف( 

  است؟

 اهداف پژوهش. 1-3
 اهداف این پژوهش است.بالا،  ۀشدمطرح پرسشیابی به پاسخ سه دست

 پیشینة پژوهش. 1-6

متفاوتی را نام برد که برخی از های گوناگون و توان پژوهشدر مورد پیشینة تمقیق در موسیقی شعر می

ق و  7 المعجم فی معاییر اشعارالعجم، شمس قیس رازی در قرن»اند از: ها عبارتترین زنمناسب

ها های عروضی و انواع قافیهاین کتا  در مورد انواع وزن«. ش 1988زخرین ترمیح زن، شمیسا، 

این کتا  بمث از پیوند شعر با موسیقی  در«. ش 1947پیوند موسیقی و شعر، ملّاح، »کند. صمبت می

شود که اساس موسیقی در این کتا  بیان می«. ش 1989تکرار اساس موسیقی شعر، جمالی، »است. 

بررسی موسیقی بیرونی و کناری در ززلیات و قراید ظهیر فاریابی، فولادی و زند، »شعر تکرار است. 

یر فاریابی مورد بررسی قرار گرفته است. برخی در این کتا  موسیقی بیرونی و کناری ظه«. ش 1930

نگاهی به بسامد اوزان عروضی در دیوان حافظ، »از قبیس:  است؛ ها نیز در این زمینه نوشته شدهمقاله

های حافظ، مورد بررسی قرار های عروضی ززلدر این مقاله وزن«. 03-93ش:  1986سیف و شیدا، 

های عراقی و نقش اقسام قافیه و ردیف در ززل»سه شده است. شاعران بزر  مقای زبعضی ابا گرفته و 

در این مقاله موسیقی کناری عراقی توسط نگارنده به «. 171-101ش:  1933، موسیقایی زن، نگارنده

که در مورد کمال  شیوۀ ساخت زوایی مورد تجزیه و تملیس قرار گرفته است. امّا ویژگی این جستار

به  ()بیرونی، کناری، و درونیاز سه دیدگاه  در قسمت  ، سیقی شعرموچنین است که ، خجندی است

این  های اشاره شده،کدام از پژوهشزوایی مورد تجزیه و تملیس قرار گرفته که در هیچشیوۀ ساخت

 اجرا نشده است. شیوه

 روش تحقیق. 1-5

مطابق زنچه که در ها تملیلی است و در زن بعد از معرفی کمال خجندی، ززلعروش تمقیق، توصیفی

 مورد بررسی و ارزیابی قرار گرفته است:«  »و « الف»دیوان کمال موجود است در دو قسمت 
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ها در سه فضای موسیقی بیرونی، کناری و درونی، مورد بررسی کلی قرار گرفته موسیقی ززل (الف

. در مورد تاس بندی شدهدسته 1 جدول رها مشخص و ددر موسیقی بیرونی، وزن کلیة ززلاست. 

ها اعلام شده است. در موسیقی کناری، ها، شرح داده شده و درصد هر وزن نسبت به کس وزنوزن

بندی و نقش قافیه و نقش ردیف در دسته 9و  1های کمال مشخص و در دو جدول اقسام قافیه در ززل

وایی ززوایی و هم های بدیع لفظی و پیوندهای صوتی واست. در موسیقی درونی، زرایه شدهشعر بیان 

 های متن بیت با قافیه و ردیف مورد بمث قرار گرفته است.وایی واژهزهم و نیز هم ها باواژه

 )بیرونی، کناری و درونی(برجسته، از سه چشم انداز متفاوت  بیت سهموسیقی شعر شاعر با انتخا   ( 

 زوایی به شرح زیر مورد پردازش و تجزیه و تملیس قرار گرفته است:به شیوۀ ساخت

در تجزیه و تملیس موسیقی بیرونی: شرح اسامی گوناگون وزن شعر، انطباق وزن با مضمون،  انطباق 

ها و زوازهای موسیقی اعلام بودن وزن و مضمون ززل برای دستگاهعاطفة شاعر با عاطفة شعر، مناسب

 است. شده

های قافیه و ردیف به شیوۀ در تجزیه و تملیس موسیقی کناری: نام و نوع قافیه، تجزیه و تملیس واژه

ها مورد تجزیه و تملیس قرار گرفته و در مورد پیوندهای زوایی قافیه و ساخت زوایی و زوای واج

  های متن بیت صمبت شده است.ردیف با یکدیگر و نیز با واژه

ها و نیز ها و عبارتها، واژهپیوندهای صوتی و زوایی حرف لیس موسیقی درونی:در تجزیه و تم

زوایی مورد پردازش و تجزیه و تملیس قرار گرفته ساخت صورتبههای صوتی قافیه و ردیف پیوند

 است.

 مبانی نظری. 2

کند. شعر نیز همانند هنرهای دیگر، نهفته در شعر را به مخاطب منتقس می ةموسیقی شعر، تخیّس و عاطف

گردد و اگر شاعر  نتواند ارتباطی رموز و قواعدی دارد که رعایت زن سبب رسیدن به نتیجة مطلو  می

ارتباطی میان موضوع، تخیس و عاطفه  ةحلق ،کندمناسب میان موسیقی شعر با عناصر دیگر را برقرار 

گانة زن، نقش علاوه بر تعریف موسیقی شعر و انواع سهکه  . در این پژوهش بر زنیمشودمی گسسته

خواننده  برایس و عاطفه را که امکان انتقال مفاهیم، تخیّ ها را در شعرزهنگ یا پیوستگی زهنگین واژه

 .کنیمتبیین  ،زوردفراهم می
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موسیقی . 1 ی و نامگذاری کرده است:بندانداز دستهموسیقی شعر را از چهار چشم، شفیعی کدکنی

های عروضی شعر و نکات ظریف وابسته به زن است. موسیقی بیرونی خود از نظر بیرونی که شامس وزن

موسیقی کناری که . 1؛ شودهای خیزابی، جویباری، شفاف و کدر تقسیم میشفیعی کدکنی به وزن

موسیقی درونی یا میانی که شامس زرایه های . 9؛ شامس قافیه و ردیف و نکات ظریف وابسته به زن است

به . موسیقی معنوی که مربوط 6؛ گیردهای تکرار، جناس، سجع را در بر میبدیع لفظی است و زرایه

گیرد؛ بنابراین در این بوده و اشتراک لفظی را در بر نمیها با یکدیگر واژهبین معنایی  ارتباطهارمونی و 

 (.939-931الف: 1931، )شفیعی کدکنی جستار این بمث مورد نظر ناست

 این موضوعکه گویند نیز میمسموع( لفظی یا ) شده در بالا را موسیقی شنیداریاشاره 9 و 1، 1موارد 

هایی هستند که در اد  کلاسیک اسلامی از عربی و علم ،عروض و قافیه و بدیع» د.خواهد بوپژوهش 

است جهت نقد شعر، یعنی شناخت نیک و بد زن. اگر  شدهی شمرده میاها مقدمهفارسی وقوف بر زن

اختراص به شعر  اند سبب زن است که زن علمعلم بلازت یعنی معانی و بیان را در زن شمار نیاورده

امّا زنچه نزد قدما برای شناخت شعر بایسته بوده است  ،ندارد مشترک است در هر دو صناعت نظم و نثر

 (.91: 1971کو ، )زرین «شده است از عروض و قافیه و بدیععبارت می

ترین نقش و تأثیر را در موسیقی و معنای یک بیت دارد. کلمات قافیه و ردیف با قافیه و ردیف مهم

زوایی با سایر کلمات بیت، یک پوشش انعکاس و پخش معنا و مفهومی دلپذیر و برقراری هارمونی 

کند. ردیف اشتراکی لفظی و معنایی بر پهنة ززل ایجاد و شوق مطالعة تمام ززل را در خواننده زنده می

گشا مؤثری مشکسطور ویژۀ شعر پارسی است و در شعر عربی و سایر کشورها معمول نیست. ردیف به

تکمیس موسیقی زن شده و لذت شنیداری را افزایش  در به تلفّظ درزوردن حرف پایانی کلمة قافیه و

شوند ی: زواهای زنجیری شامس صداها و حروف الفبا میرزواهای زنجیری و زواهای زبرزنجی دهد.می

هایی هستند که در خارج از زنجیرۀ زواهای زنجیری و بر روی ای گفتار، زنو زواهای زبرزنجیری یا نو

زواهای زبرزنجیری  دهند.زوایی زبان را تشکیس میها ساختزنگیرند و به یاری ها قرار میزن

 (.67-61: 1931)فرشیدورد،  )لمن(، نواز )زیر و بمی( ، زهنگ)مکث(اند از: تکّیه، درنگ عبارت

 . شناخت کمال خجندی و شرح مختصری در مورد شعر و شاعری کمال2-1

در اوایس قرن هشتم در خجند یکی از  الدّین مسعود معروف به شیخ کمال و متخلّص به کمالکمال

بعداً از بزرگان شعر و  و خود پرورش یافت ۀالنهر به دنیا زمد و در زادگاهش بین خانوادءشهرهای ماورا
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اعتنا به مال و مقام بوده و سخت سرشت و بیکمال خجندی از شاعران عارف و پاک .شداد  و عرفان 

مردم  رفته و چون معظّمه به تبریز ةمکّ مراجعت از. در است کردهبا ریا و تزویر و سالوس مخالفت می

بود در تبریز اقامت مورد پسند وی  نیز ز  و هوای تبریزمند بودند و علاقه علم و دانش،وی و تبریز به 

او را احترام  (786-774) حسین جلایرتدریج بر شهرتش و ممبوبیتش افزوده شد و سلطان. بهکندمی

کمال ر سلطان، املاکی در ولیانکوه تبریز برایش ترتیب دادند و در زنجا ساکن شد. کرد. به دستومی

 عمرخجندی در شعر طریق معاصرین خود را انتخا  کرده و بیشتر به ززل روی زورده است. کمال، 

گذشت و در همانجا به خاک سپرده تبریز در در قمری هجری 859را در تبریز گذرانده و در سال  خود

 (.و سه دو ،: پیشگفتار، یک1971ان خجندی، کمال،)دیوشد 

دیوان  ةدر مورد زمان و مکان درگذشت کمال خجندی اختلافی هست بین زنچه که در مقدم    

 ۀ. چون کتا  زتشکدالشعرا()تذکرهزذر  ۀکمال خجندی به شرح بالا گفته شده است و کتا  زتشکد

اید معتبرتر باشد. در شتر است، ت و نیز به زمان زندگی کمال نزدیکاس خطی ةا  نسخکتزذر یک 

 چنین نوشته شده است:  زتشکدۀ زذر کتا  

اویس ابن سلطانحسینسلطان سال از سرای باز میس تبریز کرده وبعد از چهس)کمال خجندی( شیخ »

سرود که چند بیت  را این ززلزایت نیکو ساخته و شیخ در زنجا  جهت شیخ منزلی به جلایر در تبریز به

 از زن به شرح زیر است:
 گفت یار از زیر ما پوشان نظر، گفتم به چشم

 گفت اگر گردی شبی از روی چون ماهم جدا

 

 نگر، گفتم به چشموانگهی در دیده، در ما می 

 شمر، گفتم به چشمتا سمرگاهان ستاره می

 (171دیوان کمال:  779ۀ )ززل شمار             

 (993هع ق:  1140-1196)زذر بیگدلی، « اتفاق افتاد. 731وفات شیخ در دارالعباد یزد سنه 

 1قطعه،  154ززل،  1573قریده،  6دیوان کمال خجندی متشکّس از  خجندی: دیوان کمال

)پیشگفتار، بیت است  8573تک بیتی است که جمعاً مشتمس بر  3معمّا و  3رباعی،  66مستزاد، ا مثنوی، 

 .چهار(

چنین حکایت شده است: « سروستان از سعدی تا جامی»درکتا   از احوال و زندگی کمال خجندی

ای است که بیش از الله علیه، وی در لطافت سخن و دقت معانی به مرتبهشیخ کمال خجندی، رحمت

زن متروّر نیست، اما مبالغه در زن شعر وی را از حدّ سلاست بیرون برده و از چاشنی عشق و ممبّت 

نماست های زریب که سهس ممتنعها و ردیفل و اختیار بمرهای سبک با قافیهخالی مانده و در ایراد امثا
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کند، امّا زن قدر معانی لطیف که در اشعار وی است در اشعار حسن نیست و تتبّع حسن دهلوی می

اند که صمبت بعضی از عارفان که به صمبت شیخ کمال و حافظ هردو رسیده بودند، چنین فرموده

     (101 -101: 1655)بهارستان جامی،  بود، و شعر حافظ به از صمبت او.شیخ به از شعر وی 

 سبک و جنس شعر کمال. 2-2

سبک دوره و پایه در شعرهای کمال همان سبک عراقی است که سبک حاکم و سبک معمول در قرن 

استثناء ها همه بدون هشتم بوده است. گزینش و چیدمان واژگان شبیه به حافظ و سعدی است. ززل

های عاشقانه و تا حدودی عارفانه بوده و بیان در زن روشن و روان است و پیچیدگی و ابهام ززل

از این نظر که خود را رند معرفی کمال  شخری توان گفت که سبکهای حافظ را ندارد. میززل

کمال دارای کرده و با زاهدان ریاکار مخالف است، پیوندی با شعر حافظ دارد، ولی از این نظر که 

 دارد. سعدی گفتاری روشن و روان و دور از هرگونه ابهام و تکلف است، پیوندی با 

های کمال تقریباً یکسان و تنوّع مضمون در زن بسیار کم است و به همین دلیس مضمون در ززل     

به عاشقانه و های متفاوت به کار گرفته شوند؛ چون همه دارای مضمون مشاتوانند در کاربردها نمیززل

 زید.های شاعر به حسا  میگاهی عارفانه است. این یکسانی در مضمون از ضعف

 تسلّط کمال به موسیقی و وزن شعر. 2-3

سلیس و روان است و در زن  زشنا بوده، شعر او کاملاً خوبیکمال با روح زبان و طبیعت الفاظ به

در موسیقی لفظی شعر  مو موسیقی معنوی کلاپیچیدگی در معنا وجود ندارد. وی جدا از مفهوم ادبی 

های گوناگون موسیقی و جنبه است در هر سه حالت بیرونی، کناری و درونی تسلّط کامس داشته

های خود را از لماظ موسیقی کلام به نمو ممتازی ارائه شنیداری را به نمو شایسته رعایت کرده و ززل

در ندرت بسیار بهاز اختیارات شاعری  تّیرعایت کرده و ح منسجم و قویکمال، وزن را  است. داده

 .است کردهطور که حافظ نیز چنین ، همانهدنموها استفاده ززل

ززل تنها چند  1573در میان  .بیتی استهفت ی کمالهاتمامی ززل ها:تعداد ابیات در غزل

ززل وی  10است و حدود  شمار بیشتر از هفت بیت و چند ززل حد اکثر تا یازده بیتززل انگشت

 هایش وجود دارد.هم در میان ززل( 445 ۀ)شماردارای پنج بیت و یک ززل چهار بیتی 

شود که گفته شده است، چنین برداشت می قمری 859تا   731که از سال  کمال از تاریخ وفات     

کاری بوده و حافظ است. در زن دوران، روزگار زهدفروشی و ریا ۀدورکمال خجندی تقریباً هم
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 پوشانیداران و پشمینهخرقه راستی مردان خدا و روندگان راه حقیقت باشند، ازلببزرگان جای زنکه به

نهاد بود کمال شاعری ززاده و عارفی نیکو. دند که بویی از عشق نبرده و به تندخویی شهرت داشتندبو

کند و و به زن افتخار می یمعرفرندان ة خود را از ریاکاران دور نگه داشت و خویش را در جرگ

به کمال  711 ۀاز ممتوای ززل شمار توانمی راحتیبه این عقاید را .داندزاهدان را ریاکار و دورو می

  :دریافتشرح زیر 
 چون روز روشن است که ما رند و عاشقیم

 دیوانه از تکلّف و تکلیف فارغ است

 

 چون صبح در پرستش روی تو صادقیم 

 هد اگر رند و فاسقیممعذور دار زا

 (105دیوان کمال:  711ۀ )ززل شمار       

این شعر، دارای نیز به رندی او اشاره شده است. لازم به یادزوری است که  1541ۀ در ززل شمار       

کم به کار گرفته بسیار است که « ی»حرف روی  و با مقیّد به حرف تأسیس و دخیس سةمؤس ةقافی

های شاعر در فنّ و باید زن را از توانایی زیدبه حسا  می و یک نوع اعنات و لزوم مالایلزم شودمی

 قافیه منظور داشت. سه بیت از این ززل به شرح زیر است:
 من زن بهتر که باشم رند و عامی

 مه نو ز ابرویش خود را فزون دید

 کمال این پنج بیت زن پنج گنج است

 

امینکه نیکو نیست عشق و نیک   

 همین باشد نشان ناتمامی

  ها از نظامی    که ماند از تو، چو زن

(دیوان کمال1541ۀ )ززل شمار          

 عاطفه و احساس شاعر در غزل. 2-6

 ةدرج شاعر در شعر زنایی و ززل، در ترین شعر برای بیان احساس و عاطفه است.ززل، بهترین و مناسب

های عاطفی زندگی خود را بیان کند و با افشاء و اظهار گوید تا لمظهنخست برای دل خود شعر می

زل، زشاند. ونهای خود را فرگذرد، خود را تسلّی بخشد و اضطرا  و هیجانزنچه در روح او می

د را در زن توانند ترویر خوبیند و اگر دیگران هم میی است که شاعر ترویر خود را در زن میازیینه

است که زبان  دلیسبنگرند، بدان سبب است که احوال روحی مشترک و مشابه با شاعر دارند؛ به همین 

 چنان-ا که از شدت نزدیکی، شاعر از او هیچ چیز ر است ززل درد دل کردنی با خویشتن یا با معشوقی

های ناشی از ودنماییتکلّف و عاری از خکند، ازلب صمیمی و ساده و بینمی پنهان -خود از که

 (.13: 1985)پورنامداریان،  «استدانی و هنرنمایی زبان

 تأثیر حافظ، سعدی و مولانا بر کمال. 2-5
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    های کمال زشکارا مشهود است.تأثیر حافظ، سعدی و مولانا در ززل

 کمال:  433مطلع ززل 

 گلگون طلب داریم و گس در سازر اندازیمبیعا سعاقی که بیخ زعم به دور گس بر اندازیم          می 

 به تأثیر از ززل حافظ:

                                             در سعازر اندازیم         فلک را سقف بشکافیم و طرحی نو در اندازیم                                               بیا تا گس بر افشعانیم و می   

 کمال: 438مطلع ززل 

 بگذار تا به گلعشنِ  روی تعو بگذریم          در باغِ وصس از گسِ روی تو برخوریم                     

 به تأثیر از ززل سعدی:

 در شمایس خو  تو بنگریمبگعذاز تا  مقعابعس روی تو بگذریم          دزدیعده                      

 کمال: 171مطلع ززل 

وصس بتان خانه براندازم 

 زرزوست

 

ساقی بیا که باده و دمسازم  

 زرزوست

 
                                                                      ززل مولانا: به تأثیر از 

 بگشای لب که قعند  فراوانم زرزوست       بنمای رخ که باغ و گلستانم زرزوست                     

 :تضمین کرده است به شرح زیرهای حافظ و سعدی را نیز تیکمال بعضی از ب

 :    کمال( 607)در ززل حافظ:  160تضمین ززل 

 «                                                                                        بر زر سر که طبیب زمد و دوا زورد»رسعید باد مسیعما دم ای دل بیعمار               

 :کمال( 161)در ززلسعدی:  84تضمین ززل 

 «دارد زنکه با تو قرین است بخت جوان»معر  رقیعب زمد و هنعوز جععوان است        

 «پیر نبعاشد که در بهعشعت  بععریعن ست»گرچه ززعم پیعر شعد کععمعال  بعرین در        

 . ارزیابی و تجزیه و تحلیل موسیقی شعر کمال خجندی3

 . ارزیابی کلی از سه دیدگاه موسیقی بیرونی، کناری و درونی3-1

 موسیقی بیرونی  .3-1-1

 هایهای عروضی بمروزن ترینزهنگترین وخوشپرکاربرد ترین،تداولاز محافظ  کمال همچون

های گوناگون و نامأنوس نبوده مشترک بین شعر فارسی و عربی استفاده کرده و به دنبال تنوع وزن

ها حافات زنهای خود از زِ بموری که کمال خجندی در ززل. ها بیشتر بلند و مثمن هستنداست. وزن

 بمر به شرح زیر است: 3بهره گرفته 

 الارکان: رمس، هزج، رجز، متقار            متفق هایبمر الف(

 الارکان: مضارع، مجتثّ، خفیف، سریع، منسرح مختلف هایبمر  (
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عدد است، به شرح جدول زیر  1573ها که ها نسبت به کس ززلها و در صد زنبسامد اوزان در ززل

 است:
 ها()بسامد وزن 1جدول شمارة                                                          

 در صد نسبت به کل غزل ها تعداد غزل نام بحر ردیف

 درصد 98.89 613 بمر رمس 1

 درصد 16 103 بمر هزج 1

 درصد 1.11 16 بمر رجز 9

 درصد 9.69 97 بمر متقار  6

 درصد 16.18 109 بمر مضارع 0

 درصد 11.48 114 بمر مجتثّ  4

 درصد 1.37 91 بمر خفیف 7

 درصد 1.07 17 بمر منسرح 8

 درصد 1.11 11 بمر سریع 3

 درصد 155 1573 کس ززل ها 15

درصد کس  35ززل کمال یعنی نزدیک به  307شود که ملاحظه می 1ۀ با توجهّ به جدول شمار      

چهار بمر رمس، هزج، مضارع و مجتث حافات ترین زِ موسیقیترین و خوشهای وی، در رایجززل

حافات بیشترین بسامد در زِ  و درصد زن فقط به زحافات بمر رمس اختراص دارد 93سروده شده که 

 78 از شاعر طوری کهگفته شده، به)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات(  «رمس مثمن مقرور»بمر رمس به وزن 

باید دانست که انتخا  وزن شعر از طرف شاعر از بر  ده است.روزرا در این وزن درصد(  7)ززل خود 

الهام در دل شاعر  و باطور خودجوش ها با طبع موسیقاییِ شاعر است و بهاساس سازگاری موسیقی وزن

 ،این است که برای شاعرة های کمال، نشانشده در ززلهای انتخا وزن . درصدِشودزشکار می

 ع وزن.موسیقی شعر اهمیّت داشته است نه تنو

تکرارناپذیرند؛ در و  جویباری یعنی نرم و زرام ةبیشتر از گونمانند حافظ های کمال، وزن ززل

الارکان یا وزن دوری یا تکرارپذیر و ضربی هایش از وزن خیزابی یا متناو تعداد کمتری از ززل

و  ها منطبق نیستواژهها با مقاطع های وی، مقاطع رکنو به این ترتیب در بیشتر ززلاست  استفاده شده

با درک  طور کامس از نوع شفّاف وهای این شاعر، به. وزن ززلها جویباری، نرم و مجلسی هستندوزن

لازم به یادزوری است  توان گفت که ززل از نوع کدر در دیوانش وجود ندارد.راحت بوده و تقریباً می

صورت ه بلکه، طبیعت و قریمة شاعری بهها از روی ترمیم عمدی شاعر نبودگونه وزنکه ایجاد این
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ها با مذاق شاعر کند؛ چون موسیقی این وزنها را انتخا  میگونه وزنخودجوش و زریزی این

 سازگارتر است.

 . موسیقی کناری3-1-2

و مانند  ی دارداویژه و برجسته ۀموسیقی لفظی شعر، جلو ةقافیه و ردیف یا موسیقی کناری در دامن

دهد. شاعر کند و بیت را در پوشش زوایی و معنایی خود قرار میدر هر بیت عمس میستون و مرجع 

های زیبا، مناسب، پرمعنا و سنگین زیادی در گزینش واژه ۀتلاش جوششی و کوششی خود را تا انداز

ها دارای زهنگی خوش و معنایی شیرین و دور از گیرد که این واژهبرای قافیه و ردیف به کار می

نقش  ،ردیف بیت فراهم کند. توجهی برای هره تنافر باشند تا بدین ترتیب استمکام قابسهرگون

قافیه  ۀموسیقایی زیبایی در به تلفظ درزوردن حرف پایانی قافیه و افزایش کیفیت موسیقی لفظی واژ

یقی افزایش کیفیت موس ،این مزیت با های کمال ردیف به کار گرفته شده ودرصد از ززل 46دارد. در 

طور که در قافیه و ردیف دو واژۀ زالب در موسیقی لفظی شعر است و همان» قافیه فراهم زمده است.

و در  شودممسو  میشود دو سازۀ مهم در فرم و جمال شعر رستاخیز کلمات شفیعی کدکنی گفته می

 . ( 1931) «کنندنظام ایقاعی و وزن بیت در نقش پایه و مرجع عمس می

و  د،گردانانتظار ززازی را زنده می واعلام را قافیه و ردیف مانند طبلی است که پایان هر بیت 

مطالعه یا  ةانگیزی با القاء صوت و معنا، مخاطب را به شوق درزورده و ذوق ادامطور هیجانبه

دیوان توجه  97صفمة  71عنوان نمونه به ززل شمارۀ به دارد.را در او برقرار نگه میشعر کردن گوش

 کنیم:
 استزن گس نو از کدامین بوستان برخاسته

 

 استکز نسیم او ز هرسو بوی جان برخاسته 

 توانیم از این بیت دریافت کنیم:مواردی را به شرح زیر می 

، قافیه بسته و با 𝐶�̅�C   اسم هستند و قافیه از نوع مردف مقیّد به ردف اصلی ،کلمعات قافعیه .1

از مکانیسم باز است. شعر ردیف نیز دارد که سبب تلفّظ کامس حرف روی و افزایش « ن»حرف روی 

ویژه در زواز و اجرای زوای به« ن»اگر ردیف نبود حرف روی  شود.کیفیت موسیقی شعر می

 شد. طور ضعیف اجرا میزبرزنجیریِ کشش روی صدای قافیه به

معنایی که ارتباط بلکه با توجه به  ،نیستندربط از طرف دیگر کلمات قافیه و ردیف کلماتی بی .1

که مخاطب با طوریبه ؛ی بیت را زیر پوشش گرفته و به سوی خود جذ  کرده استهاواژه ةدارند هم

 .گرددبرمی دوباره به خواندن بیتخواندن و یا شنیدن قافیه و ردیف 
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، یک جاذبه و لذّت صورت دو ستون ترویریبه ،های ردیفواژهشکس صدای قافیه و تکرار  .9

 گویند.ع چشمی میبدیدیداری در شعر ایجاد کرده که به زن 

 . جدولاستنوع زن مطلق  16نوع زن مقیّد و  4نوع قافیه وجود دارد که  95دانیم طور که میهمان

کمال خجندی نشان  هایززل 1573های مطلق را در کس بسامد قافیه 9 های مقیّد و جدولبسامد قافیه 1

 دهد.می
 های کمال خجندیهای مقیّد در غزلاقسام قافیه .2جدول
 194 )مقیّد مجرد( قافیه ساده -1

 8 قافیة مؤسّسه مقیّد به تأسیس -1

 16 قافیة مؤسسه مقیّد به تأسیس و دخیس -9

 984 قافیة مردف مقیّد به ردف اصلی -6

 1 قافیة مردف مقیّد به ردف مرکبّ -0

 11 مقیّد به حرف قیدقافیة مقیّده  -4

 
 های کمال خجندیهای مطلق در غزلاقسام قافیه .3جدول 

 84 )مطلق مجرّد( قافیة ساده موصوله -1

 1 قافیة مؤسّسه موصوله مطلق به تأسیس -1

  0 قافیة مؤسّسه موصوله مطلق به تأسیس و دخیس -9

  171 قافیة مردف موصوله مطلق به ردف اصلی -6

 8 قافیة مردف موصوله مطلق به ردف مرکّب  -0

 17 قافیة مقیّده موصوله مطلق به حرف قید -4

 64 قافیة سادۀ مجرد مطلق به خروج -7

 9 قافیة مؤسّسة مطلق به تأسیس و خروج -8

 6 قافیة مؤسّسة مطلق به تأسیس و دخیس و خروج -3

  90 قافیة مردف مطلق به ردف اصلی و خروج -15

 9 قافیة مردف مطلق به ردف مرکّب و خروج -11

  11 قافیة مقیّدۀ مطلق به حرف قید و خروج -11

   0 قافیة ساده مجرد مطلق به خروج و مزید -19

 -- قافیة مؤسّسة مطلق به تأسیس و خروج و مزید -16

 -- قافیة مؤسّسة مطلق به تأسیس و دخیس و خروج ومزید -10
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  0 ردف اصلی و خروج و مزید قافیة مردف مطلق به -14

 6 قافیة مردف مطلق به ردف مرکّب و خروج و مزید -17

 1 قافیة مقیّده مطلق به حرف قید و خروج و مزید -18

  9 قافیة سادۀ مجرد مطلق به خروج و مزید و نایره -13

 -- قافیة مؤسّسة مطلق به تأسیس و خروج و مزید و نایره -15

 -- مطلق به تأسیس ودخیس وخروج ومزید ونایرهقافیة مؤسّسة -11

 1 قافیة مردف مطلق به ردف اصلی و خروج و مزید و نایره -11

 -- قافیة مردف مطلق به ردف مرکّب و خروج و مزید و نایره -19

   1 قافیة مقیّدۀ مطلق به حرف قید و خروج و مزید و نایرده -16

مردف مقیّد  های مقیّد، قافیهقافیهترین بسامد را در بالاشود که ملاحظه می 9و  1با توجه به جدول 

مردف موصوله، مطلق به ردف اصلی  ةقافی را ترین بسامدهای مطلق نیز بالادر میان قافیه وبه ردف اصلی 

بودن کشیده دلیس این بسامد بالا در دو قافیة اشاره شده، ؛ها همراه با ردیف هستنددارند که بیشترین زن

ویژه اگر در شعر حرف روی به کمک ردیف شدن موسیقی کلام، بهتر و زیباترصدای قافیه وکامس

 طور زشکار تلفّظ شود.به

سبب   گرفته و این  به کار تقریباً ها راهمه نوع قافیه، کمال خجندی در قافیه و ردیف برخلاف وزن

 .شعر مورد استفاده قرار دهد مررف دروف روی کمبا حر مشکلی را ةکلمات قافی ،که شاعر شده است

ای هم به روانی شعر وارد نکرده است. ، ولی با این حال هیچ صدمهو امثال زن« غ»، «ع»حروف  انندم

 مانند بیت زیر:
 دل زان تست و دیده بدینم نزاع نیست

 
 این است که زن دو پیش تو چندان متاع نیست 

 
 . موسیقی درونی یا میانی 3-1-3

ترین قسمت در موسیقی شنیداری یا لفظی یک شعر، بدیع لفظی است که از تکرار و دانیم که زیبامی

دهد حاصس تکریر و اشتراک لفظی و زوایی بین دو واژه که در تسجیع و تجنیس در طول بیت رخ می

 ایی دارند.شود. قافیه و ردیف نیز در ایجاد این شرایط سهم بسزمی

افزون برزن در بعضی از موسیقی درونی و  ،کمال در ززل های خود به نمو زیبا و دلپذیری    

 به کار برده است. مانند بیت زیر: نیز صس از لمن گفتار رااح زیر مکتو ِ ةزرایشعرها 
 به خالت نسبت مشکِ ختا کردم، خطا کردم

 

 

 

           

 چرا کردم تشبیه بی نسبت چرا کردم، نمن ای

 (دیوان کمال 439 )ززل                       
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، هنر دیگری نیز وجود دارد خطاهای بدیع لفظی مانند تکرار لفظ ختا و ین بیت علاوه بر زرایها در

است که با « چرا کردم چرا کردم»ست و زن تروّر صدای لمن امکتو  زیرهای که جزء زرایه

 شود.لذّت شنیداری خاصّی مینمایاندن اظهار پشیمانی سبب 

 آواییب( تجزیه و تحلیل موسیقی شعر کمال خجندی به شیوة ساخت

 بیت برجسته از کمال سه 6جدول شمارة 
 ما را گلی از روی تو چیدن نگذارند

 چشم اگر این است و ابرو این و ناز و عشوه این

 شکِ ختا کردم خطا کردمبه خالت نسبت م
 

 چیدن چه  خیال است که  دیدن  نگذارند  

 الوداع ای زهد و تقوی، الفراق ای عقس و دین

 نسبت چرا کردم، چرا کردم من این تشبیه بی
 

050 

896 

439 
 

)موسیقی درونی، کناری بیت نمونه و برجسته از کمال خجندی، از سه دیدگاه  سه ،6 در جدول شمارۀ

 مورد پردازش و تجزیه و تملیس قرار گرفته است.  (و بیرونی

 515مطلع غزل  (الف 

 515در مطلع غزل شمارة « وزن عروضی»تجزیه و تحلیل  -1
 ما را گلی از روی تو چیدن نگذارند

 

 چیدن چه خیال است که دیدن نگذارند 

 
 )بمر هزج مثمن اخر  مکفوف مقرور(، «مفعول مفاعیس مفاعیس مفاعیس»ن ززل: وز

چون از زحافات مختلف و  ؛شدن را نداردو قابلیت دوری است الارکان، متوسط ثقیساین وزن متفق

حرکتی سنگین، جویباری و مجلسی است چون  شده است و وزن زرام، پیوسته، با تشکیسنامتقارن 

 ها با مقاطع اجزاء وزن یا ارکان افاعیس منطبق نیستند؛ مطابق تقطیع زیر:مقاطع واژه

 گعععلی از روی      تو چیدن  نَعععععگُععذارنعد ما  را

 مفعول   /   معفاعیس   /    معفاعیس    /     معفاعیس

- - ∪     /∪ - - ∪     /∪ - -  ∪     /∪ - - ∪ 

در تقطیع هجای کوتاه حسا  « لِ»در لِعیَز       ذا رندگعُ  ویِ   /  تو چیدن نَ  / /  لعیَِز رما را  ُ  

 شود. می

 درعر منطبق است. این وزن برای زواز اوزن شعر با مضمون شعر منطبق است. عاطفة شعر با عاطفة ش

. در این رابطه لازم به یادزوری است که هر شعر را در هر ناسب استمایة همایون بیشتر م دستگاه و

و مایه، تشخیص دو ترین دستگاه کردن مناسبتوان به زواز خواند، ولی برای پیداای میدستگاه و مایه
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شود: یکی وزن شعر و عامس از طرف خوانندۀ زواز که دارای هنر موسیقی زواز است در نظر گرفته می

های مختلف دیگری مضمون شعر و سپس از روی هنر و قریمة موسیقی خواننده، زواز را در دستگاه

توانیم با لمنی شاد نگیز را نمیاترین را پیدا کند. یک مضمون زمکند تا مناسبشده تمرین میانتخا 

های باباطاهر ها مناسب نیستند. برای مثال، دوبیتیهای کوتاه برای بعضی از دستگاهبخوانیم یا بعضی وزن

 با زواز دشتی بیشتر سازگار است. 

 515در مطلع غزل شمارة « قافیه و ردیف»آواییتجزیه و تحلیل ساخت .2
 نگذارندما را گلی از روی تو چیدن 

 

 چیدن چه خیال است که دیدن نگذارند 

و حرف  𝐶�̅�C   افیه در این بیت قافیة مردف موصوله مطلق به ردف اصلی است. قافیه از نوع بستةق 

و از مکانیسم بسته است که به کمک حرف وصس « د»خوان انسدادی واکدار انفجاری دندانی روی هم

. شعر دارای شودتلفظ شده و سبب افزایش کیفیت موسیقی شعر می باز و کاملاً« ن»خیشومی واکدار 

« ن»ردیف چهار هجایی با هجای پایانی کشیده است که ردیف خود سبب تلفظ کامس زخرین حرف 

های قافیه و ردیف در این کند. واژهبرای موسیقی شعر فراهم میرا واژۀ قافیه شده و باز کیفیت بیشتر 

گزینی است و حداکثر لذّت شنیداری را در ار بالای کمال خجندی در واژهشعر نشانگر توانایی بسی

در واژۀ قافیه و ردیف و پیوند « ن»موسیقی کناری این ززل فراهم زورده است. تکرار حرف خیشومی 

در ززاز مررع دوم و ایجاد یک پیوند صوتی بین قافیه و « چیدن»ها و نیز تکرار واژۀ صوتی بین زن

های قافیه و ردیف در دیگری به موسیقی کناری بخشیده است. پخش صوتی و معنایی واژهزیبایی  ،بیت

دهد که در شعر سنتی و کلاسیک، این دو واژه، ستون و ممور خوبی نشان میسرتاسر بیتِ این ززل به

 موسیقی در شعر است.

ارة در مطلع غزل شم« بدیع لفظی یا موسیقی درونی»آوایی تجزیه و تحلیل ساخت .3

515 
در بیت و « چیدن»کند، تکرار دو واژۀ اولین زیبایی که در موسیقی درونی بیت جلب توجهّ می 

است که « ا»زوای تکرار سه بار واکة بلند و خوش ،دومین زیبایی هاست.با زن« دیدن»زوایی هم

 ای را در طول بیت ایجاد کرده است.هارمونی ویژه

  636مطلع غزل شمارة  (ب
 636در مطلع غزل شمارة « وزن عروضی»تجزیه و تحلیل  .1
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 چشم اگر این است و ابرو این و ناز و عشوه این

 

 الوداع ای زهد و تقوا الفراق ای عقس و دین 

 )بمر رمس مثمن ممذوف(، «فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن»ن ززل: وز 

را ندارد چون زخرین جزء زن  شدن الارکان، متوسط ثقیس است و قابلیت دوریاین وزن متفق

ها با مقاطع اجزاء وزن یا ولی چون مقاطع واژه ،ممذوف بوده و تقارن را در مررع برهم زده است

ارکان افاعیس تقریباً منطبق است، وزن تا حدودی خیزابی و تکرارپذیر و ضربی شده است و زهنگ 

 زیبایی دارد. مطابق تقطیع زیر:

 /  این و ناز و / عشوه این   چشم اگر این /  است و ابرو

 لنعع اعع/  ف  فاعلاتن     /       /    فاعلاتن    فاعلاتن   

-  ∪    -   - /  -  ∪    -  -  /-∪    -   -    /  - ∪   - 

 وه اینع/ عش  و چشمَ  گر  ای /  نسعتُ  ابعععرو/ ایععنُ  نا  ز

وزن و مضمون برای شاعر منطبق است. این  زهنگ وزن با مضمون منطبق است. عاطفة شعر با عاطفة

 تر است.زواز در دستگاه شور مناسب

 636در مطلع غزل شمارة « قافیه و ردیف»آواییتجزیه و تحلیل ساخت .2
چشم اگر این است و ابرو این و ناز و عشوه 

 این

 

 الوداع ای زهد و تقوا الفراق ای عقس و دین 

و حرف روی  𝐶�̅�C   مقیّد به ردف اصلی است. قافیه از نوع بستةقافیه در این بیت قافیة مردف  

« ن»ولی چون حرف روی  ،با مکانیسم باز است. شعر ردیف ندارد« ن»خوان واکدار لثوی خیشومی هم

طور واضح و دلیس نبودن ردیف، حرف روی بهبه ،کشش است. با این حال دارای مکانیسم باز بودهبا 

و کیفیت موسیقی  زیدبه دست نمی ویژه هنگام زواز کامیابی لازم از موسیقی قافیهبه شده،ممکم ادا ن

زوایی واژۀ قافیة دین با این و کند. تکرار واژۀ قافیة این در طول مررع اول و همقافیه کاهش پیدا می

ی را های قافیه شده و کیفیت موسیقدر طول بیت سبب استمکام واژه« ن»پیوند صوتی حرف خیشومی 

 است.  توان بخشیده

در مطلع غزل شمارة « بدیع لفظی و موسیقی درونی»آوایی تجزیه و تحلیل ساخت .3

636 
کند، تکرار هجای کشیدۀ این و نیز حرف اولین زیبایی که در موسیقی درونی بیت جلب توجّه می

ین زیبایی موسیقی های قافیه است. دومو پیوند صوتی متن بیت با واژه« ن»واکدار لثوی، خیشومی 
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در « ا»زوایی الوداع با الفراق است. سومین زیبایی موسیقی در طول بیت تکرار سه بار زوای درونی هم

 ترین است.های بلند زیبا)مروّت(بین واکه « ا»طول بیت است. زوای 

 463مطلع غزل شمارة  (ج
 463در مطلع غزل شمارة « وزن عروضی»تجزیه و تحلیل  .1

 نسبت مشکِ ختا کردم، خطا کردمبه خالت 

 

 من این تشبیه بی نسبت، چرا کردم، چرا کردم 

 )بمر هزج مثمن سالم(، «مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن»وزن ززل:  

الارکان ثقیس است. این وزن هفتاد و پنج درصد تکرارپذیر خیزابی و ضربی است ولی این وزن متفق

ها با مقاطع اجزاء وزن یا ارکان افاعیس منطبق چون مقاطع واژهاول دو مررع  در بیست و پنج درصد

تک مورد تجزیه و تملیس قرار داد. در ها را تکشود. در این مورد باید بیتنیست، وزن جویباری می

 وزن را باید خیزابی به حسا  زورد. ،شکس افاعیس دلیساصس به

 با نظر به بمث بالا به تقطیع زیر توجه فرمایید:

 خطا کردم      خععتا کردم       عبعت    مشکِعععبه خالت نس

 من این تشبیه بی نسبت چرا کردم چرا کردم

 فا  عیعلنععمع مععفا  عیعلن   /   /  مععفا    عیعلن  /     نعلععفا  عیععمع

∪    -   -   -  /∪     -    -   -   / ∪    -  -   -    /∪    -   -   - 

 خعطا  کر دم به خا  لت نِس  /  بَععتِ  مشُ کِ  /  خعطا کر دم /  

وزن و مضمون برای زهنگ وزن با مضمون منطبق است. عاطفة شعر با عاطفة شاعر منطبق است. این 

 تر است.زواز در بیات ترک مناسب

 463در مطلع غزل شمارة « قافیه و ردیف»آواییتجزیه و تحلیل ساخت .2

 نسبت مشکِ ختا کردم، خطا کردمبه خالت 

 

 من این تشبیه بی نسبت، چرا کردم، چرا کردم 

است. واکه یا « ا» ()مروّت بلندو حرف روی، واکه  𝐶�̅�در این بیت قافیة ساده، از نوع باز یهقاف     

زوایی، دلیس کشش کافی و خوشترین حرف روی برای قافیة ساده است و بهزواخوش« ا»مروّت بلند 

شاعر برای  ،چون موسیقی کامس است. با این حال ؛تواند ردیف هم نداشته باشدحتی این نوع قافیه می

تر کرده نشینتر و دلگرفته و به این ترتیب موسیقی کناری را طولانی را نیز در نظر« کردم»شعر ردیف 

ز ختم شده است و که حرفی است با مکانیسم با« م»است. واژۀ ردیف نیز به حرف واکدار خیشومی 
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کشش وای زبرزنجیری کارگیری زبه دارای قابلیت کشش است. با این شرایط قافیه و ردیف یک زمینة

در پایان کلمه قرار « م»البته باید توجه داشته باشیم که چون حرف  را برای خواننده فراهم زورده است.

  شود.طور ضعیف تلفظ میگرفته به

در مطلع غزل شمارة « بدیع لفظی یا موسیقی درونی»ی آوایتجزیه و تحلیل ساخت .3

463 
« خطا کردم ،ختا کردم»کند، تکرار دو بار لفظ اولین زیبایی که در موسیقی درونی بیت جلب توجّه می

در مررع دوم است. این تکرار و نیز پیوند زوایی و لفظی بین « چرا کردم ،چرا کردم»در مررع اول و 

قافیه و ردیف با واژه درون متن بیت، زیبایی و کیفیت موسیقی درونی بیت را به اوج رسانیده است. 

است. زیبایی سوم « خ»واک، سایشی، دهانی و ملازی زیبایی دوم در مررع اول تکرار سه بار حرف بی

در مررع دوم بیت است. « چ»سایشی، دهانی، لثوی و کامی -واک، انفجاریار، حرف بیتکرار دو ب

علاوه بر کند و تأکید ویژه و زیبایی در واژۀ چرا ایجاد می است واج پرفشارکه دارای یک این حرف 

در اثر القاء حالت « چرا کردم»زیرمکتو  حاصس از لمن کلام  سبب لذّتزیبایی صوتی و شنیداری، 

وایی بسیار زیبایی را زکه هم« ا»زوای زیبایی چهارم تکرار پنج بار واکة بلند و خوش شود.مانی میپشی

 در طول بیت برقرار کرده است. 

 گیرینتیجه. 6

های وی و توجهّ به های کمال خجندی و ارزیابی موسیقی در ززلهای تملیلی کیفیت ززلاز بررسی

 گرفته شده است:زیر نتایجی به شرح بیت شعر(  8573) کمیّت بالای مقدار شعرهای این شاعر

. کمال خجندی در انتخا  وزن، قافیه و ردیف و بدیع لفظی بسیار توانا عمس کرده، بیشتر از 1

ها از ردیف بهره برده است و در بدیع در بیشترین ززلهای با هجای کشیده و های بلند و قافیهوزن

ف و سنگین بهره های جویباری، شفانشین را به کار گرفته، از وزنها و عبارات شیرین و دللفظی، واژه

 گرفته و از شعرهای ضربی و تکرارپذیر تا حد زیادی دوری کرده است. 
 چشم خوشت زندم که سر از خوا  برزورد

 
 مستم بسوی گوشة ممرا  برزورد 

دلیس دلیس رندی و مخالفت با زاهدان ریاکار، پیوندی با شعر حافظ و به. سبک شخری کمال به1 

 تکلّف، پیوندی با شعر سعدی دارد.گفتار روان و دور از 
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ها دارای مضمون یکسان و مشابه بوده و هایش تنوّع زیادی در مضمون ندارد. ززل. کمال در ززل9

 زید.به جز بیان عاشقانه و گاهی عارفانه، کاربرد دیگری ندارد که این یک اشکال به حسا  می

، هزج، مضارع و مجتث سروده شده های رمسهای کمال در وزندرصد از ززل 35. نزدیک به 6

 های رمس است.درصد زن تنها در وزن 65که نزدیک 

شود، کمال در انتخا  وزن برداشت می)ارزیابی کلی شعرهای کمال( طور که در قسمت الف همان -0

زهنگ استفاده کرده و در پی زوردن های متداول و خوش، تنها از وزن1ززل، مطابق جدول شمارۀ 

، تقریباً از 9و  1های شمارۀ های مختلف نبوده است، ولی برعکس در استفاده از قافیه مطابق جدولوزن

 نوع زن را به کار برده است(.  10قافیه  نوع 95)از ها بهره گرفته است همه نوع قافیه

 پیشنهاد:

هعای متفعاوتی اسعت، با توجه به این که زیبایی و جمال شعر در هر شعاعری دارای ویژگعی و زیبایی

، در )موسععیقی لفظععی(شععود پژوهشععگران ممتععرم شععاعران مختلععف را در موسععیقی شععنیداری پیشععنهاد می

شود، چند شاعر مورد نظر را با بتوان در هنگامی که لازم می های خود مورد ارزیابی قرار داده تاپژوهش

منظور مقایسه کمّی و کیفی شاعران معورد نظعر مهیعا شعده یکدیگر مقایسه کنیم، زمینه برای پژوهشی به

 . باشد
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