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Abstract 
With the establishment of the Safavid reign in the 10th century and the reestablishment of security and 

relative prosperity in the society, many of ancient Persian ceremonies and celebrations boomed out 

again with the support of the court and the public demand. In the same era, due to the the Gurkani 

Sultans' interest in expanding the Iranian language and culture in India, as well as the presence of 

some of the most prominent Iranian artists at the Gurkani court, conditions for the transfer of many 

Iranian traditions, especially celebrations to India were provided. The purpose of this study is to find 

out the effects of the Iranian paintings on the Indian paintings and to answer the question: How much 

the Gurkani painting school has been affected by the Iranian tradition of painting? This study use a 

descriptive-analytical research design with respect to the library resources. The findings of this study 

indicate that due to the direct copying from Iranian works the pictorial elements of the early Gurkani 

paintings are much more influenced by the Safavid arts; however, gradually, with the independency of 

Indian painting and the influence of indigenous traditions, Iranian pictorial elements have been 

dimmed and eventually replaced with Indian elements. 
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1. Introduction 

The origins of Iranian-Indian cultural ties date back to the Aryan exodus. This cultural relationship 

intensified and accelerated during the Safavid and Mongol eras. Some artists who were unhappy with 

the court had the chance to travel to India during the reign of Shah Tahmasp I because of his disregard 

for artists and Homayoun Shah's tendency. Under Homayoun Shah's and Akbar shah's patronage, 

immigrant artists from the Iranian miniature school played a pivotal role in developing the Indo-

Iranian style (Rostami, Banaei, Siradeghi: 2021: 1). The presence of renowned painters such as Mir 

Musavvir, Mir Sayyid Ali, and Abd al-Ahmad in the royal workshops of Gurkani, as well as the 

supervision and teaching of other local artists, resulted in the creation of paintings that demonstrates 

many of the prevalent habits and traditions of that era, including representations of festive royal 

gatherings based on Safavid court traditions. 

The social and cultural characteristics of the two societies of Iran and India in the 10th century AH 

might be better comprehended via comparative examinations of the common festival rituals of the 

Safavid and Gurkani periods. The purpose of this study is to evaluate and investigate the similar 

aspects of banquets paintings in the Safavid and Gurkani eras, which included the place of the 

celebration, the individuals present in the assembly, and the welcome and entertainment in two 

schools' banquets. 
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1.1. Research methodology 

This historical research is carried out in a descriptive-analytical method using first-hand library and 

museum sources. 

2. Discussion 

The emergence of the strong Safavid administration in Iran and the establishment of Tabriz as the 

country's capital in the 10th century AH gave the conditions for restoring many old customs and 

traditions, including the customary ancient festivities. Safavid era festivities were always lavish and 

adorned with magnificence, and the Safavid kings made every effort to make the celebrations as grand 

as they could be. 

In 955 AH, however, when Shah Tahmasp I altered his attitude to promoting the arts, the situation 

deteriorated so that numerous festivities and feasts were neglected. Meanwhile, the artists responsible 

for documenting these court proceedings lost their protection and support. This episode prompted 

many of them to quit the Safavid court, migrate to India for practical reasons, and accept the invitation 

of Gurkani sultans such as Homayoun Shah, who had garnered a great deal of popularity and interest 

in that school during his time at the Safavid court (Rogers, 2003:41-43). 

Numerous aesthetic accomplishments of the Tabriz school of miniatures and widespread Safavid 

court practices, such as banquets, were transferred and expanded to the developing school of Gurkani 

miniatures due to the presence of these artists and their supervision of the layout workshops 

throughout the Gurkani period. 

Gurkani culture was a blend of Indo-Iranian culture, emphasizing Iranian elements due to Gurkani 

sultans' interest in Iranian traditions and practices and the continual and colorful presence of Iranians 

in Gurkani courts. During the reign of Homayoun, whose efforts were concentrated on expanding 

Iranian culture at the court, he utilized Persian more than any other language and endeavored to 

popularize it (Afzal Toosi, Houshmand Nonfared: 2016: 30). The growth of Iranian festivals in the 

Gurkani court hastened this process, making it the ideal chance to transmit and impact Iranian customs 

in India. 

Given that most of their rites and customs were carried out in the Iranian manner, celebrations and 

festivals always played a significant part in the Gurkani court. On the other hand, these events served 

as a display of the kings' riches and authority. The exhibition of jeweled thrones followed these 

festivities: gold pendants, silk, painted tents, different competitions and entertainments, and the 

distribution of royal presents, all of which served as a symbol of the ruler's authority and authority 

riches (Bharadwaj, 2015:3). 

3. Conclusion 

Territorial, racial, and religious obstacles can be disregarded in favor of cultural and creative 

exchanges that bind nations together. This art throughout the Safavid and Gurkani periods led to 

numerous similarities between the two schools, despite the ethnic and religious distinctions and 

distinct personalities of each school. 

After evaluating and examining two miniatures of feasts from the Safavid and Gurkani schools in 

the 10th century AH, the similarities and differences between the festivities of the Safavid and 

Gurkani eras were apparent. Among the most notable is the confluence of architecture and nature, 

which the artist illustrates by depicting palaces with the most exquisite embellishments amid a garden 

with towering trees and branches covered with blooms, evoking the origin of life and delight. 

This characteristic is unique to Iranian miniature art and architecture and has been replicated by the 

Gurkani school under many factors. However, it is not as attractive and captivating as Iranian art, and 

this is due to the artist of the Gurkani school's lack of attention to refinement and decorative elements. 

Regarding the positioning of participants at the court banquets, both paintings have a similar aspect: 

the king's throne was surrounded by people stationed around it according to their status in the court. 

Nevertheless, what differentiates Gurkani miniatures from the banquet's paintings of Safavid paintings 

is the vivid participation of ladies and princes in court gatherings, a subject not only absent from the 

Safavid court but also from the paintings. Reception and entertainment during the celebration are the 

third characteristics of Safavid and Gurkani banquets. Based on the descriptions and the miniatures, it 

is clear that the food and drinks in both courts have a similar structure and quality, differing only in the 

names of the meals, demonstrating the close taste of the inhabitants of these two kingdoms. Moreover, 
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entertainment equipment, like musicians and dancers, were highly essential in both courts and 

miniatures of that era since the presence of musicians with almost identical instruments was evident in 

almost all banquet paintings from both schools. However, the advantage of Safavid miniatures over 

Gurkani paintings is the order and placement of the musicians as an essential element of all banquets, 

something that has not been given much consideration in Gurkani paintings save in a few cases. Based 

on the findings, it was concluded that Gurkani's early banquet paintings imitated many of the 

characteristics of Safavid banquets under the influence of Iranian banquet paintings. On the other 

hand, this cultural exchange has been sped up by the participation of some of the most well-known 

Iranian artists in the Gurkani book design workshop. However, as time went on and Indian 

miniaturists applied their inventions, banquet paintings increasingly drifted away from Iranian style 

and toward India's local heritage, beginning in the late 11th century AH. 
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 چکیده

باستانی ایرانیان با حمایت دربار و اقبال عمومی روناا    هایها و آیینبسیاری از جشن  ،ده   ۀبا تثبیت حکومت صفویان در سد

سلاطین گورکانی به بسط و گسااترش زبااان و فرهناان ایراناای در هنااد و هم نااین   ۀدلیل علاقدوباره یافت. در همین دوره به

ویژه بااه  های ایراناای،شرایط باارای انتلااال بساایاری از ساانت   ،ترین هنرمندان ایرانی در دربار گورکانیحضور برخی از شاخص

کوشد تااا بااه می  بزمی هندهای  ایرانی بر نگارههای  ثیرات بز  نگارهأاین پژوهش با هدف شناخت ت  .شدبه هند فراه   ها  جشن

بزماای هااای ی باار نگارهتااأثیرموجود در مجالس جشن و شادمانی در ایران چه های  این پرسش پاسخ دهد که عناصر و ویژگی

ها بیانگر آن است که عناصر یافته  ای انجا  گرفته است.ملایسه-تطبیلیهای  اند؟این مطالعه برپایۀ استدلالمکتب گورکانی داشته

صاافوی هااای  ثر از بااز  نگارهأبسیار مت  مستلی  از آثار ایرانی،  بردارینسخه  دلیلبه  دورۀ گورکانیاوایل    هایتصویری بز  نگاره

 سنت رایج در دربااار صاافوی مااورد توجااه قاارار  ،یا چگونگی چینش افرادها  تا جایی که در انتخاب مکان برپایی جشن  .است 

رنن و درنهایت بااا عناصاار عناصر تصویری ایرانی ک   بومی،های  تدریج با استللال نگارگری هند و نفوذ سنت اما به  ؛گرفت می

 .شدهندی جایگزین  

 های جشنسنت   مکتب گورکانی،، مکتب صفوی بز  نگاری، :ی کلیدیهاواژه

 مقدمه -1

 ۀگردد. ایاان پیوسااتگی فرهنگاای در دورمیبااازهااا های ایران و هند بااه دوران مهاااجرت آریایینمیروابط فرهنگی سرز  ۀپیشین

جهت به شاااه اسااماعیل بااه  علاقه و احترا  بابر  :( بنابر دلایلی چون. ه  1015-888)  ( و عصر مغولان. ه  1007-880)  صفوی

نجات جان خواهرش توسط شاه صفوی، پناهندگی همایون گورکانی به دربار شاه تهماسب صفوی و هم نین تغییاار رویکاارد 

ترین هنرمندان ایراناای باارای بود تا گروهی از شاخص  شدهآرایی که سبب  خصوص کتابهشاه تهماسب در حمایت از هنرها ب

شدت و سرعت بیشتری به خود گرفت. حضااور هنرمناادان   ،جلب حمایت و کسب درآمد راهی دربار سلاطین گورکانی شوند

بساایاری از   تعلی   و  سلطنتی گورکانی و سرپرستیهای  در کارگاه  شیرازی  عبدالصمد  و  علی  میرسید  مصور،  میر  :شاخصی چون
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هایی شد که بسیاری از آداب و رسو  رایج در آن عصر که ازجمله تصاااویری از مجااالس هنرمندان محلی سبب آفرینش نگاره

 رایج در دربار صفویان به تصویر درآورد.های  جشن و بز  در دربار بود را براساس سنت 

تواند موجب شناخت می صفوی و گورکانی در غالب مطالعات تطبیلی  ۀهای رایج در مجالس جشن و بز  در دوربررسی سنت 

زمااانی  ۀباشد. این پژوهش کااه باااز . هیازده  تا  ده  ۀایران و هند در سد  ۀبهتر زوایای زندگی اجتماعی و فرهنگی دو جامع

در نظر دارد عناصر رایج در مجالس بز  در عصر صفوی و گورکااانی کااه  ،گیردمییازده  را دربر ۀده  تا اوایل سد  ۀاوایل سد

 ها،ساافرنامه  با اسااتناد بااه کتااب تاااریخی،اشخاص حاضر در مجلس و پذیرایی و سرگرمی بوده را    مکان برپایی جشن،  شامل:

 بزمی دو مکتب مورد تحلیل و بررسی قرار دهد.های  در نگاره ،اشعار خاطرات و

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

فرهنگی و سیاسی( میان دو دربار صفوی و گورکانی شااکل   اجتماعی،  )اقتصادی،ۀ  جانبروابط گسترده و همه  ده  ه.   ۀدر سد

ۀ آن مهاجرت گسااترد ۀمیل و گرایش سلاطین گورکانی به فرهنن و هنر ایرانیان و درنتیج  :گرفته بود که به سبب عواملی چون

کااه  شاادفرهنگی ایرانیان به هند های  مختلفی از نخبگان ایرانی به دربارهای گورکانی، سبب انتلال بسیاری از ویژگیهای  گروه

نظااارت  تااأثیرتوان در آثاااری کااه تحت می از آن راهایی ازجمله آن آداب و رسو  مربوط به مجالس جشن و بز  بود که نمونه

 .کرد، بابرنامه یا آثار دیگری از این دست مشاهده  نامههم ون اکبرنامه، حمزه  ،هنرمندان ایرانی در هند شکل گرفته

 پاسخ دهد:ها این پژوهش در نظر دارد تا به این پرسش

دهاا    ۀارتباط چندجانبه میان ایران و هند )روابط سیاسی، اجتماعی، اقتصادی، هنری و فرهنگاای( در سااد  ۀباتوجه به پیشین  -1

بزماای هنااد در مکتااب های ی بر نگارهتأثیرموجود در مجالس جشن و شادمانی در ایران چه  های  هجری، عناصر و ویژگی

 اند؟گورکانی داشته

 هجری کدامند؟  دو مکتب صفوی و گورکانی در قرن دههای  وجوه اشتراک و افترا  در بز  نگاره -2

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

انتخاب مکان برپایی جشن یا افااراد حاضاار در مجلااس و  :مربوط به مجالس جشن و شادمانی هم ونهای  سنت   تأثیرشناخت  

از اهداف اصلی این پااژوهش  ه.   ده ۀبزمی گورکانیان هند در سدهای  نگارگری ایران بر نگاره  چینش این اشخاص در  ۀنحو 

 تااأثیرنشااان از  ،اندصفوی و گورکانی در ایران و هند تصویر شااده  ۀکه توسط هنرمندان در دورهایی  ها و شادمانیجشن  است.

گورکانی در طی مراودات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایاان دو کشااور دارد کااه بااا بررساای های  های ایرانی بر بز  نگارهسنت 

از هااایی رو پژوهش حاضر و پژوهشازاین ؛آن پی برد ۀات و زوایای ناشناختتأثیرتوان به چگونگی این ها مینگارهتطبیلی این  

 .هستند  این دست دارای اهمیت و ضرورت

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

 .ای صورت گرفته است ای با استفاده از منابع کتابخانهملایسه-این پژوهش از نوع تاریخی است که به روش تطبیلی

 تحقیق ۀپیشین -1-4

ای از فرهناان و برجسااتههااای صفویان، ویژگی فرهنگی، سیاسی و اقتصادی میان ایران و هند در عصر  ۀارتباط گسترد  ۀدرنتیج

متعااددی صااورت گرفتااه اساات. هااای هنر ایران به مکتب نلاشی هند در عصر گورکانیان انتلال یافت که در این زمینه پژوهش

اثاار کوناال در سااال  «هنر اساالامی» کتاب ،1382در سال  راجرز اثر «سبک مغول هند عصر نگارگری:» کتاب: ازجمله این منابع

طور اختصاصی به نگارگری سبک هند و ایران هتوان نا  برد که بمی  را  1391بای در سال  ناثر کَ  «نلاشی ایرانی»  و کتاب  1384

نگاران خارجی که توسط سیاحان یا تاریخهایی  هم نین سفرنامه  اند.پرداخته  ،اندکه این دو مکتب هنری بره  داشته  اتیتأثیرو  
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اطلاعااات   ،اناادتحریاار درآمده  ۀفیگااوارا و دیگااران در عصاار صاافوی بااه رشاات  سانسون،،  اولئاریوس، کمپفر  شاردن،  :هم ون

دهند که در این ملاله نیز مااورد اسااتناد قاارار می  ارزشمندی از اوضاع اجتماعی حاک  در آن عصر را در اختیار خوانندگان قرار

کی را به خود اختصاص داده و تلریباً هیچ منبااع اند  موجود در دو مکتب سه های  اما در این میان توجه به بز  نگارهاند؛  گرفته

 ها،دو مکتب صفوی و گورکانی نپرداخته است و تنها در کتب ادبی )سفرنامههای  تطبیلی بز  نگاره  ۀمکتوبی به بررسی و مطالع

نگاری دو مکتب صفوی و گورکااانی این پژوهش بز   ( اشاراتی در حد گزارش به آن شده است.و...  اشعار و تواریخ  خاطرات،

ترتیااب  رایج در مجااالس جشاان هم ااون: مکااان جشاان،های دهد و بر تحول سنت می مورد بررسی قرار ده  ه.  ۀرا در سد

 کند.می کیدأاشخاص و پذیرایی و موسیلی در دو مکتب صفوی و گورکانی ت

 مکتب نگارگری صفوی و گورکانی -2

های بزرگی در زمینااههای  جهش  ( ملارن است که باه.   1114-880)  گیری حکومت ملتدر صفویآغاز قرن ده  ه. ، با شکل

ترین مکتااب آن شاااخصۀ با فتح هاارات توسااط شاااه اسااماعیل و درنتیجاا  مختلف علو  و فنون ازجمله هنر همراه بوده است.

دار مکتااب محمد و میرک به تبریز مکتب »نگارگری تبریز« که هنرمناادان آن میاارا هنرمندان مکتب هرات چون بهزاد، سلطان

شکوهمندی را تحت حمایت شاهان صفوی خل  کردند که   سرعت آثار بزرگ وگذاری شد که بهپایه  ،هرات و ترکمانان بودند

کشاایدن دربااار صاافوی از در پاای دست  دهاا  ه.  ۀدو  سااد ۀاما در نیماا ؛  شاه تهماسب باشد  ۀترین آن شاهناماحتمالاً شاخص

بسیاری از هنرمناادان   این اتفا ،  ۀدرنتیج  ،آرا  رو به افول نهادخصوص نگارگری، مکتب تبریز آرا هحمایت گسترده از هنرها ب

اقااامتش در  ۀفراوانی درنتیج ۀهم ون همایون که کشش و جاذبه و علاق  دعوت سلاطین مغول،دربار صفوی بنا به مصلحت و  

هااا مهاجرت کردند. حضور این هنرمندان و نظارت آن به هند (43-41: 1382 )راجرز، دربار صفوی به آن مکتب پیدا کرده بود

شناختی نگارگری تبریز در مکتب نوپای زیباییهای  آرایی گورکانی، سبب انتلال و بسط بسیاری از دستاوردهای کتاببر کارگاه

یعناای میرساایدعلی و عبدالصاامد در کارگاااه   ،ایراناای  ۀسرپرستی دو هنرمند برجست  حضور و  ۀواسطنگارگری گورکانی شد. به

 ،هنرمندان دربار گورکانی نه فلااط تکنیااک نهالی از درخت تنومند نگارگری ایرانی در هندوستان جوانه زد. ،نگارگری گورکانی

نگااارگری ایااران در آثااار گورکااانی   تااأثیر  دهاا  ه. تا اواخر قرن    تلریباً  ایرانی را نیز مورد تللید قرار دادند.های  بلکه موضوع

پویایی لاز  دست یافاات و توانساات بااه میزاناای  مکتب نگارگری گورکانی به استللال و اما پس از آن،  ،وضوح موجود است به

 (.93: 1379  پاکباز،) گذارد تأثیرخود   ۀهمسایهای  ارتلا یابد که بر سرزمین

 هجری دهم  ۀدر عصر صفوی در سد ها جشن -3

 یدر ایران و استلرار پایتخاات در تبریااز، شاارایط باارای احیااا  کارآمدن حکومت قدرتمند صفویانبا روی  ،هجری  ده در قرن  

 در عصاار صاافویانها  رایج در عهد باسااتان بااود. جشاانهای  ها جشنآن  ۀکه ازجمل  شدبسیاری از آداب و سنن گذشته فراه   

 هماات ها تربودن جشاانبا شکوه و تجماال همااراه بااود و شاااهان صاافوی خااود در هرچااه باشااکوه  همواره(  ه.   880-1114)

 ملاای، مااذهبی، ساالطنتی و خااانوادگی تلساای های و مجالس شادی در این دوره به انااواع گوناااگون جشاانها  گماشتند. بز می

خاااص شاااه و ها شد که این تفریحااات و ساارگرمیمی ها در محیط دربار و با حضور شاه برگزارشدند. برخی از این جشنمی

 ؛هاااو مجالس شبانه و ماننااد آن  گساریمی،  هاپوشی، شکار، جشن پیروزی در جننگذاری، خلعت تاج  :هم ون  ،درباریان بود

نااوروز، گلریاازان،   :هم ااون  ،شاادمی  های عمومی و در حضور مرد  عااادی برگاازاردر مکانی  برخی مجالس شادی و سرگرم

 روبااان،برف جشاان اساافند، سااوری،چهارشنبه: هم ااون ،برخی دیگر خاص مرد  کوچااه و بااازار بااود  ؛آبریزان، سده، چوگان

و ها انااواع تفریحااات دیگاار کااه محفلاای باارای گذراناادن اوقااات فراغاات و از جهاات دیگاار زدودن خسااتگی  بازی وبادبادک 

 هم ون:  ،عمومی داشتند  ۀاعیاد دینی بودند که جنب  ، مراس  وهاو سرگرمیها  دیگری از جشنۀ  روزگار بود. گونهای  ناملایمتی

زمااانی  ۀموجود از عصر صفوی که در بازهای  شعبان و سایر اعیاد اسلامی. براساس نگاره  ۀغدیر، نیم  فطر، عید  عید قربان، عید
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توان به تشریفات و آداب و سنن رایج در آن عصر پاای باارد می  خوبیبه  ،تصویر شده  . ه  یازده   ۀتا اوایل سدده     ۀاوایل سد

پااذیرایی از میهمانااان،   جهت درزیبا  های  مجلل و باغهای  ها، کاخگروه نوازندگان و رقاصان، غذاها و نوشیدنی  :که از آن جمله

عنوان یکاای از گساااری همااواره بااهمی  ها که در این میان موساایلی و رقااص وها، اشخاص حاضر در مجلس و امثال اینلباس

امااا در پاای تغییاار رویکاارد شاااه ؛ آن عصر کاملاً مشهود است های  شد که در نگارهمی  در دربار محسوبها  مظاهر اصلی جشن

و ها ای رقاا  خااورد کااه برپااایی بساایاری از جشاانگونااهشرایط به ،هجری 955تهماسب صفوی در حمایت از هنرها در سال  

 ،مجالس بز  دستخوش تغییرات قرار گرفت و در این میان هنرمندانی که در دربار وظیفۀ ثبت این رویدادها را برعهااده داشااتند

تا بسیاری از هنرمندان دربار صفوی بنا به مصلحت و بااه   شدفضای امن و حمایت دربار را از دست دادند که این مسئله سبب  

اقامتش در دربار صاافوی بااه آن مکتااب  ۀفراوانی درنتیج  ۀدعوت سلاطین گورکانی هم ون همایون که کشش و جاذبه و علاق

آرایی کتااابهااای ها باار کارگاه( به هند مهاجرت کنند. حضور این هنرمندان و نظارت آن43-41:  1382  )راجرز،  پیدا کرده بود

دربار صفوی که   شناختی نگارگری تبریز و آداب و رسو  رایج درزیباییهای  سبب انتلال و بسط بسیاری از دستاورد،  گورکانی

 .شددر مکتب نوپای نگارگری گورکانی    ،ازجمله مجالس جشن و بز  بود

 هجری  دهم  ۀدر عصر گورکانی هند در سد ها جشن -4

قاره حضور داشتند که هرکدا  به رس  پیشااینیان خااود در برپااایی مستلل و قدرتمندی پیش از گورکانیان در شبههای  حکومت 

( رسااید. ه.   1275-888)  تا آنکه سرانجا  نوبت به سلاطین گورکااانی  اندو آداب و رسو  مرتبط به آن همت گماشتهها  جشن

 بااا  را  خود  سنن  و  مراس   خصوص از آنجایی که بیشترههمیشه نلش مهمی در دربار گورکانیان داشت، بها  و جشنوارهها  جشن

نمایشگاهی از قاادرت  ده  و یازده  هجریهای  سده  خصوص درهدر عصر گورکانیان بها  جشن  دادند.می  انجا   ایرانیان  ۀشیو 

شده، مسندهایی بااا یناطلا، چادرهای ابریشمی و تزهای آویز جواهرنشان،های و ثروت پادشاهان بود که در آن با نمایش تخت 

بهااا و بساایاری بسیار گرانهای  فاخر و خلعت های  لباس  عطرها،  های جواهرنشان،دانشده و زربفت، گلابگلدوزیهای  پارچه

مسابلات و تفریحات متنااوع و درنهایاات  ها،رقاصه انواع سازها و عالی،های غذاهای خاص، نوشیدنی:  تشریفات دیگر هم ون

 (.Bharadwaj, 2015: 3)  هدایای سلطنتی همراه بود که همگی نمادی از قدرت و ثروت حاکمیت بود یاهدا

در دربااار گورکااانی ها  خاص در زمان برگزاری جشاانهای  علامی در آیین اکبری شرح کاملی از تشریفات و آداب و آیین

زرین و سیمین با چترهااایی ۀ آراستهای ای از این تشریفات، علامی به برپایی تخت مثال در وصف گوشه  برای  ؛ارااه داده است 

برای راحتی شاه و میهمانان ها بزرگ و مجلل که در زمان برگزاری جشنهای  گر آسمان بودند یا سایبانبا نلوش زیبا که تداعی

شاادند کااه تااا حاادودی می  مهاا  درباااری نواختااههای  آماده شده بودند یا انواع سازهایی که در دربار در ایا  جشن و مناسبت 

 اشاااره کاارده اساات  ،و انواع دیگاار  سرنا  نلاره، کرنا،  مانند:  ،شباهت به سازهایی داشتند که در دربارهای صفوی نیز کابرد داشته

 (.30-29: 1299 )علامی،

حضور مستمر و پررنن :  ایرانی آن به جهت عواملی چون  ۀو ایرانی بود که جنب  یفرهنن هند  رهنن گورکانیان ترکیبی ازف

بنااابراین بهتاارین ؛ تر بااودپررناان ،سلاطین گورکانی به آداب و سنن و فرهناان ایرانیااان  ۀگورکانی، علاقهای  ایرانیان در دربار

ایرانی در دربااار گورکانیااان ساارعت های که این مه  با رواج جشن آداب و رسو  ایران در هند بود  تأثیرفرصت برای انتلال و  

های بود هرساااله جشاان شدهسبب ها جهت تعدد اقوا  و فرهننبهها تنوع و تعدد جشن ،بیشتری پیدا کرد. در عصر گورکانیان

که در آیین اکبااری بااه تعاادادی از   شودملی باشکوه فراوانی برگزار  های  جشن  اعیاد مذهبی مسلمانان، هندوها و  :ای چونویژه

بومی هندوها که توسط سلاطین گورکانی مورد پذیرش و توجااه های نوروز، جشن تولد شاه و شاهزادگان یا جشن  :ها چونآن

ملی در زمان گورکانیان در هند بااود کااه   ۀترین جشنوارمثال »نوروز« یا »روز نو«، بزرگ  ؛ برایاشاره شده است   ،قرار گرفته بود

 بااه و گرفتناادمی جشاان ایراناای تلااوی  به نوروز در را نو  سال هند، دربار از فرهنن باستانی ایرانیان به هند منتلل شده بود. در
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ثرتری در رواج ؤ اکبرشاااه نلااش ماا ،  گورکانی  ۀ{. در میان سلاطین اولی1}  بودند  پایبند  شدیداً  آن  به  رسو  مربوط  و  آداب  سایر

چون سورهای جمشیدی و »  نیز در آیین اکبری به این مطلب اشاره کرده است.  چنانکه علامی  ،ایرانی در هند داشت های  جشن

چون خورشید تابااان   -نخستین جشن نوروزی-  پذیرش یافت و اسباب ذهنش آماده شد  ،عیدهای موبدی بسمع همایون رسید

باسااتانیان بارگاااه بساااط  ،و روزهایی که به ماه همنااا  بااود بحمل پرتو خاص بخشید تا نوزده روز هنگامۀ عشرت فراه  آید...

مرد  به کامیااابی ؛  در هر جشنی صورت و معنی گوناگون آرایش پذیرد  فراخ زدی و سور آراستیو کشور خدا نیز بدان پردازد...

تااا ایاان  شدزمینه چنان فراه   ،هند ۀ(. با توجه به رواج انواع مختلف جشن در جامع142:  1299  )علامی،«  ترانۀ شو  برسازند

. سلاطین گورکانی شودخاصی برگزار  مراس  و آدابش با شکوهِ  ۀهم  مرد  و ه  در میان درباریان، با  ۀمیان عام  ، ه  درهاجشن

توانساات ها میبرپااایی جشاان  ،مختلف بودهای  هند که متشکل از فرهنن  ۀدریافتند که برای ایجاد همبستگی و اتحاد در جامع

ملی و عمااومی شاادند و بااه ایاان های  خصوصی و درباری تبدیل به جشنهای  بنابراین در این دوره جشن  ؛بهترین عامل باشد

هندی و حتی مسیحی توسااط حاکمااان  ایرانی، اسلامی،های بار در زمان سلطنت پادشاهان گورکانی جشنترتیب برای نخستین

 عمومی و ملی پیدا کرد.  ۀمورد پذیرش قرار گرفت و جنب

 صفوی و گورکانیهای  براساس نگارهها رایج در جشنهای سنت -5

شد. در عصر می  برگزارها  از سوی حکومت   شده تعیینای براساس آداب و تشریفاتِو مجالس بز  در هر دورهها  برپایی جشن

. اتفاقی کااه ماادیون شاارایط مطلااوب شدندصورت التلاطی احیا  هبه همان صورت قبل یا بها  و سنت ها  صفوی بسیاری از آیین

کنتاارل  هند با اقوا  و ادیااان مختلااف کااه تحاات  ۀاما در جامعشد؛ جامعه بود که باعث حرکت آن به سوی پیشرفت و کامیابی 

نحوی کااه به ؛نفوذ فرهنن و آداب و سنن ایرانیان بیش از سایر اقوا  مورد توجه قرار گرفته بود  ،قرار داشت   گورکانیان مسلمان

ایرانیان بودنااد و حتاای در نااوع پوشاااک، خااوراک و   تأثیرتحت   اکبرشاه بسیار  خصوصهب  دورۀ گورکانیطبلات مرفه هند در  »

از  هادر جشاان شااد ومی اسااتفاده یراناایا یعال یغذاها ،یهند  ۀخوراک ساد  یکردند. جامی  آداب زندگی نیز از ایرانیان تللید

(. در این پژوهش با بررسی دو نگارۀ بزمی از مکتااب 60: 1332، )وحید مازندرانی« دندکرمی یدتلل یرانبزرگان ا  ۀیلسبک و سل

مشترک و متفاااوت در آداب های  دنبال یافتن برخی ویژگیبه  ،اندسال تصویر شده  60  نزدیک به  ۀتبریز و گورکانی که در فاصل

 خواهی  بود.ها  تشریفات در زمان برپایی جشن

 
 : نوازندگی باربد برای خسرو 1ۀ صورت کتیبه در غالب ابیاتی با اشاره به موضوع نگاره کاری سردر بنا ب کاشی  -1 تصویر

 ه.ق  950-945 تبریز، نظامی،  ۀ خمس خذ:أم
 این مجلس بزم رشک گلشن بادا

 سپهر تااابود شمسااه مهاار  برطاق
 

 وز پرتو روی شاااه روشاان بااادا 
 مجلس بوجااود شااه ماازین بااادا
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 3تصویر   2تصویر 

  
ه.ق،  ۀ دهم سد کاری با نقش سیمرغ،ینات کاشی ئتز -4 تصویر

 Stierlin,2012:15 خذ:أبخارا، م نادر دیوان بیگی، ۀ علمی ۀ مدرس
  ۀینات کاخ در نگارئاستفاده از نقش سیمرغ در تز -5 تصویر

 ه.ق  950-945 نظای، تبریز، ۀ خذ: خمسأ نوازندگی باربد برای خسرو، م

 مکان برپایی جشن -5-1

انتخاااب   ،شاادمی  عصر صفوی و گورکااانی بااه آن توجااه  ویژه، بههاحکومت   همۀکه در    نکاتیترین  ترین و اصلییکی از مه 

 محسااوبهااا  و مجالس بز  بود که بهترین زمان برای نمایش شکوه و ثااروت حکومت ها  جهت برپایی جشندرمکانی مناسب  

ساابب تحیاار و شااگفتی   ،ینات و گرانبهاترین اشاایا آراسااته شااده بودنااداکه با زیباترین تزهایی  در کاخها  برپایی جشن  شد.می

جهت صفوی بههای  بیشتر کاخ    که  شدهبه این ویژگی اشاره  ها  هم ون سفرنامه  ،مانده از آن دورهآثار باقی  در  د.شمی  میهمانان

پااذیرایی از   باارایوساایعی  هااای  تالارها  زیبا بنا شده بود و غالباً در این کاخهایی  در باغ  ،که ایرانیان به طبیعت داشتند  ایعلاقه

ایست که سه طرف آن رو به باغ است تا از این طری  میهمانان شاه صورت صحنهتالار اغلب به»  شد.می  میهمانان در نظر گرفته

 (.200-199: 1363 )کمپفر، «خوبی و بدون مانع از منظرۀ باغ لذت ببرندبتوانند به

   
عام، در   تزئینات تالار بار -6تصویر 

 ساختاری مشابه تالارهای ایرانی ،2نگارۀ 
»اتاق موسیقی« بخشی از   -7 تصویر

ۀ ینات نگارئمشابه تز ،قاپوبری کاخ عالی گچ
 ۀ دهم ه.ق سد اصفهان، ،2

بخشی   ستون،ایوان کاخ چهل -8 تصویر
از معماری ایرانی که در معماری گورکانی  

 مورد تقلید قرار گرفته است. 

 ابریشاامینهااای صفوی، پرده  عهد  زیبای  ابریشمین و  هایینات باشکوه چون قالیاپذیرایی وجود تزهای  بارز تالار  ۀشاخص

و دیوارهااای   در  ای گرانبها،ظروف طلایی و نلره  بوته،  و  گل  هاینلش  با  آبی  و  طلایی  هایرنن  به  چوبی  هایستون  و  گلرنن
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هااای وجود درهااایی کااه رو بااه باغ مزین به  آیات قرآن بوده است.های  کاری با کتیبهمنبت   یا  (3  )تصویر  کاریکاشی  زرکاری،

هااای اساات کااه در نگارههااایی  ویژگاای کاخ  ،اناادتولد و تداو  زندگی بوده  ای که نماد بهار وزیبا باز بوده و درختان پرشکوفه

ساااحتی اساات کااه نشااان از توانمناادی و  مکتب تبریز چناادهای نوع فضاسازی در اکثر نگاره  خورد.می  صفوی کاملاً به چش 

عد زمااان و مکااان بااه ترساای  تبریز فارغ از بُمکتب  بصری دارد. هنرمندان  های  چیرگی هنرمند در رهاکردن خود از محدودیت 

کااه بااا مااتن در   اساات   آن حااس روایاای قااوی نگاااره  ۀنتیج  که  انددهکررویدادهایی مختلف در فضای به ظاهر محدود تصویر  

هنرمند نگارگر در نمایش مکان برپایی جشاان چنااد ویژگاای را مااورد   ،عصر صفویهای  در بیشتر نگاره  .هماهنگی کامل است 

های یناای بنااا چااون کاشاایایات تزاترسی  جز  رونی و بیرونی کاخ،اند  نمایش همزمان فضای  داد که از جمله آن:می  توجه قرار

ارتباط و پیوستگی میااان معماااری و طبیعاات و هم نااین نمااایش   (،1  )تصویر  جانوری و هندسی  الوان با نلوش متنوع گیاهی،

 .است   کاملاً مشهود 1 ۀدر نگار  هاویژگی(. این 10 )تصویر  آب که بخش جدانشدنی در معماری ایرانی بوده است  عنصر

 ؛»دیوان عا « یا » تالار بااار« شااهرت داشاات  ،شدمی انتخابها برپایی جشن برایدر عصر گورکانیان فضای داخلی کاخ که 

هااا سلاطین گورکانی همانند شاهان صفوی، گرایش بااه زناادگی پرتجماال در کاخ  صفوی.های  تلریباً فضایی شبیه به تالار کاخ

 داشتند.

ایراناای را در ذهاان هااای  ینات داخلی کاخ اکبرشاه آمده که تااا حاادودی تصااویری مشااابه از کاخانامه در باب تزدر گلبدن

 در بودند و تخت مرصااع نهاااده بودنااد. نمودهگوش( که انواع تکلف و آرایش )هشت  کاخ کلان مثمن» کند.می خواننده تداعی

 مرصااع  مشربۀ  و  صراحی  درازی،  گز  نی   یک  ملداره  ب  آویخته  مروارید  شدهای  و  اختهاندزردوزیهای  پارچه  تخت   پایین  و  بالا

آن تعاادادی های  کااه در صاافه  اندبودند. حوضی زیبا در مرکز ایاان فضااا ساااخته  نهادهها  طا   در  ساده  آلاتنلره  و  طلاآلات  و

 (.33: 1383 ،بیگ  )گلبدن« انددختران و پسران صاحب جمال نشسته

  
)نوازندگی باربد برای    1 ۀنگار حوض آب، -9 تصویر
 . ه.ق 950-945 نظامی، تبریز، ۀ خمس  خذ:أ م خسرو(،

  ۀموز ایران یا هند، ه.ق،  11-10ۀ سد نما،آب -10 تصویر
 32: 2014 خذ: کنبی،أ دوحه، م هنرهای اسلامی،

   
 یمیهمانان بدخشان  توسطاکبر هدایا به ی اهدا -2 نگارۀ

 ( In03.53b and In 03.54a) ،دوبلین چستربیتی،  ۀ کتابخان ،ه.ق 1013-1011 اکبرنامه، خذ:أم
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بااه بناهااای شاابیه چهارضلعی  یایوان یا کوشک ،فضایی که نگارگر به تصویر درآورده ،متعل  به مکتب گورکانی  2  ۀدر نگار

شااده تصااویر  بناهای عصاار صاافوی    هب  تا حدودی شبیهکاری  ینات کاشیاتزظرافت و زیبایی و    این بنا از جهت   است.صفوی  

 ی کهدیواریا  ،شودمی دیده یزندر این نگاره  ،هشدمی صفوی به سوی باغی زیبا گشودههای  دری که معمولاً در کاخمثلاً    ؛است 

قاااپو واقعاای آن کااه در کاااخ عالی  ۀشود یا نمونمی  صفوی دیده  ۀمانند آن ه در نگار  است،  ین شدهای تزابا اشیا  پشت سر شاه

کااه یااادآور  شاادهین الاکی تز ۀهم نین فرشی که شاه روی آن نشسته با نلوش اسلیمی و ختای و زمین.  (7  )تصویر  وجود دارد

نفوذ و تللید فرهنن و هنر ایرانی در مکتب گورکانی دارد. در ایاان نگاااره  ۀدهندایرانی است. همگی این عناصر نشانهای  قالی

هااای ینات فراوان که از ویژگیانمایش چندسطحی تصویر و استفاده از نلوش و تز  هنرمند نگارگر با استفاده از تنوع رنگی،نیز  

 کنااار  در  معماااری  و  طبیعت   از مکتب صفوی  تأثیرآثار مکتب گورکانی به    . درافزوده است   تصویربر زیبایی    ،مکتب تبریز بوده

 جزایااات  تما   و  گرفته  قرار  طبیعت   فضای  درون  در  نمایانهعم   دیدی  با  تزاینات  و  جزایات  همۀ  با  بنا.  اندشده  تصویر  یکدیگر

 .است  شده  اجرا  دقت  به  کاریکاشی

 اشخاص حاضر در مجلس -5-2

 باارایفضایی کااه    کمپفر و دیگران،  سیاحان خارجی هم ون شاردن،ۀ  سفرنام  ویژهبه  ،توصیفات تاریخی عصر صفوی  براساس

 آن داشت و زیاار سلف شامل سه صفه بود که معمولاً شاه در بالاترین صفه که  ،شدمی  در کاخ در نظر گرفتهها  برگزاری جشن

 (.9 )تصویر  دیگر محل استلرار درباریان و میهمانان بود ۀاما دو صف؛  نشست می ،بود  یعضلهشت  وسط تالار  بهنسبت 

 محاال  نزدیکاای  میاازان  و  داشااتند  مشخصاای  جایگاااه  هاآن  از  یک  هر  و  بود  مشخص  درباری از پیش  ملامات  جلوس  محل

یا افرادی کااه . بود افراد ایستاده از بالاتر ،نشسته  افراد  ملا   مثلاً  بود؛  او  مرتبۀ  نشانۀ اهمیت   و  معیار  شاه،  تخت   به  نشستن هریک

 ملااامش قاارار از فروتاار جااایی در را کساای داشااتند. اگاار جایگاه و ملا  ارشدتری در دربااار  ،نشستندمی  در سمت راست شاه

 ،تهماساابی ۀ(. به جهت آنکه نگارۀ شاهنام85-84: 1346 )سانسون، است  شده مهربی او بهنسبت  شاه  بود که  آن  نشانۀ  ،دادندمی

ترین فاارد بااه بنابراین نزدیک ؛صفوی مطابلت دارد ۀ»نوازندگی باربد برای خسرو« با الگوی تصویری مجالس بز  در دور  یعنی

دو  قرار گرفتااه اساات  ۀدر صف ،جایگاه و اهمیت و احترامی که در دربار داشته دلیلبهوزیر اعظ  یا اعتمادالدوله است که   ،شاه

 پااایینی قاارار ۀکه براساس جایگاهشااان در صااف هستند  دیگر درباریان  نویس وسالار، ناظر، واقعهترتیب: سپهدرباریان به  و سایر

 ۀامااا اجاااز  ،شوند که معمولاً در چنین مجالساای حضااور دارناادمی  ملابل اعتمادالدوله گروهی از درباریان دیده  ۀدر نلط  دارند.

در منابع   (.13  )تصویر  بوده است ها  آنان اجرای آداب و قوانین رایج در دربار در زمان برپایی جشن  ۀوظیف  زیرا  ؛نشستن ندارند

داشت که مستلز  نظ  و همکاری همۀ   آیین خاصی  و آداب وتشریفات    ،هابرپایی مجالس میهمانی  ،تاریخی عصر صفوی آمده

برقراری نظ  و ترتیب و   ۀمیان »ایشیک آقاسی« یکی از افراد مه  و پرکار در دربار صفوی، وظیف  دربار بود. در این  یهاقسمت 

همااان  ،سمت چپ  ۀگوش تصویر شخص ایستاده در  ،1  ۀداشت. در نگاربه مجالس جشن در دربار را برعهده    تشریفات مربوط

از مجلااس، جااایی کااه   ایدر گوشااه  که عصایی دردست دارد،وی در مجالس دربار درحالی  (.11  )تصویر  ایشیک آقاسی است 

نوع پوشش این شااخص  ترین اشاره از سوی شاه به اوامر وی رسیدگی کند.ایستاد تا با کوچکمی  ،دید شاه بود  ۀکاملاً در زاوی

شاااید  ،به این ترتیب که قسمت پایین لباس این شخص به سمت کمر جمع شااده است، نیز تا حدودی متفاوت از دیگران بوده

یس ااا کااه ر  اساات   بااوده  »میرتاازوک«ۀ  نظارت و نظ  مجالس دربار برعهد  ۀدربار گورکانی وظیف  اما در  ؛برای راحتی در حرکت 

که جایگاهی مشابه ایشیک آقاسی در دربااار صاافوی داشااته اساات و هم ااون وی بااا   (78:  1386  )شیمل،  تشریفات دربار بود

 (.12 )تصویر  گرفت می  ای از مجلس و ملابل شاه قرارعصایی در دست در گوشه
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نوازندگی باربد   ۀنگار ایشیک آقاسی، -11تصویر 
 ه.ق  950-945 تبریز، نظامی، ۀ خذ:خمسأ م برای خسرو،

دیدار اکبر با   ۀمیرتزوک در نگار -12تصویر 
 ه.ق 1013-1011اکبرنامه،  خذ:أبدخشانیان، م 

 
 نوازندگی باربد برای خسرو  ۀدرباری در نگار هایگزاران دربار در مجالس و میهمانی حضور خدمت -13 تصویر

 ه.ق  950-945 تبریز، ،نظامی   ۀ خمس خذ:أم

سلاطین گورکانی کمی متفاوت از دربار صاافوی بااوده   اما ترتیب قرارگرفتن امرا و شاهزادگان و میهمانان در مجالس دربار

 همااۀدر    ،شاادمی  عنوان جانشین شاه محسااوببزرگ که به  ۀشاهزاد  ،است. در دربار سلاطین گورکانی بر خلاف دربار صفوی

در صورتی که شاهزادگان صفوی تا پاایش از آنکااه بااه   .نشست می  کنار شاه  ن درای معیّدربار در فاصلههای  مجالس و میهمانی

بردند. هم نین شاااهان صاافوی بنااا بااه می  مدت در حرمسرا در کنار مادر و محار  خود بسر  همۀ  ،ملامی در دربار دست یابند

 .کردن میهمانااان را داشااتندساارگر   ۀبه جز آنان که وظیف  ،دادندحضور زنان را در مجالس دربار نمی  ۀاجاز  ،شانتعصب مذهبی

بلکه ایاان کااار زنااان  ،رقصندگاه نمیمردان هیچ ،تشریفاتیهای در مجالس جشن و میهمانی»یا زنان روسپی.  ها  هم ون رقاصه

این زنان شغلی جز این ندارند و همواره در مجااالس جشاان و ساارور حضااور دارنااد و بااا مااو و روی گشااوده   روسپی است.

گورکانیان به رس  اعلابشااان ، علاید صفویان اما در ملابلِ؛  (217:  1363  )فیگوارا،«  کنندمی  موجبات سرگرمی میهمانان را فراه 

درباااری هااای به این ترتیب که در مجااالس و مهمانی ؛مادر و همسرانشان احترا  و جایگاه والایی قاال بودند  ویژهبهبرای زنان  

نشستند. گلبدن بیگ  در شرح یک مجلس درباری به حضور زنان دربار اشاره کاارده کااه: می  زنان شاخص دربار در نزدیک شاه

ایشااان های در دست راست آکه جان، عمااه )همسر شاه( روی تخت در یک توشک نشسته بودند.  حضرت پادشاه و آکه جان »

، باایگ  گلبدن) بیگمان دیگر بسیار بودند  مکانی باشند و...  فردوس  حضرت  خواهران  که  ماهای  عمه  دیگر  توشک  نشستند و در

بااه ایاان  معمااولاً ،ترتیب حضور و جلوس اشخاص در دربار گورکانی چنانکه در این نگاره نیز تصااویر شااده  (.31-32:  1383

در   نشستند و این نشان از ارج و احترامشااان در ناازد پادشاااه بااود.می  هایشانشاهزادگان و خانواده،  صورت بود که ردیف اول
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بااه ایاان صااورت   :گرفتندمی  منصبان درباری و نزدیکان شاه قرار داشتند که به دو شکل قرارافراد برجسته، صاحب ،  ردیف دو 

نشسااتن   ۀاجاااز  پنج تااا بیساات نفاار  ،بین سه تا پانزده نفر بودند و اگر قرار به نشستن افراد بود  ،ایستادندمی  هنگامی که  در  که،

 یت نشسااتند. محافظااان شاااه و افاارادی کااه مساائولمی  نیز میهمانان و سفرای خارجی یا مرد  عااادیها  در سایر ردیف  داشتند.

: 1299 )علاماای، گرفتناادمی حاضران در مجلس به شاه قاارار ۀاز هم ترنزدیک ،رسیدگی به امور شخصی شاه را برعهده داشتند

»دیدار اکبر بااا ۀ در نگار(. )همان« تر و از چهارگز دورتر نایستدشاهزاده بزرگ از یک گز نزدیک»( هم نین وی آورده که:  108

در   آمدگویی به میهمانانش ترساای  شااده،بالاتر از سایرین و در ایوان کاخ در حال خوش  ،سنت دربار  مطاب  بابدخشانیان« شاه  

خاادمتگزاری در مجلااس را   ۀکه احتمااالاً وظیفاا   اندقسمت پایین نگاره و در سمت راست شاه گروهی از درباریان تصویر شده

برداری از هاادایایی اساات کااه بدخشااانیان شخصی قرار گرفته که گویی در حال سیاهه  ،س این گروهأکه در ر  اندبرعهده داشته

جهت شادمانی مجلااس در دراین شخص احتمالاً منشی دربار است و در پشت سر وی گروهی نوازنده    .اندبرای اکبرشاه آورده

جااوانی کااه گویااا یکاای از شاااهزادگان دربااار و شاااید   :اندترتیب افرادی ایستادهسمت چپ شاه به  اما در؛  حال نواختن هستند

 .رشاه باشدیجهانگ

   
استفاده از زیورآلات توسط شاه و   -14تصویر 

 توسطاکبر اهدای هدایا به  شاهزاده در نگارۀ
 ،ه.ق 1013-1011 ،، اکبرنامه ی میهمانان بدخشان 

 دوبلین  چستربیتی، ۀ کتابخان مأخذ: 

گوشواره، هند سدۀ   -15تصویر 
 دوازدهم ه.ق 

مأخذ: مجموعۀ خلیلی، لندن 
(MXD282 ) 

گوشواره، هند سدۀ دوازدهم  -16تصویر 
مأخذ: مجموعۀ خلیلی، لندن ، ه.ق

(MXD282 ) 

به رس  دربار گورکانی تنها شاه و شاااهزاده در  .توان به جایگاهش پی بردمی  خوبیو جواهراتش بهها  با توجه به لباس  زیرا

به سااایرین نشااان شان را نسبت ( تا به این ترتیب جایگاه و برتری14  )تصویر  مجالس دربار ح  استفاده از جواهرات را داشتند

 دهند.

ترین نزدیااک زیرا ؛یعنی ابوالفضل علامی است  ،وزیر اعظ شود که او نیز احتمالاً  می  در پشت شاهزادۀ جوان شخصی دیده

و (  76:  1386  )شاایمل،«  شاادمی  این ملا  در دربار گورکانیان »وکیاال« نامیااده»  قرار داردبه سایر درباریان به شاه  شخص نسبت 

)ریاست کل تشریفات( و سایر درباریان براساس موقعیت و جایگاااهی کااه در دربااار   به ترتیب میرتوزوک   نیزتر  طرفکمی آن

به این صورت که به رساا   .نوع پوشش حاضران در مجلس معمولاً نشان از جایگاهشان در دربار داشت   .اندقرار گرفته  ،داشتند

ا یاا کااه دو  یضاا یشال نسبتاً عراز »پتکا«  کردند یامی حاضران به نشان ادب و احترا  از دستار برای پوشش سر استفاده  ،دربارها

 کردناادمی اسااتفاده ،ح  بر تاان کااردن آن را نداشاات  یبود و هر کس  یو برتر  یستگیشا  ۀنشان  که  نددی یپمی  سه بار دور کمر

 (.17 )تصویر

پوشااش مساالمانان بااا تفاااوت در  ،خااوردمی  گورکانی در نوع پوشش درباریان به چش های  اما ویژگی بارزی که در نگاره

 براساااس روایااات مربااوط بااه آن دوره،  زیاارا  ،توان به دین و آیینشان پاای بااردمی  چنانکه از روی لباس اشخاص  ،هندوهاست 

اما مسلمانان لباس خااود را بااه ساامت راساات  ؛زدندمی )جامه( خود را در زیر بغل سمت چپ گرده  بیرونیهای  هندوها لباس
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 ؛لباسشااان بااه ساامت راساات بدنشااان اساات   ۀحاضران گر  ۀنیز هم  از اکبرنامه  2ۀ  نگار. در  (145:  1386  )شیمل،  بستندمی  بدن

 .نیست یک هندو حاضران در این مجلس از مسلمانان هستند و هیچ ۀهم  ،بنابراین آن ه مسل  است 

  
 ه.ق ۀ یازدهم سد ای از شال یا پتکا از جنس کتان رایج در عصر گورکانیان هند،نمونه  -17 تصویر

 ( 28.159.4نیویورک )، متروپولیتن ۀخذ: موزأم

 موسیقی -5-3

 ۀدهندنشان زیرا  ،مجالس جشن در دربارها بود  وها  جذاب و دل سب میهمانیهای  به اعتلاد بسیاری، ساز و آواز یکی از بخش

جهاات پااذیرایی و ساارگرمی درکرده برای لذت میهمانان بهترین تدارک را  می  فرهنن آن سرزمین بوده و میزبان همواره تلاش

مانده از عصر صفوی به این ویژگی یعنی دست و دلبازی شاهان صفوی در مجالس جایهفراه  آورد. در بیشتر اسناد تاریخی ب

همیشه با شکوه و بسیار   ،شودمی  )ایران( برپا  وقت در این کشورحال و همهکه در همههایی  میهمانی«  درباری اشاره شده است.

تاارین و گرانبهاااترین اشاایا و ای از نفیسبه نحوی که در مجالس درباااری مجموعااه  (.76:  1385  )اولئاریوس،«  بوده است   عالی

بخااش لاینفااک مجااالس   ،کردند. موساایلی و رقااصمی  آمادهها  جهت برپایی جشندربهترین نوازندگان و رقاصان در قصر را  

مانااده از عصاار صاافوی و هم نااین توصاایفات ساایاحان آن عصاار باقیهای  نگاره  آمد. چنانکه درمی  حسابجشن در دربار به

همانااان حضااور یم کردنساارگر  منظورنوازندگان و رقاصان به ای ازدسته ،مجالس درباری ها ومیهمانی همۀتلریباً در   ،پیداست 

ای با شاایوه ،آنکه نوازندگان متعددی از ایران به آن سرزمین مهاجرت کرده بودند  دلیلبهصفوی    { که این رس  دربار2}  داشتند

و بااا   اندای از مجلااس نشسااتهگوشه  نوازندگانی که با نظ  درۀ  حضور دست،  1ۀ  شد. در نگارمی  گورکانیان اجرا  مشابه در دربار

ایاان » .(18 )تصااویر نشان از اهمیت این گروه در مجالس درباری دارد  ،هستند  شدرغو و دف درحال هنرنمایی:  سازهایی چون

نشینند و در تما  طول مدتی که شاه مشغول دیدار بااا میهمانااان و ساافرای می  ،روی شاه است گروه در قسمتی از تالار که روبه

 (.88: 1346  )سانسون، «دهندمی به نواختن ادامه  ،خارجی است 

   
گروه نوازندگان، در نگارۀ نوازندگی  -18تصویر 

باربد برای خسرو، مأخذ: خمسۀ نظامی، تبریز،  
 ه.ق  945-950

نوازندگان با دف و شدرغو در  -19تصویر 
نگارۀ دیدار اکبر با بدخشانیان، مأخذ: اکبرنامه، 

 ه.ق  1011-1013

دف رایج در عصر صفوی،  -20تصویر 
 ( 186: 1363مأخذ: کمپفر، 
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تا حد زیادی بااه  دورۀ گورکانیدر ها مشابهت فرهنگی و رواج آداب و سنن ایرانی در دربار گورکانی، برپایی جشن  دلیلبه

بااود کااه در دربااار صاافوی هایی که حتی سازهای رایج در دربار گورکانی مشابه سازتا جایی ،دشمی  دربار صفوی برگزار  ۀشیو 

علاوه بر هنرمندان ایرانی، سازهای ایرانی نیز توسط شاهان صفوی به ساالاطین گورکااانی هدیااه که    به این دلیل  .کاربرد داشت 

ای از هااا عاادهتلاادی  کاارد کااه در میااان آن یه وباا  ییایون به کشورش، شاه تهماسااب هاادایهما هنگا  بازگشت »شد.  می  داده

 اظهااار شاااملو   یقلاا   یولاا زیرا    ،و ظاهراً منحصر به نلاشان نبوده است   (29:  1369  ،ین معانی)گل «  هنرمندان نیز حضور داشتند

 ۀخاناا (. معمااولاً در آن دوران نلاره73:  1371  ،و )شااامل«  ون اهاادا کااردیز به همایرا ن  یپادشاه  ۀخانشاه تهماسب نلاره»  دارد:می

. چنانکه در آیین اکبری نیز نا  دوازده موسیلیدان ایرانی گرفت میبرس درینف  یدان و سازهایلیموس  یبه شاهان را تعداد  ییاهدا

 )علامی،  بودنددر دربار گورکانیان    شدرغو و سازهای دیگر  سرنا، کمان ه،  قانون،  تمبور،:  نوازندۀ سازهایی چون  آورده شده که

قرارگرفتن دو نوازنده در میان .  صفوی ندارد  ۀترتیب استلرار دستۀ نوازندگان چندان شباهتی به نگار،  2ۀ  در نگار  .(183:  1299

ملاباال دربااار  ۀنظماای در دربااار گورکااانی دارد کااه در نلطاا نشان از نوعی بی  ،که ایستاده به نواختن مشغولندجمعیت در حالی

ترساای   1ۀ مشابه سازهایی اساات کااه در نگااار ،انداما سازهایی که در این مجلس جشن مورد استفاده قرار گرفته؛  صفوی است 

 تنبااور،  دف،  شااد:می  شده است. سازهای رایج در دربااار صاافوی و دربارهااای محلاای بااه دو گااروه ثاباات و ملطعاای تلساای 

: 1389  )میثماای،  ملطعاای بودناادهای  جزو ساااز  ...قمپوز و  ها،ثابت و برخی نیهای  عود و کمان ه ازجمله ساز  تار،شدرغو،سه

چااون: ها برخی از ساز ،هم ون اکبرنامه ،وب متعل  به آن عصرکتمکتب گورکانی و هم نین منابع مهای  (. براساس نگاره182

 (.19  )تصویر  گرفت می  شدرغو و بربت در دربار هند نیز مورد استفاده قرار انواع نی، دف،

 نتیجه -6

هااا تواند مرزهای سرزمینی و موانع قومی و مذهبی را نادیده گرفته و باعث نزدیکاای ملت می  فرهنن و روابط فرهنگی و هنری

های شخصیت متفاوت و ویژگی  قومی و مذهبی وهای  صفوی و گورکانی با وجود تفاوت  ۀ. هم نانکه در دورشود  به یکدیگر

با استناد به کتب تاریخی و   کهتا جایی  .گیری اشتراکات بسیاری در دو مکتب شداین هنر بود که باعث شکل،  خاص هر مکتب 

گورکااانی  ۀهنر ایرانیان را در سطوح مختلف جامعاا   و نفوذ فرهنن و  تأثیرتوان  می  ،گورکانیهای  منابع تصویری هم ون نگاره

 ۀبزمی از دو مکتب صفوی و گورکانی در ساادۀ  در این پژوهش پس از تحلیل و بررسی دو نگار  .کرددر دربار مشاهده    ویژهبه

در عصر صفوی و گورکانی مشهود بود که از جمله ها  مشترک در تشریفات برپایی جشنهای  ، برخی عناصر و ویژگیه.   ده 

مشااابهی وجااود های  که تلریباً در هردو مکتب هنری ویژگیها  جهت برپایی جشندرانتخاب مکان مناسب    :هاترین آنشاخص

بااا هااایی  صفوی و گورکانی هنرمند نگارگر با نمایش کاخ  ۀدو نگار  که در هر  همنشینی معماری با طبیعت،:  نمونه  برای  ،داشت 

زناادگی و  یدنبال اللابه ،اندکه پوشیده از شکوفههایی ینات در میان باغی که با درختان سر به فلک کشیده و شاخهازیباترین تز

هااای عواماال مختلااف در نگاره تااأثیراین ویژگی خاص هنرنگارگری و معماری ایرانی اساات کااه تحت  تولد و شادمانی بودند.

یااات آجااانوری و اشااعار و    ینی هم ون نلااوش گیاااهی،ایا استفاده از عناصر تز  ،مکتب گورکانی مورد تللید قرار گرفته است 

مکتااب های متنوع که ویژگی خاص معماری عصر صفوی بوده و در نگارههای کاری و با استفاده از رننقرآنی در غالب کاشی

در مجالس بز  در دربار تا حاادودی در ها اما در خصوص چینش پیکره؛  هنر ایرانی به نمایش درآمده است   تأثیرگورکانی تحت 

به این ترتیب که اشخاص حاضر در مجلس براساس جایگاه و موقعیتشااان در دربااار   .شودمی  هردو نگاره کیفیت یکسانی دیده

 ،کناادمی  صاافوی متمااایزهااای  گورکانی را از بز  نگارههای  ای که نگارهاما نکته  ؛یافتندمی  در اطراف محل جلوس شاه استلرار

دیااده  نیاازهااا در نگاره بلکه ،تنها در دربار صفویامری که نه است؛  حضور پر رنن زنان و شاهزادگان در مجالس درباری بوده

آلات موساایلی اساات کااه در زمااان   ،ملایسه قرار گرفته  صفوی و گورکانی موردهای  سومین ویژگی که در بز  نگاره  شود.نمی

 پیداست که حضورها با توجه به نگاره  گرفته است. به این ترتیب که براساس توصیفات ومی  مورد استفاده قرارها  برپایی جشن
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بزمی هر دو مکتااب حضااور های  نگاره  همۀچنانکه تلریباً در    است،  دستۀ خنیاگران و رقاصان در هر دو دربار مورد توجه بوده

ایاان نتیجااه حاصاال شااد کااه بااز  ها طورکلی براساس یافتااههنوازندگان با سازهایی تلریباً مشابه امری انکارناپذیر بوده است. ب

گورکانی به جهت میل و گرایش سلاطین گورکانی به فرهنن و هناار ایراناای و حمااایتی کااه ایاان پادشاااهان از   ۀاولیهای  نگاره

صفوی مورد توجه و تللید قرار گرفاات و از سااوی دیگاار حضااور   مجالس بز  عصرهای  بسیاری از شاخصه  ،ندکردمی  هنرها

اما با گذشاات ؛ است  کردهآرایی گورکانی این انتلال فرهنگی را تسریع ترین هنرمندان ایرانی در کارگاه کتابتعدادی از شاخص

تدریج بز  نگاری هند از سبک ایرانی فاصله گرفتااه به  . ،یازده  ه  ۀنگارگران هندی از اواخر سدهای  عمال نوآوریزمان و با اِ

 و به سنت بومی هند روی آورده است.
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