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Abstract 
One of the inherent tasks of literature is the creation of art and beauty Poetic emotions are produced in 

the form of imaginative language and with appropriate and pleasant music it finds a place to influence 

and inspire. The use of aesthetic elements in poetry and the audience's reception of the poet's emotions 

and feelings have a great impact on understanding the beauty of poetry. Nadem Qaisari is one of the 

contemporary Afghan poets who is not well known in the literary community of Iran. In this study, 

which is conducted with the aim of knowing the artistic arrangements and beauty of Nadem Qaisari's 

sonnets, the authors make an effort to examine the outstanding linguistic, musical and visual elements 

in the poet's sonnets and find out how they are related to poetic emotion. The results of this analytical-

descriptive study show that Nadeem's sonnets are full of linguistic extranormatives, phonetic and 

musical highlights, harmony of image and emotion, original similes, special compositions and 

thematizations based on mythological and historical concepts. He has emphasised the aesthetic and 

artistic aspects of his poetry with a special view of the linguistic abilities and the different components 

of language. 
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1. Introduction 

Literature like other art forms, is directly and intimately related to the concept of beauty and perfection 

and since it is presented in the form of speech, unlike other art forms, it is easier to connect with the 

audience and lead them to an inner conviction. Beauty is a sensual and inner matter and it is not 

possible to give a comprehensive definition that will be accepted by all. According to Voltaire, if a 

toad is asked what beauty is, it will answer, " my mate" (Voltaire, 2008: vol. 1; 79). The element of 

beauty is found in all phenomena of the world and understanding and receiving beauty is as old as the 

origin of human life on earth. Philosophers have discussed beauty since Socrates and even earlier. For 

Plato, beauty is synonymous with orderly and harmonious concepts and artistic work is the creation of 

a certain order and rule. (R.K. Ahmadi, 2016: 27). In the 17th and 18th centuries, beauty as an 

independent science attracted the attention of artists and art historians. "Probably Alexander Gottlieb 

Baumgarten was the first to use the term in its new meaning" (Alai, 2014: 293) and "used the title 

aesthetics to denote the concept of beauty" (Casirer, 2019: 145). "Nadem Qaisari" is one of the 

outstanding lyricists of the last century in Afghanistan. His tendency is more towards the Iraqi and 

Indian ghazal style, but his poems are clearly different from those of Iraqi and Indian style poets in 

terms of theme, imagination, and style of expression. The aim of this study is to learn about the artistic 

tricks and aesthetics of the sonnets of Nadem Qaisari, a lesser-known poet in Iran, in order to 

understand the language, imagination, creativity, innovation, and feelings and emotions that prevail in 
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his poems, and to grasp the significance of the literary work and the extent of the poet's knowledge of 

the nuances and subtleties of poetry. Therefore, after analysing his sonnets the following questions 

will be answered: 

1. What elements did Nadem use to make his sonnets stand out, and how successful was he in doing 

so? 

2. What is the significance of Nadem's sonnets in terms of the creation of new compositions or words, 

the use of old or vernacular words, syntax, music, emotion, and imagery? 

1.1. Research methodology  

In the present research, which was conducted with a descriptive analysis method using library 

resources; an attempt was made to extract the linguistic and literary elements that constitute the beauty 

of Nadem's poetry after studying his sonnets. Therefore, the introduction of the poet is discussed first; 

Then all kinds of beauty creating components in his sonnets are analyzed on both linguistic and 

literary levels. 

2. Discussion  

Artistic creation is the result of the auspicious union of reason and feeling. Therefore it is possible to 

understand and receive beauty through the lenses of reason and the senses; The beauty of the themes 

and the discovery of the connection between the semantic elements of the poem by the intellect and 

the reception of the metre and music of the poem by tastes and the senses. The beauty of poetry is the 

result of the harmony between linguistic and literary elements and the creation of a balance on the 

horizontal and vertical axes of the imagination. "The arrangement of words and combinations in the 

context of stanzas and verses, on the one hand, and the meaning they convey to the audience, on the 

other, determine the value of the poet's poetry in the eyes of the readers" (Mashhadi, 2009 : 114). 

Language has a whole set of organs and from the smallest to the largest unit of language, they play a 

role in creating communication and conveying a message in a coherent and multi-layered context. 

"Language is a coherent system in which each part depends on another part and the value of each unit 

depends on its combined state" (Najafi, 2000: 21). The artistic union of words with images, even the 

union of words with meaning, makes words salient and poetry beautiful. "Poetry is actually the music 

of words and phrases" (Shafi'i Kadkani, 2015: 239). The correct and appropriate use of sounds, words 

and combinations in the matter of coexistence and the complete mastery of the principles and rules 

that govern the syntax system of language are effective in establishing the communication and 

assimilation of language with the audience. Among the forms of Persian poetry, the sonnet occupies a 

special place because of its ability to convey emotion, poetic imagination, and influence on souls. 

Music is an inseparable part of ghazal and the beauty of music in the final form of poetry is so 

important that it must be said that "poetry is the musical expression of language" (the same: 389). The 

literary arts are among the other elements that make up the beauty of language and are directly related 

to the poet's mentality and thoughts. In fact, literary arts are "tools and aids that come to the aid of a 

poet or writer to transform the everyday and ordinary language into an emotional and different 

language" (Khalili Jahantigh, 2011: 31). Imagination is the main pillar and virtual arts and visual 

techniques are the essence of poetry. Like other ghazal writers, Nadem has used all kinds of images 

such as similes, metaphors, etc. in his poems and the quality of using images has made his sonnets 

unique and individual. 

3. Conclusion 

In this research, Nadem's sonnets has been studied from the point of view of aesthetic components 

both at the linguistic and literary levels. In the field of linguistic beauty, the sonnets stand out for 

phonetic extranormatives, the construction of new words, the frequent use of archaic words in the 

linguistic structures, the use of slang words, and the ambiguity resulting from verbal-spiritual 

obsessions and syntactical turns of phrase. In the field of literary beauty, studied from the point of 

view of musical prominence and beauty of images, the following results are noteworthy: 

As for the external music, Nadem used 23 metres in 12 prosaic Bahr. The extensive use of metres in 

the poet's sonnets and the harmony of metre and content in conveying poetic emotions shows his 

mastery and full coverage of the capabilities of each metre. Among the metres used, Bahr Ramal and 

Hazaj are the most common metres with 32.68 and 27.42 percent respectively. In the subject of 

background music, exquisite rhymes and couplets that evoke more pleasant music have taken a 
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significant share of rhymes. As for the use of refrain, more than 50% of the poet's sonnets are 

refrained, which shows Nadem's relationship with refrain and his familiarity with its musical role. 

Also, the frequency of verbal refrains is greater than that of noun refrains. The inner music of the 

sonnets is created by the resonance and melody of the various repetitions in the context of the words. 

The enhancement of music, the creation of unity in togetherness, the transmission of feelings and 

emotions in the rhetorical axis, and the creation of beauty in speech arise from the deliberate 

repetitions that the poet chooses with the knowledge of the capacity of each word in the speech. 

Irregular word repetitions and repeated and complete puns occur more frequently than other types of 

repetitions. Three frequent figures of speech-symmetry, allusion, amphibology-gave the spiritual 

music of the sonnets an identity and a prominent position. Meanwhile, poeticism is one of the obvious 

allusions and the creation of new themes from historical and mythological allusions and the 

refreshment of the language of poetry shows the power and the poetic genius of Nadem. The 

symmetry is very different from the stereotypical texture and the semantic connections between words 

have made the language more coherent and distinctive. From the point of view of the beauty of 

imagination, exquisite similes and special combinations increase the degree of association of images 

and the transience of sonnets, and the capacity for renewal is evident in similes 
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 چکیده

 موساای ی بااا و گیااردمی شااکل مخیّاال زبااانی قالب  در شعری عاطفة. است  زیبایی ادبیات، آفرینش هنر و ذاتی وظایف یکی از

 شاااعر ادراک  و عاطفااه دریافاات  و شناسی در شااعرزیبایی عناصر کارگیریبه. کندمی پیدا ال ا و تأثیرمجال  گوشنواز، و مناسب 

است که در جامعة ادبی ی یکی از شاعران معاصر افغانستان  ناد  قیصار  .دارد  شعر  زیبایی  درک   در  بسزا  ثیریأت  مخاطب،  توسط

 «قیصاااری ناااد » هااای غزلیاااتشناخت تمهیدات هنااری و زیبایی هدف با که پژوهش این در. شده نیست شناختهایران چندان  

 چگااونگی  و  هااای شاااعرغزل  در  تصویرساز  و  ییموسی ا  برجستة زبانی،  عناصر  تا  است نگارندگان بر آن    تلاش  ،شودمی  انجا 

 ،شودمی انجا  توصیفی -تحلیلی شیوۀ به که پژوهش این نتایج. دهند قرار بررسی  را مورد  شعری  عاطفة  با  هاآن  پیوند  و  ارتباط

عاطفه،   و  تصویر  های آوایی و موسی ایی، هماهنگیبرجستگی  زبانی،  هایسرشار از فراهنجاری  ناد   غزلیات  که  است   آن  بیانگر

هااای ظرفیّت   بااه  ویااژه  نگاهی  با  وی.  است   تاریخی  و  اطیریسا  مفاهیم  پایة  بر  سازیمضمون  و  تشبیهات بدیع، ترکیبات خاص

 .است   دهکر  برجسته را شعرش هنری  و  شناسیکزیبایی جنبة کلا ، دهندۀتشکیل  مختلف اجزای  و زبانی

 تخیّل، ناد  قیصاری شناسی، زبان، موسی ی،زیبایی :ی کلیدیهاواژه

 مقدمه -1

 هایگونه  دیگر  برخلاف  که  آنجایی  از  و  و کمال دارد  زیبایی  مفهو   با  تنگاتنگ  و  مست یم  ایرابطه  هنر،  انواع  مانند دیگر  ادبیات

 زیبااایی،. برساااند درونی اقناع به را او و و ارتباط برقرار کند پیوند مخاطب  با تواندمی ترآسان شود؛میارائه  زبان  قالب   در  هنر،

 از»  اگاار  ولتاار،  گفتااة  به  بنا  داد.  ارائه  آن  از  باشد،  همگان  پذیرش  مورد  که  جامع  تعریفی  تواننمی  و  است درونی    و  حسّی  امری

دیااده   جهان  هایپدیده  تما   در  زیبایی  عنصر(.  79؛  1: ج1381  ولک،)  «جفتم  خواهد داد،  پاسخ...  چیست   زیبایی  بپرسید  وزغی

 از  قبل  حتی  و  س راط  زمان  دارد. از  خاکی  کرۀ  برروی  انسان  حیات  پیدایش  درازای  به  قدمتی  زیبایی  دریافت   و  درک   و  شودمی

افلاطون زیبایی را مترادف با مفاهیم منظم و هماهنگ و کار هنری را آفرینش نظم و   .اندکردهبحث    زیبایی  مورد  در  فلاسفه  آن،

 توجااه مااورد مساات ل علمی صورتبه زیبایی هجدهم، و هفدهم هایقرن (. در27:  1396ر.ک. احمدی،  )داند  قاعدۀ خاص می
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در   را  مزبااور  اصااطلا   کااه  بود  کسی  نخستین  بومگارتن  گوتلیب   الکساندر  زیاد  احتمالبه»  .قرار گرفت   هنرشناسان  و  هنرمندان

 کاساایرر،) «کاارداسااتفاده    زیبااایی  بر مفهااو   دلالت   برای  استتیک  عنوان»و از  (  293:  1394علایی،  )  «برد  کاربه  آن  جدید  مفهو 

صورت یااک مبحااث تخصصاای در هناار مااورد توجااه بساایاری از فلاساافه و شناسی بهبومگارتن، زیبایی  از  پس(.  145:  1399

 شناسیزیبایی اثبات و گسترش موجب  هگل، و  کانت   چون  بزرگانی  فلسفی  و  علمی  تلاش»  اندیشمندان قرار گرفت و سرانجا 

شناسی با نوعی درک حساای سااروکار دارد؛ زیبایی (.14: 1352رید، ) «گردید فلسفه در بشری دانش هایشاخه از  یکی  عنوانبه

شناسااانه مااورد بنابراین برای تشخیص و درک عواملی که در خلق یک اثر هنری ن ش دارنااد، بایااد آن را بااا معیارهااای زیبایی

 ارزیابی قرارداد.

 از  زبااانفارساای    شاااعران  توجااه  مورد  و  داشتهرواج    فارسی  شعر  هایسبک  و  هادوره  همة  در  که  شعری  هایقالب   از  یکی

شاااعران   هااایهنرنمایی  و  ناب  عواطف  گریجلوه  قالب، همواره محل  این.  است گرفته، غزل    قرار  آسیای صغیر  تا  هند  قارۀشبه

 »ناااد   پرنشاط آن امیدوار بااود.ادامة حیات  باشد که بتوان به    ایاست و شاید تنها گونهآمده  می  حساببه  های مختلفدر دوره

 امااا  اساات؛هندی    و  عراقی  سبک  غزلِ  به  بیشتر  وی  گرایش.  است افغانستان    در  برجستة سدۀ اخیر  غزلسرایان  از  یکی  قیصاری«

دارد. در  آشااکار تفاوتی هندی و عراقی  سبک  شاعران  با  او  اشعار  بیان،  شیوۀ  چه  و  تخیلّ  در حوزه  چه  بندی،مضمون  ازنظر  چه

آفرین شعر ناد  قیصاری را در دو سطح زبانی و ادبی، مورد تحلیاال است تا عناصر زیباییپژوهش، تلاش نگارندگان بر آن    این

 قرار دهند.

 تحقیق سؤالات و مسئله بیان -1-1

اساات شده در ایااران شناختهشناسی غزلیات ناد  قیصاری، شاعر کمتر های هنری و زیباییمسئلة پژوهش حاضر، شناخت ترفند

 و ادباای اثاار جایگاااهزبان، صورخیال، خلاقیت، ابداع و احساس و عاطفة غالب بر شعر آشنا شد و بااه   تا از رهگذر آن بتوان با

 شود:میبنابراین پس از واکاوی غزلیات وی به سؤالات زیر پاسخ داده برد؛شعری پی  دقایق  و از ظرایف  شاعر  شناخت  میزان

 است؟بود ه  موفق اندازه چه  مسیر، این در و  بردهبهره    عناصری  چه از خود  هایسازی غزلبرجسته برای ناد  -1

کاالا ، موساای ی، عاطفااه و  نحااو  هااای کهاان یااا عامیانااه،واژه  کاربرد  جدید،  هایواژه  یا  ترکیبات  های ناد  ازنظر خلقغزل  -2

  چه جایگاهی دارد؟  صورخیال

 تحقیق ضرورت و اهداف -1-2

. اساات افغانسااتان    در  غزلساارا  برجستة  از شاعران  قیصاری، یکی  هدف تح یق توصیف و تحلیل عناصر زبانی و ادبی غزل ناد 

 تحلیاال دری، ادب غناای میاارا   از  بخشاای  عنواناین شاااعر باازر  بااه  شعر  هایزیبایی  بهتر  هرچه  معرفی  و  شناخت   منظوربه

  .رسدمی نظربه  ضروری  شناسیزیبایی معیارهای به  زیباشناسانة شعر وی، با توجه

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

از   پااس  تااا  شااده  تاالاش  اساات،صورت گرفته    ایکتابخانه  منابع  از  استفاده  و  توصیفی  -تحلیلی  با روش  که  حاضر  پژوهش  در

شااود، میپرداختااه    شاعر  معرفی  به  ابتدا  روایناز  شود؛استخراج    او  شعر  آفرینزیباییو ادبی    زبانی  عناصر  ناد ،  بررسی غزلیات

 .گیردو واکاوی قرارمی تحلیل های او در دو سطح زبانی و ادبی موردغزل در  آفرینزیبایی هایمؤلفه  انواع سپس

 پیشینة پژوهش -1-4

 شناساایزیبایی پیرامااون. اساات بااوده  پژوهشااگران مح  ان و توجه مورد موضوعات از ادبیات، همواره و  هنر  در  شناسیزیبایی

 باااعنوان دکتااری نامااةپایان در (،1393نیا چااوبی )مهاادی: شااودمیاشاره  مورد چند به زیر در که  شدهانجا   هاییغزل، پژوهش

 منظاار از را سنایی غزلیات پور،غنی راهنماییبه    ،«ساختارگرایان  نظریة  براساس  سنایی  غزل  شناسیزیبایی  سازوکارهای  بررسی»
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 با عنااوان  ارشد  کارشناسی  نامةپایان  در  ،(1389)بیان  خوش.  است قرار داده    بررسی  مورد  غزل  وارۀاندا   کلیّت   و  استعاره  کاربرد

 را  کلاایم  غزلیااات  نحااوی  هایپیچیاادگی  و  نااوآوری  تناسااب،  عباسی،  واثق  راهنماییبه    «کاشانی  کلیم  هایغزل  شناسیزیبایی»

 واژگااان ازمنظر شمس غزلیات در شناسیزیبایی و رتوریک بررسی» با عنوان  ایم اله  در  ،(1397)میرکمالی  .  است کرده    بررسی

 ایم الااه  در  ،(1392کوپال ).  است ه  کرد  تحلیل  نحوی  و  واژگانی  واجی،  سطو ،  تما   در  را  آوایی  هایسازی«، خوشهترکیب   و

 غزلیااات  هااایردیف  ابتاادا  «او  شااعری  زبااان  ساختار  در  ردیف  ن ش  با بررسی  شهریار،  استاد  هایغزل  شناسیزیبایی»  عنوان  با

. پااردازدمی  شااعر  در  هاااآن  دسااتوری  کااارکرد  و  ن ااش  بررساایبااه    کنااد، سااپسمی  بناادیطب ه  ویژه  هایجدول  در  را  شهریار

 کارگیریبااه  ازحیث   را  عماد  غزلیات  «خراسانی  عماد  غزل  شناسیزیبایی»  باعنوان  ایم اله  در  ،(1390)دانشمند    و  افشارمحمدی

 تااوانمی  گرفتهصااورت  وجوهایبااه جساات   با توجااه.  دهندقرار می  واکاوی  مورد  صورخیال،  و  موسی ی  انواع  شعری،  مضامین

 .است نگرفته صورت ناد ،  غزلیات  شناسیزیبایی  با عنوان پژوهشی  تاکنون  که اظهار داشت 

 شاعر معرفی -2

 میاارزا  .اساات   «قیصاااری  ناااد »  افتاااده  مااؤثر  او  ماناادنگمنا   در  افغانسااتان  پاارتلاطم  محیط  در  زندگی  که  اخیر  سدۀ  شاعران  از

 وی  پدر.  گشود  جهان  به  چشم  میمنه  در.  ش.ه  1290  سال  در  احمدبیک  ملاسعید  فرزند  «قیصاری  ناد »  به  متخلّص  محمدیحیی

 دلیلوی بااه. بااود ساااله هشاات  محمدیحیی وقت آن  در.  کردفوت    بیماری  بر اثر  بود،  مدرس  اندخوی  «ولی  بابا»  مدرسة  در  که

 باازر  اسااتادان محضاار در را انشااا و ادب و شعر ازجمله، روزگار آن رایج هایدانش که داشت، جبلی فطرت و  ذاتی  استعداد

-20:  1390ر.ک. ناااد ،)درآمد    خان،عبدالرحیم  آخوندزاده  میمنه،  حاکم  دستگاه  دبیران  و  منشیان  سلک  در  جوانی  و در  آموخت 

 مهااارت هااا،سعدی، حافظ، امیرخسرو دهلوی و بیدل و غور در دیوان اشعار آن  سنایی، عطار، مولانا،  با  ناد   و الفت   انس(.  17

 کاارد؛ ت ساایم تااوانمی مجاازا بخش دو به را شاعری ناد  و رساند. زندگی  کمال  حدبه  غنایی و عرفانیشعر    سرایش  در  را  وی

 صوفی الله،ولی شاه مصاحبت  براثر که ایدوره و  بود  دنیوی  لذات  تمتّع  گرو  در  دلش  و  داشت اشتغال    دیوانی  کار  به  که  ایدوره

 در  را  عماارش  باااقی  و  کرد  پیشه  ده انی  زندگی  گذران  برای  و  استعفا داد  دیوانی  کار  از  ناصرخسرووار  روزگارش،هم  عارف  و

 :سربردبه  عرفانی آزادگی و  قناعت 

 وطااان کااارد  ایتوشاااهگوشاااة بی توکااال بااار

 عجااااز اقبااااال پهلااااوی از زد  آسااااایش فااااال

 

 شاااد  عن اااا سااااختم قناعااات  قااااف در خاناااه 

 شاااد  ادنااای و عاااالی راه فااارش ساااایه همچاااو 

 (273:  1390)ناد ،                                         
 

 هااایقالب   در  شااعریمجموعااه    وی  از(.  79:  1378  غبار،)  «گفت وداع    را  دار فانی  سالگی  79  در.  ق.ه  1367  سال  در  ناد »

محمدساارور   کوشااشبه  ناد ،  اشعار  کلیات.  است مانده    باقی  بندترکیب   و  مستزاد  بند،رباعی، مثنوی، ترجیع  قطعه،  قصیده،  غزل،

 است.گرفته  انجا   مجموعه، این  بر مبنای  حاضر پژوهش  رسیده،  چاپبه تهران در مولایی،

 آن  هایمؤلفه و شناسیزیبایی -3

 حااواس  و  ع اال  دریچااةدو    از  زیبااایی،  و دریافاات   درک   بنااابراین  اساات؛هنری  آفاارینش  احساس،  و  ع ل  فرخندۀ  پیوند  نتیجة

 وساایلةبه موسی ی شعر و  وزن  دریافت   و  ع ل  ازطریق  شعر  معنایی  عناصر  میان  کشف پیوند  و  مضامین  زیبایی  پذیر است؛امکان

 و بااوده عنصاار آن تاارینمهم عاطفااه شاید و  است حس    و  عاطفه، ع ل  از  ترکیبی  بلکه  نیست،  استعدادی  ذوق»  .حواس  و  ذوق

 حااوزۀ در معنااا لفااظ بااا ارتباااط و معانی زیبایی دریافت (. 135: 1961شایب، ) «داشته باشد دهی آنشکل در را سلطه  بیشترین

 و شااناختی حکاام یااک نااه ذوق، حکم» .کندمیاقتضا  را کلا  زیباشناختی عناصر دقایق و بر ظرایف تسلط و  ع لی  رشد  شعر،

 «باشااد  ذهناای  مبنااایی  تواناادمی  ف ط  آن  ایجاد  مبنای  که  آیدبرمی  چنین  آن  از  که  است زیباشناختی  حکمی  بلکه  منط ی،  درنتیجه
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صااورت   زبااانی  عناصر  کمکبه  شعر،  در  زیبایی  آفرینش  و  دهدمیتشکیل  را  ادبی  اثر  هر  برونة  زبان،  (. ساختار9:  1392  کانت،)

 زبااان  فوساالر  نظربه.  است عجین    زیبایی  با  و  دارد  خلاق  و  هنری  جنبة  زبان»برخی مانند فوسلر و کروچه معت دند که    .گیردمی

 شااعر  زیبااایی  (.120:  1398شمیسااا،  )  «رفاات   زیبااایی  و  ساابک  وجویجست به    زبان  توان درمی  و  است خلاقیت    و  هنر  نوعی

هااا در ها و ترکیب »ترتیب واژه  است.  خیال  عمودی  و  اف ی  محور  در  توازن  ایجاد  و  ادبی  و  زبانی  عناصر  میان  هماهنگی  حاصل

کند ازطاارف دیگاار، ارزش کااار شاااعر و شااعر او را طرف و بار معنایی که به مخاطبان خود ال ا میبافت مصراع و بیت از یک

 (.114: 1389کند« )مشهدی،  میدرنظر خوانندگان تعیین 

 زبان زیبایی -3-1

 و  ارتباااط  ایجاااد  در  منسااجم و چندسااویه  پیوناادی  در  زبانی،  واحد  ترینبزر   تا  تریناز کوچک  و  دارد  وارهاندا   زبان، کلیتی

 تااابع واحااد، هاار ارزش و دارد وابسااتگی دیگاار، جزءبهجزء هر در آن  که  است منسجمی    دستگاه  زبان»  .دارندن ش    پیا   انت ال

 برجسااتگی موجااب  معنااا، بااا لفااظ اتحاد واقع در و تصاویر با واژگان هنری پیوند(. 21: 1379نجفی، ) «است آن    ترکیبی  وضع

 و درساات  اسااتفادۀ(. 239 :1395کدکنی،  شفیعی) «هاست لفظ و هاکلمه موسی ی  ح ی ت   در  شعر»  .شودمی  شعر  زیبایی  کلا  و

 در ایجاااد زبااان، نحااو  بر نظااا حاااکم قواعااد و بر اصول  کامل  تسلط  نشینی ودر محور هم  واژگان و ترکیبات  آواها،  از  مناسب 

 نحااوی ساختارهای و ترکیبات  واژگان،  آوایی،  بخش  چهار  در  زبان،  زیبایی.  است مؤثر    مخاطب   با حال  زبان  همسازی  و  ارتباط

 بررسی است:قابل

 آواها -3-1-1

 هاااظرفیت  هر کدا  زبان، هایواج. گیردصورت می اصوات و آواها وسیلةآوایی، به منظم هایسازه ایجاد و  آهنگین  هایتناسب 

شااعر بایااد اجاازا   »در یااک  .یابناادنمااود می  کلا   همنشینی  در محور  بلکه  فردیت،  در  نه  که  دارند  خاصی  صوتی  هایویژگی  و

 آواهااا و اصااوات کمکآوایاای بااه  هایبرجستگی  (. ایجاد173:  1399]اجزای نحوی شعر[ متف اً یکدیگر را تأیید کنند« )دیچز،  

 :گیردمی صورت به دو طریق منظور افزایش موسی ی کلا ، در شعر ناد به

 زبانی. هنجارهای و هانُر  از  عبور -2  اصوات. و  آواها ال ایی توانش با  آشنایی های آوایی درنتیجةایجاد تناسب  -1

 حاااار  در دیاااارت راه از مغااااان پیاااار بااااردمی

 

 را عشاااق رهنماااای اکثااار هسااات  واژون نعااال 

 (50:  1390)ناد ،                                           
 

شااود، در بیاات بااالا ترکیااب »نعاال واژون« کااه درواقااع نااوعی میهای ناد  مشاهده ابها  و چندمعنایی، در بسیاری از غزل

دادن انداختن و فریااب اشااتباهمعنااای بهکند؛ نخست مفهو  کنایی آن بااه  است، دو معنا را به ذهن متبادر میآوایی    هنجارگریزی

 بهنساابت  تااریافزون موسی ی دارای که «ژ»واج واکدار  انتخاب. است  معنای نفرینبه «لعن» ،«نعل»واژۀ    است، دیگر اینکه قلب 

هااای »پیاار«، واژه «ر»در سازۀ بیت بالا ازنظر تکاارار صااامت . کندتر میبرجسته را »نعل«  واژۀ  معنایی  بار  است،  «ر»  واک واج بی

»دیر«، »حر «، »راه«، »راهنما« با هم تنیدگی و تناسب آوایی و معنایی دارند، تنها سازۀ ناساز در این بیت، »لعن« است که شاااعر 

 است.کار برده صورت »نعل« بهبا ظرافت تما ، قلب آن را به

 «ناااد »  ماان  و  دور  راهم  و  دیجور  شب   و  نوربی  نظر

 

 یااا رب  تااوا   فضاال  جز  نیست   چراغی  ظلمت   درین 

 (62:  همان)                                                
 

و تکاارار  «ر» صامت  با آن همنشینی و دور دیجور، نور،بی هایواژه در ترکیب  «او» بلند مصوّت  نخست، انتخاب  مصراع  در

 معنااایی  نوری بارچراغی و بیشب، بی  ظلمت،  با  دیجور  ارتباط  و  تناسب .  است شاعر    اندوه  و  گریه، ماتم  گر»و« عطف، تداعی

این وزن از اوزان جویباری، آرا  و .  است شده  سروده  سالم  مثمّن  هزج  وزن  در  مفاهیم  این  آنکه  ویژهبه  کند؛میمضاعف    را  بیت 
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بااه  وزن این آرا  و کُند ریتم را دارد تا شاعر مضامین عاش انه، عارفانه و غمگنانه را در آن بگنجاند.است و ظرفیت آن  دلنشین  

کند و از ایاان طریااق بااه آرامااش روحاای دهد تا در مونولوگی صمیمانه با خدا، حزن و اندوه خود را بهتر بیان  می  شاعر امکان

 برسد.

 برخاسااااتم جهااااان از کلاااای بااااه تمناّیاااات  در

 

 ماارا  بنشااانی  خااویش  بااا  نفااس  یااک  جااان  ای  بوکه 

 (53:  1390)ناد ،                                           
 

 هااایی نظیاارواژه از واژه، ایاان جااایبااه  که داشت  را آن امکان شاعر. مخفف »بُوَد که« است  «بو » واژۀ دو ، مصراع  آغاز  در

خللی در وزن بیاات  اینکه بدون کند،و مناسب دیگری در مفهو  امید و آرزو استفاده   وزنهم  واژۀ  هر  یا  «شاید»  ،«باید»  ،«کاش»

وی »بوکااه« را بااا توجااه بااه  شده باعث  واژگان و آشنایی با ظرفیت و توانش آواها، گزینش در  شاعر  استعداد  و  هنر  ایجاد کند.

 .برد  کارسخن در مصراع دو  به آغاز  واژه برای  بهترین عنوانتکرار واج های »ب« و »ک« در کلمات بعد از آن، به

 واژگان -3-1-2

مااؤثر   کاالا   آواییناخوش  یا  آواییخوش  در  ها،واژه  گزینش  در  او  استعداد  میزان  و  واژهیک    مختلف  هایاز شکل  شاعر  آگاهی

 دگرگااونی از طریااق ها،ترفند این. کندمیآشکار  را هاواژه پنهان هایپرده در نهفته خاص، انرژی هایبا ترفند  توانا  شاعر.  است 

   یابد:مینمود   بومی و  کهن  واژگان از  گیریبهره یا جدید  هایواژه آفرینش  واژه،  ساخت  در  صوری

 کاربرد واژگان کهن -3-1-2-1

کنااد و شود شاعر برای زیباسازی کلا  خود از تما  امکانات زبااانی اسااتفاده  میبر نظا  زبان باعث  های حاکمگاهی محدودیت 

 ناد  شعر ها و عناصر کهن درجهت ال ای احساس تازه، درگیری از واژهاند. بهرهشدهکار گیرد که امروزه متروک به هایی راواژه

 ماازیّن ایبا جامااه راها آن دیگر بار تا کوشدمی شاعر و نشسته هاآن بر نسیان گرد زمان درگذر که هاییبسامد بالایی دارد؛ واژه

 دارد:عرضه   کلا   در بافت 

 وصااالش گاااوهر فاااراق شااار  رقااام در نیایاااد

 

 کاغااذ زَبَااد و مااوج قلاام دریااا شااود گاار ساایاهی 

 (119:  1390)ناد ،                                         
 

 تااازه روحی در آن و برده کاربه ساختار تشبیهی در  را  معنای »کف«به    «زَبَد»کهن    واژۀ  شاعرانه،  اغراقی  با  بیت، ناد   این  در

 آن اولیااة معنی و شده همساز رقم و شر   ،(مرکب )  قلم، سیاهی  کاغذ،  هایواژه  با  نشینیهم  و  ترکیب   در  واژه  این.  است دمیده  

 .کندمی  توجّه  جلب   کمتر

 قَبَس: پارۀ آتش

 قَبسااای بااارد تاااا تاااو  عشاااق آتاااش از کلااایم

 

 رو  ایمااان دشااات  باااه نهااااده روی بااااد چاااو  

 (91:  همان)                                                
 

 خامه: قلم؛ آمه: دوات

 صااااااانع ن ااااااااش آماااااااةبی خاماااااااة

 

 نبسااااات  ترعجاااااب  عشاااااق از صاااااورتی 

 (78:  همان)                                                
 

دریااوزه:   (،62)  سااتور  بناادپای:  اشِااکال  (،91)  نردبااان:  سُلَّم  (،95شیر ):  قسَوَرهِ:  های ناد کهن در غزل  هایواژه  ای ازنمونه

(، آجال: وقت معیّن 160(، مجمره: آتشدان )142ریزه )(، غسَقَ: باران54: آسیا )(، طاحون125)  پیچش مو   :مرغول  (،63)  گدایی

 ( و...176(، سجنجل: آینه )120(، رصاّص: قلع )49(، دیهیم: تاج )41(، عنادل: بلبلان )79(، تتق: سراپرده )147)
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 جدید  هایواژه آفرینش -3-1-2-2

باشااد؛ هنرمنااد است. هر اندازه زبان قابلیت و ظرفیت ترکیبی یا اشاات اقی بیشااتری داشااته  اشت اقی    -فارسی زبانی ترکیبی  زبان

 و هنجارهااای  هااااز نُر   عبااوربااا    زبااانی،  برجستگی  نوع  این  سازی خواهد داشت. گاهی ایجادخلاق فرصت بهتری برای واژه

 است:گرفته    خوبی بهرهناد  از این ظرفیت زبانی به  است.پذیر امکان زبان بر نظا حاکم

 ماان دل بااا تااو  لااب  تااا باارد پاایش شاایوه چااه

 

مّاجگاادا  ایاان و اساات  بخیاال زیاااده آن کااه   سااَ

 (90:  1390)ناد ،                                           
 

 کااه سمّاج«» واژۀ  بالا  بیت   در  گیرد.میپیشی    بر معنا  لفظ  گاهی  اما  کنند؛می  حرکت   هم  موازات  به  معنا  و  لفظ  ناد ،  شعر  در

 ذهناای  تاالاش.  اساات کاارده    مضاااعف  را  بیاات   معنااایی  »گدا« بار  واژۀ  با  نشینیهم  شده، درساخته    «مبالغه  صیغة»  فعّال  بر وزن

 دارد.دنبال  به را هنری التذاذ و درونی  در این بیت، اقناع  نشرها با هالف پیوند  برای مخاطب 

 سپاسد در بیت زیر:سازی، استفاده از اسم یا صفت + ستاک گذشته+ نشانة مصدر است؛ مانند میهای واژهیکی از روش

 هراسااادمی ز ناااار ناااه سپاسااادمی ز خلاااد ناااه

 

 را خاادا بینااوا دل شناسااد کاای تااو  از بااه جااز 

 (44:  همان)                                                
 

فراوانی بهااره باارده است که طرزی تهرانی در تشخّص سبکی اشعار خود از آن بهای این ساخت زبانی، در واقع همان شیوه

 است.

 بومی استفاده از واژگان و اصطلاحات -3-1-2-3

گفتااه  گویشاای هنجااارگریزی آن بااه کااه است هنجارگریزی   از  معیار، نوعی  زبان  ساختار  در  بومی و محلّی  هایواژه  واردکردن

. اساات   کاارده  گویشی  کند، هنجارگریزی  شعر  وارد  نیست   هنجار  زبان  در  که  را  خود  گویش  از  هاییساخت   شاعر  اگر»شود:  می

سااازی، در این نااوع برجسته (.120: 1400 عباسی،)  «سازدمیآشنا    شعر  مکان  و  فضا  با  را  مخاطب   محلی  واژگان  از  بجا  استفادۀ

کند و باار ماناادگاری و جاااودانگی آن   کوشد با کاربرد ترکیبات و واژگان غیرتغزلی، زبان شعر را به زبان عامه نزدیکشاعر می

 است:خوبی بهره برده  آفرین، بهبیفزاید. ناد  از این مؤلفة زیبایی

 کاغذباد: بادبادک 

 خااو چسااان »ناااد « نویساام نامااه بااا آن طفاال آتش

 

 باار بااادی دهااد کاغااذکاغااذباد کااز اسااتغنا چااو  

 (119:  1390ناد ،  )                                       
 

 ویران: بدبخت خانه

 باااه جاااز »نااااد « طااارب را باااا غااام عشاااق

 

 فروشااااااااد؟میویران خانااااااااهکاااااااادامین  

 (118:  همان)                                               
 

 و اشتقاق ترکیب -3-1-3

و  اساات اشاات اقی -ترکیبی زبانی فارسی، زبان. است و اشت اق  فارسی، ترکیب زبان    و بلامنازع  های ذاتیظرفیت   ها ویکی از راه

 هاار در شاعر هر که است مسائلی  از یکی خاص،  ترکیبات  ساخت   مسئلة.  هاست زبان  ترینبا استعداد  و  تریننیرومند  در ردیف»

سازی زبان، گریز از محدودۀ کاربرد یکی از ابزارهای برجسته  (.64:  1386  کدکنی،  شفیعی)  «است   کرده  آن، کوششدر    ایدوره

 آنبااه  غنابخشاای باارای فرصتیبه  را زبان در نظا  موجود هایمحدودیت  تازه، ترکیبات خلق با است. شاعرای  های کلیشهواژه

 ادبیّاات  و هنااری باار اقتاادار ایاان ترتیااب،بااه  و دهدقرار می عاطفه و ذوق  تخیّل،  در اختیار  تریگسترده  میدان  و  کندمیتبدیل  

 و گرفاات  بهااره تازه معانی برای پسوندها و پیشوندها افزودن با یکدیگربه  زبان هایواژه پیوستناز   توانمی»  .افزایدمی  شعرش
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تشخّص   های ناد ، موجب واژگان در غزل  هنری  امتزاج(.  42:  1372  م رّبی،)  «ساخت   تازه  با معنای  تازه  واژۀ  هزاران  گونهبدین

   است:شده  کلا  او

 جولانصفت+ اسم= هرزهاسم+ بن مضارع+ ی: دلکوبی      

 صااااحبدلان گاااردد دلکاااوبیفلاااک دایااام پااای 

 

 جااولانیهرزهچهل سالت به غااارت رفاات عماار از  

 

 کهنااه طاااحون را  نیاا از گاارد دل ا  ریغ  یکه نبود آر 

 (54:  1390ناد ،  )                                         

 کنااون »ناااد « مااده از دساات دامااان ناادامت را

 (49)همان:                                                  
 

 اند:شده  های اشت اقی که از یک اسم و پسوند ساختهای از واژهنمونه

 (، )ترکیبات جنونکده و یوسفستان108(، کافرستان )53(، اسم+ ستِان: یوسفستان )67اسم+ پسوند مکان= اسم؛ جنونکده ) 

است(. اسم+ پسوند شباهت= صفت یا دهندۀ انس و الفت ناد  با شعر سبک هندی  رفته و نشان  کاردر شعر بیدل دهلوی نیز به

مضااارع + َنااده= صاافت فاااعلی، (،بن160وش )(، شمع130(، حوراوش )61وش )(، سیماب51سان )(، شعله53سان )قید، آینه

 (.111شاینده )

 کلام نحو -3-1-4

 و زیبااایی شااعرباشد، بااه  بر شعر حاکم عاطفی  فضای  با  متناسب   و  مخاطب   م ا   و  حال  اقتضایبه    اگر  کلا   اجزای  جاییجابه

 بخشد.می  وجاهت 

 ا دیااده از باالا مااوج کنااد طغیااان چنااین گاار

 

 داد ساایلاب در خاات ر خواهااد گریااه را مردمااان 

 (119:  همان)                                               
 

 را معماگونااهافاازون و آن   را  بیاات   پاایچش  و  ابها   ،«داد  خواهد»  فعل  اجزای  و  ،«مردمان  رخت »مفعول،    اجزای  میان  افتراق

 اقناااع  موجب   های کلا ،سازهنحوی میان    ارتباط  کشف  و  نحوپریشی  این  سازیمرتب   برای  مخاطب   ذهنی  تلاش  است.ساخته  

 شود.می هنری التذاذ و درونی

 زار هجاااران پایماااال زعفاااران شاااد ارغاااوان ز

 

 در آغاااز بهااار از غاام خاازان گاال کاارد باااغم را 

 (42: همااان)                                               
 

است. تکاپوی ذهاان را اندکی دشوار کرده را دچار پیچش و دریافت معنی  موجود در مصراع دو ، ساختار بیت    نحوپریشی

 دنبال دارد.ساخت کلا  را بهبرای دریافت معنی و هموارساختن روساخت، التذاذ بیشتر مخاطب از ژرف

 موسیقی و زیبایی -3-2

دارد، از  نفااوسدر  تااأثیر و شاااعرانه تخیّاال عاطفااه، در انت ال که ظرفیتیبه  با توجه غزل فارسی، قالب  شعر  هایقالب   میان  در

 چنااان شااعر، نهایی در برونة موسی ی از حاصل زیبایی و است غزل   ناپذیرجدایی  موسی ی جزء.  است برخوردار    ویژه  جایگاهی

 نااوع چهاااربااه  را شااعر  موساای ی(.  389:  1395  کدکنی،  شفیعی)  «است زبان    موسی ایی  تجلی  شعر»  :باید گفت   که  دارداهمیتی  

 :اندکردهت سیم 

 .آیدمی  دست به شعر وزن از که آهنگین  هایتناسب (: وزن)  بیرونی  موسی ی -

 هاست.ردیف و  قوافی  یافتةسازمان و منظم تکرار از  برخاسته:  کناری  موسی ی -

 ...و موازنه آرایی،کارگیری واجبه  با شعر،یک   هایسازه در هامصوّت  و  هاصامت  میان  تناسب  ایجاد: درونی  موسی ی -

 (.383:  1384ایها  )صبور،    نظیر، تلمیح،مراعات:  قبیلاز کلا   معنوی  هایتناسب   حاصل:  معنوی  موسی ی -
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 (وزن)بیرونی  موسیقی -3-2-1

 تطبیقاند، قاباالاست که بر همة شعرهایی که در یااک وزن سااروده شااده»منظور از موسی ی بیرونی شعر، جانب عروضی وزن  

 هماازاد و احساسااات مطیااع وزن هاار اناادازه.  گیااردمیصورت    وزن  کمکبه    شعری  عاطفة  (. انت ال12:  1394است«)محسنی،  

بخشااند و در هاام پیونااد می»اوزان، شااعر را از درون بااه  .  شااودمی  مضاااعف  آن  تأثیرگذاری  و  ال ایی  توان  باشد،  شاعر  اندیشة

در  شااعری هااایواژه  گنجاندن  و سپس  شعر  از سرودن  قبل  وزن  (. انتخاب384:  1384استحکا  فر  تأثیر بسیار دارند« )صبور،  

»شعر  .نخواهد بود موفق احساسات و عواطف در انت ال  مطمئناً  احساس،  با  هماهنگیعد   دلیلبه  اما  کند؛می  موزون  را  کلا   آن،

 (.7: 1363آید« )نعمانی، ارادی از دل برمیکشیدن را دارد و آه غیر)زبان عاطفی(، حکم آه

 و دلنشااین آرا ، اوزان از کااه هاازج و رماال بحاار اوزان در بیشااتر او هایغزل دهد،مینشان  ناد   واکاوی غزلیات  تحلیل و

 و عروضاای بحاار 12 در کااه موجود در دیوان شاعر  غزل  248مجموع    از.  شدهسروده    است،اندرزی    و  عاش انه  مفاهیم  مناسب 

 تریندرصااد پربسااامد 27/ 42و 32/ 68 بااا ترتیب به ،(حافظ و سعدی علاقة مورد بحور)  هزج  و  رمل  شده، بحر  سروده  وزن  23

، منسر  1/ 21، م تضب  3/ 22، خفیف  5/ 24، رجز  10/ 88درصد، مجتث    15/ 73مضارع    اوزان  ترتیب به  آناز    پس.  اوزان هستند

گستردگی بحااور و   .انددادهاختصاص  خودبه  را  هاغزل  اوزان  درصد از0/  4و سریع    0/ 4، وافر  0/ 8، متدارک  0/ 8، مت ارب  1/ 21

موساای ایی  العااادۀ او باار بحااور، اوزان عروضاای و ظرفیاات دهندۀ آشاانایی، احاطااه و تساالّط فوقاوزان در غزلیات شاعر، نشان

 ست.هاآن

 ترتیب میزان بسامد بحور عروضی غزلیات »نادم قیصاری« به  -1 جدول

 ها درصد کل غزل ها بسامد غزل بسامد وزن نا  بحر ردیف

 32/ 68 81 5 رمل 1

 27/ 42 68 5 هزج 2

 15/ 73 39 2 مضارع 3

 10/ 88 27 1 مجتث 4

 5/ 24 13 3 رجز 5

 3/ 22 8 1 خفیف 6

 1/ 21 3 1 م تضب  7

 1/ 21 3 1 منسر   8

 0/ 8 2 1 مت ارب 9

 0/ 8 2 1 متدارک  10

 0/ 4 1 1 وافر  11

 0/ 4 1 1 سریع  12

 99/ 99 248 23 12 جمع 

 (ردیف قافیه و)موسیقی کناری  -3-2-2

 کااه است ردیف    و  قافیه  جایگاه  در  شعری،  هجاهای  یا  کلمات  تکرار  از  برخاسته  موسی ایی  هایکناری، جلوه  موسی ی  از  منظور

 قافیااه  اهمیاات   .است آن    نشدنیتفکیک  جزء  و  شعر  رکن  ترینمهم  قافیه  وزن،  از  پس.  شودمی  کلا   برجستگی  و  زیبایی  موجب 
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 حساساایت  (.32: 1364یوشیج، نیما) «است استخوان آد  بی قافیه مانندبی شعر»گوید: می نیما که است درجه   بدان  شعر  سازۀ  در

 قافیااه هااایواژه در  حااروف مشااترک   تعااداد  هرچه.  دهدمیافزایش  را  کلا   برجستگی  و  طنین  قافیه،  هایواژه  در انتخاب  شاعر

 اینکااه دلیلبااه گیرنااد؛قاارار می قافیااه جایگاااه مکرر که در هایجناس .است تر محسوس شعر برخاسته از موسی ی باشد؛  بیشتر

 کنند. این نوع قافیه، در شعر ناد  بسامد بالایی دارد:میمضاعف  را کلا   موسی ی هستند،  مشترک   حروف  بیشترین دارای

 رفتااار تااارگشاات روز  همچااو شااب از چاار  کج

 اناااادر ایاااان ویرانااااة غااااولان آد  رو بساااای

 

 ناهنجاااار جاااارهاااای سااااخت بخاااتم باااا اراذل 

 ؟ واردیاااوارها افتااااده هرجاااا در دلااام رخناااه

 (123:  1390)ناد ،                                         
 

ساااخته  صااامت  یااک با  مصوّت  از یک  و  دارند  را  اشتراک   میزان  کمترین  قافیه،  هجاهای  آندر    که  ایقافیه  کلمات  سویی،از

 :کنندمیایجاد   اندکی موسی ی اند،شده

 رسااد مغااز کاایبااه  کااه گااو  را پوشپوساات  زاهااد

 میکاااده گااارایزاسااات خان اااه خیاااز باااه تفرقه

 

 دف سااانِبه شااغب  و شااور کنااد ساایلییبااه  آنکااه 

 لااف کننااد را نشاار تااو  ایجرعااه بااه مغبچگااان

 (139:  )همان                                               
 

مااورد خااتم  17  «ن»و  18  «ی»  ،21  میم  ،35  «الف»  ،38  «ت»  ،45  «د»های  واجبه  ترتیب به  های ناد ،ها در غزلقافیه  بیشترین

 کلا  موسی ی و برخوردارند هجاییسه یا  هجاییتک  هایقافیه  بهنسبت   بیشتری  بسامد  از  هجایی  2  هایقافیه  همچنین  .شوندمی

   .اندکرده ترافزون را آن قوا  و  استحکا  و

 دارد،برعهااده  شااعر کناری موسی ی افزایش در را ن ش  بیشترین  قافیه  با  همراه  که  کلا   بخشزیبایی  عوامل  از دیگر  :ردیف

 ازبعد  و در لفظ باشد مست ل که بیشتر یا ایکلمه» اصطلا  در و است صف  و  رده  رسته،  معنیبه    لغت   در  ردیف.  است ردیف  

 بااا غاازل تجااانس دلیلبااه و اساات شعر    موسی ی  کنندۀکامل  ردیف(.  94:  1362  قلی،نجف)  «تکرار یابد  معنایک    به  اصلی  قافیة

 علاقة  دهندۀنشان  که  است   مردّف  ی ناد هاغزل  درصد50  از  بیش.  آیدمی  حساب  به  قالب   این  شخصیت   جزء  نوعیبه  موسی ی،

 میااان در. اساات فعلاای  هااایردیف بااا بسااامد بیشااترین ها،ردیف میان از. است آن  موسی ایی ن ش با آشنایی و ردیف به  شاعر

 .«خااردمی» و «فروشاادمی»، «گاارد »، «بینمماای: »ماننااد  هاااییفعل.  اساات مرکااب    هااایفعل  از  باایش  ساده  افعال  کاربرد  ها،فعل

 . ...و «رقص»، «ناز»  ،«یوسف» ،«کاغذ» ،«سنگ» ،«نمک»  :است ساده    اغلب  نیز  شاعر  اسمی هایردیف

 کناااای، مکاااانمی وهااااوسحرص اساااایر را دل

 غیااار کااااه نیسااات  جهاااان متااااع خااارمن در

 وه چاااااو عنکباااااوت یشاااااهباز اوج معرفتااااا 

 

 کنااای، مکااانمی قفاااس باااه را قااادس عن اااای 

 مکاان کناای،می خااس بااه میاال دیااده نااور ای

 مکااان کنااای،می مگاااس صاااید بااارای از دا 

 (162:  1390)ناد ،                                         
 

 را  غاازل  کاالا ، موساای ی  هایسازه  دیگر  با  نشینیهم  بر مضمون، در  تأکید  متضاد، برای  صورتبه  فعلی  هایانتخاب ردیف

 موساای ی.  دارند  بر شعرحاکم  هوای  و  حال  با  کاملی  تناسب   و  خورده هستندصی ل  غزل  این  در  قافیه  کلمات.  است داده    افزایش

. دارددلالاات  «مگااس» و «خس» ،«عنکبوت» ،«هوس»»کاه«،  بودنارزشبی بر «صامت   +مصوت»قافیه،    هجای  از  برخاسته  ناچیز

 کاالا   عاااطفی  جنبة  و  کرده  جبران  را  قافیه  هجای  از  برخاسته  موسی ایی  کاهش،  «مکن  کنی،می»  طولانی  ردیف  انتخاب  با  شاعر

دهد و م ا  والای انسااانیت را بااه اند، هشدار میشده های غافل را که به متاع اندک دنیا سرگر او انسان  .است بخشیده    قوّت  را

 کنانساارزنش  کاارده اساات،گیاارد و خودکااامگی پیشااه  می  هیچ  به  را  ناصح  نصایح  که  نااهلی  اندرز  در  کند ومی  ها یادآوریآن

 است.روی تأثیر اندرز را افزون ساخته  ایناست؛از. زبان غزل، ساده ولی سرشار از عاطفة شعری  «مکن  کنی،می: »گویدمی

 



 46، شمارۀ 16قاره، دورۀ مطالعات شبه   148

 گساااتا ر  دلبااار  بااار کآیناااه شاااد چناااانآن

 هاااا ز چاااه رو پنجاااة مشااااطه نساااوخت زآه دل

 آویاازان مااوی بااه خااویش زریباای از شااد دل

 

 گساااتا  ساااکندر اقباااال شاااد آییناااه بااار کااای 

 گساااتا  معنبااار زلاااف بااادان شاااانه زناااد کاااه

 گساااتا  زر کمااار میاااان شااادموی آن بااار تاااا

 (93:  1390)ناد ،                                           
 

خشونت و درنااگ را ال ااا   شده،و کشیدگی هجای آخر آن همراه    «گستا »  بلند  ردیف  با  که  غزل  در این  آوایی  هایتناسب 

 هجااای همااراهپایانی، به   در رکن  موجود  عاطفی  ورزد. درنگعاشق به آینه، پنجة مشاطه و کمربند زرین یار غیرت می  کند.می

های » « و » « همسو همچنین واک   .و تشخّص واژۀ »گستا « را دوچندان کرده است   شعر  عاطفی  جنبة  رکن،  این  ابتدای  بلند

تصااویر کند و نامرادی شاعر در وصال معشااوق را بهتاار بااه میگر هجای بلند قافیه، میزان کراهت واژۀ گستا  را بیشتر جلوهبا  

 کشد.می

 درونی موسیقی -3-2-3

 بنااابراین گااردد؛می و تکاارارتنااوع  مداربر  و هجاهاست  از برخاسته طنین و  کلمات  ترکیب   هماهنگی،  حاصل  درونی،  موسی ی

آرایاای، درح ی اات تحلیاال و واج سااجع، جناااس، ماننااد: تکریاار، لفظی بدیع هایآرایه و است بر تکرار  درونی  موسی ی  اساس

 از را سااخن تااا بااردمیکار بااه شاعر که طرحی هر توانمی. »است   کلا   صوری  بافت   تکرار در  از انواع  برخاسته  و  زیرمجموعه

 (. 9: 1381 ع دایی،) «آورد  شماربه  موسی ی شمار کند، درایجاد   آهنگ نوعی آن در و دور کند طبیعی  سیاق

 آراییواج -3-2-3-1

 پنهااان هااایزیبایی او بااا آشاانایی دهندۀناد ، نشان هایغزل در تکرار نوع این گسترۀ.  است نامرئی واج    تکرار  نوعی  آرایی،واج

دیااده   ناااد   هااایغزل  در  صاادایی،هم  و  حرفاایهم  صااورتدو    بااه  آراییواج.  است کلا     در برجستگی  ها،مصوّت  و  هاصامت 

 :شودمی

 طمااع بگااذر نیاز عاا  یخااواهیم یاگاار آزادگاا 

 

 را ناعاات ق افقاا  لااةق ا اا عن چااو  کاان نشاایمن 

 (49:  1390)ناد ،                                           
 

 را کاالا  موساای ی و شاادهبیااان  مکاارّر صورتبه آزادگی، و کلا ، قناعت   بر مفهو   تأکید  برای  دو ،  مصراع  در  «ق»  صامت 

 شود:میجای غزلیات ناد  مشاهده زبان، در جای  هایی آوایی برخاسته از ظرفیت آواهایتناسب   .است کرده    برجسته

 ر از نارغاااو ا شاااد نازعفااار لایمااا اپ نازهجااار

 

 ار غماباا  کاارد گاال ناخااز غاام زا رابهاا  زاغاا آ در 

 (42:  1390)ناد ،                                           
 

 تکریر -3-2-3-2

 تعداد  آنکهاست، بیتکرار    زیبایی  بحث،  تکریر،  صنعت   در. »است شدّت    و  تأکید  کثرت،  دهندۀو نشان  مرئی کلا   تکرارهای  از

 (.193: 1369  کاشفی،) «باشدشده  محدود تکرار

 را  ارانیاا   یساااق  گااونیزان لب جانبخش م  یبه بوس

 

 امشااب   اساات   بشااکن  بشااکن  که  بشکن  آرزو  خمار 

 (64:  1390)ناد ،                                           
 

واژه  یااک با را خود  اندیشه و احساس  تواندنمی  که  است   و جوشش احساسات  غلیان  از  سرشار  گونهآن  شاعر  وجود  گاهی

 شااعر هااا درواژه رسااتاخیزی موجب  و ریزدمی بیرون را خود  درونی  جوشش  و  هیجان  تکرار واژه،  با  حالتی  درچنین  کند،  بیان

 شود.می
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 بااه گلشاان رو  قساام بااه رخاات  تااو یکااه ب یدماا 

 

 اساات   خااار  دل  خااار  خااار  از  ماان  چشاام  به  گل  که 

 (75:  1390)ناد ،                                           
 

 سجع -3-2-3-3

است. سااجع »در لغاات آواز کبااوتر را گوینااد« )کاشاافی، های مرسو  موسی ی درونی، هماهنگی آوایی و امتداد هجایی از شیوه

(. 41: 1380باشند« )همااایی، ها، در وزن یا روی یا در هر دو موافق است که کلمات آخر قرینه( و در اصطلا  »آن 162:  1369

است. ناد  قیصاااری از هاار سااه گذاری شدهاست که براساس وزن و حرف روی، متوازی، متوازن و مطرّف نا سجع سه گونه  

 است.  گرفته و بسامد سجع متوازی در غزلیات او از دیگر انواع سجع بیشتر  نوع سجع بهره

 سجع متوازی -

: 1365وزن، عدد حروف و روی متفقّ باشند« )وطااواط،  شود که به    چنان بود که در آخر دو قرینه یا بیشتر، کلماتی آورده»این  

14.) 

هسااتند و ایاان  ها در وزن، تعداد حروف و حاارف روی یکساااندلیل اینکه واژهاست، بهترین نوع  موسی اییاین نوع سجع  

های سودا، رسوا و بیجا که از دو هجااای بلنااد تشااکیل زیر واژه  طور مثال در بیت به  شود؛نوازی شعر میهمگونی باعث گوش

 اند:ساختهشوند، موسی ی بیت را افزون می شده و به مصوت بلند »ا« ختم

 مکاان رسااوامکن خود را عبااث    سوداجان را به تن  

 

 مکاان، باار اصاال خااود افکاان نظاار بیجااا اندیشااة 

 (122:  1390)ناد ،                                         
 

 «(- -» جای)سودا، رسوا، ب

 سجع متوازن -

(. طنااین و آهنااگ 7:  1385باشااند« )فشااارکی،    متفااق و در حاارف روی مختلاافها در وزن  های آخر قرینااهاست که واژه»آن  

 شود که کلا  بر دل مخاطب بنشیند و بر عمق رو  و جان او نفوذ کند:مینوع سجع باعث  برخاسته از این 

 جناااون منّااات صاااهبا نکشااایم فااای »نااااد « از 

 

 اساات ماارا گااران رطاالطفاالان چااه کاام از  ساانگ 

 (47:  1390)ناد ،                                           
 

 «(U-)فیض، سنگ، رطل »

 سجع مطرّف -

وزن و عاادد حااروف مختلااف« روی متفقّ باشند، امااا بااه    شود که به  چنان بود که در آخر دو قرینه یا بیشتر، کلماتی آورده»آن

 (.14: 1365)وطواط،  

 نگااویم عهاااد یاااری بناااد یاااا بنااد قباااا بگشاااا

 

 جنگجااو تاارک ختااا بگشااا  یا  نیجباا از    نیچاا   یدم 

 (60:  1390)ناد ،                                           
 

 جناس -3-2-3-4

 یااا  تجناایس  .(201:  1328اساات در حااروف و حرکااات و خااط و لفااظ و بساااطت و ترکیااب« )گرکااانی،  »شباهت دو کلمااه  

. دهاادمیافاازایش  آن رهگذر از را موسی ی و آوردمی وجودبه  هماهنگی کلا  سازۀ در که است تکرار   انواع  از  سازی،همجنس

 :ناد  هایغزل در  جناس  ترین انواعمهم

 .هاست واژه معنی در اختلاف و  هاواک  در اتّحاد تا ،  جناس
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 ت یاا از پرتااو رو یامهاار درخشااان لمعااه یزهاا 

 

 گیسااویت  چااین دلبسااتگان ،چااین  و  زنااگ  تا  حبش 

 (69:  1390)ناد ،                                           
 

های »تااا « و جناس .دارنداختلاف  با هم تکیه جایگاه در ف ط متجانس، دو کلمة  و  است   تا   جناس  فروع  از  مرکّب،  جناس

 هستند:  های مشترک، از ارزش موسی ایی بالایی برخورداردلیل داشتن واک »مرکب« به

 دسااااتار بااااه تااااا کاااای بزرگاااای زاهااااد

 

 آر دسااااات  باااااه جاااااامی جاماااااه ز بگاااااذر 

 (119:  همان)                                               
 

 صاانعت  دارای مصااراع یااا جملااه ،(مصراع پایان در معمولاً)قرار گیرند  هم کنار در مطرّف  جناس  دو  هرگاه»  :مکرّر  جناس

 دارد. شااعر موساای ی افزایش در زیادی ن ش جناس،  نوع  این  (.62:  1382  شمیسا،)  «خواهد بود  مزدوج  یا  مردد  یا  مکرّر  جناس

 است. ناد   غزلیات در  نوع جناس  بسامدترینمورد، پر 21 و 39  با ترتیب به تا  و  مکرّر  هایجناس

 نیاااا اغنیاااا، ساااوی و سااااز ف ااار باااه دل ای

 کننااادمی کاااه دوناااان زالفااات  شاااو  بیگاناااه

 

 میااااا مومیااااا، در بااااه گاااازین اشکسااااتگی 

 شاااااانا آشاااااانا، ر  بااااااه طایفااااااه ایاااااان

 (51:  1390)ناد ،                                           
 

 تحلیل -3-2-3-5

 اجزایاایبااه    را  بساایط  کلمة»است که  شود. تحلیل آن  است که موجب برجستگی لفظ و معنا در شعر میتحلیل، از انواع تکرار  

 (.52: 1378کامیار،  وحیدیان)  «است واژه   همان که سازندوانمود   و سازندمست ل  واژۀ را  جزئی هر و کنندت سیم 

 غااام عشااا ش باااود سااابق ابجااادطفلااای کاااه 

 

 گرفاااات  جاااادو  ابّمشااااق ر  از مصاااااحبت  

 (87:  1390)ناد ،                                           
 

 معنوی موسیقی -3-2-4

 در را هاااواژه قراردادی معنای از  فراتر  شاعر معنایی  اگر  همزادند و  واژۀ  دو  معناست. لفظ و معنا  با  لفظ  تناسب   معنوی  موسی ی

 .است ایجاد کرده  دلنشین آهنگی و کشیده  تصویر  به  را  خاصی  موسی ایی  ساختار  کند،استخدا     کلا   هایسازه  دیگر  با  همراهی

وجود ها و تضادها درحوزۀ امور معنوی و ذهنی، موساای ی معنااوی کاالا  را بااهها، ت ارناست که تناسب شفیعی کدکنی معت د  

غزلیات های پربسامد در حوزۀ موسی ی معنوی که به (. آرایه393:  1395بخشد )ر.ک، شفیعی کدکنی،  میرا سامان  آورد و آنمی

 از:است  شاعر تشخّص و اعتبار بخشیده، عبارت  

 النظیرمراعات -3-2-4-1

 النظیرمراعااات را آن که آوردمی پدید ایآرایه نباشد، تضاد  براساس  تناسب   این  که  شرطی  به  متناسب،  چند امر  یا  دو  میان  جمع

 (.303:  1378 اند« )هاشمی،نامیده

 خااردیبوسااه باار جااان م کیاا از لباات عاشااق اگاار 

 

 باااز کاارده کاسهچو  دیده ؟دیگ چو  آتشی در از چه

 

 خااردمی ارزان کااه بینااد سااودها تجااارتزیاان  

 (115:  1390)ناد ،                                         

 تااف و دود غیاار مائااده نیساات  کااه را آز مطاابخ

 (139)همان:                                                 
 

 در بافاات   انسااجا   باعااث   النظیر،مراعااات  از  ایتنیاادههمدر  شاابکة  ساخت   و  هاواژه  بین  معنایی  پیوند  ایجاددر    شاعر  علاقة

 اند.تر ساختهدارند و قدرت موسی ایی کلا  را افزون ای خود تفاوتهای معنایی با ساختار کلیشهاین شبکه  .است شده  هاغزل
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 ایهام -3-2-4-2

 آن از گوناگون  ابعاد  با  تصویریک    از  متفاوتی  هایبرداشت   که  است کلا     در  تناسب   ایجاد  هایروش  زیباترین  ترین وپیچیده  از

 :کندایجاد می

 سااانزین چاارا نبااود خااتن آهااوی تااو  چشاام اگاار

 

 اناااادداده حوالاااات خون دل در ازل مااااا را بااااه

 

 چشاامت کااه دل ز زلااف تااو   آهااوی قساام بااه

 

 را گیساااو  چاااین آن دلااام مانناااد کااارده اقامااات  

 (46:  1390)ناد ،                                           

اق نیساات  بااراتز آنکااه جااز غاام در   روزی عشااّ

 (87)همان:                                                  

 شااود، نشااود خطااافکاار بااه  مشااکبااوی بااه 

 (108)همان:                                                 
 

 تلمیح -3-2-4-3

 هاساات.آن  باار پایااة  بکاار  مضااامین  ساااخت   و  تاااریخی  و  اساااطیری  مفاهیم  کاربرد  ناد ،  هایغزل  های زیبایی درمؤلفه  ازیکی

 هسااتند.  مااا  عصرهم  گویی  که  است حدی  به    هاآن  آینگی  یا  بازتاب  و  یابندمی  ویژهکاربردی    شاعر  شعر  نمادین در  هایموتیف

 :شودمی  یافت  کمتر هم بیدل شعر در تصاویری  چنین

 تاااراجم بهاار چشاامت  سااوی اباارو جنبااانیمی چااه

 

 نبااود خااوش خوشاام تااو  خیااالبااه  غاام شااب  در

 

 شاااود آگااااه وی لعااال لاااب  ناااوش از اگااار

 

 را هلاکااو  تعلیماای نیساات  حاجاات  بیااداد در کااه 

 (46:  همان)                                                

 باشااد؟ زناادان بااه رویمااه یوسااف بااا آنکااه

 (106)همان:                                                 

 گااااذرد کیااااوان چشاااامة از زدهماااااتم خضاااار

 (110)همان:                                                 
 

 خیال زیبایی -3-3

درواقع صنایع ادبی »ابزارهااا  دارند. شاعر اندیشة و ذهنیات با  مست یم  ارتباطی  و  کلا  هستند  آفرینزیبایی  عناصر  از  ادبی  صنایع

کمک آن، زبان روزمره و عادی به زبااان عاااطفی و متفاااوت تباادیل آیند تا به  و لوازمی هستند که به یاری شاعر یا نویسنده می

 ماننااد  ناااد .  است شعر  جوهرۀ  تصویری،  شگردهای  و  مجازی  صناعات  و  اصلی  رکن  (. خیال،31:  1391جهانتیغ،  شود« )خلیلی

 و  تشااخّص  باعث   صورخیال،  کاربرد  کیفیت   برده،بهره    شعرش  در...  و  استعاره  مانند تشبیه،  صورخیال  انواع  از  غزلسرایان،  دیگر

 .است شده  وی هایغزل  فردیّت 

 تشبیه -3-3-1

 یااا  انتزاعاای  بااا  محسوس  امور  پیوند  از  که  تصاویر  تداعی  شبکة  است.خیالی    هایپیوند  کیفیت   و  ت لید  از  گریز  به  تشبیه  زیبایی

 :کنندآشکار می را  خود هایظرفیت  ها،لحظه نمایش  و ال ای عواطف در آیند،وجود میبه  محسوس امر دو پیوند

 خاااورددور نباااود گااار حصاااار آسااامان برهم

 
 هااز غمت شب   است   دوچشمم چشمة گوگرد سر 

 

 را خااااویش آه مَاااادّ منجنیااااق گشااااایم گاااار 

 (47:  1390)ناد ،                                           
 چااااراغم را گااااریروغاااان د اجیاااا نباشااااد احت

 (42)همان:                                                  
 

 چنان  ناد .  دهدمیرنگ    تصاویربه    واحدی  احساس  و  اندیشه  و  است محسوس    بالا  تشبیهات  در  ابتکار،  و  نوسازی  ظرفیت 

 :کندمیخلق   نیز  ناخوشایندی تصاویر  گاه که است ت لید  از  گریز و  بینیباریک قید در
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 را ماااا کبااااب جگااار عشااا ت  ماااار بگزیاااد

 

 را دوا ایاان فسااونگر نااه شناساادمی طبیااب  نااه 

 (80:  1390)ناد ،                                           
 

 استعاره -3-3-2

سااطح تصااویر کنااد و »ذهاان مخاطااب را از عمااق معناای بااه  میایجاااد    هنری  ابها   کلا   در  که  است خیال    عناصر  از  استعاره،

 شاارایط  از.  دارددر پاای    دروناای را  اقناااع  هنری و  التذاذ  مجهول،  معنی  کشف  برای  ذهن  تلاش.  (85:  1401کشاند« )بساک،  می

 (.70: 1381 مظفری،)  «است آن  بودنمحسوس و مستعارٌله تداعی در آن  صراحت »استعاره    زیبایی

 شااایرازه کااان باااه تاااار نگااااهی کتااااب دل

 

 دلزهاااد کااادورت رساااد باااه از بااااد خشاااک 

 

 را رسااااالهزان پیشااااتر کااااه باااااد باااارد ایاااان  

 (52:  1390)ناد ،                                           

 اساااات خااااواص صاااافای رو آتااااش تردر 

 (90)همان:                                                  
 

 در دهندۀ هنرمندی و قاادرت قریحااة اوساات.نشان  تصاویر  آینگی  و  تداعی  کرده،  خلق  بدیعی  تصاویر  ذهن استعاری شاعر

 :است رفته کاربه  نیز زیبایی  مکنیة  هایناد ، استعاره هایغزل

 ساااااااوار یمشااااااارار دوش بااااااار هماااااااه

 

 ماااااااا وادی نگهااااااای در شاااااااود طااااااای 

 (41:  همان)                                                
 

 مجاز -3-3-3

 را  امکااان  ایاان  شاااعر  بااه  مجاز  (.247:  1380مناسبتی« )همایی،  له ح ی ی به  است در غیر معنی اصلی و موضوعٌ»استعمال لفظ  

 .کند بیان مبالغه قصدبه   را ایتازه هایاندیشه  و تا عواطف دهدمی

 سر: مجاز از وجود معشوق

 همچااو پروانااه بااه پیاارامن شاامع از ساار سااوز

 

 باااود مااارا ساااری د  طاااوف بااار اطااارافباااهد  

 (60:  1390ناد ،  )                                         
 

 :نامه )به علاقة جنسیت( مجازی مفهو  در  کاغذ:

 کاغااذرسااد  داناام اگاار کاارده ساافر یااار آن بااه

 

 کاغااذ  صااد  خااویش  اشااک  هایقاصد  ز  ساز   روان 

 (119:  همان)                                              
 

 کنایه -3-3-4

 سطح  دواین    میان  پیوند  و  مجهول  معنی  کشف  برای  دیگر،  سطحبه    سطحی  از  ذهن  بودنسیّال.  است گفتن  سخنپوشیده    کنایه،

 را سااخن راز تاالاش و رنااج بااا مخاطااب  چون» .افزایدمی سخن بر تأثیر و  کندمی  ت ویت   را  پیا   عاطفی  مرکزی  هستة  معنایی،

 خااویش آنِ از را سااخن و گاارددمیدمساااز  او بااا هنااری آفاارینش در باارد،می راه سااخنور اندیشااة  و  خواست   به  و  گشایدمی

 :کندمی  خلق بدیع تصاویری و  گیردمی  کاربه  تازهبافتی   در را  ایکلیشه  هایکنایه ناد ،(.  158: 1389  کزازی،) «شماردمی

 اساات  تنرویااین  همااه  گاار  لافااد  چه  ابرویت   دل در

 

 تلااخ کااا  بااا کااوهکن سااانِبه روحاام خساارو

 

 زال چااو  رسااتم قاماات  در افکنااد خاام کمااان کااین 

 (144:  1390)ناد ،                                         

 اسااات افتاده شاااور باااه شااایرینت  لعااال ز آرزوی

 (82)همان:                                                  
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 نتیجه -4

 در حااوزۀ  .قاارار گرفاات   بررساای  مورد  ادبی  و  زبانی  دو سطح  در  زیباشناختی،  هایمؤلفه  از منظر  ناد   غزلیات  پژوهش،  این  در

 کاااربرد  های کاالا ،کهاان در سااازه  هایواژه  از  استفاده  بالای  بسامد  جدید،  واژگان  ساخت   آوایی،  هایفراهنجاری  زبان،  زیبایی

 در حوزۀ .است شده  هاغزل  برجستگی  موجب   نحوی،  هایپیچش  و  معنوی-لفظی  تع یدهای  حاصل از  ابها   و  عامیانه  هایواژه

درخااور توجااه  زیاار نتااایج قرار گرفاات، بررسی مورد صورخیال زیبایی و موسی ایی برجستگی  دو منظر  از  که  ادبی  هایزیبایی

 :است 

 و شاااعر غزلیااات در اوزان گستردۀ کرده است. کاربرد استفاده عروضی بحر 12 در وزن 23 از  بیرونی، ناد   موسی ی  از نظر

 اوزاناز میااان . است هر وزن  هایاو برظرفیت  کامل احاطة و تسلط دهندۀنشان شعری، عاطفة انت ال در  محتوا  و  هماهنگی وزن

 کناااری، قااوافی موسی ی در مبحث  .ست هادرصد، پربسامدترین وزن 27/ 42 و  32/ 68  با  ترتیب به  هزج  و  رمل  شده، بحراستفاده

 ازنظاار انااد.داده اختصاص خود به را هاقافیه از توجهیقابل بخش کنند،مینوازتری را ال ا گوش موسی ی که  دوهجایی  و  بدیعی

که بیانگر علاقة ناد  به ردیف و آشنایی وی با ن ااش موساای ایی   است مردّف    شاعر،  هایغزل  درصد  50  از  بیش  ردیف،  کاربرد

 و طنااین از برخاسااته هااا،غزل درونی موسی ی است.های اسمی های فعلی بیش از ردیفهمچنین میزان بسامد ردیف  است.آن  

 در محااور عاطفااه و  احساس  انت ال  نشینی،هم  در محور  وحدت  ایجاد  موسی ی،  افزایش  است.کلا     در بافت   تکرار  انواع  آهنگ

 کاالا  در واژه هاار ظرفیاات  از بااا آگاااهی  شاااعر  کااه  اساات   ایآگاهانه  تکرارهای  از  برخاسته  در کلا ،  زیبایی  آفرینش  و  بلاغی

-پربسااامد    آرایااة  سه  .دارد  بیشتری  بسامد  تکرار،  دیگر  انواع  بهنسبت   و تا ،  مکرّر  هایواژه و جناس  نامنظم  تکرار.  گزیندبرمی

 شاااعرانگی و شعریّت  میاندر این  .است ها تشخّص و برجستگی بخشیده موسی ی معنوی غزلبه  -ایها  و تلمیح  النظیرمراعات

 بیااانگر شااعر، زبااان در تااازه روحاای دمیاادن و اساطیری و تاریخی تلمیحات از تازه مضامین هویداست و ساخت   تلمیحات  از

ای آن تفاوت بسیار دارد و پیوندهای معنااایی بااین النظیر، با بافت کلیشهآرایة مراعات  .  است ناد     شعری  نبوغ  و  شاعری  قدرت

 تداعی  میزان  خاص،  ترکیبات  و  بدیع  خیال، تشبیهات  زیبایی  است. از منظرها، باعث انسجا  و برجستگی بیشتر کلا  شده  واژه

   است.کاملاً مشهود    تشبیهات در  ابتکار و  نوسازی  ظرفیت  و  ساخته افزون را هاغزل  آینگی و تصاویر

 منابع -5

 مرکز.: تهران هجدهم، چاپ ،متن تأویل و ساختار  (.1396بابک. ) احمدی،

 .92-63(: 42)14، قارهدوفصلنامة مطالعات شبههای بدیع در غزلیات بیدل دهلوی، (. تصویرسازی1401بساک، حسن. )

 بلوچستان.  و  سیستان  دانشگاه  ارشد،کارشناسی  نامةپایان ،کاشانیهای کلیمشناسی غزلزیبایی  (.1389حمیده. )  بیان،خوش

فصلللنامة مطالعللات (. تشبیه و بسامد کاربرد آن در دیوان سااعیدخان مولتااانی،  1391، مریم؛ منصوری، سمانه. )جهانتیغخلیلی

 .48-27(: 10)4، قارهشبه

 علمی.:  تهران هشتم، چاپ  یوسفی، غلامحسین ترجمة محمدت ی صدقیانی و ،نقد ادبی  هایشیوه  (.1399دیوید. ) دیچز،

   .امیرکبیر: تهران  حبیبی، سروش ترجمة ،امروز هنر  (.1352هربرت. ) رید،

 .ةالمصری   ةالنهض ةمکتب:  قاهره ،الأدبیالنقد    اصول  (.1961احمد. )  شایب،
 آگاه.:  تهران چهار ،  چاپ  ،هاآینهشاعر (.1386محمدرضا. )  کدکنی،شفیعی

 آگاه.: تهران شانزدهم، چاپ  ،شعر  موسیقی (.1395محمدرضا. )  کدکنی، شفیعی

 .  میترا: تهران ششم، چاپ ،شناسیسبک کلیات  (.1398سیروس. )  شمیسا،

 میترا.:  تهران سو ،  چاپ  ،به بدیع تازه  نگاهی  (.1382سیروس. )  شمیسا،
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 .زوار: تهران دو ، چاپ ،فارسی  غزل آفاق (.1384داریوش. )  صبور،

 .سخن: تهران ،بارانسفرنامة    (.1400الله. )حبیب   عباسی،

 .کتابنیکان: تهران ،خیال نقش  (.1381تورج. ) ع دایی،

 .اختران: تهران دو ، چاپ ،هرمنوتیک  شناسیزیبایی در جستارهایی  (.1394مشیّت. ) علایی،

 ، چاپ دو ، پیشاور: آرش.افغانستان ادبیات تاریخ (.1378محمد. )غلا   غبار،

 ، چاپ دو ، تهران: مهر.  نقد بدیع(. 1385فشارکی، محمد. )

 مرکز.  : تهران کزازی، الدینمیرجلال تصحیحبه  ،الافکار  بدایع  (.1369ملاحسین. )  کاشفی،

 نیلوفر.: تهران  چهار ،  چاپ موقن، یدالله ترجمة ،روشنگریفلسفة   (.1399ارنست. )  کاسیرر،

 نی.: تهران هفتم، چاپ رشیدیان، عبدالکریم  ترجمة ،حکمقوة    نقد   (.1392امانوئل. )  کانت،

 مرکز.: تهران نهم، ، چاپ1ج ،پارسی سخن شناسیزیبایی (.1389الدین. )میرجلال  کزازی،

 فصلللنامة  او،  شااعری  زبااان  ساااختار  در  ردیااف  ن ش  با بررسی  شهریار  استاد  هایغزل  شناسیزیبایی  (.1392عطاءالله. )  کوپال،

 .1-30(:  17)4 ،ادبی  شناسیزیبایی

 تبریز: احرار.  ،البدایعابدع ه.ق(.  1328محمدحسین. )  گرکانی،

 فردوسی.  دانشگاه:  مشهد سو ،  چاپ ،شعر  موسیقی و ردیف  (.1394احمدرضا. ) محسنی،

 .37-46 :172 ،ادبیات ماه کتاب  خراسانی،  عماد غزل  شناسیزیبایی (.1390خدیجه. ) دانشمند،  هوشنگ؛ افشار،محمدی

(: 5)2،  قارهفصلللنامة مطالعللات شللبه(. حافظ و غالب،  1389. )عباسی، عبدالله؛ مشهدی، محمدرضا  ؛ واثقمشهدی، محمدامیر

101-124. 

 ارومیه. دانشگاه: ارومیه ،خیال خیل  (.1381علیرضا. ) مظفری،

 .1372توس،: تهران ،فارسی زبان در ترکیب مصطفی، م رّبی،

 نامااةپایان  ،نظریة سللاختارگرایان  براساس  سنایی  غزل  شناسیزیبایی  سازوکارهای  بررسی  (.1393محسن. )  چوبی،  نیامهدی

 مازندران.  دانشگاه  دکتری،
از  شاامس در غزلیااات  شناساایزیبایی  و  رتوریااک  بررسی  (.1397. )محمد؛ حیدری نوری، رضا؛ فرخزاد، ملککبری  میرکمالی،

 .232-200 (:37)9 ،ادبی شناسیزیبایی فصلنامة  سازی،ترکیب  و  واژگان منظر

 عرفان.:  تهران محمدسرور مولایی،  کوشش به ،اشعار کلیات (.1390محمدیحیی. ) قیصاری، ناد 

 نیلوفر.: تهران دهم، چاپ ،شناسیزبان  مبانی (.1379ابوالحسن. ) نجفی،

 .فروغی: تهران آهی، حسین تصحیح  ،نجفی دُرّة (.1362. )(آقاسردار) میرزا،نجف لی

 .کتاب  دنیای: تهران سو ،  چاپ ،2 جلد  ترجمة فخر داعی،  ،العجمشعر (.1363شبلی. ) نعمانی،

 .دنیا: تهران پنجم،  چاپ  ،همسایه هایحرف  (.1364نیمایوشیج. )

 نیلوفر.: تهران سو ،  چاپ  شیرانی، ترجمة ،1جلد   ،جدید   نقد  تاریخ (.1381رنه. ) ولک،

 ، چاپ دو ، تهران: مح قّ.فارسی زبان قلمرو در (.1378کامیار، ت ی. )  وحیدیان

 ، تصحیح عباس اقبال، چاپ اول، تهران: طهوری.الشعرالسحر فی دقایقحدائق(. 1365محمد. )الدینوطوط، رشید

 .قم  علمیه  حوزۀ مدیریت   مرکز: قم  ، ترجمة حسن عرفان،البلاغةجواهر (.1378احمد. )  هاشمی،

 ، چاپ نوزدهم، تهران: هما.ادبی  صناعات و بلاغت فنون (.1380الدین. )جلال همایی،


