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Abstract 

Mystical poetry, as it expresses the mystical experiences of poets, can be considered from different 

points of view. In this research, with a Hegelian approach and with an emphasis on the spiritual realm, 

the author examined Rumi's mystical poetry as a clear example. Iranian mystical poets have chosen a 

distinct language for their works, considering the drive of differentiation in the field of expression as in 

other aspects of their material and spiritual life. The main difference between their language and the 

language of other linguistic groups is the restriction of the language of their poetry to the mental text, 

the personalization, the symbolic nature of that language, and the breaking of the relations between the 

signifier and the signified to add physical and emotional dependencies between the two. Mystical poetry, 

where it is limited to the expression of purely mystical experiences, is affected by the poet's unconscious 

mind, it is the supplier of the poet's main suppressed and unfulfilled desires and interests. Imagination 

in such poems to make tangible the intangible and meaningful dimension of the world beyond nature is 

one of the essentials of mystical poetry. Mystical poetry is not just a confrontation between two spiritual 

and physical levels; rather, the third element, the mediator of the two, has the most active and effective 

role in that field. Although "love" often appears in the role of the intermediary element, in the poem of 

a poet like Rumi, Rumi himself contributes with "love" to achieve such a role. Beauty in such poems is 

more concentrated in the field of meaning. The pleasure of reading mystical poems mainly depends on 

the principle of "tazkar". This means that reading these poems evokes eternal memories and the desire 

to experience those memories. 
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Introduction 

The mystical mentality that sought to create balance and harmony between the two levels of the upper 

and lower worlds, physical and spiritual, demanded a completely poetic language that could present the 

ideal order of those two worlds to its audience. In poetic language, meanings are condemned by the 

sovereignty of the language, sometimes the language has such absolute sovereignty that the meanings 

are not associated with it, and the result is a language that is "dumb" according to the audience's mind. 

According to Rumi, "poetry" is nothing but language or, according to Kant, an "expressive field", and 

the meaning is added to the fact that it does not have a stable connection with poetry. In other words, 

from Rumi's point of view, what people understand from poetry is not necessarily the same meaning 

that the poet intended to express. As soon as the poem is born and acquires objectivity, it leaves its 

meaning in the mind of the poet, and by entering the field of every mind, it demands meaning from that 

mind. 

 

Review of Literature 

When Mowlana describes God from the multitude of academic and scholastic mystic concepts, he 

has a different language from the official who knows God only according to his individual interests and 

expectations. In other words, Rumi's language has become subjective and personal in such a situation. 

Personalized language is the same "individual dialect" according to Peter Zima. According to Zima 

(2015), "the individual dialect of a writer can be considered as the totality of semantic changes that occur 

when secondary or implicit meanings are imposed on the meanings of everyday communicative 

language"; personalized language generally has concepts and meanings that are validated by the poet's 

individual mind, therefore its symbols and signs are also personal. In other words, in such a field, the 

understanding of any word is more closely bound to the objective text of the poem than to its mental 

text. What is meant by the mental text is the same mysticism which, according to its incomprehensibility, 

reaches the level of its audience's consciousness through the degradation of the semantic level, in the 

form of "symbolic" language with words bound to the same intellectual text. In other words, poems such 

as Rumi's mystical poems, according to Umberto Eco's interpretation, are "self-expressive" and 

according to Roman Jacobsen's interpretation, they do not need to refer to others. The term "mental text" 

in this position is almost close to what Umberto Eco refers to as "external texture" which is nothing but 

"cultural and linguistic backgrounds"; Eco apparently took this approach to deny or limit the 'openness 

of text' thesis. Therefore, the mystical poetry of Rumi's compositions, besides its comprehensibility, 

seeks an audience that has the intellectual and mental grounds to understand that this language is not 

necessarily the "mental text". 

 

Methodology 

The present descriptive-analytical study uses a Hegelian approach with an emphasis on the spiritual 

realm to investigate the theory of mystical poetry viewed from Rumi's poetical experience. 

 

Results 

At the beginning of Rumi's Mathnavi, after the first eighteen verses which are the basis of Mathnavi, 

every hymn was an attempt to make the "mental text" of those eighteen verses comprehensible to his 

audience. In other words, the audience of Rumi can only find out the meaning of the first 18 verses in 

Rumi's mental context when he reads all 6 books of Mathnavi and presents the "mental text" of Mathnavi 

in his mind as it was present in Rumi's mind. 

Mystical poetry, as it is unique to the expression of purely mystical experiences, is influenced by the 

poet's unconscious, and presents the poet's most suppressed and unfulfilled desires and interests. Rumi's 

meeting with Shams was a golden opportunity for Rumi's subconscious, which was able to save him 
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from the shackles of his consciousness and make it possible for his subconscious to freely shout out his 

suppressed desires and unfulfilled wishes. He says that what Rumi's self-consciousness has withheld 

from him was "desire in an unorderly face" with God, which he has shown in different forms in different 

parts of his unconscious liberation.  

In Rumi's poetic experience - despite what many people think - we are not faced with a simple 

confrontation between the spiritual and the physical and the different moods of those two areas, here is 

the arena of a triple challenge in which the third element plays the most active role: the upper and lower 

areas and a mediator. If the upper area is the only remaining sacred area, the lower area is the place of 

annihilation ‘Arsa Fana’, that is, the non-holy area. That third element or mediator is active in two 

directions: either it transfers the sacred value from the top to the bottom, or it causes the exaltation and 

ascension of the dependents of the lower world to the higher. Although in mystic poems, "love" often 

appears in the role of the intermediary element, in the poetry of a poet like Rumi, Rumi himself 

contributes to this role with "love" by evoking eternal memory and passion of Poetry and speech 

awakening the desire to ascend to the upper world in the hearts of the audience trapped in the prison of 

the lower world. 

In the theory of mystical poetry, "imagination" has a delicious meaning to present a tangible image 

of a world beyond sense and touch. In such a field, signifiers distance themselves from their tangible 

signifiers in favor of inducing abstract and simple meanings in order to provide a space for the presence 

of often metaphysical additional concepts. In such situations, the meaning of words is not removed in 

favor of non-status meanings, but it is distanced from them for the presence of additional concepts. The 

audience of such a language first finds himself faced with words and phrases that are not possible for 

him to understand with the use of reading abilities, but the emotional attachments of the language trap 

him in the trap of delay and suspense so that for the comprehension of the text in front of himself, by 

confronting and making the meanings of each word dialectic, reaches a surprising understanding of 

those additional concepts. 
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 چکیده

های متفاوت مورد توجهه رهرار گیهردو نویههدده در ایهه ،هبوه ، بها        هدیدگاتواند از شعر عرفانی آنجا که گویای تجارب عرفانی شعرا است، می

بهه  توجهه ای بارز بررسی کرده استو شاعران عارف ایرانهی، بها  عدوان نمونهرویکردی هگلی و با تأکید بر ساحت معدوی، شعر عرفانی مولانا را به

انهدو عمهده تمهایز    عدوی خود، زبانی متمایز برای آثار خوی  انتخهاب کهرده  سائقة تمایزطلبی در ساحت بیانی هماندد دیگر ابعاد حیات مادی و م

بودن آن زبهان و گههیختگی    شدگی، نمادیهذهدی، شخصی های زبانی عبارت است از تقیّد زبان شعر آنان به متهزبانی ایدان از زبان دیگر گروه

فاصلة آن دوو شعر عرفانی آنجا که مقصور بر بیان تجارب صرف عرفانی  های ماهیتی و عاطفی درشدن وابهتهروابط دال و مدلولی برای مضاف

ههایی بهرای   ناشدة شهاعر اسهتو تخیّهر در چدهیه سهروده     شده و محققتریه تمایلات و علایق سرکوبکدددة عمدهاست، متأثرّ از ناخودآگاه شاعر، عرضه

هتة شعر عرفانی استو شعر عرفانی صرفاً عرصهة تقابهر دو سهرو روحهانی و جههمانی      کردن بعُد ناملموس و معدایی عالم ورای طبیعت از لوازم بایملموس

اغله  در نقه  همهان عدصهر واسهره  هاهر       « عشهق »تریه و اثرگهاارتریه نقه  را در آن عرصهه داردو    نیهت؛ بلکه عدصر سوم یعدی میانجیِ آن دو، فعاّل

ههایی  کدهدو زیبهایی در چدهیه سهروده    مههاهمت مهی  « عشق»آوردن چدیه نقشی با دستی بهشود، اما در شعر شاعری همچون مولانا، خود مولانا نیز برامی

رو اصهر  بیشتر در ساحت معدایی متمرکز استو زیبا هرآن چیزی است که مجلای معدای تامّ ههتی باشدو لات ناشی از خوان  اشعار عرفانی عمدتاً در گه 

 عی خاطرات ازلی و انبعاث شوق تجربة آن خاطرات استومعدی که خوان  ایه اشعار سب  تدااست؛ بدیه« تاکار»
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 مقدمه 
و افلاطهون در   فهه شهعر   ،ردازی در حوزة هدر، ردمتی بهیار طولانی داردو از آن زمان کهه ارسهرو در  ،رداخته به نظریه

های خود دربارة زیبایی، هدر و هدرمدد ،رداختدد، باب مباحثهات فلههفی در ایهه    به طرح دیدگاه جمهور و ضیافترسالات 

طهور  ،ردازی در ایه حوزه گشودندو بهه حوزه باز شد و هرکدام از فلاسفه بدا به نگرش خاص فلهفی خود راهی برای نظریه

ایو کانهت، آثهار   نظرگهاه کهانتی، هگلهی و نیچهه    توان گفت امروزه سه نظرگاه عمده در ایه حوزه وجهود دارد   اجمال می

کددو از دیهد او  گر یا خواندده بررسی و زیبایی هدری را عمدتاً در ساحت بیانی جهتجو میهدری را از مجرای نگاه مشاهده

زیما، « )توان آن را طفیلی فلهفه ،دداشت و یا آن را به گفتمان مفهومی فروکاستهدر شیوة خاصی از ادراک است و نمی»

داند و با اعتقاد به استقلال هدهر،  های زیباشداختی را مهتقر از علایق ارتصادی، سیاسی یا نفهانی می(و او اببه22، صو 8930

 بهه اتکهای  کدهدو باتوجهه  بر طرد هرگونه تلاش برای تقلیر آن به ،یامی مفهومی که به جهان وارعهی اشهاره دارد، تأکیهد مهی    

،هایر نیههتددو هگهر، آثهار     نظرگاه کانتی به ساحت بیانی، از دید او آثار هدری برحه  وابهتگی تام به آن ساحت، ترجمهه 

کدد که مولد آگاهی تاریخی خاصی است؛ آگاهی از زمان خهودو  هدری و ادبی را از نگاه تولیدکددده و هدرمدد بررسی می

، هگهر « )وجود زیبایی وابهته به نمهود اسهت  »کددو ازنظر هگر، یی بررسی میاو آن آثار را بیشتر در حوزة معدایی و محتوا

، هگهر  داشهت ) ( و نمود ذاتاً به ههتی ماهوی تعلق داردو حقیقت اگر دارای نمود نبهود، وجهود عیدهی نمهی    92، صو 8929

برتهر و هههتی    ای هدر نمهود محهن نیههتدد و در مقایههه بها وارعیهت معمهولی از عیدیّهت        ه(و بدابرایه، ،دیده92، صو 8929

(و هگر عداصر زیبایی را به دو بخه  جدبهة درونهی یعدهی مضهمون و جدبهة       91، صو 8929، هگرتری برخوردارند )حقیقی

شود و به یاری آن بهه تحقهق   است مضمون در شکر متجلی میکددو او معتقد بیرونی که بر مضمون دلالت دارد، تقهیم می

ایه جدبة خارجی نیهت که اثر را بهه فهرآوردة هدهر زیبها مبهدّل      »گوید  (و او به صراحت می59، صو 8929، هگررسد )می

(و 22، صو 8929، هگهر « )ق داشته باشدکدد؛ یک اثر ورتی هدری است که از روح تراویده باشد و به تربت روح نیز تعلّمی

« هر کلمه، خود اشارتی بر یهک معدهی اسهت و بهر خهود دلالهت نهدارد       »گیری خلاف کانت، هگر معتقد بود که در جهت

، مها یز« )ر شکر بیرونی ررار گرفتهه اسهت  معدا و محتوا غیر از آن چیزی نیهت که د»زعم هگر (و به59، صو 8929، هگر)

هایی فراسو یا بیرون رلمروی مفهومی نیههتدد؛ بلکهه بیهانگر    (و هدر و اثر هدری از ایه مدظر، دیگر چونان اببه29، صو 8930

ههای  محتوایی آنها، ازنظرگهاه  ،ایری آثار هدری بدا به اعتبار ساحتآگاهی تاریخی یا یک محتوای تاریخی ههتددو ترجمه

در »هگلی استو نیچه با حاف متافیزیک از نظام فلهفی خود در حقیقت موضعی کاملاً خلاف هگر در ،هی  گرفهتو او   

گرایدو او با کمهک هدهر، عهازم جده  بها حقیقهت       داند که ،یوسته به  اهر و نمود میجدال با هگر، هدر را ارادة نیکی می

صهداعت بیهانی نهه    »ای معتقد است کهه  با مدظری نیچه 8(و ،ر دومان99، صو 8930، مایز« )حی شدمتافیزیکی و اخلاق مهی

، صو 8930، مها یز« )شداختی گفتمان است و رابر فروکاست به مفاهیم نیههت مایة معرفتیک امر تزییدی صرف، بلکه جان

نیچه، انحلال حقیقت متافیزیکی، در مجازهای  ریه  بیهانی، نهاگزیر بهه ترفیهد شهدید سهاحت بیهانی زبهان و           (و به باور90

 شودوهمزمان تدزّل ساحت محتوایی و عداصر مفهومی زبان مدجر می

                                                           
1. Paul de Man 
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 داندهد، بهه  نظرگاه عرفایی همچون مولانا با باور محتومی کهه معدهای متهافیزیکی دارنهد و اصهالت را از آنِ ماهیهات مهی       

تهوان از نظریهات هگلهی و اتبها  او     رو، در ارزیابی و تحلیر هدر عرفهانی هرگهز نمهی   دیدگاه هگر، نزدیکی تام داردو ازایه

 چشم ،وشیدو  

 

 پیشینة تحقیق
دربارة شعر عرفانی از مدظری که نویهدده بدان توجه کرده، ،بوه  جدی نشده استو تدها اثری کهه در زبهان فارسهی،    

اسهتو نویههدده در ایهه     (8931ی )فلکه تهألی  محمهود    سلوک شهعر اشتراک محتوایی در کلیات با ایه مقاله دارد، کتاب 

و  ی،هبوه  بهر تجهارب عرفهان     هیه ا یاما تمرکهز اصهل   ت؛نقد و تئوری شعر ،رداخته اس کتاب به طرح کلیاتی درخصوص

 و  استآنها در زبان شعر  ییبازنما یچگونگ

 

 عرفا در ساحت آفرینش هنری

 هها ایهه گهروه  به تمایزیابی در میهان   تمایر گیری جوامد دگراندی  در میان مهلمانان با عدوان جماعت صوفیه،با شکر

ههای ذهدهی و رفتهاری آن    فعالیهت  ةعدهوان اسهاس همه   توان آن میر نهاگزیر را بهه  گونه که می؛ آنشدمشاهده می وضوحبه

گهاه در شهکر نهو  متفهاوتی از      شهکر ،وشه  متمهایز،   سبک متمایز زندگی، گاه در ایه میر گاه در  وجماعت تلقی کرد

 .دادخود را نشان می ،بیدی و گاه نو  متمایز زبان آنهاجهان

، ررعاً نو  ،رورش و اسهتعدادهای ذهدهی، زبهان خاصهی را بهرای افهراد       گیردهای ذهدی ررار فعالیت ةحیر ر زبان دراگ 

زبهان تفکهر   » 8ت، بلکه به گفتة میشر فوکهو تظاهر عیدی ذهدیت هر فرد اسبر آنکه افزون زبان دیگر،عبارتدو بهکدارتضا می

زبهان   خهود، کهه جماعهت صهوفیه بها ذهدیهت متفهاوت        رفهت می،س انتظار (و 891، صو 8044، فوکوکدد )می« را بازنمایی

 ههای زبهان عرفهانی، زبهان متمایهر بهه نهوعی آهده  و ویبگهی         کدددو در تجربةمتفاوتی برای بیان مفاهیم ذهدی خود اتخاذ 

ازجملهه عارفهانی بهود کهه ایهه       خواجه عبدالله انصهاری  وشدکه ،ی  از آن در حیره تجارب شعری ارزیابی می شعری بود

و یها   عرفانی کهه در ،هی ایجهاد تهوازن و همهاهدگی میهان دو سهرو از عهوالم بهالا و ،هاییه           ذهدیتِ شیوة بیان را ،دید آوردو

 .دعرضه کد را به مخاطبان  ملی آن دو عالثُطلبید که بتواند نظم مُرا می ی کاملاً شاعرانهزبان جهمانی و روحانی بود،

دادن به باور ررارداد در وضهد  گزیری از ته مشترک اروام و ملر مختل  است، زیهتة ازآنجاکه زبان، حاصر تجارب 

، صو 8934ی، چامههک )اسهت  « دهدهده میهان آوا و معدهی   مثابة نوعی ارتباطهر زبان به» 2زبان نداریمو به گفتة نوام چامهکی

هها ناشهی   ای رراردادی است و از توافهق میهانِ کهاربرانِ نشهانه    رابرة دال و مدلول همواره رابره» 9و بدا به گفتة ،یر گیرو( 94

های عیدهی و ذهدهی   های ملفوظ و مدلول،س اگر زبان عبارت از بررراری ،یوند میان دال (و08، صو 8911 رو،یگ« )شودمی

زبهان  اگر  ،بهترعبارتبه استوتجارب مادی و دنیوی بزرگتریه مدبد تغایه زبان هر ملتی  افق اهر هر زبان باشد،براساس تو

                                                           
1. Michel Foucault 
2. Chomsky, Noam 
3.  Pierre Guiraud 
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روانیه بدیادیه یک فرهد  ه آنچهه بهر زبهان،      »گوید  ؛ حق با فوکو است، آنجا که میعمدتاً مشعر بر حیات مادی بشر بود

کددهدة  ی  حهاکم اسهت ه از آغهاز کهار تعیهیه       اهمرات  اعمال و رویهّلههها و سها، فدون، ارزشهای ادراکی، تبادلشاکله

، 8044، فوکو« )است که هر انهان با آنها سروکار دارد و خود در چارچوب آنها جای گرفته است ایهای تجربینظم

زیربدهای ههر شهعر    »کدهد کهه   همیه نهبت را میان شعر و تجربة زیهتة شاعران برررار و اذعان مهی  8ویلهلم دیلتای (و92صو 

طور غیرمهتقیم دریقهاً ازطریهق   تواند بهحقیقی، نوعی تجربة زیهتی یا زیهته است ووو هر صورت خیالی از جهان خارجی می

از سهاحت تجهارب عیدهیِ زیههتِ     هرچهه انههان   (و 849، صو 8930 ،یلتها ید« )ای مادة خلاریتّ شاعر ررار گیردچدیه رابره

ههای عهاطفی و شههودی    دریافتسمت توصی  های غدوسی و عرفانی بهنحله فلهفه، ساحت شعر،در خود فاصله گرفت و 

ههای توصهی  تجهارب    شهیوه هها و  الربیهه سهوق یافهت، زبهان را نهاگزیر از یهافته روش      عوالم نا،یدا و مجرد مهاورا  خود و 

امها ایهه عمهر بهرای      ؛الفا ی برای توصی  آن تجارب غیرمادی و غیرمتعارف وضد کدهد  دبایزبان می و ایهغیرمادی کرد

توانهت حه  اشهتراکات تجربهی و ادراکهی بها اههر      هر آن دال و لفظی را که می ،روازایه وزبان، امری سهر و ساده نبود

همهان الفهاظ نها ر بهر تجهارب      توانهت، جیدة واژگان زبان خود بیافزاید، افزود و آنجا که نمیزبان به موافقت برسد، بر گد

مادی و دنیوی را از مفاهیم ذاتی یا موضوعی خود خهالی کهرده بهرای القهای مفهاهیم غیرمهادی و دنیهوی بها اههر زبهان بهه            

جماعهت  و ای میان اهر زبان اسهت ه مصالحهچدی ةکدددعربی به روشدی بیان« صلو» ةاز ریش« اصرلاح»لفظ  یدومصالحه رس

واژگانی بها بهار   ندو ایدان ای با مخاطبان خود بودصوفیه و عارف نیز، برای تبییه اصول فکری خود، ناگزیر از چدیه مصالحه

ا فقها، متکلمان، فلاسهفه و شهعرا گرفتدهد و مفهاهیم جدیهدی در کالبهد آنهه        زبانیِ هایشده را از گروهمعدایی از ،ی  وضد

وخهال کهه عرفها از    تجهرد، اسهتغدا، صهبر، توبهه و زله  و ابهرو و خهط        چه بهیارند مصرلحاتی ماندد فقهر، کشه ،  و دمیدند

ههای زبهانی دیگهر    یعدی زبان تصوف و عرفان به حیث  هاهر، تفهاوتی بها زبهان گهروه     و وام گرفتدد های دیگر زبانی بهگروه

ذهدیت متفاوتی بهود کهه معهانی متفهاوتی را بهر الفهاظ آن زبهان         کرد،میآنچه آن زبان را از زبان دیگران متفاوت  ونداشت

( در ،هی  229، صو 8919و تروی،  آله« )های زبانیبازی»با نظریة  2ای است که ویتگدشتایهو ایه همان نکتهکردتحمیر می

کهه ذهدیتهی متفهاوت و متمهایز از      شهود اشهاره مهی   جماعتی بهمتصوفه و عرفا،  هدگام صحبت از،س رازگشایی از آن بودو 

 . زبانی متفاوت و متمایز نیز بودند ةکددددیگران دارند و به حیث همیه تمایز ذهدی، عرضه

ست و زبهانی کهه   ا مبادی فکری و ذهدی آنها تفهیرگرِند  زبانی که اهعرفا در دو فعالیت متفاوت، دو زبان متفاوت عرضه کرد

رسهاله   ترجمهة و  کش  المحجوبچون همدر آثاری  که بیشتر ارجا  به غیر دارد زبان نخهتو ستا ب عرفانی آنهاگویای تجار

 رد،که عمهدتاً ارجها  بهه خهود دا    و زبان دوم  ودشیمو امثال آن مشاهده  ییسدا همچون یشاعران یمیتعل اشعارتعرف و  و هیریرش

مدحصهراً بهه طهرح تئهوری      ،هبوه ، در ایهه   شودو نگارنهده ه میدید و حلاّجبزرگی همچون مولانا، عرار  نشاعراآثار  یدر برخ

ازآنجاکه عرفا و متصوفه بهرای نفهوذ کهلام خهود در ذههه مخاطه  گهاهی بهرای مقصهود          ،ردازدو می شعری ایه گروه اخیر زبانِ

ایهه ،هبوه    بررسهی   زةوارد حهو  (وووو  ایهه زبهان )ماندهد زبهان حدیقهه سهدایی       ،انداز زبان موزون و مدظوم بهره گرفته نیز نخهت

 وو مدحصر باشد رمقصو ،عارف عرفانی شاعرِ ةمگر آنجا که آن زبان به گزارش تجرب شود؛نمی

                                                           
1.  Wilhelm Dilthey 
2 . L.Wittgenstein 
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 ذهنیتّ شاعرانه

نا،ایر برای ای شدید و مقاومتاصولاً ذهه شاعر، از اذهان دیگران بدان جهت متفاوت و متمایز است که میر و انگیزه

، مهار ادارة ذهه او را در اختیهار داردو ایهه ذههه، غیهر از آنکهه آن      اتصال اجزای منفصلانفصال اجزای متصل و 

دههد، در حیرهة کهاربرد صهرف زبهانی نیهز روابهط طبیعهی یها موضهوعی دال و           میر را در انوا  صور خیال شعری نشان می

دازد که بتواند هویت مضافی در آن شکاف انای میان آنها میگهلد یا چدان فاصلهها را برای نو،یوندی، یا از هم میمدلول

شهود،  های عرفانی شد، مهتعد تجارب عرفانی و گزارش آن تجارب مهی هگاه که ذهه شاعر، مجاوب آموزتعبیه کددو آن

دیگهر، او در چدهیه   عبهارت بدددو بههمیه استعداد شاعرانگی را در درک تجارب عرفانی و گزارش آن عوالم نیز به کار می

کدد و دورتریه ذوات غیرمتجانس و نا،یوستة خود را به خود گره را از خود بیگانه می« خود»ام اجزای وابهته به ساحتی تم

میر نیهت که چدیه زندو اغل  شرحیات عرفایی همچون حلّاج و بایزید، محصول چدیه اتفاق ذهدی استو نویهدده، بیمی

یا زبانی بدامدو انگیزة شاعرانة اتصالِ عداصرِ مدفصهر بهه مهدد چدهیه      در برابر استعارة هدری« استعارة معرفتی»رخدادی را 

شهود تها   کدد )انا الحق( و انگیزة انفصال عداصر متصر موج  مهی ای است که خدا و بدده را در یک ذات جمد میاستعاره

تهو خهود حجهاب    رنه  بیگهانگی و غیریّهت یابهد )    « ووو خود»تریه اجزای وجودی شاعر چون عقر و نفس و ته و نزدیک

 خودی حافظ از میان برخیز(و

 مدارشهه و بحهث بهوده اسهت     حهر از روزگهار ارسهرو م   )مثهر تهاری (   ان غیهر ادبهی  یادبی با ب بیانیعدوان تفاوت شعر به 

یعدی در زبهان غیرادبهی و    ؛ستا لفظ و معدا تعجیر و تعویق های ایه دو زبان،یکی از تفاوت (و18ه19، صو 8048، ارسرو)

کهه در  شهود؛ درحهالی  چدان متصر به زبان است که شدونده برای دریافت معدی دچار درن  و تور  نمهی آن معدا، محاوره

و معدها دچهار چدهان گهههتگی      زبهان  تر گفته شد )انفصال اجهزای متصهر(،  زبان ادبی و شعر، بدا به همان خاصیتی که ،ی 

توانهد معدهایی جهز معدهای     کدد، بلکه مهی دریافت معدا را در ذهه شدونده دچار تعویق و تأخیر میبر آنکه شود که افزونمی

مثابة مته ادبی، ،یوند بالضهرورة زبهان و معدهی    ذهدی شاعر را در اذهان مخاطبان القا کددو ایه بدان معدی است که در شعر به

 ةفرصت ورود بهه حهوز   «تعابیر»و شودلفظ و معدا ایجاد میو از ایدجاست که حه  تعلیقی که میان شود؛ از هم گهیخته می

تفهاویق  »را برای بیان چدیه اتفاق زبهانی ابهدا  کهردو     2«تفاویق»اصرلاح  8ژاک دریداکددو معدایابی اثر ادبی و شعر ،یدا می

ایهه امهر صهرفاً    » (و ازنظهر دریهدا  288، صو 8930، مها یز« )خوانهد عبارت است از نفی ،یوستة آنچه دریدا حضور معدها مهی  

آلیهتی است که بپدداریم در ،سِ عبارات فرّار و متغیّر زبانی چیهزی ثابهت و ،ایهدار وجهود     داوری ایدهبر ،ی توهمی مبتدی

از آن بها عدهوان    9همان است که هارتمهان  (و ایه240، صو 8930، مایز« )توان عبارات زبانی را به آن ،یوند داددارد که می

مته ادبهی، معهانی اولیهه و اصهلی زبهانِ      »بر ایه باور است که  0(و امبرتو اکو293، صو 8930، مایزکدد )یاد می« ررص معدا»

کدهد و  وصاً معداشداختی( تبدیر میشداختی جدید )خصطبیعی را به معانی ثانویه یا ضمدی با خلق نظامی از رراردادهای زبان

گیرند؛ بدیه نحو اثر ادبی ،یوسته معانی اصلی های زندگیِ روزمرّه، معانی جدیدی )یعدی ثانویه( را به خود میدر آن، واژه

در شهعری  (و 810، صو 8930، مایز« )کددهای دیگر تبدیر میهای مدلولهای  را به دالّخود را به معانی ضمدی و مدلول

                                                           
1. Jacques Derrida 
2.  différance 
3 . Geoffery H .Hartman 
4. Umberto Eco 
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کهه   یابهد معدی چدان از زبان جهدا و اسهتقلال مهی    گیرد،چون مولانا برای بیان تجارب عرفانی خود به کار میهمکه عارفی 

باید معدایی گمشده  ،حضور متافیزیکِ مخاط  به حکم ،در چدیه مورعیتی وکددرا ،یدا نمیزبان گاه معدا امکان همراهی با 

  گویدورتی مولانا میو بیابد و بر او تحمیر کدد برای زبان
 معدهههی انهههدر شهههعر جهههز بههها خهههبط نیههههت   

 

 لاسههد  اسههت انههدر ضههبط نیهههت    رچههون  

 (8521، دفتر اول، بیت 8919 مولانا،)                   

و  معدایهابی از حهد ضهبط و اختیهار شهاعر      ،ست که از دیدگاه او ،یوند معدی و زبهان در شهعر گهههته شهده    ا بدان معدی

  گویدیا ورتی مید؛ ،یمایمهیر خودش را می است و رها شدهمخاطب  
 هها ،رنهد معدهی  مانهد و مهی  شعر می خم  که،

 

 یهههتیبپا ،ههر از معدههی بههدی عههالم اگههر معدههی   

 (5/202، جو 8929 ،مولانا)                                   

نیهت و معدا امر مضاف بهر آن   «ساحت بیانی»یا به گفتة کانت  چیزی جز زبان« شعر»و ادهد که ازنظر آشکارا نشان می

یابدهد لزومهاً همهان معدهی     بهتر، از دید مولانا آنچه مردم از شعر درمیعبارت؛ بهاست که ،یوند ثابت و ،ایداری با شعر ندارد

گهاارد و  محن زای  و که  عیدیّت، معدای خود را در ذهه شهاعر جها مهی   بیان  را داشتو شعر به نیهت که شاعر رصد

روی است؛ یا باید هماندد کانت شهعر را  ایدجا دو موضد ،ی  8 کددوبا ورود به ساحت هر ذهدی، مرالبة معدا از آن ذهه می

وجوی معدای رری  به ذهه شاعر بود و شعر را به تهک معدهایی ذههه    از مجرای ذهه گیرنده یا خواندده خواند و در جهت

به تعهدد  شاعر در ساحت بیانی محدود کرد یا نگاهی هگلی به کار بهت و از دید شاعر، شعر را دریافت و آن را موصوف 

محهور اسهت؛   به دو بیت اخیر، نگاه مولانا به شعر خود، بیشتر نگهاه خواندهده  در ساحت مفهومی کردو باتوجهتکثّر معدایی و 

مانهد و  شهعر مهی  »یها  « معدی اندر ضهبط نیههت  »کدد که خواند و ادعا میای مفروض مییعدی او اشعارش را از دید خواندده

او از معدی، همان معدی است که در زهدان ذهه شاعری چون او ه اگرچهه ناخودآگهاه ه نرفهه       ررعاً مراد «و ها،رّند معدیمی

« شهعر »ورتهی سهخه از   و اش ثبات ذهدی نداردو ابهته استو ایه معدی نهبت به شاعر ثبوت ذهدی دارد؛ اما نهبت به خواندده

« یجهان »را بهر زبهان شهعر    ن معدهای مضهاف   آاو روسهت کهه   ازایهه گوید، مرادش یقیداً ساحت بیانی و ملفوظ آن است؛ می

کدهد کهه از   معدایی که چدان ذههه او را بهه خهود مشهغول مهی      داند که بعد از تهویة رال  بر زبان شعر دمیده شده استومی

  را ندارد مثابة زبان و صورت  اهر آنبه« شعر»عدایت به  و رغبتِ میر شدگی به او،نهایت جاب

 عشهههههق آمهههههد ایهههههه دههههههانم را گرفهههههت

 

 کههههه گههههار از شههههعر و بههههر شههههعرا بههههرآ   

 (8/291، جو 8911، مولانا)                                   

  یا
 شههههههههما را اطلههههههههس و شههههههههعر خیههههههههالی 

 

 خیههههههههال خههههههههوب آن دلههههههههدار مهههههههها را   

 (8/19جو  ،8929، ولانا)م                                     

 شعر عرفانی: خودآگاه یا ناخودآگاه

و ای جهز شهعر ندارنهد   ،هرده  2 «المعدی هوالله» شمس ةبه آن معدای تام یا به گفت بخشیبرای جلوهشاعرانی همچون مولانا 

ثابهت  شهکر و فهرم    ه،طلبد که ،ی  از  هور و تعیّاو زبانی می گدجد،ایه معدایی است که در حد و رسم کلام عادی نمی

 آورده است ابیات که در ایه و چدانه کددندارد و اوست که باید فرم او را متعیّ
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 ه از ایههه هههههبگفههت نههی ب  چهههار شههعر بگفههتم،  

 غههزال خههوی  بههه مههه ده، غههزل ز مههه بهههتان      

 ویم، خمهههار مهههه بشهههکههههههر نگههههههخمهههار، شع

 

 زیههههههههشههههراب گ ده اولاًهههههههبلههههی ولیههههک ب 

 ر تهههازه ببهههیه هشهههعریت و شعههه  ةنمهههای چههههر 

 بهههدان میهههی کهههه نگدجهههد در آسهههمان و زمهههیه  

 (0/212جو ، 8929، ولانام)                                   
 

 ،چون نظهام عهددی  « چهار»انتهاب به عدد  ازلحاظشعری که  گرا،بر تعقر مدرقست مبتدیا شعری« چهار شعر»مراد از 

گوید با ذهه معتهاد بهه   طلبد و شگفت آنکه مولانا میاز او می« به از ایه» شعری ،ی  و ،س معلوم دارد و آن معدای مهیه،

خواهد تا تماسهک ذوق شهاعری او را از دسهت    می« شراب گزیه»تواند بهرایدو ،س شعری بهتر از ایه نمی اسباب و علر،

شعری فارغ از حد و رسم اشهعار کهدهه و فرسهوده در     از ایه خودآگاه معتاد، خودآگاه بگیرد و اجازه دهد تا ذهه او فارغ

خودآگهاه مولانها را بهرای    ناتوانهد خمهار ذههه    کهه مهی   «میی»اما آن  ببیدد و بهرایدو« شعر تازه»، روحهای آشدا و بیکوچه

 «وو لا سمائی یلا یهعدی ارض»  گدجدکه در آسمان و زمیه نمی است «المعدی هو الله»بشکفد، همان « شعر تازه»سرودن 

معدها از   سهراید، آنجا که غزلیاتی از جدس غزلیهات شهمس را مهی    ،شعری خود ةست که مولانا در تجربا ایه بدان معدی

« شهعر نهو یها تهازه    » ناخودآگاه را ةزاد او شعرِو کدد که مهار اختیارش از دست خودآگاه او خارج شده استجایی تلقی می

  داندمی« شعر کهه» که اشعار برآمده از خودآگاهی رادرحالی ،خواندمی

 ه طلبهههیههههههه رافیهههههز کهههههحقههم نهههداد غمهههی ج 

 بگیههر و ،ههاره کههه ایههه شههعر را چههو شههعر کهههه   

 

 فریفهههت یهههار شهههکربار مهههه مهههرا بهههه طریهههق     

 

 راهز بههههر شهههعر و از آن ههههم خهههلاص داد مهههه     

 کهههه فارغههههت معهههانی ز حهههرف و بهههاد و ههههوا  

 (8/205، جو 8911، مولانا)                                  

 کهههه شهههعر تهههازه بگهههو و بگیهههر جهههام عتیهههق      

 (9/890، جو 8929، مولانا)                                   

،ددارنهد کهه آن شهعر از جهایی     چدان مهی  گشایدد،ناخودآگاه، زبان به شعر میثیر أتچون مولانا ورتی تحتهمشاعرانی 

ر خود را مهخّ چه بهیارند شاعرانی که در چدیه مورعیتی،ه که ای بها چدیه باشد ه و    شودفراتر از دنیای او برای  تلقیه می

، صو 8952 تامههون، « )ههر دو یکهی اسهت   زدگی الهام و جه»گوید  می 8از ایدجاست که تامهون ودانهتدداجده و تابعه می

در وارد همان ناخودآگاه آنهاست کهه   ،کددمی و الهام شعر غیرمتعارف تلقیه ایه جه یا عالم دیگر که برای شاعران،(و 20

و به گفتة جورج تامههون  کددمیتمدیات خود را از زبان شاعر بیان  او، ةاندیشانفارغ از دنیای خودآگاه و تمایلات مصلحت

گرفته، مدظور ایه است کهه بهی  از سهایریه بها جههانِ ناخودآگهاهِ خیهال احههاس یگهانگی          گوییم شاعری الهامورتی می»

ی از اصهول  یکه »(و بدها بهه گفتهة دیلتهای     53، صو 8952 تامهون،« )طرز استثدایی مهتعد گهیختگی روانی استکدد و بهمی

شدة شاعران ردیم ایه بوده که خلاریّت شعری نوعی جدون استو دموکریتوس، افلاطون، هوراس و ارسرو بها ایهه   ،ایرفته

« اندهای وجدآور تأکید کردهها بارها به ررابت بیه نبوغ و جدون، رؤیاها و همة حالتاندو درنتیجه، رمانتیکموضو  موافق

  راتر از  رفیت ذهه خودآگاه اوستف یتائز مدششده ا او القا« شعر»، به گمان مولانا(و 883، صو 8930 ،یلتاید)

 توسههت ةغههلام شههعر بههدانم کههه شههعر گفتهه    

 
 

 صهههوری ةرافیر و نفخهههس ههه جهههانِ کهههه جهههانِ 

 (2/8991، جو 8911 ،مولانا)                               

                                                           
1 . George Derwent Thomson 
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 گوید یا آنجا که می
 کدههیلقههیهِ شههعرم مههی ت مههه جههانِ ای کههه میههان 

 

 گر ته زنم خام  کدم، ترسم کهه فرمهان بشهکدم    

 (2/140، جو 8911، مولانا)                                   

ناخودآگهاهی متفهاوت از    ،برای هر شهاعر  ق ناشدهات محقّشده و تمدیّهیجانات و تمایلات سرکوب وتربیت،نو  تعلیم

رعایت مدزلهت اجتمهاعی    برایکه با استبداد خودآگاه حافظ « شرب خمر» میرمثلاً  .زنددیگران با محتوای متمایز ررم می

حصهار خودآگهاهی گریختهه آن میهر      ةکه هر آن از شبکبرای او ناخودآگاهی عصیانگر آفریده  ،و دیدی او سرکوب شده

 کددورا تبدیر به موتی  مکرر و جاودانه در شعر او می« شراب»و  زندشده را به انحای مختل  فریاد میسرکوب

یهه در آنهات کهودکی چدهان ،هرورده شهده اسهت کههه        وکبر ةخودآگهاه مولانها تحهت تعلهیم ،هدرش و اصهحاب سلههل       

فرسا او را در محبس ارتهدار خهود بهه صهلی  کشهیده      و با رنج طارت ادهدنظاهر ناخودآگاه  تریه مجالی برای تکوچک

فرصتی طلایی برای ناخودآگاه مولانا بود که توانهت او را از ریدوبدد خودآگاهی نجات دههد و   دیدار او با شمس،و است

ورتهی او  اش را فریهاد بزنهدو   ات برنیامهده تمدیّو شده امکان آن را فراهم کدد که ناخودآگاه  بتواند آزادانه امیال سرکوب

 گوید در غزلی که حکم مدا ره میان او و شمس را دارد می
 ایای، لایههق ایههه خانههه نههه گفههت کههه دیوانههه نههه 

 

 رفهههتم و دیوانهههه شهههدم، سلههههله بددنهههده شهههدم    

 (2/183و ، ج8911، مولانا)                                   

سهپردن بهه آزادی و جدهون    گوید کهه شهمس، سهب  اعهراض او از اسهتبداد خودآگهاه ذههه خهوی  و دل        صراحتاً می

 ناخودآگاه  شدو 

بها خداسهت کهه    « داب و ترتی آمیر رودررویی بی» آن را از او دریغ کرده، نماید که آنچه خودآگاه مولانا،چدان می

میلهی کهه عرهار آن را از زبهان     تو ههای مختله  آن را نشهان داده اسه    صهورت  به در آنات مختل  رهایی ناخودآگاه ،

ناخودآگهاه   ،گشهاید له  بهه سهتای  خهدای  مهی     « ترتیه  و آداب بهی » شبانی کهه و عقلای مجانیه بارها برملا کرده است

  ت تصویری از خودآگاهی اوس نشاند،مولاناست و موسی که داغ کفر بر گفتار شبان می

 ه راههههههههشهههههبانی را بدیهههههد موسهههههی یهههههک  

 رتهههههههتههههو کجههههایی تهههها شههههوم مههههه چاک   

 ات شههههههویم شپشهههههههاات کُشههههههم  هههههههههجام

 م ،ایکههههههتههههههههههوسم بمالهدسههههههتکت بهههههه 

 زهای مههههههههههههههدای تهههههو همهههههه بهههههههای ف  

 هههههای بههههس مُههههدبرِ شههههدی   گفههههت موسههههی

 

 گفهههههت ای گزیددهههههده الهههههه و همهههههیهههههههههک 

 م شههههههانه سههههههرت هههههههههچاررههههههت دوزم کد

 ر ،یشههههههههت آورم ای محتشههههههههم هههههههههههههشی

 م جایکهههههتهههههههب آیهههههد بروبورهههههت خهههههوا

 هههههای مههههههههههی و هههههییههههادت هههههیه ای بهههه

 ود مههههههلمان ناشهههههده کهههههافر شهههههدی  هههههههخ

 (8121ه8124، دفتر دوم، ابیات8919، مولانا)      

 بخشهی ناخودآگهاهِ  ای بهود بهرای رههایی   مقدمهه  اهراً نخهتیه مکالمهه شهمس و مولانها و ،رسه  از ،یهامبر و بایزیهد،       

 اوو  ةشدات سرکوبمولانا برای سردادن آشکار تمدیّ «بایزیدی»

  نداشاعران در تعلق ذوق شاعری به خودآگاه و ناخودآگاه چهار گروه

 .انداً از آن خودآگاه خود کردهغالبذوق شاعری خود را  گروهی چون عدصری و ناصرخهرو،
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 .اندناخودآگاه خود کرده ذوق شاعری خود را مدحصراً از آنِ چون سهراب سپهری،گروهی 

رو شهعر او چیهزی جهز دیهالو      ازایه اند،ذوق شاعری خود را در ملتقای هر دو ضمیر ررار داده گروهی چون حافظ،

 .آن دو ضمیر نیهت

 دهد، کدمهی دسهت  بهه دسهت شاعری خود را چون تو،ی در میان دو ضمیر خود ذوق  گروهی چون مولانا، عرار، سدایی،

ذورشهان در   گهاه کهه روی بهه خهود دارنهد،     ذوق آنها در استخدام خودآگاه آنهاست و آن مردم دارند،گاه که روی به آن

هماندهد   شهود، دست مهی بهدست آنهاگاه که میان دو ضمیر آن چدیه شاعرانی،« ذوق شاعری» .خدمت ناخودآگاه آنهاست

  کشدرا چدیه به شعر مینوسان در میان آن دو ضمیر  «حیرتِ»مولانا 

 مدهدام ام مه؟ که بهی وسوسهام مه؟ چه کسکسچه 

 ریزانههههههنفَهههی آتهه  ِ سههوزان، نفَهههی سههیر ِ گ    

 م، نفههههی مههههت ِ الاههههمهههههره ِ ماههههههههنفههههی هم

 ولم، نفهههی تدههد و ملههولم   ههههه زن و غهههه نفهههی ره

 

 سهوی کشهددم  سهوی کشهددم گَهه از ایهه    گَه از آن 

 ز چه اصهلم؟ ز چهه فصهلم؟ بهه چهه بهازار خرنهدم       

 زندمهم، نفهههی جملههه گهه هههههیوسهه  ِ چاهنفهههی 

 ووودمهههه نفهی ز ایه دو بهرونم؛ کهه بهر آن بهام ِ بلد    

 (2/109، جو 8911، مولانا)                                   

 مندی شعر عرفانیغایت

متفهاوتی از ایهه اصهرلاح ارسهرویی ارائهه شهده       هرچدد که تعابیر  داند،می 8«کاتارسیس»غایت هدر شاعری را  ارسرو،

یعدی شعر به معدهای وارعهی آن در   و است« تهای  عاطفی»اما به گمانم مراد او از آن  (؛23، صو 8934، ولک)روک   است

در چشهمان   گهاه اشهک    ؛کدهد خواههد رهها مهی   ای جهز آنچهه شهاعر مهی    مخاط  را از اسارت هر عاطفهه  خوان ، ةلحظ

سهرد   ةافشهاند و گهاه سهرا،ای وجهودش را در جامه     گاه بار امید در دل  می کشد،گاه طرح لبخدد بر لبان  می نشاند،می

خیال است و موسیقی و واژگانی که هرکهدام در کدهار    ،وشدو ابزار شاعر برای  هور چدیه ویبگی در کلام ،نومیدی می

نا،ایر است که تصهور  تلازم خیال با عاطفه چدان ناگزیر و اجتدابم دارندو ه پیوست عاطفیمعدای وضد یا غیروضد له، 

زبان شعر را بی  از آنکهه معرهوف بهه مصهداق      2رسدو تری ایگلتونخیال بدون عاطفه تا حد زیادی امری محال به نظر می

صهرفاً احهاسهات   »دهد ضیو میرسد جهان را توکه به نظر میگوید ایه زبان درحالیبداند، معروف به عاطفه دانهته و می

بهودن و معدها یهافته    رو، خیال برای زنهده و ازایه(20، صو 8921، گلتونیا« )کددبخ  سازماندهی میما را به طرری رضایت

گهاه کهه بهرای    مدهد، آن که شاید تلازم آن دو را به تلازم ته و جان ماندد کردو خیالِ عاطفهنیازمدد همراهی با عاطفه است، تاحدی

 کدهدو ،یوسهت عهاطفی مهی   ناگزیر از یافته و برتافتهِ  ،را در ساحت شعر واژگانشود، سوی زبان  جاری میتعیهّ از ذهه شاعر به

است که در گههتگی روابهط دال و مهدلول، مجهال حضهور در شهکاف      « های مضافهویت»از همان یکی « ،یوست عاطفی»ایه 

توان شعر عرفانی امثال مولانا را مصداق هدر اکهپرسیونیهتی خواندو بهه ایهه اعتبهار کهه فهرمِ      حیث، میازایه کددوآن دو را ،یدا می

نگهرد کهه از ههر    های محن مهی هدرمدد اشیا  را همچون فرم» 9یو برزعم کلانمایدو بهشده، عاطفة آفریدددة خود را فرا میآفریده

ای را کهه در  کوشد که عاطفهة زیباشداسهانه  ،یوستی که ممکه است داشته باشد یا از هر مقصودی که بتواندد برآورند، آزادند و می

ایهه ،یوسهت عهاطفی را    (و 19، صو 8915، شهپرد « )کدد با بازآفریدی آنها در هدهر خهود فهرا نمایهد    هایی احهاس میبرابر چدیه فرم

                                                           
1 . Catharsis 
2 .Terry Eagleton  
3 . Clive Bell 
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های عهاطفی متفهاوتی بهرای    ای در آثار شاعران ،یوسترو به احتمال فراوان هر واژهبخشد و ازایهها میتجارب عاطفی شاعر بدان

  فرمایدگاه که مولانا میآن برای مثال،خود بیابددو 

 دانهم یها مهاهی نمهی   ره و ههه ورشیدی و یا زهههتو خ

 بدفشه و نهرگس و سوسهه   ،ز رویت جان ما گلشه

 

 دانمواهی نمیهخوزیه سرگشته مجدون چه می 

 دانهم راهی نمهی ههههه ز ماهت ماه ما روشهه چهه هم  

 (2/102، جو 8911، مولانا)                                   

لحهاظ القهای عهاطفی، خدثهی     زهره، ماه، بدفشه، نرگس و سوسه در خارج از مته شعری، به چون خورشید،همواژگانی 

در مجهال گهههتگی دال    هرکدام یابدد،گاه که جواز حضور در شعر شاعری چون مولانا میآن ایه تصاویر مدفرد،و ههتدد

ویهبه در شهعر   کددهدو ایهه ویبگهی بهه     یابدد تا شاعر را در القای عاطفی بهه مخاطبهان  یهاری   ،یوستی عاطفی می و مدلولی،

مولانا و شهعرای باورمدهد بهه تجهارب     و تدر حد گزاف مورد توجه بوده اس ،یخصوص بیدل دهلوبهشاعران سبک هددی 

مشهارکت بها آنهان در طهی      بهرای های عاطفی برای تحریهک و ترغیه  مخاطبانشهان    نهایت بهره را از ایه ،یوست عرفانی،

 .اندمدارج تعالی روحانی، برده

نیههت و  ( 21، صو 8934، ولهک و امهر کهاذب )   «محاکهات »ویهبه شهاعری چیهزی جهز     هدر به ،اگر بدا به باور افلاطون

ارسهرو کهار شهاعر و هدرمدهد را تقلیهد      (، 22، صو 8930، گهز یکل) ندشومدد می ة اورو شاعران از ورود به مدیده فاضلازایه

متورهد از آثهار هدهری، آن را بهرای جوامهد      « کاتارسهیس »و « حقیقت نمایی»صرف و محاکات ندانهته با عدایت به ویبگی 

، صو 8913، سهوانه ؛ نیهزو روک   98هه 21، صو 8930، گهز یکل) ،دهدارد نا،هایر مهی  ضروری و اجتدهاب  که تدها مفیدبشری نه

غهرق   تجارب عرفانی خود و استعلا در مهدارج عهالی وجهود،   بیان گاه که در ،ی آن ،شعرای عارف ازجمله مولانا (و21ه93

 ةکهرد خود و ترغی  آنان برای ،یمودن راه طی عرفانی ةبرای مشارکت دیگران در تجرب نا،ایردر لات ایه تجارب وص 

در عهوالم خهود سهیر     مدهد عاطفهه  و،هر خیهالِ  با بال خوان  شعر، ةمخاط  را حدارر در لحظ د،دگشایزبان به شعر می خود،

 ابهالا ر عهوالم  در سیر  برایشوق همراهی با مولانا  خواند،ست که ورتی غزل زیر را میا شعر مولانا ةدو کدام خوانددددهمی

  دل نپرورانددر 

 رسههد از چههر و راسههتهههر نفههس آواز عشههق مههی

 ایههمایههم یههار ملههک بههوده  ودههههههمهها بههه فلههک ب  

 تهههریمخهههود ز فلهههک برتهههریم وز ملهههک افهههزون

 ر ،هههاک از کجههها عهههالم خهههاک از کجهههاهههههگوه

 

 ه راسههتهزم تماشهها کههههههرویههم عمهها بههه فلههک مههی 

 ه آن شهههر ماسههتهبههاز همههان جهها رویههم جملههه کهه

 ریاستههههاریم مدههزل مهها کب ههههرا نگهزیههه دو چهه 

 ؟بر چه فرود آمهدیت بهار کدیهد ایهه چهه جاسهت      

 (8/982، جو 8911، مولانا)                                   
 

 ةمهدد از نظریه  بها   نگر بشهری، سوی عالم رازناک و فراتر از حد ادراک مادهعرفان با مرکزیت باور استعلا و فراروی به

،ی  ،ای سهالک    حقیقتی فراتر از عالم سرد و خشک جهمانی، یید آن با روایات و احادیث اسلامی،أافلاطون و ت« لیثُمُ»

خواهد بهرای  گاه که مینآایه تجربه و الاسباب ههتی فرا رود،له تا ملارات مهب ،له گاارد تا با نردبان شهود و اشراق،می

رابهر درک و فههم سهازدو     تصهور آن عهالم را بهرای مخاطبهان ،     طلبد که به مدد خیال،لابد زبانی می ،شوددیگران مدتقر 

و از عالمی فراتر از حس و لمس بایهتگی مزیهد دارد  ،ایرتصویری لمسارائة برای « خیال» در تئوری شعر عرفانی ،روازایه

گیرنهد تها فضهایی بهرای     ،ایر خود فاصله میهای تجهمّدلولها به نفد القای معانی مجرّد و بهیط، از مدر چدیه ساحتی دالّ
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 حهاف  لهه  وضد ریغ یمعان نفد به واژگان مدلول ییهاتیمورع هیچد درو حضور مفاهیم مضافِ غالباً متافیزیک فراهم کددد

واژگهان و عبهاراتی   ابتدا خود را با  مخاط  چدیه زبانی،و ردیگیمضاف از آنها فاصله م میحضور مفاه یبلکه برا شود؛ینم

ههای عهاطفی   ،یوسهت  اما؛ امکان فهم آنها برای  مقدور و ممکه نیهت های خوانشی،بیدد که با کاربهت تواناییمواجه می

بها مقابلهه و    ،هایری مهته ،هی  روی خهود،    سهازند کهه بهرای فههم    گرفتهار مهی   زبان چدان او را در دام درن  و تعلیق خود

توان عمق معدایی غهزل زیهر از   رسدو مگر میمی مفاهیم مضاف به دریافتی شگفت ازآن تک واژگانمعانی تک دیالکتیکِ

 ؟فهمید هادریافت مفاهیم مضاف بدانمولانا را جز ازطریق برابرنهاد واژگان و 
 م آن نگههههههارهههههههههه دستههههههههداد جههههههاروبی ب

 بهههههاز آن جهههههاروب را ز آتههههه  بههههههوخت   

 ردم از حیههههههرت سههههههجودی ،ههههههی  اوههههههه ک

 چهههههون بهههههود ودیههههههههسهههههاجد سجبهههههی !آه

 ردم گفهههههتم هههههههههگردنهههههک را ،هههههی  ک  

 غ تهههها او بههههی  زد سههههر بههههی  شههههد  هههههههتی  

 

 ارهههههههههز دریههههها برانگیهههههزان غبهههههههگفهههههت ک 

 ز آتهههه  تههههو جههههاروبی بههههرآرههههههههگفههههت ک

 سههههاجد سههههجودی خههههوش بیههههارگفههههت بههههی

 خارخههههارون باشههههد و بههههیههههههچگفههههت بههههی

 دی را سههههههر ببههههههر از ذوالفقههههههار هههههههههههساج

 وههههزارووردنم سهههر صهههد  ههههههتههها برسهههت از گ 

 (8/245، جو 8911، مولانا)                               
 

آته ،   چهون جهاروب، دریها،   همگاه که معانی وضد له و آشدای ذهه خود را جایگزیه واژگانی آن ،ایه مته ةانددخو

فههم   ،او گزیری ندارد جز آنکه با تقابر و تدا ر واژگهان  ،ر کدد،را فهم خود از مته   تواند خلانمی گاارد،می ساجد وووو

 د به متن عینیی شیعر  مقیّآنکه ای بیش از ساحتی فهم هر واژهدر چدیه  ،بهترعبارتجدیدی از آنها ،یدا کددو به

خهود را   ناشهدگی، همان عرفانی است که حه  فههم  و مراد از مته ذهدی،د به متن ذهنی آن استسخت مقیّ ،باشد

بهه سهرو آگهاهی مخاطبهان       با واژگان مقیهد بهه همهان مهته فکهری،     « نمادیه»در رال  زبانی  تدزل سرو معدایی، ازطریق

، 8( و بهه تعبیهر رومهه یاکوبههه    812، صو 8930 مها، یز« )خودبیانگر»عبارتی، اشعار عرفانی مولانا به تعبیر امبرتو اکو، و بهرساندمی

در ایه مقام، تقریباً نزدیک به آن چیهزی اسهت کهه امبرتهو اکهو از آن بها       « مته ذهدی»نیاز از ارجا  به غیرخود نیهتو اصرلاح بی

کدد و با چدیه باوری، ماند از ههر تفههیر   نیهت، یاد می« شداختیهای فرهدگی و زبانزمیده،س»که چیزی جز « بافت بیرونی»عدوان 

کهردن تهز   (و اکو  اهراً ایه رهیافت را برای انکار یا محهدود 815، صو 8930 ما،یزشود )روک  متون ادبی می،ایه از تصادفی و بی

 جویهای مخهاطبی   ،هایری، برای فهم های مولانا و جز آن،شعر عرفانی از جدس سروده ،روازایهدر ،ی  گرفتو « گشودگی مته»

در ههر   شهاعران  دیگهر  یهان زبان را دارد وگرنه شعر مولانا هماندد سرودهآو ذهدی مهتعد برای درک های فکری ست که زمیدها

بیت مقدمهة مثدهوی معدهوی،     81و او با سرودن ابیات بعد از هتیآن ن« مته ذهدی»معدایی که لزوماً ملازم ؛ انگیزدذهدی معدایی برمی

 های خوی  کدد ودهسر« مته ذهدی»خواهد مخاط  خود را وارد عامداً می
 بدهههههههد بگهههههههههر بهههههههاش آزاد ای ،هههههههههر  

 ایگهههههههر بریهههههههزی بحهههههههر را در کهههههههوزه  

 هرکهههههه را جامهههههه ز عشهههههقی چهههههاک شهههههد 

 
 

 چدهههههههد باشهههههی بدههههههههد سهههههیم و بدهههههد زر    

 ایروزهچدههههههد گدجهههههههههد رهههههههمت یههههههک

 او ز حههههرص و جملههههه عیبههههی ،ههههاک شههههدووو    

 (22ه83دفتر اول، ابیات ، 8919، مولانا)                
 

                                                           
1 . Roman Jakobson 
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دو سهرو از هههتی در نظهر مخاطبهان       ةاز ابتدا مههتعد عرضه   لی ذهدیت عرفانی،ثُبدیاد مُ گفته شد، تر نیز،ی  کهچدان

متون عرفانی همواره محر کشاک  ایه دو  ةهای دوگانه در عرصارزشو تقابربی ارزشمدد و سرو زیریهِ بود  سرو بریهِ

گاه که در تررهی  عرفا با چدیه ذهدیتی آنو  خلق و خالق وووو عشق و عقر، جهم و روح، ملکوت، ملک و  سرو بوده است

بیددهد و از  مهی  مرلهق  هههتی را غهرق در حههه و زیبهایی     ةهم رسدد،مرلق می ةبه نقر از مدارج عوالم جهمانی و روحانی،

  سراید کهگشته چون مولانا چدیه می نفور هاعدایت به نهبت
 انه مههههههههتههههههههههرسهههههههیدیم ز میخ بهههههههاز

 مهههههتان خههههوش و ررصههههان شههههدند    ةجملهههه

 ه مهههههههتی کددههههههدهمههههههاهی و دریهههههها همهههههه

  رابات مههههههاههههههههزیههههههر و زبههههههر گشههههههت خ 

 رابات چهههههو آن شهههههور دیهههههد ههههههه،یهههههر خ   

 وش بهههههرآورد یکهههههی مهههههی کهههههز او   هههههههج

 

 م ز بههههههالا و ،هههههههت ههههههههههدیههههههرهی بههههههاز 

 دسههههت زنیههههد ای صههههدمان دسههههت دسههههت    

 ونک سههههر زلهههه  تههههو افتههههاده شهههههت  ههههههچ

 نگههههون گشههههت و ررابههههه شکهههههت   خدهههه  

 د و از بههههام جهههههت ههههههههههبههههر سههههر بههههام آم 

 ...هههههت شهههود نیههههت شهههود نیههههت هههههت  

 (8/992، جو 8911 مولانا،)                                   

دوگانهه روحهانی و جههمانی و اطهوار مختله  آن دو       ةبا تقابر سهاد ه  رغم تصور بهیاریعلیه   شعری مولانا ةدر تجرب

دو سهاحت زبهریه و     تریه نقه  را دارد ای است که آن عدصر سوم فعالگانهچال  سه ةایدجا عرص ساحت مواجه نیهتیم،

فدها و غیرردسهی اسهتو آن     ةت زبریه تدها ساحت باری و مقدس است، سهاحت زیهریه عرصه   حزیریه و یک میانجیو اگر سا

ههای عهالم   کدد یا سب  تعالی و عهروج وابههته  یا ارزش ردسی را از بالا به ،اییه مدتقر می  ال استفعّ راستادر دو  عدصر سوم،

شهود تها بها تهداعی     گاه در نق  همان عدصهر سهوم  هاهر مهی     ،چون مولاناهمجال  ایدکه، شاعر عارفی  ة،اییه به بالاستو نکت

   بیدار کدد گرفتار در محبس عالم ،اییه سوی عالم بالا را در مخاطبانِشوق استعلا به شعر و سخه، ةازلی و جاب ةخاطر
 ههههم از آفتههههاب گههههویم  چهههو غههههلام آفتههههابم، 

 چههههو رسههههول آفتههههابم بههههه طریههههق ترجمههههانی 

 هههها بتهههابم و آفتهههابم بهههه خرابهههه هبهههه رهههدم چههه  

 

 نه ش  ،رستم کهه حهدیث خهواب گهویم     نه شبم، 

 رسم بهههه شهههما جهههواب گهههویم ه،دههههان از او بپههه 

 از عمهههارت سهههخه خهههراب گهههویم  ریزم هههههبگ 

 (2/155، جو 8911، مولانا)                                   
 

رسیدن به چدیه مورعیتی از وساطت میان دو عالم بهالا و ،هاییه اسهتو     چون مولانا،همغایت هدرمددی شعرایی  رسد،به نظر می

نقشی که شهاعر عهارف بها مههاهمت      ایفای نق  میانجی است، برایگویدد صرفاً آنچه شعرای عارف از تجارب عرفانی خود می

  گویدمی« عشق»ه از کدد که گویی سخگاه مولانا چدان خود را وص  می ،روازایه بر عهده دارد؛« عشق»مفهومی به نام 
 مهههها آتهههه  عشههههقیم کههههه در مههههوم رسههههیدیم 

 ردیمهههههههیهههههک حملهههههه مردانهههههه مههههههتانه بک

 

 چههههون شههههمد بههههه ،روانههههه مظلههههوم رسههههیدیم  

 وم رسههههیدیمههههههتهههها علههههم بههههدادیم و بههههه معل 

 (2/100، جو 8911، مولانا)                                   

 شدهزبان شخصیشعر متافیزیک و 
شهعر  »گویهد   مهی  )اخلاری( و شعر متهافیزیکی،  )مادی(، افلاطونی بعد از تقهیم شعر به سه نو  طبیعی 8مجان کرو رنها

یعدهی توجهه جدیهدی بهه شهیئیت موضهو  را        شهود، غهاز مهی  آزیرا با توجه و آگاهی  ؛تریه شعر استحقیقیووو متافیزیکی 

                                                           
1 . John Crowe Ransom 
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بهرانگیخته   متهافیزیکی  زعم رنهام کار شهعر به که شودملاحظه می ،ترتی بدیهو (293 وص، 8922، چزید) شودموج  می

هر آن چیزی اسهت کهه چهون    « اشیا»توجه به اشیا استو البته مراد او از خاص جل  ةیعدی شعر طریق توجه و آگاهی است،

خهدا بهوده اسهتو فهمهی کهه       عدوان فاعر شداسها، گیردو یکی از متعلقات علم شاعران ما بهمتعلق علم فاعر شداسا ررار  اببه،

ناب و بکهر   ست لزوماً بیان و وص  آنان از آن ذات یگانه نیز،ا چون فهم ناب و بکری شعرای عارف نهبت به خدا دارند،

چهون غزالهی   همیقیداً از درکی که شخصی  ،علم خود داردة عدوان اببخواهد بودو درکی که مولانای شاعر نهبت به خدا به

 ؛طلبهد لزومهاً زبهان و بیهانی متفهاوت مهی      دارند بهیار متفاوت و متمایز استو ههر درک و فههم جدیهد،    وندو فارابی از خدا

کدد، زبانی متفهاوت بها مقهامی    توصی  می انبوه مفاهیم عرفان مدرسی و مکتبی، لایلابهکه مولانا آنجا که خدا را از چدان

زبان مولانها در چدهیه مهورعیتی     ،دو به بیانی دیگرانشداسارد که آن خدا را صرفاً برحه  علایق و انتظارات فردی خود مید

لهجهة فهردی یهک    »اسهتو   امه یزبه تعبیهر ،یتهر   « لهجة فردی»شده، همان سوببکتیو و شخصی شده استو زبان شخصیزبان 

عدایی در نظر گرفت که هرگاه معداههای ثانویهه یها ضهمدی بهر معداههای       های معدوان کلیّت دگرگشتتوان بهنویهدده را می

شده عموماً صهاح  مفهاهیم و   زبان شخصی (و810، صو 8930 ما،یز« )آیدشود، به بار میزبان ارتباطیِ روزمره تحمیر می

بهه   های آن نیز فردی و شخصی اسهت، عمدتاً نمادها و نشانه ،روازایه ویابدای است که اعتبار از ذهه فردی شاعر میمعانی

  مولاناست شدة های زبان شخصیزبان ایه غزل از بهتریه نمونه ابیات زیر از غزلیات شمس توجه کدید،
 نههوح تههویی روح تههویی فههاتو و مفتههوح تههویی     

 ور تههویی سههور تههویی دولههت مدصههور تههویی    هنهه

 ر تهویی لره  تهویی رههر تهویی     هره تهویی بحه  هرر

 د تهههوییهههههناهی ةخورشهههید تهههویی خانههه ةرهحجههه

 وییههههروز تههویی روزه تههویی حاصههر دریههوزه ت  

 وییهدانههه تههویی دام تههویی بههاده تههویی جههام تهه     

 

 راهههههههمشهههروح تهههویی بهههر در اسهههرار م   هةسیدههه 

 راههههور تههویی خهههته بههه مدقههار م   همههرغ کههه طهه  

 راههههههر تهههویی بهههی  میهههازار مهردهههد تهههویی زهههه

 مههههههههرا یههههار ای ده راه تههههویی امیهههههد ةروضهههه

 آب تهههویی کهههوزه تهههویی آب ده ایهههه بهههار مهههرا

 ارههههه،ختهههه تهههویی خهههام تهههویی خهههام بمگهههاار م

 (8/815، جو 8911، مولانا)                                  

چدیه زبهانی ررارگهرفته   سهم مخاط  از  یابد،در چدیه زبانی روابط اجزا و تصاویر مدفرد شعر، اعتبار از ذهه شاعر می

راندو ایه روابهط زبهانی اسهت کهه معدهای      سوی دیگر میبه در سیلان مفاهیمی است که اشارات زبانی تدها آنها را از سویی

ر چدهیه  دکشهاندو  از روح بهه فهاتو و مفتهوح و از آنجها بهه سهیده مشهروح مهی         ذهدی شاعر و مخاطب  را از نهوح بهه روح،  

 ماندهد، یابد که معانی از همراهی با آن در میگاه زبان چدان حاکمیت مرلق می اکمیت زباندد،هایی معانی محکوم حسروده

دانهد،  مولانها نمهی   نِآاستو غزل زیر را که دکتر شفیعی کدکدی از « گد »ست که به اعتبار ذهه مخاط  ا زبانی ،حاصر

 (است کرده ثبت «مولانا به مدهوب یهاغزل» بخ  در را غزل هیا یعیشف  )دکتر ستا هااز جدس چدیه سروده
 ای مرههرب خههوش رارهها تههو رههی رههی و مههه رورههو  

 

 مه ههو ههو   تو دق دق و مه حق حق تو هی هی و 

 (2/8910، جو 8911، مولانا)                                
 

 زیبایی در شعر عرفانی 

مضمون اسهتو زیبهایی در    ةسخت وابهت د به فرم و صورت شعر باشد،مقیّ بی  از آنکه عرفانی،اشعار زیبایی در 

 ةمحصور در تاریکی ماده و خهته از تکرار روزمهر  انهانِو است« تاکار»لات  ةچدیه آثاری عمدتاً در استخدام تجرب

زلی که شاعر آن ا ةر ولی آشدا در خاطربا خوان  اشعاری که او را از آن تدگدا، به فراخدای عالمی غیرمکرّ زندگی،
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 ایآوردن گمشهده دسهت شود کهه آن لهات را تدهها در بهه    غرق در لاتی میکشاند می را به حوزه ذهد  فراخوانده،

  توان تجربه کردمحبوب می

 ور بهود هههه،ی  از آن کاندر جهان باغ و می و انگ

 مهزدیههداد جهههان جههان انههاالحق مههی  ههههمهها بههه بغ 

 معمهار شهد   ،ی  از آن کایه نفس کر در آب و گر

 

 ور بههودهههههههزالی جههان مهها مخم هههههاز شههراب لای 

 ،ی  از آن کهایه دار و گیهر و نکتهه مدصهور بهود     

 ور بههودهههههرابات حقههایق عههی  مهها معم هههههدر خ

 (8/001، جو 8911، مولانا)                                   
 

زعهم  طرح کرده بودو بهه « بازی»درخصوص  8کدددة آن چیزی است که گادامرتداعی هدر شعر مولانا در چدیه مورعیتی

کدهد تها در بیهرون و در    بخشد، انهانی که ایهه جههان را تهرک مهی    هدر نوعی بازی است که به انهان شداسدده لاّت می»او 

شهیئی صهرفاً   »(؛ اما اثر هدری از دید او 813، صو 8939 ،المر،« )اش از ادراکی زیباشداختی لاّت ببردوووورای ههتی دنیوی

صهورت وارعهه   لات بخ  نیهت؛ اثر هدری نمایشی است که در  رف صورت خیالی ریخته شهده و حقیقهت هههتی را بهه    

ت، چراکه شعر نیز ماندد هر مته گاه از روی معیار آگاهی زیباشداختی درک نشده اسدهدو حقیقت ذاتی شعر هیچنشان می

کدهیم و آنچهه   گاه در شعر نخهت دربارة صورت ،رس  نمیگویدو ما هیچادبی با معدای نهفته در محتوای  با ما سخه می

 (و832، صو 8939 ،المر، « )سازد صورت نیهتشعر را شعر می

  گیردمی های اویا وابهته «جمیر مرلق»هر آن چیزی است که زیبایی از « زیبا» ،چون مولاناهماز دید شاعر عارفی 
 مههدم بههاری بههه حمههدالله غههلام تههرک همچههون مههه 

 

 کهههه مهرویهههان گردونهههی از او دارنهههد زیبهههایی    

 (2/8245، جو 8911، مولانا)                            

زیبهاییِ عهالم مُثُهر و    مجهلای   ،ذهدیت شهاعر  ةتواند در عرصای است که میهر آن ،دیده ایه بدان معدی است که زیبا،

های شدید سوببکتیو ذهه شعرای عارف توان چشم از گرای نمی ،روازایه جمال حق باشد،ها و بالاتر از آن مجلای ایده

 سهوببکتیوِ  کبی و عی  است حال آنکهه از دیهدِ   نق  اشتر سرا،ا ،«ابلهی» از نگاه اببکتیوِ ،وشیدو در تمثیر معروف سدایی،

  نمایدچون مجلای هدر آفریدددگی حق است، جز زیبایی چیزی نمی به  اهر ناساز همان اشتر، رامتِ ،سدایی
 رچه زو بیدههههههیهههههههههه هههههههههآن نکههههههوتر ک

 

 و بیدهههههههی هههههههههه گرچهههههههه زشهههههههت آن نک   

 (10، صو 8921یی، سدا)                                     

حهق  عهالم معدها و ذات    ههور جلهوات    گهاه جلهوه سخه را  ةعرص کوشدد،شاعران عارف میکه است  اینظریهبا چدیه 

های معدایی و محتوایی آثار خودو ایهه بهدان معدهی    و ایه برای آنها مقدور و ممکه نیهت مگر با توجه ویبه به زیبایی کددد

ههای  بهه حیهث  هاهر از بههره     ست،اچون مولانا آنجا که نا ر به بیان تجارب عرفانی آنها هماست که سخه شعرای عارفی 

ست که به ا معانی بکر و نابی نماید،آنچه شعر آنها را زیبا می ت،ساهای صورت، خالی صداید بدید لفظی حه  آراستگی

کددو مراد ایه است که لات خوان  چدهیه اشهعاری عمهدتاً    توجه مخاط  را به خود جل  می حیث غرابت و ناشداختگی،

ر سهرو  گشایی از رمهز و راز واژگهان و سهاختار زبهانی اسهت کهه د      ب شخصی و گرهناشی از درک معانی غری  و نامجرّ

اندیشی و زیبایی صهورت شهعر   تا آنجا سر رافیه لاناوم ردو اهر نهبتی با معانی و مفاهیم معروف به ذهدیت عرفانی شاعر ندا

را دارد که اخلالی در آن زیبایی مدتهی به لهات تهاکار نداشهته باشهدو کهم نیههت اشهعاری از او چهه در مثدهوی و چهه در           

                                                           
1 . Hans-Georg Gadamer 
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خلائی که نه خهود مولانها و نهه مخاطبهان  در      ،ر او را خالی از رافیه کرده استشع غزلیات شمس که لات زیبایی تاکار،

 « دشوبی تو به سر نمی»ست با ردی  ا آن غزلی ةشوند، بهتریه نموننگاه اول متوجه آن نمی

 شهود تهو بهه سهر نمهی    بی همگان بهه سهر شهود بهی    

 رخه چههرپ ،هههت تههوههههدیههده عقههر مهههت تههو چ 

 

 شههودر نمههیههههههدگ و دارد ایههه دلههم جههایههههداغ ت 

 شهود تهو بهه سهر نمهی    گوش طرب به دست تو بهی 

 (8/928، جو 8911، مولانا)                                 
 

الشعا  ساحت معدایی استو اگر ساحت بیانی زیبایی دارد آن زیبایی متأثر از زیبهایی  در شعر مولانا، ساحت بیانی تحت

یابهد،  تر یعدی ساحت معدایی استو او آنجا که ساحت بیانی اشعارش را در خورد زیبایی ساحت معدایی نمهی درونی ساحت

 خواند می« آن ،ری چهره»جوی « استغفار»دیوان شعر خود را 
   کردم که ایه دیوان شهعر مهه  کردم خَمُ  خَمُ

 

 آیهههدز شههرم آن ،هههری چههههره بههه اسهههتغفار مهههی   

 (8/918، جو 8911، مولانا)                                   

 گیرینتیجه

بدا به آنچه گاشت، شعر عارفانی همچون مولانا، آنجا که نها ر بهه بیهان تجهارب عرفهانی آنهاسهت، ریشهه در تمدیّهات         

آداب و ترتی  اهر تعقّر بازشداسد و بازنمایهدو ایهه دریافهت نهوآییه     دور از خواهد خدا را به ناخودآگاه آنها دارد که می

طلبدو ذهدیّت شاعرانة چدیه عرفایی، با ایجاد گهههت در میهان   های زبانی را میبرای تعیهّ، زبانی متمایز از زبانِ دیگر گروه

کدهدو  در شهکاف آنهها تعبیهه مهی     اجزای وابهته و متّصر ماندد لفظ و معدا، مفاهیم مضافی همچون عواط  و ماهیّات جدید

ایه ذهدیتّ در فرایدد انفصال عداصر و اجزای ،یوسهته، ههرآن چیهزی را کهه ،یوسهتگی بهه هههتی عهارف دارد از او بیگانهه          

سهوی عهالم   کددو زبان در چدیه ساحتی عمدتاً زبان معروف به عاطفه است تا با انگیزش مخاطبهان آنهها را در اسهتعلا بهه    می

عارف همراه سازدو شعر عرفانی را باید در گروه اشعار متافیزیک ررار دادو زیبایی در چدیه آثهاری اغله  در   بریه با شاعرِ 

سرو محتوایی و معدایی آن متمرکز شده اسهتو زیبها از دیهدگاه شهاعر عهارفی همچهون مولانها، ههرآن چیهزی اسهت کهه            

برای التااذ خواندده از اشعار عرفانی است؛ اشهعاری   های او باشدو اصر تاکار عامر دیگریگاه جمیر مرلق و وابهتهجلوه

تواند خاطرات ازلی فروخفته در ناخودآگاه آنان را بیدار کددو هدر عرفانی ازجمله شعر، هدری غایتمدد استو غایهت  که می

ن  شهعر  گری میان دو جهان بالا و ،هت و برای مخاط  هدرمدد حدارر در لحظة خوادر چدیه هدری برای هدرمدد، واسره

 مشارکت با هدرمدد برای استعلا در مرات  و مدارج عوالم ورای عالم روزمرّه استو

 

 هانوشتیپ

 خواند ناظر به همین نكته باشد:می« نان مصر». شاید این نكته که مولانا شعر خود را 2 

 شععععععر معععععن نعععععان مصعععععر را مانعععععد   

 آن زمعععععانش بهعععععور کعععععه تعععععاز  بعععععود

 گرمسعععععیرر ضعععععمیر  عععععای وی اسععععع   

 

 او بگععععذرد نتععععانی خععععورد   شعععع  بععععر  

 پععععیش از آنكععععه بععععر او نشععععیند گععععرد   

 مععععی بمیععععرد در ایععععن   ععععان از ب ععععرد   

 (  1/152، ج. 2464مولانا، )                          

یعنی هرچه فاصلة زمانی از زایش شعر بگذرد، امكان ادراک معنای ابتدایی و اصلی حتی برای شاعر نیز دشعوار و تاحعدی   

 شود.  ناممكن می
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 گفعععع  ایمعنععععی هععععو ا  شععععیخ دیععععن . 1

 

 هععععععای ربل ایعععععععایمینبحععععععر معنععععععی 

 (4443، دفتر اول، بی  2414مولانا، )             

خطاب بعه شعیخ محمعد     مقالاتکند، شمس تبریزی در نقل می« شیخ ما»یا در برخی نسخ « شیخ دین»آنچه مولانا از زبان 

 (.2/214، ج. 2432شمس تبریزی، گوید )ر.ک: می
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