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Abstract 

Al-Farabi, a prominent Muslim philosopher and thinker of the 4th century Hijri, made significant 

contributions to the philosophy of art, particularly in the realm of poetry. Al-Farabi's perspective on poetry 

echoes Aristotle's concept of "Mimesis," which emphasizes the re-creation of observed phenomena rather than 

mere imitation, resulting in the enjoyment of a new artistic creation. This viewpoint positions literary works 

as independent phenomena. This article sought to investigate the extent to which Al-Farabi's ideas aligned with 

formalism, given his influence by Aristotle. Employing a descriptive method and content analysis, the study 

drew on the insights of Russian Formalists, particularly regarding Mimesis (re-creation), to analyze Al-Farabi's 

artistic views on poetry. The examination encompassed several works of Al-Farabi, including "An Essay on 

the Rules of Poetry", "Poetry Collections", "A Treatise on Proportion and Composition", as well as poetic 

speeches from "Iihsa’ Aleulum", "Ara’ Ahl Almadinat Alfadhila", and "Fusul al-Montazaea". By scrutinizing 

the perspectives of experts, who considered ancient Greek critics, such as Aristotle, as formalists, alongside 

the views of Al-Farabi, a prominent figure in Arabic literary criticism, and by delving into Al-Farabi's own 

works and opinions, it became evident that formalism strongly influenced Al-Farabi's notions regarding the 

poetry industry. 
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Introduction 

In the realm of poetry, Farabi's approach has diverged from that of many other writers as he did not produce 

an extensive independent work on poetry criticism. Instead, his legacy comprises a reinterpretation of 

Aristotle's perspectives. If we can establish Aristotle's predominant stance on poetry, it can also be inferred as 

Farabi's prevailing approach. Esteemed authors, such as Jane Riesman and Wilfred Greene, among others, 

have asserted that "in classical art and aesthetics, there is substantial evidence indicating a preoccupation with 

form" (Risman et al., 2021, p. 110). Specifically referencing Aristotle, they note that in his "Butiqa", Aristotle 

has advocated for the arrangement of parts to form a harmonious whole or organism (ibid.). These statements 

about Aristotle suggest a formalistic inclination in his approach. Aristotle's emphasis on evaluating poetry 

based on internal textual criteria rather than external factors and his refusal to assign didactic value to poetry 

can be viewed as indicative of his formalistic perspective. Additionally, in the book "Philosophy of Aristotle's 

Art", Mohammad Zimran posits that Aristotle's concept of order corresponds to the proper arrangement of 

components later conceptualized as "form" (Zaymaran, 2009, p. 42). 

These studies underscore Aristotle's formalistic approach, prompting the question of the extent to which 

Farabi's reiteration of Aristotle's thoughts aligns with a formalistic interpretation. Therefore, this article aimed 

to elucidate Farabi's perspective and approach to art, particularly in the context of poetry. 

 

Materials & Methods 

A preliminary examination of experts' perspectives on Aristotle, ancient Greek criticism, and ancient Arabic 

criticism suggested that since Aristotle, as a representative of his era's criticism, was labeled a formalist and 

given that Farabi's ideas represented another iteration of Aristotle's works, it followed that Farabi's approach 

to poetry could be viewed through the lens of formalism. To thoroughly investigate Farabi's works and analyze 

his viewpoints within the formalist framework, we had to carefully scrutinize his writings and juxtapose them 

with Aristotle's approach to ascertain the alignment of Farabi's opinions. To achieve this, we employed a 

descriptive method-content analysis rooted in the principles of Russian formalism. The extracts from some of 

Farabi's works, including "al-Risalah fiوQavanin Sana’at al-Sho’ara", "Javami al-Sha’ar", "Risalah fi al-
Tanasob va al-Ta’alif", as well as poetic discourses from "Ihsa al-Ulum" and "Ara Ahl al-Madinah al-

Fadhilah", were meticulously examined to reveal and probe Farabi's viewpoints. 

In contrast to the prevailing tradition of studying literature, which often involves interdisciplinary 

connections with fields, such as history, sociology, and psychology, Russian formalism, which emerged in the 

early 20th century, emphasized the distinct characteristics of literature (Makaryk, 2011, p. 198). Consequently, 

the fundamental tenets of their theory, such as literaryness and defamiliarization, were the primary focus of 

our discussion in this article. By considering the literaryness of the text in literary analysis and exploring the 

process of defamiliarization, we aimed to substantiate a formalist perspective. 

 

Research Findings 

According to Farabi, the creation of poetry involved two primary elements: Mimesis and Rhyme. Farabi 

posited that Mimesis forms the foundation of poetry with other elements serving to perfect the poem rather 

than adding more poetry to it. In the initial stage, Mimesis is achieved through imagination, which 

corresponds to semantic construction and other elements related to language construction aid in perfecting 

Mimesis. The literary form comprises semantic and linguistic constructions. Similar to Aristotle, Farabi 

offered a distinct explanation of how the literary form of poetry is shaped and how poetry acquires its 

unique character. Farabi contended that the human soul favors complexity over simplicity and 

comprehends meanings more effectively when presented in a different form. This distinct form of word 

combination is achieved through appropriate rhyme, tone, and rhythms, which intensify the transmission 

of imagination in speech. 
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This section elucidated how the literary form was shaped according to Farabi and the significance of the 

literary form in the relationship between word and meaning or matter and form. From Farabi's perspective, the 

essence of a literary work lay in the creation of imagination and Mimesis, which, according to formalists, was 

akin to defamiliarization, a concept that represented an evolved form of what philosophers previously referred 

to as Mohakat. 

 

Discussion of Results & Conclusion 

1) Firstly, Farabi's profound influence by Aristotle, who is considered the greatest commentator of, and 

secondly, Aristotle's formalist approach affirmed Farabi's approach as formalist. This conclusion was drawn 

from the insights of experts and the works of Aristotle and Farabi. In essence, both Aristotle and Farabi 

espoused a formalist approach. 

2) The examination of Farabi's surviving works, such as "al-Risalah fi Qavanin Sana’at al-Sho’ara", 
"Javami al-Sha’ar", "Rasalah fi al-Tanasob va al-Ta’alif", "poetic discourses from Ihsa al-Ulum", and "Ara 

Ahl al-Madinah al-Fadilah", alongside the extraction of expressions and opinions about Farabi from various 

reliable sources, led to the discovery that Farabi indeed adopted a formalistic approach as indicated by his own 

writings and previous studies by expert researchers. 

3) Upon careful examination of Farabi's viewpoints, it became evident that his moral, educational, and 

cognitive objectives for poetry did not diminish his attention to the structure and form of poetry. Farabi's 

detailed discussions on the language of poetry, Mimesis, the conditions and factors of artistic expression, 

imagination and rhetorical techniques, as well as the musicality of words, demonstrated that his focus on the 

epistemological functions and the impact and influence of the text and social factors aligned with formalism 

rather than contradicting it. 
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 مقاله پژوهشی
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 چکیده

ص طور خفابفه هنفر فلسفة  ةفارابی ازجمله فیلسوفان و اندیشمندان مسلمان قرن چهارم هجری است که نظریاتی در حوز

گویفد کفه ن می. آراء فارابی روایتی دیگر از بوطیقای ارسطوست. ارسطو در بوطیقای خویش از محاکاتی سخداردشعر  ةدربار

بینفد. ای مسفتق  میاثر ادبی را چون پدیفدهو  د استآفرینی و لذت از اثر هنری جدیبلکه باز ؛هدف از آن تقلید صرف نیست

پفذیری ففارابی از وی تفا بودن تأثیرو بدیهی ازسوی برخی محققان خواندن ارسطوراگصورتحال مسئله این است که باوجود 

اب شفعر، هنری فارابی دربف دیدگاهدر این مقاله به این منظور گرایی دانست. توان آراء فارابی را متمای  به صورتچه میزان می

ایفن . ه استگرایان روس بررسی شدآراء صورت رمبنایمحتوا ب یتحلیلنمایی( با استةاده از روش توصیةی)باز ویژه محاکاتبه

، «التفألی  تناسف  وال ففی »، «الشعرجوامع»، «الشعراءبرخی آثار وی ازجمله  با مراجعه به بررسی

نظران اه صفاح رسفی دیفدگبفا بر. انجام شده اسفت  فصول ،آراء أه  ، العلوم إحصاگةتارهای شعری از 

ر بفگرادانستن ناقدان قدیم یونان از جمله ارسطو و ناقدان قدیم ادب عربی ازجمله فارابی همچنفین بفا مفروری دربارة صورت

دانند و نیز با مراجعه به آثار و آراء خود فارابی و تبیین آنهفا ایفن ترین شارح آثار وی میهای ارسطو که فارابی را بزرگدیدگاه

 گرایی است.جه حاص  شد که رویکرد غال  بر آراء فارابی دربارة صنعت شعر صورتنتی

 گراییصورت ارسطو، محاکات، نقد ادبی قدیم، فارابی، :هاهکلیدواژ

                                                 
 مسؤول مکاتبات ∗
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 مقدمه-۱

زیرا به فن منطق و برهان اهمیت بسفیار  ؛( فیلسوف و اندیشمند بزرگ اسلامی ملق  به معلم ثانی است۹۵0 -۸70) فارابی

آنها را تةسفیر  ،خود روشتهذی  و به  ،تألی  گردآوری،را  ق.م(3۸4 -322) آثار ارسطو ویژهبهو آثار منطقی و فلسةی و  داده

شفعر آراء مهمفی را  و ادب نقفد ةازجمله در حوز ؛کرده است. فارابی درباب بسیاری از مسائ  علمی و ادبی آثاری پدید آورد

، بفدین معنفا کفه از (214 ق، ص،1403)عبفاس،  «حوزه جزئی از روش فلسةی او بفود توجه فارابی به این»مطرح کرد و البته 

عنوان عالم و فیلسوف دوران خویش در بحث از شفعر پردازی درباب شعر پرداخت. فارابی بهدیدگاه فلسةی و منطقی به نظریه

از خفود  شفعر نقفد ةاز این جهت که وی اثر مسفتق  مةصفلی دربفار است؛ بسیار متةاوت از برخی ادیبان یا ناقدان عم  کرده

که گةته شده فارابی خطوط اصلی طور . همانهای ارسطوستآنچه از وی برجای مانده روایتی دیگر از دیدگاه جای نگذاشتهبر

می و ففردی از نظریف  نظری  شعر ارسطو را به زبانی موجز وارد گةتمان بوطیقایی حوزة اسلامی کرده اسفت کفه برداشفتی بفو

ترین شارح و مةسر آثار فارابی بزرگ»کند که حسین نصر تأکید می . سید(2۵، ص. 13۹0)زرقانی، دهد شعری یونانی ارائه می

 ویرویکرد بارة در مانده از فارابیجایثار برآاساس  توان براین دشوار میبنابر ؛(31، ص. 13۹3)نصر، « رودشمار میارسطو به

گوییم ناچار از ارسطو نیز بایفد که از فارابی سخن میسویی باتوجه به بازنمایی آراء ارسطو در آثار فارابی زمانی داوری کرد. از

تفوان نشفان داد میشعر  زمین تأثیر ارسطوست و اگر بتوان دیدگاه خاص و غال  ارسطو را در  زیرا فارابی تحت ؛سخن گةت

سینا در پرسش از ماهیت و غایت شفعر  فارابی و ابن»؛ چنانکه گةته شده رویکرد غال  فارابی نیز مهر تأیید نهاد عنوانآن به بر

شعر و ادب  ةابی دربارهای فاردرضمن دیدگاه .(247/ 4، 3، ص. 13۸۸ )مددپور، «اندو هنر سخنی مغایر با آرای ارسطو نگةته

بلکه  ؛راحتی آن را شاهدی بر رویکرد نقدی و ادبی وی گرفتمانند برخی نویسندگان دیگر چندان صراحت ندارد که بتوان به

گرایی یفا رویکفرد صفورت ةوی دربفار هایگةتفههایی از ناچار باید از مةفاهیم ضفمنی آن اسفتةاده کفرد و براسفاس اسفتنباط

  ستدلال کرد.رویکردهای دیگر وی ا

 ةچه دربار عنوان پیشین  این نوشتاربه در این زمینه .گرابودن یا نبودن فارابی استدر این نوشتار بحث بر سر میزان صورت

تا حدی کفه برخفی  ،نقیضی وجود دارد و ضد فارابی آراء متةاوت و گاهخود  ةو چه دربار تأثیر اوستارسطو، که فارابی تحت

معتقفد ( 13۸۹) زبان عرففانعلیرضا فولادی، در کتاب  ازجمله ؛خوانندگرا میصورتو برخی آنان را غیرگرا این دو را صورت

یابیم کفه توانفایی رقابفت بفا همف  فلسةی عالم مثال )یا عالم خیال( یک نظری  تمام عیار ادبی میاست در ژرفای نظری  عرفانی

قاد دارد که عالم مثال یا عالم خیال، عالم بدلکاری و خلاقیت است کفه طور خاص چنین اعتهای ادبی مدرن را دارد و بهنظریه

را کفه از آن  عفالم مثفال  (1)انگیزیهای نمودگاری، آفرینشوری، شگةتبینیم؛ درنتیجه ویژگیدر ادبیات نیز چیزی جز این نمی

هنجفارگریزی بفه ایفن خصوصفیت زدایی و گرایان دربفارة آشفناییتوان به ادبیفات نیفز نسفبت داد. دیفدگاه صفورتاست می

عنوان یکی از حکمای مشایی نام خاص از فارابی به طوراش به. فولادی در نوشته(227-223، ص. 13۸۹)فولادی، گردد میباز

های ادبفی بفا نظریفه توان نظریف  وی راتوان جزء فیلسوفان ناقدی دانست که یک نظری  ادبی دارد و میبرد. پس وی را میمی

دانفد. از طرففی دیگفر در گرایان میجدید سنجید؛ درنتیجه فولادی در این مقال آراء حکمای مشایی را نزدیک به آراء صورت

رنه ولک اشاره دارد که احیای مةهوم قدیم وحدت اثر هنری و انسجام و یکپارچگی آن بهترین دسفتاورد زمین  نقد قدیم یونان 

جین ریسمن و ویلةفرد گفرین و  همچنین نویسندگان مشهوری؛ چون(. 464 /7، ص. 13۸۸ولک، است ) سهای روفرمالیست

« دهندتوان یافت که از اشتغال ذهنی به فرم خبر میشناسی کلاسیک شواهد فراوانی میدر هنر و زیبایی»اند دیگران ابراز داشته

در بوطیقفای »اند که ارسفطو اند و چنین نگاشتهطور خاص از ارسطو نام بردهو آنان به (110، ص. 1400ن و همکاران، )ریسم

های آن . در ادامه بسفیاری از رسفاله)همان(« کنددادن به ک  یا ارگانیزم زیبا را توصیه میخود تنظیم به قاعدة اجزاء برای شک 

های عهد باسفتان، قفرون وسفطی و رنسفانس در در بسیاری دیگر از رساله»اند: بینند. چنانکه نوشتهرا نیز فرمالیستی می دوران
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این در هنر قدیم یونان کفه اثفر آن در بنابر؛ )همان(« کم ضمنی به فرمالیسم وجود داردزمین  هنر یا فن شعر نوعی آگاهی دست

کلی البته ارسطو را نیفز  ةاین قاعد .است قاب  ردیابیی تدبیات قرون وسطی و رنسانس نیز بازتاب یافته رویکرد فرمالیسهنر و ا

، ص. 13۹2قهی، )بُلخفاریداند می (2)باید گةت ارسطو همچون افلاطون ذات و ماهیت هنر را تقلید و محاکات .گیردمی بر در

زنیم؛ بلکه این امکفان وجفود های موجود دست میی معتقد است با تکیه بر محاکات نه تنها به بازسازی و تکرار پدیده. و(26

تر از واقعیت ای موارد آنها را زشتطور کلی آنها را زیبا سازیم یا در پارهدارد آنها را تغییر دهیم؛ یعنی آنها را اصلاح کنیم و به

چفون و چفرا از اصف  قلید مدّنظر ارسطو بیشتر ناظر به ایجاد و آفرینش اسفت تفا صفرف پیفروی بیاین تتجسم بخشیم؛ بنابر

بر این هنر به افزون .داند. ارسطو هدف هنر را نه تنها پالایش عواط ، متضمن تةنن و لذت می(۵7-۵3، ص. 13۸۸)ضیمران، 

و این بدین معنا نیست که ارسطو همچون افلاطون برای شفعر ارزش تعلیمفی قائف   (2۹)همان، ص. انجامد کمال اخلاقی می

حسف  زند این نظر است کفه شفعر را نبایفد بفه سفادگی و صفراحتا  بربرخلاف افلاطون، بر آن مهر تأیید می»است. آنچه وی 

. ارسفطو همسفانی (۹، ص. 13۸۸)هفالیول، « گفذاری کفردارزشهای بیرونی، خواه اخلاقی خفواه سیاسفی یفا ماننفد آن ملاک

. درحقیقت ارسطو شعر را (10)همان، ص. داند کند؛ اما این دو را به تمامی نامرتبط نمیهای شعری و اخلاقی را نةی میملاک

. زیبفایی ازنظفر ارسفطو (4۵-41، ص. 13۸۸)ضفیمران، کند یت واحد( بررسی میاش )کلازحیث ساختار ادبی و اجزاء سازنده

تفوان نتیجفه به خودی خود واجد ارزش باشد و به همین اعتبار موج  التذاذ گردد. از ایفن گةتف  ارسفطو می»چیزی است که 

. از ایفن (40-3۹)همان، ص. ر؛ زیرا ارزش زیبایی ذاتی است کناگرفت که زیبایی با ذوق و لذت قرین است و از سودمندی بر

گذاری شفعر گرایانه داشته است. تأکید ارسطو بر ارزشتوان استنباط کرد که ارسطو رویکردی صورتها دربارة ارسطو میگةته

گرایان  توان دال بفر نگفاه صفورتبرای شعر و ... را می نبودن به ارزش تعلیمیقائ  ،های درونی متن نه عوام  بیرونیبا ملاک

عنوان نظم و سامان مطرح نویسد آنچه را ارسطو تحت می فلسة  هنر ارسطوهمچنین محمد ضیمران در کتاب  ارسطو دانست.

ببورا إل. بفلاک در مقالف   .(42همان، ص. )مطرح شد « فرم»عنوان کرده عبارت است از: آرایش مناس  اجزاء که بعدها تحت 

های گسترده درجهت تةسیر متون ارسطویی نیست، صرف خلاص  آنها هفم محسفوب نویسد: مباحث فارابی تلاشمی« فارابی»

طور کلفی بفهو  دهفدبرخاسته از آن را بسفط می( 3)های شخصی او از منطق ارسطویی و سنت مَدْرسَیگردد؛ بلکه برداشتنمی

بر بازتاب روح کلفی آثفار ارسفطو بلاک کید أت (.1/307، ص. 13۹3نصر، دهد )ر و روح کلی آثار ارسطو را به دست میساختا

. مسفعود فارابی نیز باشفد عنوان روح غال  بر آثار ارسطو درمعنای بازتاب و قبول فرمالیسم بهتواند بههای فارابی میدر تلاش

کند ( بیان می13۹۹« )ارسطو  از ناممکن محتم  تا قول به خودبسندگی اثر ادبی در اندیش»ای باعنوان در مقاله قانیآلگونه جون

شفمار آورد. رویکفرد او بفه شفعر منحصفرا  عنوان اولین فرمالیست در تفاریخ نظریف  ادبفی بفه توان ارسطو را بهدرستی میبه»

داند و منکفر وجفود دیگفر . آلگونه رویکرد غال  بر آراء فارابی را فرمالیستی می(1۸3، ص. 13۹۹)آلگونه، « فرمالیستی نیست

بفر ( 1۹۹۸) پژوهشی در فنّ شفعر ارسفطونیز در کتاب خویش باعنوان  هالیولاستیون  رویکردهای ادبی در آراء فارابی نیست.

باوری کنندة نفوعی لفذتفرمالیستی درخصوص شعر اسفت و نفه عرضفهفن شعر نه حاوی نوعی دیدگاه قویا  »این باور است 

که دغدغ  اصلی رسفال  نویسندة کتاب استیون هالیول معتقد است از آنجایی .(11 ، ص.۸۸13، هالیول)« شناختی محضزیبایی

پفردازد و در ادامفه بهانف  ففداکردن محتفوا بفه ففرم میاند که فن شعر بفه فن شعر، فرم و ساختار است برخی به این دام افتاده

پفذیر باشفد و کسفی راحتفی از محتفوا جداییتوان یافت که در آن فرم بهای را نمیگوید که در سراسر اندیش  ارسطو حوزهمی

گةفت کفه نفه تواند وحدت شعری را از دیدگاه ارسطو تشخیص دهد مگر آنکه محتوای بازنمایی را درک کرده باشد. باید نمی

کفه هفالیول اشفاره کفرده اسفت از طور گرفتن محتوا هستند و نه ارسطو و برخی از محققفان، همفانها در پی نادیدهفرمالیست

اینکفه ارسفطو دارای رویکفردی فرمالیسفتی تأکیدی اسفت بفر  هاها و تحقیقاین نگاهرویکرد فرمالیستی برداشتی اشتباه دارند. 

قبفول رویکفرد فرمالیسفتی بفه طو ازسوی فارابی تا چه میفزان سهای ارگویی افکار و اندیشهباز همسئله این است ک حال است.
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طور خفاص در ادامه این نوشتار بر آن است که  مشخص کند فارابی درباب هنر و به اینانجامد؛ بنابرمی ازسوی فارابی ارسطو

 .شعر دارای چه نگاه و رویکردی است

تفوان چنفین می تی نقد قدیم عربیحبارة ارسطو و نقد قدیم یونان و نظران درهای صاح یدگاهبا مروری گذرا بر داکنون 

عنوان نمایندة نقد دوران خویش فرمالیست خوانده شده و نیز آراء ففارابی روایتفی دیگفر از که ارسطو بهرو استنباط کرد؛ از آن

و تحلیف   ثفار ففارابیآباید با مداقفه در  حالگرایی تلقی کرد. رویکرد فارابی را در حوزة شعر صورتتوان آثار ارسطوست می

بفه . گیردآراء فارابی در چه جایگاهی قرار می نتیجه بگیریمویکرد ارسطو راساس رویکرد فرمالیستی و با مروری بر بر آراء وی

، «التفألی والتناسف   ة فيرساال»، «الشفعروامعج»، «الشفعراءمقالة في قوانین صناعة»از جمله  ؛آراء فارابی از برخی آثار وی این منظور

محتفوا  یتحلیلوصفیةیتاستخراج و با اسفتةاده از روش  منتزعَاَة فصول، الفاضاةة الماين آراء أه   ،العلوم إحصاگةتارهای شعری از 

 شود. گرایی روسی بررسی میبراساس رویکرد صورت

 

 گرایی روسیصورتهای ترین مؤلفهاصلی -۲

 ؛هابفا سفایر رشفته در تقاب  با سنت غال  مطالع  ادبیات کفه در پیونفد (4)شک  گرفت وروسی اوای  قرن بیستم فرمالیسم 

قفرار داد دهنفدة ادبیفات های تمایزتأکیفد خفود را بفر مشخصفهشفد میبررسفی  شناسفیروان و شناسیهمچون تاریخ، جامعه

زدایی )و ادبیفت، آشفنایی آنفان یف های قابف  اسفتخراج از نظرترین مؤلةفهاسفاس اصفلی این بر. (1۹۸ ، ص.13۹0)مکاریک، 

ها از جمله ادبیفت و ترین شاخصمتنی است که در این مقال به بنیادیمؤل  و مناسبات میان غال ، مرگ سازی(، وجهبرجسته

گیری اثفری ادبفی ی و پفرداختن بفه چگفونگی شفک زدایی خواهیم پرداخت؛ زیرا قائ  به ادبیت مفتن در بررسفی ادبفآشنایی

 :گرایانه استزدایی( مؤید نگاهی صورت)آشنایی

چنفین  شناسفی مسفکوعنوان مؤسس حلق  زبانبه را خود ین اص  رویکردتر: یاکوبسن مهم(Literariness) تادبیّ -2-1

)مکاریفک،  «کندری مشخص را به اثری ادبی بدل میعاملی که اث .بلکه ادبیت است ؛موضوع علم ادبی ادبیات نیست»بیان کرد: 

عنوان ها را بفهسفازه اگر علم ادبیات بخواهد تبدی  به یک علم واقعی شود باید هنفر»بنابر دیدگاه یاکوبسن  .(1۹۹ ، ص.13۹0

ها شک  ادبی است. با ظهور فرمالیسم . پس مرکز توجه فرمالیست(211 ، ص.13۹6کدکنی، )شةیعی «تنها قهرمان خود بشناسد

آنان معتقفد بفه بوده است. در نقد ادبی ترین مبحث روسی تعریةی از شک  و مضمون مطرح شد که از گذشته تاکنون جوهری

اند که آنچفه را کار بردهسعّ بهها چنان موفرم را فرمالیست»جدایی میان شک  و مضمون نبودند و بر اصطلاح فرم تأکید کردند. 

تقاب  قدیم میان شفک  و محتفوا از میفان »این بنابر ؛(7/463، ص. 13۸۸)ولک، « کندنامند در خود جذب میمعمولا  محتوا می

 ؛اندمصفال  صفرف از لحاظ زیباشناختی مؤثر نیسفتند ها عناصر اثر هنری کهفرمالیست  یافتقوام ةآموز . در(همان) «رفته است

از  و یابنفدها در زندگی عادی از طریقی که درون یک اثر هنفری تفأثیر زیباشفناختی میمایهها خارج از زمینه یا نقشمانند واژه

  . طبق گةت(464 -463 ، ص.)هماندهد را سازمان می پیشازیباشناختی و فرم ادبی است که مواد اند. شک یکدیگر متمایز شده

تفأثیری  .گیردشکنی تغییراتی است که در مصال  صورت میدهی است. شک و سازمان (۵)شکنیولک شک  ادبی منتج از شک 

 صفورتی روشفمند اعمفالاما در هر اثر اصی  هنری صناعات را بایفد به ؛شودکه با صناعات یا ابزارهای هنری حاص  میاست 

های ادبفی، کفارکرد زیباشفناختی های روس نفه فقفط صفنعتکرد تا بتوانند تمامیت اثفر هنفری را تضفمین کننفد. فرمالیسفت

 .(464 ، ص.)همان کردندها را نیز بررسی میمایهدرون

تففرین اصففول یی از مهمزداآشففنایی :(Foregrounding) یسففازو برجسته (Defamiliarization) زداییآشففنایی-2-2

بفا ایفن توضفی  کفه  .مطرح کرد (Art as Technique)«صناعت  مثابهنر به»  هاست که شکلوفسکی آن را در مقالفرمالیست

کفه یکفی  (31 ، ص.13۹0)مکاریک،  «ای نو نهةته استشیوهدادن آنها بهزدایی از چیزها و نشانمعنای هنر در توانایی آشنایی»



 ۹/    جت رسولیو ح شلیر احمدی / گرایی روسیواکاوی نظری  هنری فارابی در حوزة صنعت شعری برمبنای رویکرد صورت
 

همچنین استةاده از صنایع ادبی است. هرکدام از صنایع ادبی ممکن است تأثیر آشناکننده یفا و  از طرق آن عدول از زبان هنجار

زدایی داشته باشد و این به نقش صنایع در دل متن وابسته است و عام  اصلی آن تمایز است. حال اگر در بفین عناصفر آشنایی

تر جلفوه دلی  تمایز بیشتری که با دیگر عناصر دارد برجسفتهکردن متن را بر عهده دارد عنصری بهیگانهادبی که هرکدام نقش ب

نظفر زدایی کفه بفهنمایی بفرخلاف آشفناییسازی رخ داده است. پس برجستهعم  برجسته ،(66-61 ، ص.13۸2، سبرتن) کند

  کند و هممی و عادی را خودکار اطرافتأثیر بگذارد دارای این تأثیر است که عناصر متنی رسد بر محیط بافتی بلافصلش نمی

ای تقفابلی امفا زدایی به رابطفهکه آشناییدهد. درحالیالشعاع قرار میآنچه را که ممکن است پیرامون آن در جریان باشد تحت

 .(67 -66 ، ص.)همان زدا و عناصر دیگر اشاره داردآشنایی ایستا بین عنصر

زدایی به واکفاوی آراء ففارابی دربفارة صفنعت ها ازجمله ادبیت و آشناییفرمالیستترین اصول از دیدگاه شاخصاساس بر

 پردازیم.شعر می

 

 درباب شعر  فارابی گرایی و نظریةصورت -۳

 شکل و فرم ادبی -3-1

گیرد و الگوی پردازش عناصر ادبی به چه صورت اسفت.   و فرم ادبی شک  مینخست باید دید ازنظر فارابی چگونه شک

داند. ازنظر فارابی بنیان شعریت را محاکفات می وزن سپس، محاکات اول مرحل  در را شعر ةاصلی پدیدآورند عنصرفارابی دو 

. در به کمال رساندن شفعر بفه کمفک بخشندرسانند؛ زیرا به شعر شعریت نمیسازد و دیگر عناصر فقط شعر را به کمال میمی

ان يكون مقوماً بأجزاء ينطق بها  جوهره عند القدماء هو أن يكون قولاً مؤلفاً مما يحاكى الأمر، وفقوام الشعر و» گوید:میآیند و محاکات می
أعظي  هينيفي في قيوام الشيعر هيو  أفري.  و إنميا هيأ أايياء يبهي  بهيا الشيعر في أزمنة متساوية ثم سائر ما فيه، فليي  ضريرو في في قيوام جيوهره، و

 مففتن در صففورت وجففود ازنظففر فففارابی. (1/۵01:، ص. 13۹0، الفاااراي) (۶)«أصييهمر ا الييوزن عليي  الأاييياء الييلمح بهييا المحاكيياو و المحاكيياو و

معنا که متن دارای ویژگی شعریت اسفت و ینبد گونه؛یا شعر شود سخنی است شعریشعر محسوب نمی بدون وزن، محاکات

لم يكيفي ميوزو ً قيقيا ،  القيو  إاا كيان مؤلفياً مميا يحياكى الشيأء  و و»گویفد: که می طور، همانوجود خواهد آمدبه متن شعری  ،با وزن
ازنظر فارابی کلام موزون بدون . (همان) (۷)«قس  أجيزاء، صيا  ايعراً  لكفي يقا : هو قو  اعرفي  فإاا وزن مع الك، وفلي  يعد اعراً، و

و بسفیاری از  آیدحساب نمیشعر بهبدون عنصر صورخیال که ازطریق محاکات انجام خواهد شد و آنکه محاکاتی در آن باشد 

  مفي الشعراء النيفي له  أيراً قيوو عليى كث  و» که چنین نیستآورند درحالیحساب میمخاطبان با شنیدن متنی آهنگین آن را شعر به
 إنميا هيو قيو   طيل عيد  ضيه عيفي منايا  ا طاضية يزنونهيا، فيكيون اليك عنيد كثي  ميفي النيا  ايعراً و الأقاوي. المقنعية، يريعون الأقاويي. المقنعية و

 ؛بیشفتر اسفتبسفیار اما اهمیت محاکات  مقوّم شعرند،زن هر دو دو عنصر محاکات و و که گةته شد طورهمان. همان() (۸)«   

تقفی پورنامفداریان در ایفن زمینفه  .شودباعث پدیدآمدن معنای مبدعانه و گرایش متن به ساخت معنایی می محاکات است کهزیرا 

افیه را صةت ممیفزة شفعر نویسد: از همین جهت است که افلاطون و ارسطو و به پیروی از آنان حکمای مشایی وزن و قچنین می

درسفت پفس  .(34، ص. 13۸۸)پورنامفداریان، حسفاب آورد توان شفعر بهدانند وگرنه بسیاری از نثرهای سمبلیک را میاز نثر می

ی مبدعانفه ویژگفی گفاه مفتن بفدون سفاخت معنفایاما هیچ ؛شوداست که موسیقی باعث گرایش نامتعادل متن به ساخت زبانی می

در شعر دو عنصر اصلی وجفود دارد: محاکفات و » :نویسددر توضی  دیدگاه فارابی چنین میحسان عباس اکند. گونه پیدا نمیشعر

کنفد و از ترینشان است. هر عنصری بعد از این دو عنصر به شعر اضافه شفود تنهفا شفعر را بهتفر میوزن که دومین عنصر کوچک

  .(21۹ ق، ص.1403)عباس، « یت شعر به آن بستگی داشته باشد نیستعناصر اصلی که ماه

جفان های جانفدار و یفا بیمحاکات و ارتباط آن با فرم چیست؟ محاکات ازنظر ارسطو بازنمایی و نمایش و تکفرار پدیفده

. ارسطو مفدعی اسفت محاکفات عبفارت (۵1، ص. 13۸۸)ضیمران، ها های عینی و مشابه با سایر پدیدهاست با وص  خصلت
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تر از واقعیت آن را تجسم ای موارد زشتاست از نمایش واقعیت نه آنگونه که هست؛ بلکه ممکن است گاهی زیباتر و در پاره

شود که همان ساخت معنایی است و دیگر عناصر که م میپردازی انجا. محاکات در مرحل  اول با خیال(۵4)همان، ص. بخشد 

آیند. حال، فرم و شک  ادبی را ساخت معنفایی و سفاخت زبفانی تشفکی  دهند به کمک محاکات میساخت زبانی را شک  می

بفه گیفرد و خیال شفک  میای از صفورهایگر( است که با رشفتهگرکردن متن )فرم دلالتدهد. ساخت معنایی همان دلالتمی

و ساخت  (1۹۸-1۹7، ص. 13۸6)کارول، آید دست میوسیل  محاکات بهخیال بهدیگر صورهاینمایی بستگی دارد؛ به بیانیباز

دو عنصر اصلی شفعر عنوان بهوزن و محاکات که آید برای پدیدآمدن شعر. از آنجاییکمک ساخت معنایی میزبانی در اینجا به

 ففارابی کننده هستند. درست است کهاین دو عنصر در ارزیابی شعر تعیین فارابیپس از دیدگاه  ،دهندرا تشکی  میدبی شک  ا

رسیدن شعر محاکات و وزن بایفد دارای تناسف  و ارتبفاطی مسفتقیم اما در به کمال ؛برای محاکات اهمیت بیشتری قائ  است

کات شعری بیشتر از آنکه برآیند محتوای کلام باشد نتیجف  آمیختگفی محتفوا بفا . زرقانی بر این عقیده است که محاباهم باشند

، ص. 13۹0)زرقفانی، ای نه تنها فرمی و محتوایی، برآیند آمیختگی فرم و محتواست امور خیالی است. در اص  محاکات مسئله

دهد و البته باید به این نکته اشاره ات بخش عظیم فرم ادبی را شک  میکند که محاکعقیدة زرقانی این گةته را تقویت می .(67

پذیری فارابی از سنن عرب گیرد؛ اما باتوجه به تأثیرمیبر کرد که محاکات تمام صنایع ادبی ازجمله موسیقی و وزن و ... را در 

گیفرد. از مباحفث اصفلی تةکفر از هم شفک  نمی جداگانه بر وزن و قافیه تأکید دارد. درضمن فرم و محتوا )ماده و معنی( جدا

ء است و ماده و هیولا خود چیفزی نیسفت ترک  شیء از صورت و ماده است که صورت در این ترکی  کمال شی»ارسطویی 

ا کفه صفورت کامف  و معن؛ بفدین(۵1، ص. 1377)مفددپور، کند و الاّ عدم اضافی است و به اعتبار صورت موجودیت پیدا می

فی التناس  »در رسال   ای دیگرشیوههمچون ارسطو و به فارابی آید.دست میناپذیر ماده و معنی بهزیبای شیئی از پیوند جدایی

کنفد و مانند خود را پیدا میدهد و اینکه شعر چگونه خاصیت بیگیری نوع ادبی شعر را توضی  میچگونگی شک « التألی و 

ها را نویسد که نةس آدمفی پیچیفدگیفارابی چنین می شود؟برانگیزی آن از دیدگاه مخاط  میز آن باعث تعج چه خصلتی ا

شود که آن معنا با شکلی متةاوت ارائه شده باشد و پذیرد و قانع میدهد. همچنین زمانی معانی را بهتر میبه سادگی ترجی  می

تر از ای که تخیف  موجفود در سفخن را قفویان متناس  و ایقاعات و موسیقیاین شک   متةاوت از ترکی  واژگان، وزن و الح

ميفي عظيي  ميلايا  ان لم يكفي مفي طريق الك ، قيد علي  اليك انهّ لما كان للنف  نظام متناسب، و»آید: دست میدهد بهآنچه هست انتقال می
ني القو  ما لا يقنع السامع اما لوهاء أسّه و هو الحّ  والتخيّ. و اميا في جميع المحسوسات إلى المركبات المناسبة دون البسايط     و كان مفي معا

 لرعف الجماو  عفي تبهوّ ه بمحض القو  و مايد عواليه مفي طريقه  اضطرّ اصحاب السياسة لبهلاح العالم إلى تنفين ما يعود ضبهلاحا  و انفاقه
ازنظر فارابی اجزای  .(1/۵04، ص. 13۹0، الةارابی) (۹)«قوّمية للتخيي.عليا  ضتركيب القو  و وزن الكلام، ضتأليف الالحان و الايقاعات الم

داشتن وزن و معنا )معنفی و مفاده( کلام شعری برای ایجاد شک  شعری باید باهم متناس  باشند. در ادامه فارابی لزوم مطابقت

شفده اسفت. هفر معنفایی و معنایی از وزن خاص خود آن معنا استةاده میکه در گذشته نیز برای هر موضوع  کندتصری  میرا 

و كان للنف  انقباض عفي منافر و انبساط إلى ملايم و لم يعر جميع الك مفي تناسب ميا ميفي اليوزن و التياليف »طلبد: شک  خاص خود را می
اوزا  و ااييعا ا و اصييواا، صييا ت مييفي جايية الموافقيية و  البهييوم مييا يطيياضق الييك و عملييي لانييوا  سريكاييا و انبسيياطاا و تسييكيناا و انقباضيياا

 ضييينا ، كالأصيي. و (۱۰)حييك كييان للقييدماء ا يي  عشيير نوعيياً مييفي الأوزان لتييأليف الألحييان لأ يي  عشيير صيينفاً مييفي العشيي والمشيياكلة مقبوليية المعيي ، 
المعيي  عليييى  النسيييبة، ييينعك  كييّ. واحيييد مييفي اليييوزن و و في كيييّ. واحييد ميييفي هيينه المعيياني ميييا يلا ييه ميييفي التييأليف ا  حييكّ إنهييي  اسييتعملو   القاعييدو
شناسی آن و در پفی توان دریافت که فارابی به شک  متن و بعد زیباییقول میاز این نق   .(۵0۵-۵04همان، ص. ) (۱۱)«صياحبه

ین اعتقادی دارد. ألةفت محمفد کمفال عبفدالعزیز دیفدگاه که ارسطو چن طورگذاری بر مخاط  توجه دارد. همانآن نحوة تأثیر

گیری معنای اولیه و حقیقفی واژگفان عفدول خواهفد شفد و کاردر شعر از به»فارابی را درباب شعر چنین توصی  کرده است: 

ط خواهد شفد که مطابق واقعیت نباشد که ویژگی صدق نیز از آن طبیعتا  ساقرود طوریکار میواژگان در غیر معنای خویش به

این از دیفد ؛ بنفابر(173-172، ص. 1404)عبفدالعزیز، « و این هدف اصلی شعر یعنی ایجاد تخیی  و محاکات در شفعر اسفت
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زدن در صورت و فرمی کفه متشفک  از مفاده و محتواسفت و ایفن فارابی مهم در شعر ایجاد تخیی  است؛ یعنی دست به ابداع

بفا اسفتةاده از  (21)نویسد که در شعر سطحی وسیع از مجاز )که تخیی لی صنعت شعری است. در ادامه عبدالعزیز میهدف اص

. حفال )همفان( ...«... في حاین تاتا الراباس خسات ياس الم اتوز ابأااع  عاساا مبااا  ابأااع»شود: کار گرفته میآن انجام خواهد شد( به

شود آنچه فارابی گةته و عبدالعزیز نیز بر آن تأکید کرده همان است که یاکوبسن گةته: شعر شکلی از زبفان اسفت خص میمش

سوی شک  خود است؛ یعنی هدف اول و آخر در شعر همان تخیی  است که ازطریق شک  ادبی گیری بهکه مشخص  آن جهت

خور توجه است و این متن ادبی است که مخاط  را به طفرف خفود شود و برخلاف دیگر متون، خود متن ادبی درمتجلی می

دهد ... اگر اثری هنری توجفه را بفه ای تازه به خود زبان را میشیوهشعر قب  از هر چیز به ما امکان نگریستن به کند.جل  می

. همان موضوعی که (۵2-۵1، ص. 13۸2)برتنس، شود شک  خود جل  کند آنگاه آن شک  به بخشی از محتوای آن تبدی  می

كي. واحيد ميفي »کنفد: یابد، محتوایی که با تغییر شک  تغییفر میفارابی بدان معتقد است؛ یعنی محتوا با صورت و شک  انتقال می
قية السيرير، فميا منزلتيه ا شيب هيو الآ ير منزلتيه منزلية  ل)أفي الاجسام الطبيعية( قوامه مفي ايئين: احيد ا منزلتيه منزلية  شيب السيرير، و هنه

ما جان  هنيفي مفي الااياء فالمادو موضوعة ليكون بها قيوام البهيو و  البهيو و لا  كيفي  الهيئة  و ما منزلته  لقته فاو البهو و و الهيولى و المادو و
ق، ص. 141۵، الفااراي) (۳۱)«وجودو لما كانيي الميادووجود ضهم  المادو  فالمادو وجودها لاج. البهو و، لو لم تكفي صو و ما م ان يكون لها قوام و

یابد که شک  وجود داشته باشفد و کند که ماده )محتوا( زمانی موجودیت میطور دقیق بیان میقول، فارابی به. در این نق  (۵7

توان به تحلی  آثفار ادبفی گرایی نمیهای صورتاساس نظریهبررود. لذا رفتن شک ، ماده )محتوا( نیز از بین میمحض از بینبه

فکفر ». صلاح فض  دربارة این موضوع چنین گةته اسفت: (24، ص. 1402)غلامی، های دیگر پرداخت شده از زبان برگردانده

ریافت کرد؛ بلکه عنصری اسفت داخف  شفک  دریافتی از شعر فقط یک ایده نیست که بتوان از این شک  یا آن شک  شعری د

صلاح فض  تةاوت میان  در واقع .(42 -41ق، ص. 141۸)فض ، « شعری که خارج از محدودة دریافت آن محتوا وجود ندارد

ر کامف  متةفاوت اسفت بفا طوکه ایدة اولیه موجود در ذهن شاعر به معناکشد؛ بدینمعنای اولیه و معنای ثانویه را به تصویر می

گفذاری آن توجفه رغم اینکه فارابی به مفتن و بفه اثرالبته باید توجه داشت که به شود؛فکری که از شک  ادبی شعر دریافت می

حفال اگفر ففارابی بفرای شفعر هفدف معنا نیست که فارابی نافی کارکرد معرفتی و یا اخلاقی شعر اسفت و در عفین دارد بدین

توجهی به ساختار و فرم شعری یفا مغفایرت آن بفا نگفاه ، نشان از بی(۵03-1/۵02، ص. 13۹0، الفاارای )کند اخلاقی تعیین می

بفودن، تخییف  و شفگردهای فرمالیستی ندارد؛ زیرا فارابی مباحث دقیقی دربارة زبان شفعر، محاکفات، شفرایط و عوامف  هنری

-۵1، ص. 13۹0)زرقفانی، شناسی متن محتوای یگان  آن اسفت یافتن بعد زیبایی... دارد و نتیج  تحققبلاغی، موسیقی کلام و 

ای از زنفدگی بفه زدایی هدف هنر را القای حفس تفازهها در بحث از آشناییکه در ادامه خواهد آمد فرمالیستطور . همان(۵2

گیفرد و شفک  بخش مشخص شد این است که ازنظر فارابی چگونه شک  و فرم ادبی شک  میدانند. آنچه در این مخاط  می

بینفد کفه ای مسفتق  میادبی در پیوند میان لةظ و معنا یا ماده و صورت چه فکری دارد. فارابی شک  را چفون ارسفطو پدیفده

 ا عوام  خارج از خود نیست.داشتن متن ادبی بوابسته به عوام  بیرونی نیست و این نظر در تضاد با ارتباط
 شگرد هنری -۳-۲

غرابت زبانی اثر زدایی های مهم در آشناییزدایی است. یکی از سویهها آشناییترین اصول فرمالیستترین و محوریاز مهم

 هافرمالیسفتاز دید  .شودمیانجام  ل صناعات مختکه این امر با  (4۹ ، ص.13۹2)احمدی، بودن روش بیان است نامتعارفو 

گرایی ادراک را از خودکفار ءیابد و اشیا ای از زندگی را بازکارها را از بین ببرد و حس تازه بودنیعادکه هنر این است   وظیة

کفه در  (62-61 ، ص.13۸۸)ساسفانی، بار دیده است  را طوری توصی  کند که گویی خواننده آن را نخستین ءآورد و اشیادر

گویند همان محاکاتی است که ارسطو و حکمفای مشفایی از آن ها از آن میزدایی که فرمالیستاینجا معلوم خواهد شد آشنایی

 ؛ زیفراآیددست میاند. ارسطو و حکمای مشایی ازجمله فارابی معتقدند متن شعری ازطریق محاکات و یا تخیی  بهسخن گةته
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ها معتقدنفد مهفم ففرم شفعری اسفت کفه ازطریفق دهفد. ازطرففی فرمالیسفتن محاکات است که فرم ادبفی را شفک  میهمی

موسیقی و تمام عناصری که مفتن را بفه متنفی ادبفی تبفدی   زدایی نیز ازطریق صورخیال،آید. آشناییدست میزدایی بهآشنایی

ای جدید ببیند و درنتیجه باعث گونهشود خواننده اشیاء را بهاعث میزدایی در متن شعری بگیرد و این آشناییکند شک  میمی

داننفد؛ بنفابراین ارسطو و حکمای مشایی ماهیت و جوهر اصلی شعر را تقلید یا محاکات می شود.برانگیزی خواننده میتعج 

  این جهفانی، محاکفات منفاظر عفالم شعر تقلید و محاکات زبانی است؛ اما نه محاکات یا تقلید طبیعت و کردار آدمیان در مرتب

، چنانکه فارابی معتقد است هدف از تخیی  و ایجاد کمفال و زیبفایی در انگیزبودن آن مهم استازنظر آنان در شعر خیال .خیال

دو الفير  ضيناميا أنّ جيو  جيودو التخييي.  ي  جيودو اعقنيا   و»سفت: آن برای تغییر و ایجاد انگیفزش و تعجف  در روح و روان آدمی
الهيرب  اعقنا  يقبهد بها أن يفع. السامع الشأء ضعد التبهديق ضه  وجودو التخيي. يقبهد بها أن تناض نف  السامع إلى طلب الشأء المخييّ. و

تييقّفي أنّ  إن إن لم يقع له ضه تبهديق، كما يعاف اعنسان الشأء إاا  آه يشبه ما سبيله أن يعاف في الحقيقة و منه أو النزا  إليه أو الكراهة له، و
فيميا  فيميا يليين الينف  و ييؤمفي و يرضيأ وفيميا يفيز  و تسيتعم. جيودو التخييي. فيميا يسيخط و النفي  آه لي  هو الك الشأء النفي يعاف  و

ایی نزدیک به تصویر درحقیقت محاکات در دیدگاه ارسطو معن .(63ق، ص. 140۵، الةارابی) (۱۴)«في سائر عوا ض النف  يشدّها و

بلکه به مةهوم  ؛نیز دریافته بودند که محاکات نه به معنای تقلید صرف مسلمان همچون فارابی و ابن سینا  فلاسة .دارد نه تقلید

زدایی مطفرح ن آشفناییها بفاعنوااص  مهمی که فرمالیسفتهمان  ،(۸4-۸3 ، ص.1404، عبدالعزیز) است نماییو باز بازآفرینی

 همف  از اسفتةاده بفا کفه اسفت سازیسرنوشت فرایند آن تخیی  است، شعر ة)بازآفرینی( جوهر کردند. درحقیقت اگر محاکات

راز ادبیت در شفعر را در  شکلوفسکیکه  طورهمان .دارد اساسی نقش آن تحقق در ساختاری و نحوی صرفی، آوایی، امکانات

. (60-۵۹ ، ص.13۹2)احمفدی،  ای از صناعات استازطریق استةاده از طی  گسترده کهداند میتعارف زدایی از زبان مآشنایی

تخیی  لذتی است که در آن تعبیه شفده اسفت. او همچنفین ایفن  یا دهد که علت گرایش مردمان به محاکاتارسطو توضی  می

 شفوند و ازایفنبخش میآینفد لفذتمیانگیز و محاکاتی درای نازیبا وقتی در هیئت خیالهنکته را دریافته است که حتی پدیده

، 1400کفوب، زرین)ند هسفت مندروی است که آدمیان به تابلوهایی که بر آنها نقش موجودات نه چندان زیبا ترسیم شده علاقه

یک مورد که به هنگام صحبت از تراژدی جز گوید بخشی سخن نمیم از لذتطور مستقیبه آثارشفارابی در  .(134-133ص. 

سب  تخییف  در طور مةص  از ایجاد انةعال در خواننده به؛ اما به(1/4۹6، ص. 3۹01، ةارابیال) کندبخش معرفی میلذتآن را 

 (1۵)گوید.شعر سخن می

تواند در عالم، منشأ تحولات گفردد و در موجفودات محسفوس واقعیفاتی را است که خیال می معناجنب  خلاق خیال بدین

ای بیاراید و لباسی بفر آنهفا بپوشفاند ببیند یا خلق کند که دیگر قوا از آن عاجزند و ازطرف دیگر موجودات معقول را در جامه

خیفال سفاخته اسفت و در مقفام تشفبیه بفه کفار  که برای آدمی ملموس و محسوس گردند. این تبدی  و تحول فقفط از عهفدة

  اصف  گةتف . ازطرففی(1۸4، ص. 13۸۸)رحمتفی، کننفد ماند که فلزات پست مانند مفس را تبفدی  بفه طفلا میکیمیاگران می

شوند. فن هنفر ه میکه شناخت طورشوند نه آنکه درک می طورهدف هنر انتقال حس چیزهاست آن»شکلوفسکی این است که 

چراکفه فراینفد ادراک بفه خفودی  ؛را ناآشنا سازد، صور را دشوار گرداند، بر دشواری و مدت ادراک بیةزاید ءاین است که اشیا

رای ای بفتخی  در فلسفة  ارسفطو قفوه». (61 ، ص.13۸۸، اسانی)س« شناختی است و باید طولانی شودخود یک هدف زیبایی

عهفده اند را برکردن است؛ یعنی هم عم  بازآفرینی تصورات حسی بعد از آنکه از دسفترس حفس دور شفدهبازآفرینی و حکم

نمودن آنها برای ساختن تصوری جدید داراسفت. ففارابی عمف  کردن یا تجزیهدارد و هم قابلیت کنترل تصورات را در ترکی 

فعالیفت دوم، ترکیف  برخفی  ؛کفه هسفتند طورفعالیفت اول، حةفظ محسوسفات همفانبه دو نوع فعالیت: محاکاة سومی را بنام 

کار گرفتفه ارسفطو بفه ففن شفعرکند و این اصطلاح عربی را معادل میمزیس که در کتاب محسوسات با برخی دیگر اضافه می

سفایر واقعیفات بفازآفرینی نمفوده و دهد. براساس این توانایی قوة تخی  قادر است اشیاء را با استةاده از تخی  شد قرار میمی
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که شام  تفداعی اوصفاف های حسی توسعه دهد تا جاییبدین وسیله قدرت بازآفرینی و بازشناسی خود را فراتر از محدودیت

کفه طور همفان(. 316-1/31۵، ص. 13۹3نصفر، )« مادی و جسمانی، هیجانات و تمایلات و حتی واقعیات غیر مادی نیز بشود

هيو المحاكياو: فإنهيا  اصيةً ميفي  تركيب ضعراا إلى ضعيض، فعي.ثا ثليو، و )المتخيّلة(، مع حفظاا  سوم المحسوسات و لها و»    نویسد: فارابی می
ا ميي  ضتركيييب  ضييين سييائر قييوس اليينف ، لهييا قييد و علييى لمحاكيياو الااييياء المحسوسيية، الييلمح تبقييى لمحفوسيية فياييا  فاحيييا ً سيياكأ المحسوسييات  لحييوا 

لانها لي  لهيا ان تقبي. المعقيولات معقيولات، فيان القيوو الناطقية، ميك  احيا ً ساكأ المعقولات    و المحسوسات، المحفوسة عندها، المحاكية لتلك و
ميك اعطاهيا البيدن الميزا ،  و اعطتاا المعقولات اللمح حبهلي لدياا، لم تقبلاا كما هأ في القوو الناطقة، لكفي ساكياا بما يحاكيايا ميفي المحسوسيات 

ميك اعطييي اييئاً ايأنه  النفي يتفق ان يكون له في وقي ما، قبلي الك المزا   لمحسوسات اللمح تنفق عندها مميا ايأنها ان سياكأ اليك الميزا   و
-103 ق، ص.141۵، الةارابی) (16)«احيا ً  ن ساكأ الك المحسو  بمحسوسات ا ير ساكييه    ان يح ، قبلي الك احيا ً كما اعطيي و

در همین عم  سومی اسفت کفه نهایفت  ؛ زیرااگر دقت شود تأکید فارابی در آفریدن متن شعری بر عم  محاکات است .(10۵

ا با محسوساتی که کند و آنها رکه قوة متخیل  انسان معقولات را دریافت می. بدین صورتشودکار گرفته میخلاقیت و ابداع به

 آفریند.کشد و شیء جدیدی میدر این جهان در دسترس دارد برای آدمی به تصویر می

پردازی و ابداع در خیال بفر تواند با استةاده از خیالای دارد و چه تأثیراتی میها و فارابی در اینکه هنر چه وظیةهفرمالیست

زیرا انسفان در بسفیاری از مفوارد از تخفیلات  ؛دارد زیادیازنظر فارابی تخی  در شعر ارزش نظر دارند. مخاط  بگذارد اتةاق

سفب  غفرو و گفذارد و بفدینرفتار انسان اثر می ةکند. تخی  بر توجیهات و شیوخود بیش از گمان و علم خویش تبعیت می

رت نسبت به کاری و در مورد امری که برای او قصد از سخنان مخی  آن است که شنونده را در طل  یا رمیدن و برخورد یا نة

مخی  شده است برانگیزاند اعم از آنکه چنان کاری پسندیده یا ناپسند باشفد و آنچفه در ذهفن مخیف  شفده اسفت راسفت یفا 

ناراست باشد. این بدان سب  است که اقوال شعری در پی آن است که امور را در ذهن ما چنان مجسم گرداند کفه پنفداری در 

 اند. ابزار کلام در چنفین تشفبیهی نیفروی خیفال اسفت و ایفن قسفم از اقفوال و سفخنان مخیف  درلم واقع صورت پذیرفتهعا

طرف آن ففرا خوانفده شفده سوی انجام کاری کفه بفهانگیختن کسی که نیتی برای انجام کاری ندارد سودمند است و او را بهبر

را شفکوهمند جلفوه  مفدّنظرخلاف اقسام دیگر کفلام مقصفود ن شعری برو بدین سب  است که سخنا ... کنداست هدایت می

ها بیفان کردنفد؛ ای کفه فرمالیسفت، همان مسفئله(۹0 ، ص.1376 ،)عدنانسازند فروغ میدهند و آن را آراسته و مزین و پرمی

شود و همین حس حس تازة زندگی به مخاط  منتق  میکردن امور و اشیاء از حالت خودکارشدگی یعنی با خلاقیت و خارج

که تخیف  بسفیاری از افعفال و رفتارهفای انسفان را  گویدصراحت میبهنیز  فارابی گذارد.تازه بر رفتار و عملکرد انسان اثر می

یقین از ش باشد بفهولی اگر ظن و علم او مخال  تخیل؛ کندانسان از ظن و علم خود نیز تبعیت می دهد. ازنظر فارابیشک  می

اليك انيه  فان افعا  الانسان كث اً ميا تتبيع لايلاتيه  و» :دهدانگیزی و هنر را نشان میخیال کند و این قدرت تخی تخیلش تبعیت می
يكيون الينفي ان اتفيق ان  قد يتخي. ايئا في أمر فيفع. في الك ما كيان يفعليه ليو اتفيق  لحي ، أو  لوهيان وجيود اليك الشيأء في اليك الأمير و

  ي. له لي  كما  ي.  مث. ما يقا : الانسان ااا نظر الي اأء يشبه ضعض ما يعاف، فانيه ييي. إلييه ميفي سياعته في اليك الشيأء انيه مميا يعياف،
ييي. في ان اتفييق أنيه ليي  في الحقيقية كميا  ييي. ليه  كينلك يعيرض للانسيان عنييدما يسيمع الأقاويي. اليلمح سياكى، فتخ تتجنبيه، و فتقيوم نفسيه منيه و
الك أن النفي يراه ضببهره فتخي. إليه امراً ما في الك الشأء لو وصف له الك ضعينه ضقو ، فيان اليك القيو  كيان ييي. ليه في  الشأء امراً ما  و

ا سية او  اليك مثي. الاقاويي. اليلمح لايي. الحسيفي في الشيأء او القبييو فييه، او الجيو  او الك الشأء الأمر ضعينه النفي  ي. فيه ما  آه ضببهيره، و
كث اً ما يكون سنه او علمه مراداً لتخيله، فيكون فعله بحسب كث اً ما تتبع سنه او علمه، والجلالة  فان الانسان كث اً ما تتبع افعاله لايلاته، و

النفي  ي. له فيه امر ميا،  لايله، لا بحسب سنه ضه او علمه  فلنلك صا  الهمرض المقبهود  لاقاوي. المخيلة، ان تناض  لسامع نحو فع. الشأء
نزا ، او كراهة له، او    الك مفي الافعا  مفي اساءو او احسيان، سيواء صيد  ميا ييي. الييه ميفي اليك ام لا،  مفي  مفي طلب له، او هرب عنه، و

قدرت تخی  تا به این حفد اسفت کفه بفرای  .(3۵0-1/۵02، ص. 13۹0، الةارابی) (17)«كان الامر في الحقيقة على ما  ي. او لم يكفي

اسفاس انگیز با واقعیت مطابقت دارد یا خیر یا تا چه میزان صادقانه است. در هر صفورت وی برانسان مهم نیست سخنان خیال

ری و خلاقیت در محاکات پیوند عمیقی با بحفث ابفداع و نفوآودهد. پذیری، عم  و رفتار خود را شک  میمیزان و نحوة تأثیر
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شفود همفراه ها دارد. باید گةت خلاقیت یا تخی  ابداعی با خود محاکاتی که از آن بحث میسازی در اعتقاد فرمالیستبرجسته

گیرد؛ بدین معنا که یک عالم تخیلی با تقلید و محاکات از گیرد درواقع ابداع صورت میکه محاکات صورت میاست. هنگامی 

عبارتی تجلفی و انکشفاف هنرمند ابداع است یعنی پیداآوردن. هنر با ابداع و ظهور وجفود و بفه شود. کارعالم واقعی ابداع می

، ص. 1377)مفددپور، کنفد کند و در ذی  هر ابداع محاکاتی به اقتضای تجلی وجود تحقفق پیفدا میحقیقت سر و کار پیدا می

تخیف  عفین صفور ترین درجف  خلاقیفت، نفازل -1شفود: چهار مرحله خلاصه می. خلاقیت هنری ازنظر فارابی در (11۵-۸7

کرده به خفاطر آورد و تواند منظره یا چهره یا صدایی را که قبلا  احساسمحسوسات و احضار آنها در اثر هنری است. انسان می

یست؛ زیرا مبتنی بفر ایفن توانفایی خیفال تجسم کند و در اثر هنری تکرار نماید. این اندازه از فعالیت هنری خالی از خلاقیت ن

نفامیم؛ زیفرا در همگفان عمومیفت دارد و ترین درج  خلاقیفت میکند که آن را نازلنمایی میاست که صور را بازآفرینی و باز

مثابف  درج  بالاتر از خلاقیت آن است که خیفال صفور محسفوس را به -2عنصر تازگی و تةاوت کمترین سهم را در آن دارد؛ 

درجف  دیگفر خلاقیفت کفه  -3دهفد؛ گیرد و در آنها دخ  و تصرف و تجزیه و ترکیف  انجفام میکار میها و مواد خام بهادهد

توان آن را بالاتر از مرتب  دوم تلقی کرد آن است که خیال در برابر یک صورت واقعی محسوس و برای توصفی  و تخییف  می

توانفد از تواند مستقیما  برگرفته از عالم حس باشد و هفم میاین صورت میکند. آن از یک صورت محسوس دیگر استةاده می

ترین فع  و کنش قفوة ترین درج  خلاقیت محاکات از امور معقول است و ابداعیعالی -4صور ساخته و پرداخت  خیال باشد؛ 

اول باشند و مستقیما  از عالم طبیعفت توانند دست خیال آن است که تصاویری برای بیان معقولات بیافریند. این تصاویر هم می

ترین درجف  های خیال باشفند. اینکفه تخییف  معقفولات را عفالیتوانند از صور دست دوم و برساختهاخذ شده باشند و هم می

کردن معقفولات نامیم به این سب  است که خیال در اساس تصویری از هیچ امر معقفولی نفدارد و تجسفمیخلاقیت هنری می

ای که فارابی بیفان کفرد محاکفات در هر چهار مرحله (.73-71، ص. 13۸۹)مةتونی، اع و نوآوری قوای خیالی است نهایت ابد

شفویم درجف  ابفداع و خلاقیفت بیشفتر تر میچه به مراح  آخر نزدیفکست و هرزداییدهد، محاکاتی که همان آشناییرخ می

سازی نامیفده ها برجستهای است که از دید فرمالیستلاقیت که در متن رخ داد همان ابداع خلاقانهشود و بالاترین درج  خمی

دلی  کنفد و بفهمیزدای پیرامفون را خودکفار سازی در متن ادبی دارای این تأثیر است که عناصر متنی آشفناییبرجسته شود.می

شود عناصفر دیگفر تفازگی خفویش را تاحفدی از دهد و باعث میالشعاع قرار مینقش متمایزی که دارد دیگر عناصر را تحت

شود و یا ابداع در ای خلق میزدای خلاقانه. حقیقت آن است زمانی که عنصر آشنایی(66-61 ، ص.13۸2، س)برتندست دهد 

و  شعاع قفرار دهفدصناعات ادبی دیگر را تحت خیال دیگر یاشود صورهایدهد باعث میبالاترین مرحله از دید فارابی رخ می

در سه فعالیتی که در بفالا گةتفه  .سازی استتر از هم  صناعات نشان داده شود که این عم  برجستهیکی از صناعات، برجسته

تر از هزدایی است؛ ولی بالاترین درج  فعالیت ابداعی فعالیت نوع چهارم است کفه برجسفتها همان آشناییشد هم  آن فعالیت

قولی از خود فارابی اشاره  بندی دارد به نق در تأیید این گةته که ابداع در آثار ادبی درجه شود.های دیگر دیده میهم  فعالیت

 بميا كيان ميفي جاية الحين   وجيودو التشيبيه لاتليف: فميفي اليك ميا يكيون ميفي جاية الأمير نفسيه بأن تكيون المشيابهة قريبية ملائمية و»خواهد شد: 
. (1/4۹۹، ص. 13۹0، الةفففارابی) (1۸)«ة حيييك  عييي. المتبييياينين في صيييو و المتلائميييين ضيييزلادات في الأقاويييي. مميييا لا يفيييى عليييى الشيييعراء لبهييينع

باشد و  کمال و زیبایی تشبیه دو وجه دارد: ممکن است در مشابهت دو امر تشابه کاملا  نزدیک و ملایم فارابیازنظر درحقیقت 

ای لطی  کنار هم قرار گونهای که دو معنای متباین بهگونهگاه ممکن است این قرابت از شدت مهارت در صنعت شعر باشد به

سازی است. ناگةته نماند که فارابی محاکفات را ها در بحث از برجستهنظر فرمالیستگیرد که نوع دوم تشبیه همان است که مدّ

که تشبیه فرآیند و دایرة دلالتی آن را گسترش داده طوری  کار بردهمعنای محاکات بهکند و تشبیه را بهیپیوسته با تشبیه همراه م

نیسفت  هیچ عنوان همفان تشفبیهیاین قصد فارابی از تشبیه بهبنابر ؛(۸4ق، ص. 1404)عبدالعزیز، شود تألی  شعر را شام  می

برند. پس باید نتیجه گرفت که مهم در اثر ادبی از دید فارابی ایجاد تخیی  و محاکات است و همین میکار بهکه عالمان بلاغت 

زدایی است که فرم و شک  ادبفی ها اذعان دارند آشناییطور که فرمالیستآورد، همانمحاکات است که شک  ادبی را پدید می
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ای است از آنچه در گذشته ازسوی فیلسفوفان محاکفات نامیفده کام  یافتهزدایی شک  جدید و تسازد. درحقیقت آشناییرا می

 شد.می

 

 نتیجه -4

گرادانسفتن ناقفدان قفدیم نظرهایی در زمینف  صورترغم اختلافنظران، بههای صاح بر اساس تحقیقات پیشین و دیدگاه

بیین این گرایی دارد. در اثبات و ترویکرد صورت یونان و ناقدان قدیم ادب عربی بیشتر محققان بر این عقیده هستند که فارابی

 امر نتایج زیر حاص  شد:

رود و نیز ارسطو دارای شمار می ترین شارح و مةسر آثار وی بهینکه فارابی از ارسطو تأثیر پذیرفته و بزرگباتوجه به ا -1

نظران و آثفار های صفاح اجعفه بفه دیفدگاهشود. این نتیجه با مرگرابودن فارابی تأیید میگرایی است، صورترویکرد صورت

گرایی گرایی داشته و فارابی بفه تبفع آن رویکفرد صفورتارسطو و فارابی حاص  شد؛ به بیانی دیگر ارسطو رویکردی صورت

 دارد.

انفده جفای مها و نظفرات آنهفا از متفون برینکه مراجعه به متون بازمانده از ناقدان قدیم و استخراج دیفدگاهباتوجه به ا -2

 صاناعة ة في قاوانینمقالا»بهترین راه برای داوری دربارة رویکرد آنفان اسفت در مفورد ففارابی نیفز آثفار بازمانفده از وی از جملفه 

 منتزعَاَة صولف و يننة الفاضاةةالم آراء أه ، إحصاء العلوم، گةتارهای شعری از «التألی  التناس  ورسالة في »، «الشعرجوامع»، «الشعراء

ج عتبفر اسفتخرا. از سوی دیگر عبارات و نظرات دربارة فارابی که در منابع مختل  به ثبت رسیده اسفت از منفابع مبررسی شد

های پیشفین از سفوی محققفان شده مشفخص شفد ففارابی براسفاس آراء برجفای مانفده از وی و بررسفیشد. با بررسی انجام

 نظر دارای رویکرد فرمالیستی است.صاح 

کند، یی برای شعر هدف اخلاقی، تربیتی و معرفتی تعیین مراء فارابی این نکته حاص  شد که اگر فاراببا بررسی دقیق آ -3

گرایی در تناقض است؛ بلکفه وی را توجه است و نگاهش با نگاه صورتدال بر این نیست که وی به ساختار و فرم شعری بی

دقیقفی دربفارة زبفان شفعر، محاکفات، شفرایط و عوامف   گرایی دانست؛ زیفرا ففارابی مباحفثتوان دارای رویکرد صورتمی

گذاری مفتن و پذیری و تأثیربودن، تخیی  و شگردهای بلاغی و موسیقی کلام دارد و توجه به کارکردهای معرفتی و تأثیرهنری

 گرایی منافاتی ندارد.عوام  اجتماعی با صورت

 

 نوشتپی

پفذیری چیفزی اسفت کفه امفروزه ادبیفات را بفدان و تأوی  خصوصیت نمودگاری با دو ویژگفی فرعفی شفهودپذیری -1

شفناختی یاکوبسفن از گذارنفد. بحفث زبانهای ادبفی مظفاهر ایفن خصوصفیت را پفیش روی مفا میشناسند و هم  شفک می

 های هرمنفوتیکی کلاسفیک وتابد. همچنین نظریهمیخودارجاعی پیام در کارکرد شعری زبان ویژگی شهودپذیری ادبیات را باز

دارند. خصوصیت آفرینشوری ادبیات در تعری  آن بفه خلاقیفت میپذیری ادبیات پرده برمدرن از ویژگی تأوی مدرن و پست

انگیزی از خصوصیات بارز ادبیات است. این خصوصیت در اینجا از سه عام  تمث ، تنفاقض و تلفون تأکید شده است. شگةت

 .(227-223، ص. 13۸۹)فولادی، ست شناسی ادبیزیباییگیرد و تةصی  این عوام  هم بر عهدة مایه می

شفمرد مطرح است و آنچفه  همفاهنگی و وزن می« خلاقیت در هنر»عنوان  نامد امروزه تحتآنچه ارسطو محاکات می -2

 .(3۹-3۸ ، ص.13۸۸)ضیمران، مرادف زیبایی است 

که در اص  به مقام و منزلت اجتماعی و فرهنگی آنان « مَدْرسَی»د. نامیدنای قرون وسطی را مَدْرسَیان میحرفه متةکران -3

 .(1/1۵6، ص. 13۹۹ باراش،) است احساسیغیر و تحلیلی و تجریدی فکری ةکند مترادف شیودلالت می

مفن الشفکلانی  إلفی مفا بعفد  ،(2006سفلدن، رامفان ) -1 روسی مراجعه شود بهفرمالیسم   برای اطلاع بیشتر از پیشین -4
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إشراف: مفاری تریفز عبدالمسفی ، المشفرف العفام: جفابر عصفةور، آخرین، مراجع  و البنیوی ، شارک فی الترجم : أم  قارئ و

 ،(13۹6رضفا )کدکنی، محمدشفةیعی -2 ؛)موسوع  کمبریدچ فی النقد الأدبی، المجلفد الثفامن( القاهرة: المجلس الأعلی للثقاف 

از  ،(13۸0صفةوی، کفورش ) -3 ؛، تهران: سفخن4گةتارهایی دربارة نظری  ادبی صورتگرایان روس، چدرس ،رستاخیز کلمات

، ۵شعر، چ ،2شناسی به ادبیات، جاز زبان (،13۹4) صةوی، کورش -4 ؛، تهران: سورة مهر2نظم، چ ،1شناسی به ادبیات، جزبان

های هفایی از فرمالیسفت(، نظریه ادبیات؛ متن13۹2)گردآوری و ترجمه به فرانسه(، ) تودوروف، تزوتان -۵ ؛ورة مهرتهران: س

(، النظری  الأدبی ، المترجم: باس  المسالم ، 2010کارتر، دیةید ) -6 ؛، تهران: نشر دات2روس، مترجم فارسی: عاطةه طاهایی، چ

(، مبانی نقد ادبی، متفرجم: فرزانفه 13۸0لةرد و ارل لیبر و لی مورگان و جان ویلینگهم )گرین، وی -7؛ التکوین ، دمشق: دار1ط

، 1مبفارک حنفون، ط (، قضفایا الشفعری ، المترجمفان: محمفد الفولی و1۹۸۸یاکبسون، رومان ) -۸؛ ، تهران: نیلوفر2طاهری، چ

 .توبقال دار المغرب: دار البیضاء و

نفری سفاختار نحفوی ههنگام خلق اثفر  که شاعر به بدین صورت ؛زبان عادی استریختن شکنی برهممقصود از شک  -۵

معنفا بفه  ةگیفرد، در حفوزکار میسفاخت بفهکنفد، واژگفان شفاعرانه و یفا نوکند، آن را آهنگفین میزبان عادی را دگرگون می

دهفد و سفامان منفد چیفنش میای نظامکردن مفواد آنهفا را بفه شفیوهپردازد و پس از دگرگون... می کردن استعارات ودگرگون

 بخشد.می

آمده از محاکات و مشتم  بفر اجزائفی کفه در پس قوام جوهر شعر ازنظر پیشینیان به این است که گةتاری باشد فراهم» -6

 های مساوی به تلةظ درآیند. در این صورت سایر چیزها در قوام جوهر شعر نقشی ندارند؛ بلکه تنها امفوری هسفتند کفهزمان

تری دارد محاکات است و آگفاهی از امفوری کفه شود. از دو امری که ذکر شد آنکه در قوام شعر نقش مهمشعر با آنها بهتر می

 .(61 ، ص.13۹6)یوس  ثانی،  «گیرد و از این امور آنچه که اهمیت کمتری دارد وزن استمحاکات با آنها صورت می

شود؛ بلکه به آن سفخن شفاعرانه صورت محاکات باشد ولی وزن ایقاعی نداشته باشد شعر شمرده نمیاگر گةتاری به » -7

 .(61، ص. 13۹6)یوس  ثانی، « شودگویند که اگر به آن وزن هم افزوده و به اجزائی تقسیم شود شعر میمی

ایفن رو  کنند و ازگویند و آنها را موزون میی دارند چنین سخنانی میبسیاری از شاعران که توانایی ایراد سخنان اقناع» -۸

، 13۹6)یوسف  ثفانی، « ای است که در آن از خطابه عدول شده اسفتدانند، حال آنکه گةتار خطابهبسیار کسان آن را شعر می

 .(61ص. 

شفود کفه نةفس در همف  کم نباشد. این امفر از آنجفا دانسفته می چند این تناس  ازطریقنةس، نظام متناسبی دارد هر» -۹

کننفد یفا محسوسات به مرکباتی که تناسبی دارند می  بیشتری دارد تا بسائط ... چون معانی برخی سخنان، شنونده را اقناع نمی

صرف شنیدن و آنچه مقتضفی جهت ناتوانی عامه از تصور آن معانی به جهت سستی بنیاد آنها که حس و تخی  باشند و یا بهبه

اند آنچه را که مربوط به صلاح حال آنهاست اجرا کننفد مدارانی که در پی ادارة جامعه هستند ناچار شدهشنیدن است، سیاست

« کنند بفه انجفام برسفانندکردن آنها و با ترکی  الحان و ایقاعاتی که تخی  را تقویت میو این کار را با ترکی  سخنان و موزون

 .(6۸-67، ص. 13۹6)یوس  ثانی، 

دوازده قسم اشعار یونانی از جملفه: تفراژدی، دیتیرمبیفک، کمفدی، ایمبیفک، درام، اینفی، « العشیرة»مقصود از دوازده  -10

 .(70-۵1، ص. ۹613)یوس  ثانی، دیگرامی، ساتیری، فیوموتا، حماسه، ایةیجاناساوس، اقَوست قی است 

شود. هم  چیزهایی که نةس آدمی از آنچه مناس  طبع نباشد گرفته و دژم و از آنچه ملایم طبع باشد خرم و شاد می» -11

هفای صفوتی نیفز آن اسفت کفه دارای چنفین شوند واجد نوعی تناس  وزن هستند و ترکی سب  شادمانی و خرمی نةس می

یافتن و ناخوشایندی نةس اوزان و اشعار و اصواتی ترتیف  داده تحریک و شادمانی و آرامش رو برای انواعتناسبی باشد. از این

آنجا که پیشینیان بفرای  تاشود. شان پذیرفته میگونگی بین اجزای آنها وجود داشته باشد معانیشده است که چون توافق و هم
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ن اص  و قاعده که در جای خود شفرح داده شفده اسفت. ترکی  الحان برای دوازده نوع عشیره دوازده نوع وزن داشتند همچو

ای که وزن و معنا هفر یفک گونهبردند بهکار میآنها حتی در هر یک از این معانی، ترکی  و تناسبی را که با آن توافق داشت به

 .(6۸، ص. 13۹6)یوس  ثانی،  «مطابق هم بودند

از یک ریشفه هسفتند؛ امفا زمینف  غالف   گةته شود. این سه واژه« خیال و تخیّ  و تخیی » لازم است در اینجا تةاوت -12

شود که ازجمله در سفرودن نقفش دارد. تخیفّ  بفه ای باطنی و نیرویی درونی اطلاق میشان متةاوت است. خیال بر قوهّدلالتی

شود. تخیی  معطوف به مخاط  است، ه آفرینش هنری میافتد و منجر بکند که در نهاد ناآرام شاعر اتةاق میفرآیندی اشاره می

)زرقفانی، افکنفدن در کلمه به باب تةعی  رفته و یکی از کارکردهای معناشناسیک این باب تعدیه است: امری را به خیال کسفی

 ها تةاوتی قائ  نشده است.چند فارابی میان این اصطلاح. هر(۹6، ص. 13۹0

گونه موجودات به دو چیز بود یکی آنکه بمنزلت چوب است برای تخت و دیگر آنچه بمنزلت و قوام هر یک از این» -13

خلقت و شک  بود نسبت به تخت. آنچه بمنزلت چوب تخت بود عبارت از ماده و هیولی بود و آنچه بمنزلت شک  و خلقفت 

این ماده موضوع بفرای قفوام صفورت بفود و صفورت را بفدون نابرتخت بود عبارت از صورت و هیئت و نظائر این دو بود؛ ب

پفس وجفود مفاده بخفاطر وجفود  ]ممکن نبود که بدون وجود ماده قوام وجودی داشته باشد[وجود ماده وجود و قوامی نبود 

 .(13۵-134، ص. 1361)فارابی، « صورت بود و از طرفی هر گاه صورتی موجود نبود ممکن نبود که مادتی موجود شود

ه ایفن بفایی تخیی  متةاوت از کمال و زیبایی اقناع است. فرق بین آنها این است که کمال و زیبایی اقنفاع کمال و زیب» -14

یء مخی  شاست که شنونده بعد از تصدیق چیزی هدفش انجام آن است و کمال و زیبایی تخیی  آن است که شنونده به طل  

چند شیء مخی  را تصدیق نکرده باشد؛ ماننفد شود، هرخیزد یا از آن متنةر میگریزد یا با او به نزاع برمیزد یا از آن میپردامی

بیند شبیه چیزی است که در حقیقت ناپسند است با اینکفه یقفین دارد آنچفه دیفده شود زیرا میاینکه انسان از چیزی متنةر می

افکنفدن، روان آدمفی را کردن، بفه نزاعواداشفتن، راضفیی بفه اکراهبفرا است. زیبایی تخییف  همان نیست که انسان از آن متنةر

 «.شودکار گرفته میهای نةس بهانداختن یا برای دیگر عارضهکردن یا به سختیآرام

 ده اسفت کفهطور غیر مستقیم به ایجاد لذت و انگیزش در مخاط  اشاره کفرخود به الموسیقی الکبیرفارابی در کتاب  -1۵

الأحانُ  لجمُلية،،  و»نویسد: می کهدهد همچنانگیرد که لذت را به آدمی انتقال میوسیل  تخیلات و انةعالاتی انجام میمحاکات به
، على م،ثا ، ما عليه كث ثا مفي سائر المحسُوسات، الُأَ ر، المرُكََّبة،، مثُ. المُ  نفان، عَ أَ ر، ص، رات وعلى ما قد قيُلْناه في مَواض، ، فإنّ  التَّما ي.، و ببه، التَّزاويق،

وثا فقط، مفي   ، أن يوُق،عَ في النَّف ، ايئاً آَ رَ، و مناا ما ألُّ،فَ ليُفييدَ الينَّفَ  ميع اللَّينَو، اييئاً آَ يرَ ميفي لَايي لات   مناا ما ألُّ،فَ لييَلْحَقَ الحوَاّ  منه لَنَّ
، و  .(11۸0-117۹ تا، ص.بی، الةارابی) «َ ريكون بها لُمحاك،ياتُ أمو   أُ  أو انف،عالات 

و برای قوت متخیله بجز حةظ و نگهداری رسوم محسوسات و ترکی  بعضی از آنها با بعضی دگر و تةصی  بعضفی » -16

خصوص از بفین سفایر هکردن آنها بود زیرا قوت متخیله باز بعضی دگر وظیةه و کار سومی بود که عبارت از محاکات و مصور

قوای نةسانی دارای قدرت محاکات بود؛ یعنی قفدرت بفر محاکفات محسوسفاتی کفه در آن محةفوظ و بفاقی اسفت و گفاه از 

سب  ترکی  محسوساتی که به نزد او محةوظ بود و محاکی از آن بفود شده به واسط  حواس پنجگانه و بهمحسوسات دریافت

کات کرده آنها را مصور نماید و گاه حکایت از معقولات کرده آنها را مصور نمایفد ... محا ]های حواسمحسوسات فرا آورده[

گفاه اند بپذیرد. پفس هرو چون در شأن و صلاحیت و استعداد قوت متخیله این نیست که معقولات را بدان صورت که معقول

انفد و در وت متخیله آنها را بدان وضع کفه معقولقوة ناطقه معقولاتی که موجود در او و نزد اوست به قوة متخیله اعطاء کند ق

نمایفد اند نپذیرد و قبول نکند؛ بلکه بواسط  همان چیزهایی آنها را مصور و حکایت کند که محسوسات را مصور میقوة ناطقه

وسفیل  هشفود بفه قفوت متخیلفه اعطفاء کنفد آن مفزاج را نیفز بگاه بدن مزاجی که در وقتی از اوقات برای آن حاص  میو هر

نماید به آن محسوساتی که در شآن و صلاحیت آنها است که محفاکی محسوساتی که به نزد او اتةاق افتد قبول کرده مصور می
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واسط  حس احساس شود به او اعطفاء شفود شده و بهگاه آن چیزی که در شأن او است که محسوساین مزاج خاص بود و هر

پذیرد و گاه پذیرش او بدین صورت است کفه آن محسفوس را بفه وسفیل  ده است میاحیانا  به همان صورت که بدو اعطاء ش

 .(237-233، ص. 1361)فارابی، « نمایدمحسوسات دیگری که محاکی آن بود پذیرفته مصور می

ای را کند و با آن همان معاملفهیّ  میبسیاری از افعال آدمی تابع تخیّ  است. به این ترتی  که چیزی را در چیزی تخ» -17

چند ممکن است آنچفه بفه کند که اگر با حس از آن آگاه شده بود و یا با برهان از وجودش در آن چیز آگاهی یافته بود. هرمی

خفی امفور شود: اگر انسان به چیزی نگاه کند که شفبیه برتخیّ  او درآمده چنان نباشد که او تخیّ  کرده است. چنانکه گةته می

شود که این چیز نیز مورد نةفرت طبفع اسفت. بفه ایفن ترتیف  نةفس منةور است در همان لحظه این تخیّ  برایش حاص  می

چند که ممکن است در حقیقت وضعیت امر چنانکفه بفه تخیفّ  او درآمفده اسفت کند. هرشود و از آن اجتناب میمنصرف می

افکند؛ مانند اینکفه ای که آن سخن او را به خیال میگونهشود، بهود نیز چنین میشنکه آدمی سخن محاکاتی را می نباشد. آنگاه

گونه که آن را با سخن برایش توصی  کنند. این سفخن افتد، درست همانبیند و از دیدن آن به تخی  میچیزی را به چشم می

افتاد؛ مانند سفخنانی دیده بود به تخیّ  چیز دیگر میانگیزد که اگر آن را میگونه در شیء مدّنظر تصویر چیز دیگری را برهمان

شود که آدمی در اعمال خود تفابع آورند. بسیار واقع میکه زیبایی یا زشتی یا ستم یا پستی یا عظمت را در چیزی به تخیّ  می

علمفش مخفال  تخفیّلش افتد که ظفن یفا شود که تابع ظن یا علم خود باشد و بسیار اتةاق میتخیّلات باشد و بسیار واقع می

آمیز تحریفک شفنونده در باشد ولی او تابع تخیّ  خویش باشد نه ظن یا علمش. از این جهت است که مقصود از سخنان تخیّ 

دادن کاری است که برای او در آن کار تخیّلی نسبت به آن واقع شده است اعم از خواستن آن چیز یا ففرار از آن و جهت انجام

کردن اعم از اینکه آنچه تخیّ  شده است صادق باشفد ن یا ناپسندداشتن آن یا افعال دیگری مث  بدی یا خوبیداشتن به آاشتیاق

 .(64-62، ص. 13۹6)یوس  ثانی،  «گونه که تخیّ  شده است باشد یا نهیا نه و حقیقت امر همان

شبه در دو سفوی ت به خود تشبیه مربوط است؛ بدین ترتی  که وجهتشبیه عالی ممکن است برآیند دو عام  باشد نخس» -1۸

گردد، چنانکه ممکن است شاعری دو امفر دور از هفم را میآن نزدیک و متناس  باشد. دوم به مهارت شاعر در صناعت شعری بر

 .(1۹۵ ، ص.13۹0)زرقانی، « با استةاده از تمهیداتی که بر شاعران پوشیده نیست به صورت دو پدیدار متناس  نشان دهد

 

 منابع

 .مرکز. ساختار و تأوی  متن .(13۹2احمدی، بابک )

(، 30)12 ،متافیزیفک ارسفطو.  از ناممکن محتم  تا قول به خودبسندگی اثر ادبفی در اندیشف .(13۹۹، مسعود )آلگونه جونقانی

16۹-1۸۵ .8258.12912021.12MPH./10.22108 

القاسمی، مترجم(. چشمه. )اثر اصلی منتشر ؛ محمدرضا ابو3)ج.  های هنر از افلاطون تا وینکلماننظریه(. 13۹۹باراش، موشه )

 (.1۹۸۵شده در 

 (2000دیگر. )اثر اصلی منتشر شده در )فرزان سجودی، مترجم(. آهنگ  نظری  ادبی )مقدمات((. 13۸2برتنس، یوهانس ویلم )

 .. هرمسمةهوم هنر در فلسة  یونانی و حکمت اسلامی در باب نظری  محاکات؛(. 13۹2بُلخاری قهی، حسن )

مجموعفه مقفالات دومفین (. تةسیری تازه از پیوند شعر و تخیف  و عفالم مثفال. در منیفژه کنگرانفی، 13۸۸پورنامداریان، تقی )

 «.متن»(. مؤسس  تألی ، ترجمه و نشر آثار هنری 3۹-21)صص.  ریاندیشی؛ تخی  هنهم

اندیشفی؛ مجموعفه مقفالات دومفین همآمدی خیال در تبیین حقایق معنوی. در منیژه کنگرانفی، (. کار13۸۸رحمتی، انشاءاللّه )

 «.متن»(. مؤسس  تألی ، ترجمه و نشر آثار هنری 204-177)صص.  تخی  هنری

مبانی نقد ادبی؛ راهنمای رویکردهای انتقفادی (. 1400) ، جانگرین، ارل، لیبر، لی، مورگان، و ویلینگهمریسمن، جین، ویلةرد، 
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 (.1۹66)فرزانه طاهری، مترجم(. نیلوفر. )اثر اصلی منتشر شده در  به ادبیات

ترجم  ابفو بشفر متفّی  انتقادی نظری  شعر در منابع فلسةی از -بوطیقای کلاسیک؛ بررسی تحلیلی(. 13۹0زرقانی، سید مهدی )
 . سخن.بن یونس قُناّئی تا اثر حازم قرطاجنی

 کبیر. امیرارسطو و فن شعر(. 1400کوب، عبدالحسین )زرین

-4۹)صفص.  گرایی و مطالعات ادبفیگرایی، پساساختساختی فن. در فرزان سجودی، (. هنر به مثابه13۸۸ساسانی، فرهاد )

 (. سورة مهر.7۹

 .سخن .گةتارهایی دربارة نظری  ادبی صورتگرایان روسرستاخیز کلمات؛ درس .(13۹6ضا )رکدکنی، محمدشةیعی

 . فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران.فلسة  هنر ارسطو(. 13۸۸ضیمران، محمد )

، بعف  الرابعف الط ،الهجفریحتى القرن الثفامن  الثانی عند العرب؛ نقد الشعر من القرن الأدبی تاریخ النقد .(1۹۸3عباس، إحسان )

 الثقاف  دار :بیروت

 الهیئ  المصری  العامف . رشد حتى ابن الکندی المسلمین من الةلاسة  الشعر عند نظری ق(. 1404عبدالعزیز، محمد کمال ألةت )

 للکتاب.

 امفامی، نصفراله) های میانفههای فلسةی در نقد ادبی؛ آراء ادیبفان و حکمفای اسفلامی در سفدهگرایش .(1376) عدنان، سعید

 .دانشگاه شهید چمران اهوازمترجم(. 

 . 34-1۵(، 2)1۵، فنون ادبیهای ادبی. شناسی نظریه(. گونه1402غلامی، مجاهد )
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 )سیّد جعةر سجادی، مترجم و تحشیه(. کتابخان  طهوری. اضلههای اه  مدین  فاندیشه(. 1361فارابی، أبو نصر )

 ؛پفژوهقدم لها: محمدتقی دانش حققها و؛ 3)ج.  المنطقی  ؛ الشروح على النصوصللةارابی المنطقیاّت .(13۹0) أبو نصر ،الةارابی

 اللّه العظمى المرعشی النجةیّ. مکتب  سماح  آی  (.إشراف: السیّد محمود المرعشیّ

 الزهراء)س(.المکتب  )حقّقه و قدّم له و علقّ علیه فوزی متری نجّار(.  منتزعََ فصول ق(. 140۵، أبو نصر )بیالةارا

مکتبف  ملحفم(. دار وبفو علفیشفرحه علقّ علیه و )قدّم له و  مضاداتهاو  المدین  الةاضل آراء أه  ق(. 141۵، أبو نصر )الةارابی

 الهلال.

(. الحةنفىتصدیر محمود أحمفد و  مراجع ؛ خشب شرح غطاس عبدالملک )تحقیق و  الموسیقی الکبیر تا(.، أبو نصر )بیالةارابی

 .العربیدار الکتاب 

 الشروق.دار  .نظری  البنائی  فی النقد الأدبیق(. 141۸فض ، صلاح )

 . سخن.زبان عرفان(. 13۸۹فولادی، علیرضا )

  طباطبائی، مترجم(. فرهنگستان هنر جمهوری اسفلامی ایفران. )اثفر اصفلی )صال آمدی بر فلسة  هنردر(. 13۸6کارول، نوئ  )

 (1۹۹۹منتشر شده در 

. )اثفر اصفلی منتشفر نیلفوفر (.فرزانه طفاهری) مبانی نقد ادبی .(13۸0ویلینگهم ) ،جان ، ومورگان ،لی ،لیبر ،ارل، گرین، ویلةرد

 (.1۹66شده در 

 سفازمان هنفری ةحفوز ؛ تأملاتی در زمین  سفیر هنفر در ادوار تفاریخی.حکمت معنوی و ساحت هنر .(1377مددپور، محمد )

 اسلامی. تبلیغات

 مهر. ةسور (.4-3. ج) هنر؛ هنر و زیبایی نزد متةکران مسیحی و مسلمان رةآشنایی با آرای متةکران دربا .(13۸۸مددپور، محمد )

 مهر. ةسور .فارابی؛ خیال و خلاقیت هنری .(13۸۹مةتونی، نادیا )
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)مهران مهاجر و محمد نبوی، مترجم(. آگه. )اثر اصلی منتشفر شفده در  های ادبینام  نظریهدانش(. 13۹0ریک، ایرنا ریما )مکا

1۹۹3.) 

. )اثر اصلی منتشر شفده در حکمت ؛ جمعی از مترجمان(.۵)ج.  اسلامی  تاریخ فلسة (.13۹3) لیمن ،الیور ، ونصر، سید حسین

1۹۹6.) 

)احمد آرام، مترجم(. انتشارات علمی و فرهنگی. )اثر اصلی منتشفر شفده در  علم و تمدن در اسلام (.13۹3نصر، سید حسین )

1۹6۸.) 

 (.1۹۵۵ر. )اثر اصلی منتشر شده در نیلوف مترجم(. سعید ارباب شیرانی،؛ ۸)ج.  تاریخ نقد جدید .(13۸۸ولک، رنه )

زاده، مترجم(. انتشارات مینوی خفرد. )اثفر اصفلی منتشفر له)مهدی نصرا پژوهشی در فنّ شعر ارسطو(. 13۸۸هالیول، استیون )

 (.1۹۹۸شده در 

 ایران. فلسة  و حکمت پژوهشی  مؤسس .بوطیقای ارسطو به روایت حکمای اسلامی .(13۹6ثانی، سیّد محمود )یوس 
 

References 

Abbas, E. (1983). The history of literary criticism among the Arabs; Criticism of poetry from the 

second century to the eighth century AH. Dar El Thaqafa. [In Arabic]. 

Abdolaziz, M. K. O. (1984). The theory of poetry among Muslim philosophers. General Egyptian 

Book Organization. [In Arabic]. 

Adnan, S. (1997). Philosophical trends in literary criticism (N. Emami, Trans.). Shahid Chamran 

University of Ahvaz Press. [In Persian]. 

Ahmadi, B. (2013). Text structure and interpretation. Markaz Publication. [In Persian]. 

Al-Farabi (1984).  Fosoul Montaza’a (Researched by F. Najjar). Maktabat Al-Zahra. [In Arabic]. 

Al-Farabi (1995). Ara’o Ahl El-Madinet El-Fazelah va Mozadatiha (Researched by A. Bou Molham). 

Dar- Al- hilal. [In Arabic]. 

Al-Farabi (1996). Ehsa Ol- oloum (Researched by A. bou Moham). Dar- Al- hilal. [In Arabic]. 

Al-Farabi (2011).  Al-Manteghiat (Vol. 3; Researched by M. Danesh Pazhouh, Guidance by M. 

Marashi). Ayatollah Marashi Library. [In Arabic]. 

Al-Farabi (n. d). Kitab al-Musiqa al-Kabir (Researched by A. Khashabah). Dar- Al-ketab Al- Arabi. 

[In Arabic]. 

Algoune Jouneaghani, M. (1978). From the possible impossibility to the promise of self-sufficiency of 

the literary work in Aristotle's thought. Metaphysics, 12(30), 169-185. 

10.22108/MPH.2021.128258.1291 [In Persian]. 

Barash, M. (2020). Theories of Art: From Plato to Winckelmann (Vol. 3; M. Abolqasemi, Trans.). 

cheshme Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1985). 

Bertens, J. W. (2003). Literary theory: the basics (F. sojoudi, Trans.). Ahang-e-digar Publication. [In 

Persian]. (Orginal work published in 2000). 

Bolkhari Qahi, H. (2013). About the mimeses theory; The concept of art in Greek philosophy and 

Islamic wisdom. Hermes Publication. [In Persian]. 

Carol, N. (2007). An introduction to the philosophy of art (S. Tabatabaei, Trans.). Iranian Academy of 

Arts. [In Persian]. (Orginal work published in 1999). 

Farabi, N. (1982). Andishehaye ahle madineye fazele (J. Sajjadi, Trans.). Tahouri Publication. [In 

Persian]. 

Fazl, S. (1998). Constructivist theory in literary criticism. Dar El-Shorouk. [In Arabic]. 

Fouladi, A. (2010). The language of mysticism. Sokhan Publication. [In Persian]. 

Gholami, M. (2023). Typology of Literary Theories. Literary Arts, 15(2), 15-34. 

10.22108/LIAR.2023.138328.2292 [In Persian]. 

Guerin, W., Labor, E., Morgan, L., & Willingham, J. (2001). Basics of literary criticism (F. Taheri, 

https://doi.org/10.22108/mph.2021.128258.1291
https://doi.org/10.22108/liar.2023.138328.2292


 21/    جت رسولیو ح شلیر احمدی / گرایی روسیواکاوی نظری  هنری فارابی در حوزة صنعت شعری برمبنای رویکرد صورت
 

Trans.). Niloufar Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1966). 

Haliiwell, S. (1968). A research on the art of Aristotle's poetry (M. Nasrollahzadeh, Trans.). Minawi 

kherad Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1998). 

Madadpour, M. (1957). Spiritual wisdom and the field of art; Reflections on the course of art in 

historical periods. Islamic Development Organization. [In Persian]. 

Madadpour, M. (1968). Getting to know the opinions of thinkers about art; Art and beauty among 

Christian and Muslim thinkers (Vol. 3, 4) Soureye Mehr Publication. [In Persian]. 

Maftouni, N. (1969). Farabi; Imagination and artistic creativity. Soureye Mehr Publication. [In 

Persian] 

Makaryk, I. R. (2011). Encyclopedia of literary theories (M. Mohajer, & M. Nabavi, Trans.). Agah 

Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1993). 

Nasr, H. (1973). Science and civilization in Islam (A. Aram, Trans.). Scientific and cultural 

publications. [In Persian]. (Orginal work published in 1968). 

Nasr, H., & Liman, E. (1973). History of Islamic philosophy (Vol. 5; group of translators). Hekmat 

Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1966). 

Pournamdarian, T. (1968). A new interpretation of the link between poetry, imagination and the world 

of example. In M. Kangarani (Eds), The collection of articles of the second consensus; Artistic 

imagination (pp. 21-39). Institution for authoring, translating and publishing works of art (Matn). 

[In Persian]. 

Rahmati, E. (1968). The effectiveness of imagination in explaining spiritual truths. In M. Kangarani 

(Eds), The collection of articles of the second consensus; Artistic imagination (pp. 177-204). 

Institution for authoring, translating and publishing works of art (Matn). [In Persian]. 

Risman, J., Guerin, W., Labor, E., Morgan, L., & Willingham, J. (2021). Basics of literary criticism; 

A guide to critical approaches to literature (F. Taheri, Trans.). Niloufar Publication. [In Persian]. 

(Orginal work published in 1966). 

Sasani, F. (2009). Art ac technique. In F. Sojoudi, Constructivism and post-constructionism and 

literary studies (pp. 49-79). Surey-e- Mehr Publication. [In Persian]. 

Shafiei Kadkani, M. R. (2017). Resurrection of words; Lectures on the literary theory of Russian 

formalists. Sokhan Publication. [In Persian]. 

Wellek, R. (2009). A History of Modern Criticism (Vol. 8; S. Arbab Shirani, Trans.). Niloufar 

Publication. [In Persian]. (Orginal work published in 1955). 

Yousef Sani, M. (1976). Aristotle's boutiques according to Islamic sages. Iranian Research Institute of 

Philosophy. [In Persian]. 

Zarghani, M. (2011). Classic boutiques; Analytical-critical review of poetry theory in philosophical 

sources. Sokhan Publication. [In Persian]. 

Zarrinkoob, A. (2021). Aristotle and the art of poetry. Amirkabir Publication. [In Persian]. 

Zaymaran, M. (2009). Aristotle's philosophy of art. Art Academy of the Islamic Republic of Iran. [In 

Persian]. 



 1403بهار  (46، )پیاپی 1، شماره شانزدهم سال ،فنون ادبی  /   22

 




