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Abstract 

Purpose: The present study elaborates on the linguistic highlights in poems by Seyed Hamidreza Burqa’i 
(1983) based on the linguistic model of Jeffrey Leach (1936-2014). Burqa’i’s ritual poems have a distinguished 
status compared to contemporary poets due to their prominent linguistic factors, including deviation, and 

regulatory enhancement. 

Methods: This study used an analytical-descriptive method and aimed at answering the following three 

research questions: 1) Which factors of highlighting are seen in Burqa’i's pomes? 2) Which elements is he 
most skilled at using? And 3) How effective is his linguistic highlighting for conveying the poet's emotions 

and thoughts? To answer these questions, the researchers have deployed Jeffrey Leach's linguistic model. 

Findings: This study showed that Burqa’i used both deviation and regulatory enhancement (balance) 

elements in his poetry. Semantic deviation and semantic regulatory enhancement in Burqa’i’s poetry were 
more than other categories of highlighting. Among semantic elements metaphors, kenning, and similes 

respectively have the higher use. In terms of regulatory enhancement elements, semantic similarity factors 

have a higher frequency. 

Conclusions: Therefore, it is argued that the factors of linguistic highlights, along with the eloquent and fluent 

language of the poet, indicate the poet's ability to use various linguistic capabilities and elevate his position. 
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Introduction  

Seyed Hamidreza Burqa’i is one of the contemporary poets of ritual poetry in Iran. He has a special 

reputation in this type of poetry. His poetries are prominent due to the impacts they have had on their audience. 

One reason can be traced to his specific use of language since the use of special and original language in 

literary works is one of the most effective ways to enhance the attraction and appeal of works of art. To this 

end, this study aims to focus on these linguistic features in Burqa’i’s poetry. To this end, the model proposed 

by Geoffrey Leach (1936-2014) has been used. As a prominent English linguist, Leach designed a linguistic 

model based on which the linguistic prominences of literary works can be examined and the role of language 

and their impacts on the audience can be determined. Based on this model, the authors of this study aimed to 

answer the following three research questions: 1) Which factors of highlighting are seen in Burqa’i's pomes? 
2) Which elements is he most skilled at using? 3) How effective is his linguistic highlighting for conveying 

the poet's emotions and thoughts? 

 

Materials and Methods 

The method researchers used in this study is analytical-descriptive based on a textual analysis of Burqa’i’s 
poems. Using Leach's linguistic model, the authors examine the standards of ‘deviation’ and ‘regulatory 
enhancement’ in Burqa’i’s poetry. Although, in general, ‘norm-avoidance’ is a deviation from the rules 
governing the language of norms, it does not show any deviations from the standard language since there is a 

group of these deviations that only result in ungrammatical constructions and are not considered artistic 

creativity. Leach enumerates three conditions in order to distinguish incorrect types of deviations from 

language and norm deviations (Safavi, 2004). First, norm deviation must be significant (expressing a specific 

concept); it should be directed (intended by the author) and purposeful (it has a special meaning for the author 

and the audience) (Ibid, p. 44). Based on these touchstones, it can be said that highlighting is realized by 

passing from language to literature, and the opposite of that is the use of items from literature in the language 

of automation (Ibid, p. 45). In Leach's model, the deviation is divided into eight types: 1) lexical, 2) syntactic, 

3) phonetic, 4) temporal, 5) written, 6) dialectal, 7) stylistic, and 8) semantic. According to Leach, rule-

increasing is created through a balance that itself results from various types of repetition. In Leach’s view, it 
is possible to study the types of rule-enhancing elements in the framework of verbal innovative figures and the 

norm-avoidance types in the framework of semantic innovative figures. In Leach’s view, the rule-adding 

process used to create order and norm avoidance is the cause of creating poetry. 

 

Research Findings 

Burqa'i's style deviations are limited to the use of colloquial language in his poetry. This feature not only 

reduces the ambiguity of his poetic language but also creates a kind of intimacy between him and the audience. 

Burqa'i is skilled at avoiding lexical norms or inventing new words. Some of his word formations are 

manifested in the form of creating new words but more in the form of creating innovative grammatical 

(attributive and descriptive) and literary (simile and metaphorical) combinations. Burqa'i has broken the norms 

of common and conventional language and highlighted the language of his poetry by using rhetorical 

combinations. By using similes, metaphors, paradoxes, kennings, and kennings mixed with simile and 

metaphor, he has tried to highlight poetic meanings. To achieve this aim, he has used visualization and 

abstractionism and their sub-branches. 

The most common way of highlighting the meaning used by Burqa'i to avoid the semantic norms has been 

the metaphorical additions of the human concept. Burqa'i has used many types of metaphors, even more than 
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similes. After metaphor, kenning has the highest frequency in Burqa'i’s poetry. The noteworthy point is that 
most of the kennings in Burqa’i’s poetry are so common that they do not play a role in the semantic deviation 
of his words. However, some of his kennings, in addition to common meanings, have other original aspects 

adding to the prominence of Burqa’i’s words such as those kennings that are associated with the proportions, 

similes, and metaphors. 

 

 Discussion of Results and Conclusions 

The following results were obtained after investigating Burqa'i’s ritual poetry based on Leach's model: 

1) Among the elements of language highlighting, Burqa'i has used deviation and regulatory enhancement 

factors. He practiced lexical, written, semantic, historical, and stylistic deviations in his poetry. However, he 

did not use phonetic, phonological, and dialectal deviations for the benefit of the general audience. Syntactic 

deviations were also very few in his poetry and limited only to a few cases of syntactic archaism. Among the 

deviation techniques used by Burqa'i, the semantic deviations of anthropomorphism and objectification had 

the highest frequency. The poet also used metaphors, kennings, and similes among literary figures to subvert 

the semantics. 

2) Kennings mixed with allusions, similes, and metaphors were also very effective in highlighting 

Burqa'i’s words. Considering the use of mixed paradoxes and especially synesthesia and new kennings of the 

poet in exalting his poetry, its superiority over normal language and speech logic is very effective. 

3) Regarding adding rules or a structural balance to poetry, balance at the phoneme level has a higher 

frequency. The poet used all kinds of puns in balance at the word level and did not show any desire for 

structural balance at the syntactic level. Thus, in general, in Burqa'i’s poetry, the factors of creating semantic 

balance prevail over the structural balance. In the meantime, the balances resulting from similarity have a 

higher frequency than those resulting from the contrast. 

4) All in all, it can be said that in composing his poems, Burqa'i used many types of linguistic highlighting 

and norm deviations according to the Leach model to convey his thoughts and emotions to the audience in the 

most beautiful and effective way. 
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 چکیده

شناختی جفرری ( را برمبنای الگوی زبان۱۳۶۲رقعی )حمیدرضا ب سید آیینی های زبانی در اشعارسازیمقالۀ حاضر برجسته

شرامب  - هرای زبرانیسرازیبرخرورداری از ووامرب برجسرته سرب کند. اشعار آیینی برقعی به( بررسی می۲۰۱۴ -۱۹۳۶) لیچ

مبتنی برر  توصیفییشیوۀ تحلیلرو نگارندگان بهسرایان معاصر امتیازات خاصی دارد؛ ازایندر بین آیینی -هنجارگریزی و توازن

کرارگیری ی در برهوشود، می در شعر برقعی دیده سازیهای برجستهها که کدام مؤلفهمتن اشعار برقعی با پاسخ به این پرسش

اور چقردر شرهرای در راه انتقرا  واففره و اندیشره او هرای زبرانیو برجستگی دادهکدام وناصر مهارت بیشتری از خود نشان

شرده هرای انجامسیتبیین کنند. برر« جفری لیچ»شناختی های زبانی شاور را فبق الگوی زبانسازیاند برجستهمؤثرند؟ کوشیده

هرا و یزیرنجرارگهو  اسر  کرده افزایی )توازن( در شعر خود استفادههنجارگریزی و قاودههای هدهد برقعی از مؤلفنشان می

ی هراهنجرارگریزی ن. برقعی از بریدارند افزونی افزاییی و قاودهی هنجارگریزهاهای معنایی در شعر وی بر دیگر مقولهتوازن

اس   کار بردهبه اصرونرا بیش از دیگر استعاره، کنایه و تشبیه  پنداری ازفریق شگردهایپنداری و جسمانسان ترتی معنایی به

توان د؛ پس میسامد بیشتری دارنبنسب  به وناصر حاصب از تضاد  مشابه افزایی، وناصر حاصب از و از بین شگردهای قاوده

کرارگیری ایی برهدهندۀ برخورداری شاور از توانرکنار زبان فصیح و روان شاور، نشان های زبانی درسازیگف  ووامب برجسته

 اوس .  شعر های متنوع زبانی و اوتلای جایگاهقابلی 

 عی.حمیدرضا برق سید افزایی )توازن(، اشعار آیینیدهسازی، هنجارگریزی، قاوتی لیچ، برجستهخشناالگوی زبان :هاکلید واژه

                                                 
 مسؤو  مکاتبات ∗

 (،۴) ۱5 دبریفنرون ا. شناختی لریچزبانرقعی بر مبنای الگوی بهای زبانی در اشعار آیینی سید حمیدرضا سازی(. برجسته۱۴۰۲الهام. ) ،گلی فینی، فافمه سادات ،فاهری

۴7- 7۲ . 
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 فنون ادبی
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 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   5۲

 مقدمه -۱

یقین ؛ پرس برهردکارگیری آن بر روح و روان انسان ترثثیر وراففی داو به اس نهادینه شده  یفبیع  انسانچون زیبایی در 

د زبران د برود. کراربرهمراه خواهر شناسانه آراسته باشد با لذت بیشتریها و ترکیبات زیباییهر اثر هنری که به انواع واژهدرک 

فرری لریچ جهای زیبایی این آثار و جذب مخافر  و اثرگرذاری برر اوسر . ثار ادبی یکی از مؤثرترین راهآخاص و بدیع در 

های زبرانی توان برجستگیفراحی کرد که براساس آن می شناختیشناس برجستۀ انگلیسی، الگویی زبانم.( زبان۲۰۱۴ -۱۹۳۶)

 و نقش زبان در اثرگذاری آنها را تعیین کرد. بررسی آثار ادبی را

در دورۀ قاجار گسترش یاف  و بعرد از انقرلاب رونرق  ،رسمی رواج پیدا کرد فورشعر آیینی فارسی از دوران صفویه به  

اسر  کره در سرای معاصرر حمیدرضا برقعی از شاوران آیینی اند. سیدآزمایی کردهو شاوران بسیاری در این زمینه فبع گرف 

یرا  ۱5هایش را در سن آمد و اولین سروده دنیا در شهر مقدس قم به ۱۳۶۲ ماه . برقعی در مردادشهرت خاصی دارداین زمینه 

دلیب ولاقۀ زیاد به رشتۀ ادبیات، تحصیلات دانشگاهی خرود را در دو سا  در حوزۀ ولمیه درس خواند و به .سالگی سرود ۱۶

وی از شاوران جوان، توانا و مطرح ایران اس  که با اشعار آیینری و مضرامین  .(۱۰ ، ص.۱۳۸۸نورموسوی، ) گذرانداین رشته 

ای دارد. آنچه برقعری را از دیگرر شراوران جروان ان شعر و ادب و حتی وموم مردم جایگاه ویژهداربدیع و گیرا در میان دوست

زبران سرهب و روان او  .(۱۰ ، ص.۱۳۹۱ سرنگری،) ر حفظ شثن شعر در کسوت شعر هیثت اس نظر او دکند، دق متمایز می

های ترازه و دلذرذیر را برا زبران سرهب و روان نظیر توصیفمند نیس . برقعی با مهارتی بیتوفیقی اس  که هرکسی از آن بهره

 .(۱۲ب، ص. ۱۳۹۶، برقعی) آفریندمی

کره در مردادمراه  یحیی و آخرین مجمووۀ شعری خود، رقعه، تحیّر، قبله مایب به تو، هافوفان واژهبر پنج دفتر برقعی ولاوه

در حریم نور، چادری از جنس ابریشم، سذیدهایی از دهان آهنچی، یک کراروان د ، از ابتردا های شد، مجمووه رونمایی ۱۳۹۸
نامرۀ ومرّان سرامانی، شرناخ های مقالات تحقیقی با نام مجمووهوی همچنین  دارد.نیز  خورشید و سوختن آفتابنور، خیمۀ 

 .(۱۰، ص. ۱۳۹۱)سنگری،  کرده اس  را منتشر نامۀ صائ  تبریزی و حدود ساو  سهشناخ 

 کراربانی را برهزهای سازیافزایی توانسته شگرد برجستهقاوده و های هنجارگریزیبا پیوندزدن شعر خویش با مؤلفه برقعی

و اندیشرۀ  ونوان هرد  اصرلی خرود در  هرنکردن مخاف ، مفاهیم دینی و آیینی را برهگیرد و از این راه کوشیده با مجذوب

ایگراهی والا در ایرن راه جبهترین وجه ممکن به آنها منتقرب کنرد و از  ها و ووافف خویش را بهدهد و اندیشه ایشان پرورش

 آورد. دس سرایان معاصر بهبین آیینی

 پیشینۀ پژوهش -۱ -۱

محمدرضرا های زبانی و معنرایی در شرعر، منرابعی در قالر  کتراب و مقالره وجرود دارد. بررسی نقش هنجارگریزی ایرب

شناسانۀ فنرون بیران پرداختره و با رویکردی جدید به کاربرد زیبایی (75۱۳) صورخیا  در شعر فارسی کدکنی در کتاب شفیعی

 کررده اسر ؛ کروروش های فرمالیسم روسی مطررحدیدگاه های ادبی را برمبنایخویش آرایه (۶۸۱۳) موسیقی شعرویژه در به

-دربارۀ انواع هنجرارگریزی در شرعر فارسری پرداختره جفری لیچ الگوی  به شناسی به ادبیاتاز زبان نیز در،  (۱۳۹۰صفوی )

- زدایی را مطررحهنجارگریزی و آشرنایی ارۀفرمالیستی درب ءِآرا (۱۳۸۰ویکتور اشکلوفسکی ) از «مثابۀ فنهنر به»مقالۀ  اس ؛

 اس .  کرده

نرژاد و پهلوانتوان به مقالات  یب اشاره کرد: اند نیز مییزی در شعر فارسی پرداختهاز مقالاتی که به بررسی انواع هنجارگر

هشرتگانۀ انرواع « کدکنی برمبنرای الگروی لریچبررسی هنجارگریزی معنایی در شرعر شرفیعی»در مقالۀ  (۱۳۸۸بیرگانی )ظاهری

و به این نتیجه رسریده  بررسی شدهدفتر شعر او انتخاب و تصادفی از دوازده فور کدکنی که بههای اشعار شفیعیهنجارگریزی

هرا و هنجرارگریزی زمرانی، آوایری، کدکنی بیش از سرایر هنجرارگریزیاس  که بسامد هنجارگریزی معنایی در اشعار شفیعی



 5۳/   الهام گلی فینی و فافمه سادات فاهری /برمبنای  برقعی اشعار آیینی سید حمیدرضا های زبانی درسازیبرجسته
 

رسرد کره ند و درنهای  به این نتیجه میاهای بعدی قرار گرفتهترتی  در جایگاهنحوی، واژگانی، سبکی، نوشتاری و گویشی به

 اس ؛ کدکنی ازفریق هنجارگریزی برجسته شدهشعر شفیعی

در سربک هنردی و « ی بیگانهامعن»مفهوم  (۱۳۹۲توحیدیان )اثر « هنجارگریزی معنایی، خصیصۀ سبک کلیم کاشانی»مقالۀ  

کرده که انحرا  از زبان معیرار در شرعرای سربک هنردی بررای  تبیینو  شانی را بررسیکلیم کا های بدیعسازیۀ مضمونشیو

و پروراندن معانی و مضامین بکرر شرعری اسر  و کلریم بره مروارد « سازیبیگانه»و « فکر رنگین»و « معنی بیگانه»دستیابی به 

ای غیرمعمرو  ای از زاویرهرآنری و اسرطورهها، وناصرر مشرهور داسرتانی، قای و رایج در ادبیات فارسی مانند شخصی کلیشه

 نگرد؛ یعنی نکوهش و نگرش منفی نسب  به چیزی که در ور  پسندیده و ستایش شده اس  و بالعکس؛می

و  گریزی، هنجرار«هنجارگریزی در غزلیات بید  دهلوی برمبنای الگوی لیچ»در مقالۀ  (۱۳۹5کمری )شریفیان و مرتضایی 

انرد کره هنجرارگریزی معنرایی در و به این نتیجره رسریدهاند کرده های غزلیات بید  را برمبنای نظریۀ لیچ تبیینسازیبرجسته

 های هنجارگریزی اس ؛غزلیات بید  بیش از دیگر گونه

هررای امیرحسررن هنجررارگریزی در غز انررواع های بررسرری و تحلیررب گونرره»در مقالررۀ نیررز  (۱۳۹۶)و همکرراران  آهنگررر

آمده مشخص شده کره دس های بهو براساس یافتهاند انواع هشتگانۀ هنجارگریزی لیچ را در شعر شاور کاویده« دهلویسجزی

ومیق سازی زبان خود و بیان مفاهیم دهلوی در برجستهای اس  که سجزیترین و پربسامدترین شیوههنجارگریزی معنایی مهم

و کراربرد  کاربردههای موسیقایی شعر بهاس . وی هنجارگریزی آوایی و دستوری را برای حفظ جلوه ورفانی از آن بهره گرفته

دهندۀ وابستگی شاور به پیوندهای بومی و پایبنردی بره سربک هنجارگریزی گویشی و کاربرد اندک هنجارگریزی سبکی، نشان

 رسمی گفتار اس ؛

های سرازیترکی  «سرناییهایی از هنجرارگریزی در غزلیرات شگرد» در مقالۀ (۱۳۹۸الاسلامی )قادیکلایی و جدیداوظمی

اند سنایی با ودو  از زبران معیرار و نوشته کرده بررسیرا در غزلیات وی آنها  ارو ساخت سنایی واژگانی، نحوی و معنایی بدیع

سرازی اشرعارش از هنجرارگریزی موج  ایجاد تازگی شیوۀ بیران و بیرداری خواننرده شرده و بررای برجسرتهزدایی و آشنایی

 واژگانی، نحوی و معنایی بسیار استفاده کرده اس ؛ 

به بررسری سرطح « بررسی هنجارگریزی واژگانی و معنایی در غزلیات فال  آملی»در مقالۀ  (۱۳۹۸باشی )منصوری و قافله

هرای ایرن اند. براساس یافتهبخشی در غزلیات فال  آملی پرداختهویژه شخصی واژگانی و معنایی هنجارگریزانه در تشبیه و به

 مورد اسرتعارۀ بردیع وجرود ۲۲۰شده در غزلیات شاور، نزدیک به نوع استعارۀ غیرمشترک یافته ۶5۰پژوهش، از میان حدوداً 

 دهندۀ  هن خلاّق و نواندیش شاور اس ؛سومی نشانیکدارد که این بسامد 

نامۀ میکدۀ ساقی حسن گلوسوز و هایبررسی هنجارگریزی معنایی در مثنوی»نیز در مقالۀ  (۱۴۰۰فالبی و همکاران )حاج 

ز وناصر خیا  و روابط معنایی برای وردو  از هنجرار ای ااند که رشید تبریزی از تنوع گستردههکردتبیین « رشید تبریزی شوق

های تشربیهی و تصراویر همرراه برا اسرتعارۀ کنشری بیشرتر برده و در میان آنها از اضافههای زبان ادبی بهره زبان خودکار و نُرم

ارگریزی معنرایی اسر . ترین خصیصۀ شعر شاور، هنجهای بدیع، مهماس . درنتیجه کاربرد تصاویر پویا و تشبیه کردهاستفاده 

 اس .نما و اغراق اثرگذار بوده شکن مانند متناقضهای نُرمهمچنین صبغۀ ورفانی شعر او در کاربرد برخی صورت

 اس :  های  یب انجام شدهپژوهشنیز دربارۀ اشعار برقعی 

« حمیدرضا برقعری در شعر دوبب خزاوی و سید )ع(ی امام رضابررسی تطبیقی سیما»در مقالۀ  (۱۳۹۴) و همکاران محمدی

د و با مقایسۀ مفاهیم مشترک شعر دوبب خزاوری و برقعری بره انکرده دو شاور را با رویکرد تطبیقی بررسی های رضویِسروده

ان نفراق آنهرا بیشرتر از اند که وجه تمایز این دو شاور این اس  که دوبب در هجو دشمنان امام رضا )ع( و بیراین نتیجه رسیده

شدن در شرکوه و وظمر  که برقعی بیشتر توجه خود را به اشتیاق و دلباختگی و غرقاس ؛ درحالیاسلوب خطابی بهره برده 

 پردازد؛دارد و با اسلوب ادبی به بیان احساسات و ووافف درونی خود میآن حضرت معطو  می
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قالر  و صرورت شرعر  ،ونوان بررسی صورت و معنرا در شرعر برقعری ای بانامهدر پایان (۱۳۹5یدری )اویسی کهخا و ح 

اند. نویسندگان با بررسی زبان و معنا در شعر برقعی  مختصات شرعری وی کردهه را تبیین زمیناین های او در برقعی و نوآوری

گوینرد کننرد و مریمریو داشتن زبان و بیان امروزی اس  بیران  را که برقراری ارتباط بین شعر مذهبی و مفاهیم جهان معاصر

هرا و مضرامین سرنّتی، پسندش همگی را مجذوب زبان خرویش کررده و برا اسرتفاده از قالر فهم و خاصبرقعی با زبان وامّه

ن تکرراری حرا  ترازه بره مضرامیهای بدیع به شعر خود بخشیده اس  و نگراه نرو و درورینپردازیها و مضمونتصویرسازی

 شده که زوایای جدیدی از موضووات آیینی را کشف و براساس آنها تصاویر شاورانه را بیافریند و باوث اقبا  وام شود؛باوث

 بررسی انواع تلمیح در اشعار شاور را« حمیدرضا برقعی بازتاب انواع تلمیح در اشعار آیینی سید»در مقالۀ  (۱۳۹۶)شعبانی 

های دینری اسر  و برین اس  که تلمیحات برقعی بیشتر براساس توجه به آیات، احادیث و داستانو به این نتیجه رسیده  کرده

 تلمیحات و نگرش دینی وی ارتباط مستقیمی وجود دارد؛

مبحرث بینامتنیر  را در شرعر « تلمیحات در اشرعار برقعری تحلیب بینامتنی»در مقالۀ  (۱۳۹7) زاده والقدر و قاسمهمچنین 

تلمیحات دینی شامب تلمیح به آیات قرآن، احادیث، تاریخ اسرلام  دهدمی های پژوهش ایشان نشاناند. یافتهکرده بررسی شاور

 ؛بسامد بیشتری دارند برقعی... نسب  به سایر تلمیحات در شعر  و

حمیدرضرا  بررسی تطبیقی موضووات آیینی در اشعار محمردولی مجاهردی و سرید»ونوان  ای بادر مقاله (۱۴۰۰) کیچول

بررسی موضووات آیینی مشترک با رویکردی مشابه در اشعار مجاهردی و برقعری را مردّنظر قررارداده و پررداختن بره « برقعی

شمارد و درنتیجه ریشرۀ ایرن های مشترک دو شاور برمیز ویژگیموضووات آیینی همچون ائمۀ افهار، واشورا و مهدوی  را ا

 داند.مکتبی و همراهی برقعی و مجاهدی میاشتراک را در هم

اضرر ه و مقالرۀ حهای زبانی شعر برقعی فبق الگوی لیچ تاکنون پژوهشی انجام نشددربارۀ برجستگی باتوجه به پیشینۀ بالا

 یافته اس . بار به این موضوع اختصاصبرای نخستین

 

 چارچوب نظری  -۲

 شناختی لیچسازی زبانی برطبق نظریۀ زبانبرجسته  -۱ -۲

کند. زبان معمرو  زیرر می دهد و آن را از سایر صور سخن متمایزمی زبان معمو  را تغییر ،های گوناگونشیوهبه زبان ادبی

یکبراره  تبع آن دنیای مثلو ، بهشود و بهتیجه غری  میواژگونه و درن ،فشار تمهیدات، تقوی ، فشرده، تحریف، موجز، گزیده

هرا خودکرار اسر ؛ قرو  فرمالیسر  آور و برههای ما از واقعی  و پاسخ به آن، ملا شود. در گفتار روزمره، دریاف ناآشنا می

دیگر زبان ادبی نوع  وبارت به دانستند؛ها زبان ادبی را مجمووه انحرافاتی از هنجار یا نووی فغیان زبانی میبنابراین فرمالیس 

 .(۸-7 ، ص.۱۳۶۸کدکنی، )شفیعی مقابب زبان متداو  اس ۀ خاصی از زبان و نقط

، ۱۳۹۳، و همکراران )فلایی شوندمی نامیده سازیبرجسته دنکنکه زبان را از حال  معمو  خارج می قواود و ساختارهایی

پرذیر افزایی امکانسازی به دو شکب هنجارگریزی و قاودهاوتقاد لیچ برجسته به .(,p. 1969Leech ,56-62نقب از  به ۸۹ ص.

معنای افرزودن برر قواورد حراکم برر زبران افزایی بهاس . هنجارگریزی همان انحرا  از قواود حاکم بر زبان خودکار و قاوده

توانرد ای مرینظر او هنجارگریزی تااندازهشود. بههایی قائب میافزایی محدودی یچ برای هنجارگریزی و قاودهخودکار اس . ل

 .(۴۱- ۱/۴۰، ص. ۱۳۸۳)صفوی، سازی قابب تعبیر باشد برود که ایجاد ارتباط مختب نشود و برجسته پیش

سرازی درصرورتی اهمیر  باشرند؛ بنرابراین برجسرته نایی و جایگاه متنی ثبات داشتهسازی باید از لحاظ معوناصر برجسته

و  )فلایریبندی الگوها و شیوۀ استفاده از آنها بره خلرق هنرر کلامری منجرشرود باشد و فرح یابد که معنای واحدی داشتهمی

 .( ,101p. , 1989Hassanنقب از به ۸۹ ، ص.۱۳۹۳ ،همکاران
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 اسر . در کرده گونۀ وادی و خلّاقانه تقسیم لیچ پیش از اشاره به انواع هنجارگریزی، ساختار زبان را بررسی و آن را به دو

های ادبری، قلمررو کند و در گونۀ خلاقانه، فراتر از محدودی می های سنتی استفادهاز امکانات و قابلی  گونۀ وادی، خالق اثر

گیرد. او این اختیرارات را بررسری کررده و برا می سازی در گونۀ خلاقانه جایکند. با این تفاسیر برجستهمی وای را جستجتازه

که بررسی زبان در دو سطح صورت و معنا کافی نیس  و باید سه سرطح اصرلی زبران یعنری اس  داده  ارائۀ الگوی  یب نشان

 (. ,p. 1969Leech ;36-38به نقب از  ۹۰، ص. ۱۳۹۳فلایی و همکاران، ) معناشناسی، صورت و تحقق صوری بررسی شود

 تحقق صوری صورت شناسیمعنی

 دستگاه واجی و دستگاه خطی دستور و واژگان معنی )صریح یا ضمنی(
 

کنرد؛ مری وجیرهتمانرد، مری صرورت و معنری مربهم ایِهای دولایهمواردی را که در فرح ،ایلایهبه گفتۀ لیچ این فرح سه

 ازجمله:

 معنای متفاوت: شانه )کتف و ابزار آرایش مو(؛ ،آوایی: تلفظ واحدالف( هم

 (؛va/oتلفظ متفاوت: و ) ،ب( چندآوایی: صورت واحد

 معنی واحد: دنیا و جهان؛ ،معنایی: صورت متفاوتپ( هم

 غیرتاریک و غیرتیره(.ت( چندمعنایی: صورت واحد، معنی متفاوت: روشن )غیرخاموش، 

هرای مختلفری را کنرد و ایرن وملکررد فبعراً گونرهمریگانۀ بالا ومربفورکلی بر روی سطوح سهسازی بهبنابراین برجسته

 .(۴۳-۱/۴۲، ص. ۱۳۸۳)صفوی،  آفریندمی

وناصر دوم اینکه  باشد.شده، نووی انسجام سازیدر کبّ متن و بین وناصر برجسته او  اینکهاس  لازم سازی برجسته برای

کررد  تروان مرتن را درکخروبی نمریزیرا بردون ایرن امکران بره؛ شده باید قابلی  تفسیر متن را نیز داشته باشندسازیبرجسته

(75-66, p. 1965Leech,    ۹۰ ، ص.۱۳۹۳ فلایی،نقب در). 

 یزیرهنجارگ -۲ -۲

 بر فورکلی هنجارگریزی، انحرا  از قواود حاکم بر زبان هنجار اس ؛ ولی هرگونه انحرا  از زبان هنجار را درچند بههر

شود. لیچ برای نمی شود و خلاقی  هنری شمردهدستوری منجر می گیرد؛ زیرا گروهی از این انحرافات تنها به ساختی غیرنمی

)صرفوی، شرمارد سازی سره شررط را برمیهای منتج به برجستهزبان و هنجارگریزی های نادرس  انحرا  ازتمایز میان گونه

منرد باشرد منرد )مردّنظر نویسرنده( و غایر کنندۀ مفهومی خاص(؛ جه مند )بیانهنجارگریزی باید نقش .(۱/۴۴، ص. ۱۳۸۳

سازی با گرذر از زبران توان گف  برجسته؛ بنابراین می(۴۴ ن، ص.)هما)ازنظر نویسنده و مخاف  دارای مفهومی خاص باشد( 

در  .(۴5شرود )همران: یابد و وکس آن یعنی استعما  مواردی از ادبیات در زبان خودکارشدگی مطرح مریبه ادبیات تحقق می

 تقسیم شده اسر .نوشتاری، گویشی، سبکی و معنایی واژگانی، نحوی، آوایی، زمانی، الگوی لیچ هنجارگریزی به هش  گونۀ 

 .(5۸-۱/۴۴، ص. ۱۳۸۳)صفوی، 

 افزایی )توازن(قاعده -۲-3

انگاشرتن فراینرد شرود. لریچ برا بدیهیمی ایجاد -اس  که خود حاصب انواع تکرار-افزایی ازفریق توازن نظر لیچ، قاودهبه

کررد. باتوجره بره سرخن او انرواع  افزایی را از یکدیگر متمایزاز این فرایند یعنی هنجارگریزی و قاودهگونه  سازی، دوبرجسته

- تروان مطالعرههای هنجارگریزی را در قال  صناوات بدیع معنرایی میافزایی را در چارچوب صنایع بدیع لفظی و گونهقاوده

 .(۱۲۱-۱۲۰ همان، ص.) رگریزی را وامب ایجاد شعر دانس افزایی را موج  ایجاد نظم و هنجاکرد. لیچ فرایند قاوده
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در متن اس  که  یوباراتمعنای وجود به توازن ساختاریشود. توازن به دو گونۀ توازن ساختاری و توازن معنایی تقسیم می

د در سه سطحِ واج، ساخ  واژه و نحرو تجلری توانمی ازنظر ترتی  اجزای جمله و نقش دستوری با همدیگر شباه  دارند و

، ۱۳۸۳)صرفوی،  شرودمی ایجاد یا متضاد هستند مشابه با همدیگر بین دو بخش از متن که ازنظر معنایی وازن معنایی و  ت یابد

 .(۱۹۹-۱/۱۶۶ص. 

 

 بحث و بررسی  -3

 قعیهای زبانی در شعر برانواع هنجارگزیزی -۱ -3

 هنجارگریزی نوشتاری  -۱ -۱ -3

افزایرد گیرد که بدون تغییر تلفظ واژه، مفهومی ثرانوی برر مفهروم اصرلی واژه مریمی کارای را در نوشتار بهگاه شاور شیوه

کارگیری ولامر  له اسر  برهجم این ازشود؛ در شعر برقعی نیز هنجارگریزی نوشتاری دیده می .(۱/۴5، ص. ۱۳۸۳صفوی، )

 .مکث )...(

 نقطه در میان مصراعسه

 اسر  کتاب حافظم از دسر  مرن کلافره شرده

 

 چقرررردر فررررا  زدم...  چقرررردر آمرررردن  را 

 (۲۳ ب، ص.۱۳۹۶، )برقعی                       

 نقطه در پایان مصراعسه

  زینررر  بررره پیشرررواز شرررهیدانِ خرررود نرفررر

 

  ... تررررررا کرررررره خرررررردانکرده برررررررادرش 

 (۳۴ همان، ص.)                                     

 کند:می نقطه تمامبند را هم با سهترکی  مصراع او  یک برقعی چهار

 ... شررود از آسررمان صرردایی کررهشررنیده مرری

 ... کسرری جررز خرردا، خرردایی کررهنبررود هرریچ

 

 ... شررود مرررا بررازهم برره جررایی کررهمرریکشرریده  

 ... نوشررر  نرررام ترررو را، نرررام آشرررنایی کررره

  (5۹ همان، ص.)                                     
 

یر  ب یه مصرراع یرادهندۀ فراخوانی مخاف  به دق  و تثمب در بقوجود ولام  مکث )...( در آغاز، میان یا پایان مصراع نشان

دهرد و یم تثثیر قراربر ایجاد هنجارگریزی نوشتاری و اثرگذاری بصری بر خواننده، واففه و اندیشۀ او را نیز تح اس  که افزون

 دهنردۀ تکررارشراننقطره نشاهدمثا  او  سه کند. درتر  میتر و جذابنظر شاور را آسانمدّتوجه او درک مفهوم و واففۀ با جل 

 .سذاردقضاوت را دربارۀ موضووی مشخص به خواننده می ،نقطهاهدمثا  دوم و سوم شاور با سهزدن اس ، در شفا 

ه برواننده را قرارگرفتن ولام  مکث در ابیات زیر که در شاهدمثا  او  با ایجاد مکث و درنگ در وسط و پایان مصراع خ

یران بیر  دوم و نقطره در پاآوردن سره د و براشوداوی ت خوانندهاز آهو در  هن  )ع(رضا فلبد تا ماجرای ضمان  امامتفکر می

س بخشیده و حرد بندی متفاوت شعر هم منجرشده اثرگذاری شاور بر خواننده را افزونیحذ  قافیۀ پایانی مصراع که به پایان

 کرده اس :  ادامۀ مطل  را به خواننده واگذار

 دویدم در رواق تودرتوسو می باز هم مثب کودکی هر

 … ...گفتم آهو و ناگهان بانو ها آهوو واژه دفترم دش 

 ایب من و تبار من اس  کوچه در کوچه قم دیار من اس  شهرِ

 (۲7 ج، ص.۱۳۹۶ ،)برقعی...  گمانزادگاه من و مزار من اس ، مرگ یک روز بی

 بین آن کوچه چندبار افتاد
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 اشک از چشم روزگار افتاد

 لش شرار افتادپدرم در د

 -تا نگاهش به  والفقار افتاد

 (۴۴ همان، ص.) ... یک نفر اما ... گف : یک روز

 -روی هم نوشته شرودهای آن روبهه فبق قال  کلاسیک مثنوی باید مصراعک-اینکه شاور، شعری را  بردر شعر بالا افزون

 مصرراع آخرر و در پایان مصراع ماقبب آخر و تکرار ولامر  مکرث در میانره و پایران« اصلهخط ف»با قراردادن  ،زیر هم نوشته

ادن ردیف و با قرارد رهاکردن قافیه در مصراع پایانی حسّ بصری مخاف  را برانگیخته و او را به تثمب دربارۀ محتوا فراخوانده

شرم خواننرده چرا در جلروی  )س(افتادن حضرت زهررازمین درپی آن، تصویر برهای زیرهم و تکرار پیدر پایان مصراع« افتاد»

 اس . مجسّم کرده

 ده ایجرادظاری در خواننو یک سطر فاصله، انت»...« با آوردن  نیز شاهدمثا  زیر ،برقعی در پایان مصراع دومِ بی ِ ماقببِ آخر

 اس : رگزیدهای دیگر بکرده و ردیف و قافیه و در بی  پایانی ردیف و قافیۀ اصلی شعر را رها

 خررررررواهممرررررری ام التیررررررامزخمرررررری

 ...لحظرررررۀ مررررررگ چشرررررم در راهرررررم

 قرررررار از وشررررقدر نجررررف سررررینه برررری

 

 خرررررواهمالسرررررلام مررررریمرررررن ولیرررررک 

 ... خررررواهماز تررررو حسررررن ختررررام مرررری

 الفررررررار از وشرررررقگفررررر : لایمکرررررن

 (۲۹ ج، ص.۱۳۹۶ ،)برقعی                         

م در قالر  مرسرو شعرنوشتن گذاشتن پا بر زیرترتی  افزونکند و بدینزیر شاور خود به تغییر قافیه نیز اشاره میدر غز  

 کند:  نظر خود را بهتر و زیباتر به او منتقب میدّتوجه خواننده مفهوم مغز ، با جل 

 یررازده پلرره زمررین رفرر  برره سررم  ملکرروت

 بیرررر  آخررررر نکنررررد قافیرررره غررررافلگیرت

 

 انررده برره او کررار جهرران مرربهم شرردیررک قرردم م 

 ... شررد« یررا قررائم»آی برخیررزک کرره ایررن قافیرره 

 (۲5 ، ص.)همان                                     

اننده بره با گذاشتن ولام  مکث و فراخوانی خو)وج( وصرخطاب به ولی ،فویب بحریک همچنین برقعی در وبارات پایانی 

 کند: میمفهوم لزوم انتظار فرج را در  هن او تداوی ویتوجه فکر دربارۀ غیب  آن حضرت و جل ت

 (7۱ ب، ص.۱۳۹۶ ،)برقعی...  ... تو کجایی بیایی، تو کجایی دهم آقا به همین روضه که در مجلس ما نیزقسم  می

گذاشرتن مفهروم مامهای بالا، تغییر قافیه، رهاکردن قافیه و ردیرف، ناتر شاهدمثا بر هنجارگریزی نوشتاری موجود دافزون

 وتوجره خواننرده و دقر  های شاور در محور ومودی شعر اسر  کره موجر  جل بی  یا مصراع نیز ازجمله هنجارگریزی

 شود. تمرکز بیشتر او در مفهوم اشعار شاور می
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کارگرفتره شرده در هرای نحروی برهگریز از گونۀ نوشتاری زبان معیار و استفاده از واژگان یا سراخ  ،بکیهنجارگریزی س

های متفاوت اجتماوی در گفتار یا موقعی در های متفاوتی وجود دارد که های کاربردی و سبکدر هر زبان، گونه»گفتار اس . 

های برقعی بررای رهرایی آوردن به زبان محاوره و گفتار نیز از شیوهروی .(۱۱5 ، ص.۱۳۶۸)مدرسی، « دشونوشتار استفاده می

 از زبان معیار اس :

؛ (۴5، ص. )همران کررد سجده خواهم اولات فقط به ترب  ؛(۳۸ الف، ص.۱۳۹۶ ،)برقعیک تریج قبات برنخوردبرادرمک به 

 ، ص.۱۳۹7 )برقعی، واشد ای رو به تماشاناگهان پنجره؛ (۶۰ الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی، آرییخوانی برایم چای مبرایم شعر می

؛ قید چیزی را (۲۳)همان، ص. زدن ؛ پرسه(۱۹ب، ص. ۱۳۹۶، )برقعی؛ نمور (۶۲الف، ص. ۱۳۹۶، )برقعیشیله و پیله ؛ بی(۲۶



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   5۸

)همران، ص. زدن گردار بره آب؛ بری(۳۲، ص. ۱۳۹۸)برقعری، بودن ؛ قبراق(۲۴)همان، ص. زدن خا ؛ به(۲۳)همان، ص. زدن 

 و ... . (۶۳همان: )؛ حزب باد (۶۴، ص. ۱۳۹7)برقعی، مقدس ؛ خشکه(۱۰۳)همان، ص. زدن ؛ چشم(۸۳

   ابهرام زبرانتنهرا موجرشود که نههای سبکی برقعی به کاربرد زبان محاوره و وامیانه در شعر او منحصر میهنجارگریزی

 افزاید.شود؛ بلکه با ایجاد صمیمی  بین او و مخاف ، جذابیّ  و درنتیجه اثربخشی شعر او را میشعری او نمی

 هنجارگریزی زمانی  -3 -۱ -3

اند و امروز دیگرر هایی را  که پیشتر در زبان متداو  بودهتواند گونۀ زمانی زبان هنجار را زیر پا بگذارد و صورتمی اورش

، ۱۳۸۳صرفوی، ) نامندها را باستانگرایی میگونه هنجارگریزیگیرد. این کارهای نحوی کاربردی ندارند بهآن واژگان یا ساخ 

  .(۱/5۰ص. 

 گرایی واژگانیالف( باستان

  هرد برقعری بره داده اسر . گیرد، باستانگرایی واژگانی انجام کاردر شعر خود بهرا  غیرمتداو  هرگاه شاور واژگان کهن

گرایری اسرتانسازی زبران خرود از بتر مخافبان خود که دانش ادبی و زبانی آنها در یک سطح نیس ، برای برجستهدرک آسان

 واژگانی استفادۀ زیادی نکرده اس :

، ۱۳۹۸)برقعی،  پرچین روی  ریزد بهش  ازتو آن باغی که می؛ (۲۸ ب، ص.۱۳۹۶، برقعیشما آتشم زدند ) بوریای گفتند

 .(7۳، ص. )همانش دستاسگندمی بود زیر ؛ (7۰ ، ص.۱۳۹۸)برقعی، شمشیر ، بیتذانچهیراهزن ب؛ (۱۶ ص.

 گرایی نحویب( باستان

در  تور زبرانزیر پا گذاشرتن قواورد دسر ند از همۀ اقشار جامعه هم باشد،اتوتر مخاف  که میبه هد  درک بهتر و سریع

 : شعر برقعی کاربرد چندانی ندارد

  .(۱7 الف، ص.۱۳۹۶ ،)برقعی : چقدر سخ  گذشتیم مرز مهران رامعنای از برد را درکار

  .(۱7، ص. )همان ... : سکوت کردم زیبایی دو چندان راکاربرد رای مقابله 

   .)همان(اران بنوشانم ایم از جان، کمی ب: تو را ل  تشنهکاربرد رای فکّ اضافه

 هنجارگریزی واژگانی  -۴ -۱ -3

)صرفوی، آفرینرد حس  قیاس وگریز از قواود ساخ  واژۀ زبان هنجار، واژۀ جدید مریرهنجارگریزی واژگانی بشاور در 

نیز در شرعر  را ایتازه آفرینی، مفاهیمبر واژهجانشینی، افزون محور در تازه و نوساخته هایواژه کارگیریبه .(۱/۴۶، ص. ۱۳۸۳

 .(۱۳۸، ص. ۱۴۰۰الدینی، )صیادکوه و شمسسابقه اس  کند که درنظر خواننده بدیع و بیایجاد می

واژگران ورت خلق صهای وی بهآفرینیاز واژه؛ برخیدارد های جدید مهارتبرقعی در هنجارگریزی واژگانی یا ابداع واژه 

 .یابندمی )اضافی و وصفی( و ادبی )تشبهی و استعاری( تجلیهای بدیع دستوری آفرینش ترکی در قال  و بیشتر  نوساخته

 های نوساختهواژه -الف

؛ (5۶ ب، ص.۱۳۹۶ ،برقعری) هرایشنالرهیچکد خون ز نمی؛ (۸۸، ص. ۱۳۹7)برقعی، آیی به خداوند قسم می رستخیزانه

ب، ص. ۱۳۹۶برقعری، باران کم نیسر  ) گریۀخون؛ تا همین لحظه که (۲7 ب، ص.۱۳۹۶ ،برقعی) بینیکه می هاگریهغز این 

نشناسران متلک(؛ بگذارد اثری بر همان) بانوجهانای جهان من ای ( ۳۸ج، ص. ۱۳۹۶، برقعیشد ) کاریستاره هایش(؛ گونه۳۹

 .(5۳همان، ص.)نشناسان ترک(؛ کعبه هم سوخته از دس  5۴همان، ص. )

 نرره برایرر دوبلامنرری کرره برراز برررآنم کرره 

 

 بخرررروانم در آرزوی وبایرررر  ترانررررهغررررز  

 (۴۹ ج، ص.۱۳۹۶ برقعی،)                        
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برانو ری و جهرانکراترانره، سرتارهگریه، غرز ناله، غز گریه، نیهای مرک  خونشاور در مصراع و بی  بالا با ساختن اسم

ی مرکر  مررخم های وصفی و اضافی مقلوب و آفرینش صفات رستخیزانه و دوبلانره، همچنرین صرفات فراولجای ترکی به

شناسرند، از را نمری )ع(و امیرمؤمنران )س(که جایگراه معنروی حضررت زهررانشناسان برای کسانینشناسان و ترکمتلکتلمیحیِ 

بخشریده و برر  کرده که برجستگی خاصی به زبران ویهای جدید و بدیعی خلق رایج زبان معیار فراتر رفته و واژه هنجارهای

 زیبایی شعر وی افزوده اس .

 های دستوریترکیب -ب

الرف، ۱۳۹۶، برقعریسرر ) با ومرمی خداوند سرسرای ؛ به(۲5 ، ص.۱۳۹7)برقعی، به آن نیمه رسید  نیمۀ توحیدتا که این 

)همران، کم نیس  داغ فراوان ؛ بر د  کعبه همین (۴۸الف، ص. ۱۳۹۶، )برقعیقرآن و نعب تازۀ اس  حرو  زخمی (؛ ۴۶ص. 

 نسریم شده، همرراه پرپر خاکستر شده کبوتر با  من ؛ د (7۸)همان، ص. کس چخودش بود و هیای ومیق خلسهدر  (۳۸ص. 

کارگیری دو ترکی  های بالا با به( شاور در مصراع۶۹ب، ص. ۱۳۹۶برقعی، هوایی ) گشته نفسمعراج فطرس پر روی سحری

رد صفات ومیق و فراوان برای خلسه و داغ، زخمی برای حرو  قرآن، پرپر برای خاکستر و معرراج اضافی بدیع همچنین کارب

ها کرلام خرود را زداییهای دستوری بدیع و فراتر از زبان هنجار روزگار خود آفریده و با این آشنایینفس برای فطرس ترکی 

 غنا بخشیده اس . 

 های بلاغیترکیب -ج

گی اشته و برجستهای بلاغی، هنجارهای زبان معمو  و مرسوم را زیر پا گذکارگیری ترکی ر با بههای زیبرقعی در مصراع

 خاصی به زبان شعرش بخشیده اس :

(؛ حضررت مراه، ترکیبری نوسراخته بررای امرام ۶5ج، ص. ۱۳۹۶برقعری، )حضررت مراه فر  محوی تماشرای ولری، آن

زدایی مضاوفی در  هن خواننده این ترکی  آشنایی)ع(، ابوالفضبحضرت هاشم برای توجه به کاربرد قمربنیاس  که با)ع(حسین

 کند.ایجاد می

هرا روی واژه؛ (۳۳ ، ص.۳۹7۱)برقعی، پریدند از خواب  آبادی تثلیثاهب ؛ (۸۸ ، ص.همانبیا ) تا به ابد باز بزنگاه از ای 

 .(57)همان، ص. شما آتشم زدند  هایمعراج چشم ؛ (77، ص. )همانسجیب اس  ابابیب لب  

هنجار معنایی رایج را زیرر پرا گذاشرته و  (75. الف، ص۱۳۹۶)برقعی، س  پراکنده کتاب خداآیه که آیه»برقعی در مصراع 

 اس .گرفته  )ع(اکبرپارۀ ولیاز جسم پاره کتاب خدا را استعاره

دسر  سرفید دو تا کعبۀ یرکدرشانه ؛ شانه(۸۶)همان، ص. در منا چه حالی داش   صبور بلابگو »های همچنین در مصراع

شرده بررای حضررت هرای مشرخص؛ ترکیر (۸۶)همان، ص.  دارآیات سجدهو تا از صراط بگذرد  (۲5، ص. ۱۳۹7)برقعی، 

)س(زین 
 اس . کاربرده و هنجارهای رایج را زیر پا گذاشتهبه )س(و حضرت فافمه)ع( به اتفاق امیرمؤمنان )س(زهراحضرت ،



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   ۶۰
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نی ی. همنشرداردنقرش سرازی ادبری پذیرترین سطح زبان بیش از دیگر سطوح زبان در برجسرتهونوان انعطا حوزۀ معنا به

ترتی  صنایعی مثب استعاره، مجراز، اس ؛ بدین یهای خاصها براساس قواود معنایی حاکم بر زبان هنجار تابع محدودی واژه

شوند بیشتر در مبحث هنجرارگریزی صورت سنتی در چارچوب بدیع معنوی و بیان مطرح می... که بهو  تشخیص، پارادوکس

در زبران  ی هنجرارگریزیهاتررین شریوههنجرارگریزی معنرایی از مهم .(۱/۴۸، ص. ۱۳۸۳صرفوی، ) شروندمی معنایی بررسی

 .(۳۶، ص. ۱۴۰۰فالبی و همکاران، )حاجشود میحاصبایجاد روابط معنایی بدیع  صورخیا  و کارگیریبهاس  که با  خودکار

هنجرارگریزی معنرایی بره دو  های معنایی حاکم بر کاربرد واژگان در زبان معیرار.ی از مشخصههنجارگریزی معنایی یعنی تخطّ

 .(۱۳۶-۱۳۴، ص. ۱۳۸۴)سجودی،  شودتقسیم می یگرایی و تجردگرایتجسم گونۀ

معنرایی  یویژگردر نقرش ارجراوی  ی که در نظام معنرایی زبرانیاه]+مجرد[ به واژه ویژگی درنظرگرفتنتجرّدگرایی یعنی 

 نرایی شرعر قرراربندی سراختار معو در بالاترین سطح فبقه دیگرهم رایی در تقابب باگتجریدگرایی و تجسم .دارند]+ملموس[ 

 .دارند

-لمروس[ و ]، مشخصۀ معنرایی ]+مندستهدارای مشخصۀ معنایی ]+مجرد[  ی که در زبان معیاریهاهواژبه  گراییجسمدر ت

 ۀان[ مشخصرمرثلاً بره ]+انسر ؛تغییرر داده شرود ترریهای فرویمشخصه ملموس[+] شود و یا در گروه واژگانمیمجرد[ داده 

-پنداری و حیروانگیاهشود و تقسیم می پنداریپنداری و جسما سیّ جاندارپنداری، دستۀایی به سه گرسمتج .]+گیاه[ داده شود

 هستند. جاندارپنداریزیرشاخۀ دو  نیزپنداری 
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کره بره لحراظ  قررار گرفر امرا جانردار نیسر  در جایگراهی  ؛سر ا]+ملمروس[  کره جسرم[-ای با مشخصۀ ]واژه اگر

یعنری یرک امرر  ؛یافته اس  تحقق« پنداریجسم»ر شود جسم[ پُ+] با مشخصۀ یهایهآیی واژگان باید با واژهای هم محدودی

  .(۱۳۴، ص. ۱۳۸۴دی، )سجود ن]+جسم[ داشته باشویژگی آید که هایی میبا واژه مجرد یا مخصوص انسان



 ۶۱/   الهام گلی فینی و فافمه سادات فاهری /برمبنای  برقعی اشعار آیینی سید حمیدرضا های زبانی درسازیبرجسته
 

حرس ؛ (۶۳ ، ص.)همراناثرر کررد آخرر  تیر نامرئی نیرنگ؛ (55، ص. ۱۳۹7)برقعی،  کن بسوزان و جمب را پی چادر فتنه

شرع   غررق خداسر ؛ (7۲ الرف، ص.۱۳۹۶ )برقعی،گرد و غبار اس   مفاتیح دلموی بر ر /تیره و تار اس  آیینۀ منکنم می

 و ... . (۲7 ، ص.۱۳۹۸ )برقعی، پای او نیفتم زیرسجاده مثب  منچرا ؛ (57 ، ص.)همان  فال  دلمابی

کررده  سرتفادهاپنداری برای ترسیم مفراهیم مجررد بیشتر منظور خویش از جسمهای بالا برای تشریح هرچه شاور در نمونه

یش را امرئی؛ د  خروای مانند کرده اس  که باید به آتش کشیده شود؛ نیرنگ دشمنان را به تیر نراس ؛ چنانکه فتنه را به خیمه

تلمیحری  ایگی با اضافهالجنانی غبارگرفته و در پایان ازنظر خلوص و ودم وابستای زنگارخورده، بعد به مفاتیحبار به آیینهیک

خواننرده بیشرتر  تشبیه کرده اس  ترا مفراهیم بررای پنداری، خود را  به سجادهمصراع با جسمدر آخرین  فال  وبه شع  ابی

 پذیر باشند.تجسم

 گوشررهتررو را گرفترره در آغرروش خررویش شررش

 

 میشه از تو سرودن چه سخ  و شیرین اسر ه

 

 چنانکررره جلرررد فلاکررروب، مرررتن قررررآن را 

 (۱۸ ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،)                         

 هررای سررخ  فرهرراد اسرر زدنیشررهتشرربیه 

 (۴۶، ص. همان)                                     

ده اس . کر پندارنه استفادهمرک  جسم شاور در ابیات بالا نیز برای اثبات سخن خود به مخاف  و زیباترکردن آن از تشبیه

شرود؛ مری بین دو حادثه و حال  همانندی برقرار (۶۰ ، ص.۱۳۹۳)فتوحی،  شوددر تشبیه مرک  که تشبیه اثباتی نیز نامیده می

ی و شان را به قرآنی که جلدی فلاکوب، آن را در بر گرفته و سرختگوشهششدر میان ضریح )ع( حسین چنانکه بدن مطهر امام

 کرده اس . های سخ  فرهاد برای رسیدن به شیرین تشبیهزدنرضا)ع( را به تیشه حا  دلنشینی شعرسرودن برای امامدروین

 تررا تیررر آخرررش دوقامرر  کمرران کنررد کرره 

 

 انرررددو جوانررران زینررر  واحیرترررا کررره ایرررن

 

ه آب مرری  هخررورد از چشررم شررور مرراایررن قصررّ

 

 دم سررررذر شرررروند برررررای برررررادرش یررررک 

 (۳۳ب، ص. ۱۳۹۶ برقعی،)                        

 در برابرررررش سررررر تیرررر  دویررررا ایسررررتاده 

 (۳۴ ب، ص.۱۳۹۶ ،برقعی)                         

 بررس حسررود بررود از مرراه فائفررهنسررب  برره 

 (۳۲، ص. همان)                                     

یرانی ایشران منزلرۀ تیرهرای پارا بره)س( پندارانۀ خود دو فرزند حضرت زینر های جسمشاور در بی  او  ازفریق استعاره

ی داومعنای لفظری تیرر را هرم ترهای کمان و سذر ایهام تناس  بهدانسته که برای دفاع برادرش به میدان فرستاده و وجود واژه

ه شمشریری دو حضررت را بر کند فرزندان آنالعارفی که زیبایی کلام را دو چندان میکند. در بی  دوم هم درضمن تجاهبمی

سرب  برب کره برهقگرفته که بین لفظ مستعار با مراهِ مصرراع  )ع(وباسسر تشبیه کرده و در بی  سوم ماه را استعاره از حضرت 

 اس .تعلیلی زیبا جناس تام نیز برقرار کرده بر حسنافزونپنداری، چشمانی شور هم دارد. انسان

 و در ابیات: (۶5 ، ص.همان)« حضرت ماهفر  محو تماشای ولی، آن» شاور در مصراع

 )س(زنرررررردگی بررررررا محبرررررر  زهرررررررا

 

 اسر  کاروان د  مرن برس کره خراسران رفتره

 

 سررررر شررررریرینی همرررررین سمنومثرررررب  

 (7۴ ، ص.همان(                                     

 شرررد جرررادۀ ابریشرررمم ترررار و پرررود غرررزل

 (۲5 ج، ص.۱۳۹۶، برقعی)                         

زندگی شیرین همراه با محب  زهرا  گرفته سذس )ع(حسینپنداری برخلا  هنجار رایج، ماه را استعاره از امامازفریق جسم
کرده و در پایان د  مجرد خود را کره  را که امری مجرد اس  در شیرینی به سمنو که اتفاقاً نذری خاصّ ایشان اس  تشبیه)س( 



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   ۶۲

ایرن های فولانی سروده چون کاروانی دانسته که جادۀ ابریشم را پش  سر گذاشته اس ؛ البتره در غز  )ع(رضا بارها برای امام

 شود.سب  ایهام تناس  معنای پارچۀ ابریشم نیز در  هن تداوی میبی  به

بیشتر اسر  چرون  پنداری در شعر برقعی نسب  به دیگر شگردهای هنجارگریزی معناییاینکه بسامد جسم کر نکتۀ شایان

ت نظر شاور و اثباموضوع مدّ در تبیینتثثیر بسیاری  وشود حالات و امور  هنی و انتزاوی بهتر آشکار میپنداری ازفریق جسم

 دارد.مدوای وی 
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، ۱۳۸۴دی، سرجو)شرود مری نامیدهپنداری ا سیا [ سیّ-های دارای مشخصۀ معنایی ]ا  به واژهسیّوناصر ویژگی  بخشیدن 

و  کنردسریا ( تشربیه مری+) سیا [ اس  به نسیم روان-] ن دارای مشخصۀونوان یک انساشاور خود را که به؛ مثلا (۱۳5ص. 

 :دهدبودن را میخود ویژگی روانبهدرواقع 

برود و  شمشریرابر نیزه و انبوه ؛ (5۱)همان، ص.  دستان همیشه  بارانمثب  ؛(۶۶)همان، ص.  ابرچون  فرص  با تو بودنم

 ک سلام خرواهر مراهباران سلام دختر(؛ همانها با من )خیمه دریای غیرت،؛ خیال  جمع ای (75 ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،... ) ماه

 و ... . (۲۴الف، ص. ۱۳۹۶، برقعی)

 کمک استعارۀ مصررحههای بعدی بهمصراع با اضافۀ تشبیهی و در مصراعمونۀ او  ازفریق تشبیه؛ در سومین شاور در دو ن

ری پنرداهسرتند، بره سریّا  ()عو امیرمؤمنان )ع(رضا ، امام)ع(کاظم ، امام)ع(ابوالفضب ، حضرت)ع(حسینترتی  استعاره از امامکه به

 اس .پرداخته 

-ترکی  پارادوکسی فریادِ بری (۸۲ ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،) «های پیکرشتَرکَ ،صداس فریاد بی»همچنین شاور در مصراع 

پنداری قرار داده و درضمن آن با درآمیختن دو حسّ شنوایی و بینایی هنجارگریزی معنایی به تشبیهی از نوع سیّا صدا را مشبهٌ

 بدیعی آفریده اس .

برای وحری، اسرتعارۀ « باردمی»کاربرد فعب  (۱5 ، ص.۱۳۹7 )برقعی،« ام دیده به توو من دوخته باردوحی می »در مصراع 

گونه اس ، منجرر بره هایی از اینگری که نتیجۀ استعارهپنداری شاور و افزایش کنشدادن سیّا ای اس  که درضمن نشانتبعیه

 نش تصویر بدیعی نیز شده اس .آفری

 جاندارپنداری -3 -۵ -۱ -3

و  (۱۳5، ص. ۱۳۸۴دی، سرجو) شرودمری تلقری« جاندارپنرداری»جاندار[ اس  -]+جاندار[ برای آنچه ] ویژگی شدنبئقا

 شود.پنداری تقسیم میپنداری و حیوانچنانکه گفته شد به دو گونۀ گیاه

 پندارییاهگ -الف

 همان(:)شود می پنداری نامیده[ گیاهگیاه-] رایس ( با)که فبیعتاً جاندار نیز  ]+گیاه[درنظرگرفتن ویژگی 

ج، ص. ۱۳۹۶برقعری، ریرزی )میرگ خزان ؛ ارباً ارباشده چون ب(۱۴، ص. ۱۳۹۸)برقعی، در از  دارد  ریشه بگو محب  ما

 ( و... .۳۰ب، ص. ۱۳۹۶برقعی، بود ) گب(؛ آب مهریۀ ۶۸

در فصرب پراییز،  درختران را بره بررگ )ع(اکبررولریشدۀ حضرت تکهتکه پنداری، بدنهای بالا با شگرد گیاهشاور در نمونه

حه حضررت یه به درختی که در از  ریشره دارد و ازفریرق اسرتعارۀ مصرراستواری و ومق محب  خود را ازفریق استعارۀ تبع

 را به گلی ظریف و لطیف تشبیه کرده تا اثرگذاری کلام خود بر خواننده را بیفزاید.)س( زهرا

 سررررن یوسررررف یاسررررماسرررریر جا بررررۀ حُ

 

 شرروم هرگررزکرره محررو در گررب مررریم نمرری 

 (۲5 ، ص.همان)                                     



 ۶۳/   الهام گلی فینی و فافمه سادات فاهری /برمبنای  برقعی اشعار آیینی سید حمیدرضا های زبانی درسازیبرجسته
 

 ورج()وصررز ولریو یوسفِ یاس را هم استعاره ا )ع(پنداری، یاس را استعاره از حضرت زهرادر بی  بالا شاور با کمک گیاه

فر  و تروان اسرتعاره از حضررت ویسری )ع( گرگرفته اس . در مصراع دوم باتوجه به حا  و هوای شعر، گرب مرریم را مری

 کند.یمتبادر موجود در بی ، سه گب معرو  حُسن یوسف، یاس و مریم را هم در  هن خواننده زنده  حا   ایهامدروین

 پنداریحیوان -ب

نامیرده پنرداری حیروانجران اوم از انسان یا موجودات بری[ حیوان-]به مفاهیم  ]+حیوان[ معنایی هایدرنظرگرفتن ویژگی

تروان ولی مری ؛مشترک اس « جانور»و « انسان» ، بینشودمیتلقی « پندارییوانح»هایی که لفهؤم ،در بسیاری از موارد .شودمی

 .(۱۳5، ص. ۱۳۸۴دی، سجو) با اندکی دق  در برخی موارد بین این دو تفکیک قائب شد

کبروتر (؛ ]دلم[ چرون همان) ... ها آهوهدفترم دش  و واژ(؛ ۲7. ج، ص۱۳۹۶برقعی، شوم به هوای  )گیر میانه زمینکبوتر

  .(5۶الف، ص. ۱۳۹۶)برقعی،  به فکر رهایی اس 

 سرررجیب اسررر ابابیرررب لبررر   هرررا رویواژه

 

 اسرر  براییرربتررو جگنجشررک دام بگررذار کرره  

 (77ج، ص. ۱۳۹۶ قعی،بر)                         

و  بنردیدر پرای پنداری، هنجارهای زبانی را زیر پا گذاشته اس ؛ چنانکره خرود راهای بالا با کمک حیوانشاور در نمونه

کنرد؛ میی را نیز تداو )ع(ضار امشیوۀ ایهام تبادر مفهوم کبوتران حرم امکرده که بهبه کبوتری جَلْد تشبیه )ع( رضا وفاداری به امام

در مصراع سروم،  کند؛وخیز میگونۀ اشعارش جس شده که در دفتر دش های شعر به آهویی زیبا تشبیهدر بی  دوم هم، واژه

بخرش و دای شاور د  خویش را در آرزوی رهایی چونان کبوتری دانسته که وزم پرواز کرده و در بی  پایانی نیز سرخنان هر

 اس . کرده  شود همانندراحتی صید ایشان میدهندۀ امیرمؤمنان را به ابابیب و جبرئیب امین را به گنجشکی که بهنجات
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، ۱۳۶۸دکنی، کر)شرفیعیبخشیدن بره آنهاسر  و زندگیجان فبیع  تصر   هن شاور در اشیاء و وناصر بیپنداری انسان

فروانی از این شگرد هنجرارگریزی معنرایی در رو برقعی به؛ ازاینشودموج  پویایی و قوّت شعر میپنداری، انسان (۱۴۹ص. 

سرخن اس  که بایرد   والفقار؛ (۳۱ الف، ص.۱۳۹۶ برقعی،)امواج رود بود  چشمان خیس ولقمهاس : کرده  اشعارش استفاده

حررا  دهن غراراز تحیّر ؛ (5۰ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،) رسد بر گوشمی صدای العطش وشق؛ (55 ، ص.۱۳۹7 )برقعی،آغاز کند 

 . همچنین ابیات: (5۱ الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی، وامانده

 آغرروش اترراقمو پیچیررد در ناگهرران وطررر ترر

 

 بررودی برره سررراغم آمررده سرانگشرر  نسرریمبررا  

 (۴۱ ج، ص.۱۳۹۶)برقعی،                         

ایی جارگریزی معنرترتی  در یک بی  دو گونۀ هنآمیزد و بدینپنداری را با دیگر شگردهای ادبی درمیگاه نیز شاور انسان

 گذارد:میایش نم را به

 زنررری باشررردچنررران  لبررراس خلافررر کنرررون 

 

 اسر  اس ، از گذشته شررمنده کار شدهکه توبه 

 (۳7 الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی،                       

  

مقیرّدِ  ین ترکیر  را مشربهِپنداری کرده و در ادامه همرمکمک اضافۀ تشبیهیِ لباسِ خلاف ، جسبرقعی در بی  بالا ابتدا به

 پنداری کرده اس .بهی مرک  قرار داده و انسانتشبیهی دیگر با  مشبهٌ

نگراه مرن صردا  تو را تا لحظۀ آخر»و  (۲۳ ج، ص.۱۳۹۶ )برقعی، «حر  دلم را به نگاهم دادمابتدا »های برقعی در مصراع

 کمک حسامیزی نیز حواسّ گویایی و بینایی را درهرمپنداری مبتنی بر استعارۀ مکنیه، بهبر انسان( افزون7۱همان، ص. )« زدمی

 آمیخته اس . 



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   ۶۴
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ی آنهرا هاوتم تفارررغررا ولیه ررکنایو  بررتمثیره، تعاررس، ابیهررتش یارریهه، آرامخاف  واففۀبرانگیختن شاوران برای 

شرود حاصرب ترر و مانردگارتر مخافر  تر، درس توجه خواننده، درک سریعکلام و جل آراستنر رربافزون تاگیرند می کاربه

نمرایی مشربه، موجر  برا بزرگ -که مبتنی بر تشبیه اسر -و استعاره  تشبیه دربرقعی  .(۱۴5 ، ص.۱۳۹7 )ولوی و همکاران،

هرای تشربیه، اسرتعاره، پرارادوکس، کرارگیری شرگرد. وی با بره(۹۰ ، ص.۱۳۹۳)فتوحی،  شودافزایش وضوح و تثکید معنا می

 را برجسرته انی شرعریگرذرد و معرهای بدیعِ آمیخته با ایهام و تشبیه و استعاره از مرز هنجارهای زبرانی میحسامیزی و کنایه

 گیرد.کار میهای آنها را بهگرایی و تجرد گرایی و زیرشاخهکند و برای رسیدن به این هد ، تجسممی

 هاای اساتعاریاضاافه کمرک آن هنجارهرای معنرایی را درنوردیردهبرهبرقعری  که سازی معناییترین شیوۀ برجستهرایج

کردکنی، شرفیعی) سازی زبان موج  گسرترش معنرابر برجستهکه افزون زبانی اس  هنرنمایی؛ زیرا استعاره اس  پندارانهانسان

های اسرتعاری را ویرژه اضرافهانرواع اسرتعاره بره رو برقعری،ازاینشود؛ وظم  زبان و بقای امور وادی می ،(۱۱۲ ، ص.۱۳75

 .شودمی  کر شواهد  کرشده بسنده که به اس  هرفتگ کارفراوانی و حتی بیشتر از تشبیه بهبه

 بررای و راهی ها و اوتلابخش زبانگزارشگر ووافف و اندیشهو شیوۀ غیرمستقیم بیان و اندیشه که - کنایه بعد از استعاره،

توجره نکترۀ قابرببسامد را در شرعر برقعری دارد.  بیشترین ،(۱۳۹ ، ص.۱۳۶۸کدکنی، )شفیعی گریز از منطق وادی گفتار اس 

های رایج و خودکار هستند که نقشی در هنجارگریزی معنایی کلام وی ندارنرد؛ امرا در های برقعی از نوع کنایهاینکه اکثر کنایه

کرلام وی منجرر  های بدیع دیگری نیرز دارنرد کره بره برجسرتگیجنبه بر معنای رایج،های وی، افزوناین میان بعضی از کنایه

 های ایهام تناس ، تبادر، تشبیه و استعاره همراهند.هایی که با آرایهاند؛ مثلا کنایهشده

 کنایه و ایهام-

 گفتنررررد وصررررر واقعرررره آزاد شررررد فرررررات

 
  گذشرررته برررود دگرررر آب از سررررشوقتررری  

 (۳5 الف، ص.۱۳۹۶ برقعی،)                       

اس ؛ ولری در ایرن بیر   ۱(۱۳۹۸ )انوری،رسیدن نهای  بیچارگی و ناامیدیبه معنایای خودکار بهکنایهاز سر گذشتن،  آب

 شود.ایهام تناسبی زیبا هم در بی  دیده می« فرات»سب  واژۀ به

 برررازار نداشررر دیررن اسرررلام در آن روز کررره 

 
 ر نداشرر یوسررفی بررود ولرری هرریچ خریرردا 

 (۱5، ص. ۱۳۹7 )برقعی،                            

ه ، موج  آفرینش ایهام تناسبی در بی  شرده کر«یوسف»سب  همراهی با واژۀ بهداشتن کنایه از رونق و رواج« بازارداشتن»

 برجستگی خاصی ایجاد کرده اس .

 دمانرررمررری برررلا آمررراجمانرررد در  هرکررره جرررا

 
 مانرردکلاهرری کرره پررس معرکرره جررا مرریبررا  

 (7۰ ، ص.)همان                                     

، ایهرام بر مفهوم کنایی آناس  که در این بی  افزون بودنورضهافتادن از دیگران و بیکنایه از وق  ،ن کلاهماندمعرکه پسِ

 شود. سب  حا  و هوای بی  در  هن خواننده تداوی میخوردن نیز بهماندن کلاه و شکس تبادروار مفهوم پس معرکه

 اشای برراختیقافیررهتررر از تررر، سررادهسررهب

 
 اشننررگ بررادا برره تررو ای دهررر کرره نشررناختی 

 (۸۱، ص. )همان                                    

نی قافیره وار مفهوم واژگا(، ایهامموقعی دادن دس از قافیه )بر معنای کنایی باختنِافزون« قافیه»ۀ در فضای شعری بی  واژ

 کند.شعر را نیز تداوی می

                                                 
 شد.واهد منظور جلوگیری از تکرار از این پس از  کر نام منبع خودداری خاس ؛ بهاز آنجا که مفهوم تمام کنایات از فرهنگ کنایات انوری نقب شده . ۱
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 بگرررررردم کمررررری بررررره دور سررررررتترررررا 

 
 خرررررواهمالحررررررام مررررریفرررررو  بیررررر  

 (۲۹ ج، ص.۱۳۹۶)برقعی، 

فرو  »سرب  وجرود واژۀ اسر ؛ امرا به وزیزشمردن کسی و خود را فدایی او دانسرتنگشتن کنایه از بسیار کسی سر دور

 در مصراع دوم، ایهام تناسبی ایجاد شده که زیبایی خاصی به بی  بخشیده اس .« الحرامبی 

 آمرررد آمرررد بررره تماشرررا بکشرررد دیررردن را

 
 نگنجیدن را در پوسررررر معنررررری جملرررررۀ  

 (۶5 ، ص.همان)                                     
 

سرریار ب اییکنربرر مفهروم اسر ، افزون)ع( اکبررنگنجیردن در ایرن بیر  کره در وصرف شرهادت حضرررت ولریدر پوسر 

  ند.کشدن بدن آن حضرت را نیز در  هن تداوی میپاره، مفهوم ظاهری پوس  را هم دربردارد و  پارهدنبوخوشحا 

 رۀ همررواره رنگینرر ای از سررفنشسررتم گوشرره

 
 از توصریف شریرین  شوری در دلرم افترادهچه  

  (۱۶، ص. ۱۳۹۸)برقعی،                             
 

را  و ایهام تضاد بین واژگان شور و شریرین« توصیف شیرین»افتادن، حسامیزی در بی  بالا شاور درضمن کنایۀ شور در د 

 کند.مخاف  ایجاد میهم در  هن 

 ترو برگرردمصدا در خود که بایرد بیشکستم بی

 
 خرم بره ابررویم نیراوردم قدم خرم شرد ولریکن 

 (7۱، ص. )همان                                    

 یهرام تناسر باتوجه به ا ،ندادناهمی  نایمعابرونیاوردن بهبه در کنار وبارت کنایی خم « شدنِ قام خم»با آوردن وبارت 

 شود. مینیز به  هن مخاف  منتقب « خمیدگی»در بی ، مفهوم لغوی « شکس »و «  خم»حاصب از وجود واژهای 

 هیلگف  با صروت یردالخدا آن ش  سخن می

 
 کردمی دس  خود را داش  روخدا پیش محمد  

 (۱۰، ص. ۱۳۹۸ )برقعی،                            

« دسر »اژۀ الفظری وا، معنای تح دن مقصودکرآشکار بر مفهوم، افزون«کرددس  خود را داش  رو می»در وبارت کنایی 

هرن    خداس  بره منزلۀ دسبه )ع(اس ، این مفهوم که امیرمؤمنان )ع(نیز مدّ نظر شاور اس  و واژۀ یدالله که صف  امیرمؤمنان

 شود.می بادرمت

 تشبیه و استعاره کنایه،-

 سرررری کررره گفررر  مرررن از اشرررتیاق لبریرررزم

 

  روم برررا سررررمررریبررره سرسررررای خداونرررد  

 (۴۶ الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی،                       

ر د« سرر»بررای واژۀ « گفر »یری فعرب ارگکدلیب به، بهرفتنبا شوقبر معنای کنایی افزون« با سررفتن»در بی  بالا، وبارت 

سرمانی نسان و حرک  جامعنای وضو بدن شده، بیانگر مفهوم واژگانی سر بهپنداری از نوع استعارۀ تبعیه انجامآغاز بی ، انسان

 اس .نیز اس  و آرایۀ تصدیر را  نیز ایجاد کرده 

 خرررروانک آن شرررر نفسرررر  گرررررم روضرررره

 
 زدیآن نگرررررررراه  د  برررررررره دریررررررررای 

 (5۴ ، ص.)همان                                     

اور برا شریوۀ اسر ؛ ولری شر ضررر یرا خطرر آن اقدام به کاری بدون توجه بهمعنای ای خودکار به، کنایه«دریازدنبه د  »

-، ژرفرای اندیشره و دیردگاه حضررت «ی نگاهدریا»و آفریدن اضافۀ تشبهی « آن نگاه»الیه پنداری ازفریق افزودن مضا ٌسیّا 
 کند.می نامۀ ارسالی برای او را تداویاوتنایی ایشان به اماندر ش  قبب از واشورا و بی )ع( ابوالفضب

 درون خانرررۀ ترررو نررران فقرررر آجرررر برررود

 
 فالرر  از خرردا پررر بررودشرربیه شررع  ابرری 

 (۶۱ ، ص.)همان                                     



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   ۶۶

ای عارهی فقرر برا اسرتاس ؛ اما اینجا شاور با کاربرد این کنایه براشدن کنایه از مانع کس  و کار کسی« نان کسی را آجرکردن»

 س .دهد که مفهومی بدیع امیو خانوادۀ ایشان را نشان  )س(اثربودن فقر بر حضرت فافمهبخشی، بیاز نوع شخصی 

 ورذاب بره وفانفیازی اس  به دیگر اصلا چه ن

 

 کنرررد آبرا اخرررم ولررری مررری زهررررۀ معرکررره 

 (۳5 ، ص.)همان                                     

ن شردرکره و قائربپنداشتن معاس ؛ اما شاور در این بی  با انسانکنایه از کسی را بسیارترساندن « کردنزهرۀ کسی را آب»

رکه  را ن، وذاب و معو افزونی آن نسب  به فوفا )ع(بر زیر پا گذاشتن هنجارهای رایج، اقتدار امیرمؤمنانبرای آن، افزونجرأت 

 کند.در  هن خواننده زنده می

 امررررروز نیررررز نیرّرررر و ومرّررران و محتشررررم

 

 رثرررای شرررما آتشرررم زدنررردبرررا شرررعر در  

 (۲۸ ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،)                         

دادن یه را افزوده، با نسب گری و حیات کنازدن، که قدرت کنشفعلی آتششاور در بی  بالا درضمن اینکه با کاربرد کنایۀ 

 پندارانۀ بدیعی نیز آفریده اس .استعارۀ مکنیۀ سیا « شعر»به واژۀ « زدنآتش»فعب 

 نمامتناقض -

ظاهر متناقضری معنای غریر  برهآفریند و تضاد حاصب از آن، منجر برهرین نوع تضاد را میتنما، مهمپارادوکس یا متناقض

 .(۱۱۱، ص. ۱۳۹۰)شمیسا، پذیر اس  شود که با توجیهات ورفانی، مذهبی و ادبی )توسبّ به مجاز و استعاره( توجیهمی

او دارنرد  ای هرم در شرعرلحن ورفانی و معرفتی، بسرامد درخرور ملاحظره سب  غلبۀنماهای شعر برقعی را که بهمتناقض

 توان به دو گونۀ  پارادوکس ترکیبی و اسنادی تقسیم کرد. می

هرای وطفری، شرکب ترکیر به (۹7، ص. ۱۳۸۸) اکرری، « الضدینوفاق»نمای ترکیبی یا متناقضهای ترکیبی: نمامتناقض

 های بسیاری ایجاد کرده اس :و اضافی در شعر برقعی برجستگی وصفی

همران، ص. هرای پیکررت )ترک صداس فریاد بی؛ (57ب، ص. ۱۳۹۶ برقعی،)اس ، خنده کن  وذاب بهش اشک شما  

 (۱۲الف، ص. ۱۳۹۶)برقعی، درهم برهم خوبی ها، چه ها سیاهی(؛ سذیدی۸۳

آید وجود میموضوع به موضوع دیگر بهاسناد یک  سب و بهصورت فعلی نما بهگونه متناقضاین اسنادی: نماهایمتناقض

 شود:نامیده می (۹۸ ، ص.۱۳۸۸) اکری، « المحا توجیه»و اصطلاحاً 

، ۱۳۹7)برقعری، سر  ولری بودن تابوت خمیده؛ از سبک(۳۴الف، ص. ۱۳۹۶)برقعی، تری دارد شکناسخ دندانسکوت، پ

)برقعری، شرتم، در قفسر  رهرا شردم (؛ دانۀ وشق کا۲7ب، ص. ۱۳۹۶برقعی، ها به پای شما آتشم زدند )؛ این اشک(۴۴ص. 

 ( و ... .۲۴ج، ص. ۱۳۹۶برقعی، دیدم، شد )؛ چشم من، محو ضریحی که نمی(۱۴، ص. ۱۳۹۸

 حسّامیزی  -

ای مختلف در کنار همدیگر اس  همعنای کاربرد لغات مربوط به حستواند از فروع تضاد شمرده شود، بهحساّمیزی که می

کارگیری تخیبّ برای گسترش واژگان و وبارات های تبیین مفاهیم ازفریق صورخیا ، بهیکی از راه .(۱۱۲، ص. ۱۳۹۰)شمیسا، 

حرواس درحسرامیزی  پربسامدترین -ترین ونصر ادراکات آن اس که رنگ مهم-هاس . حسّ بینایی های انسانمرتبط با حس

 .(۲7۲، ص. ۱۳۶۸کدکنی، )شفیعیاس  

حرر  (؛ ۴۶ج، ص. ۱۳۹۶برقعری، ) تماشا شد فقط هایشناله(؛ ۳7ب، ص. ۱۳۹۶برقعی، دله را )آن کاروان یک نگاه تشنۀ

کرن، (؛ گروش7۰همران، ص. )زد نگراه مرن صردا مری(؛ تو را تا لحظرۀ آخرر ۴۱همان ص. های ملمّع )مانند غز  چشمان تو

 .(۴5ج، ص. ۱۳۹۶برقعی، کشید حس کردم ) آه سردی؛ (۳۴، ص. ۱۳۹7)برقعی، این قصه تماشایی اس  کن، گوش
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 افزایی )توازن(قاعده  -۲ -3

اضافی بر قواود زبان هنجار  بلکه اوما  قواودی ؛افزایی برخلا  هنجارگریزی انحرا  از قواود زبان هنجار نیس قاوده 

 ودارد  دو قسم  از مرتن اشراره شباه ِ توازن به(. ۱/۱5۰، ص. ۱۳۸۳صفوی، ) اس  و ماهیتاً نقطۀ مقابب هنجارگریزی اس 

دو  شرود؛ مرثلاًمی مشابه، ایجاد ساختاربا شود. توازن ساختاری بین دو بخش از متن می گونۀ ساختاری و معنایی تقسیم به دو

ه ازنظرر معنرایی برا همردیگر ک ن دو بخش از متنمعنایی بی توازنِ که؛ درحالیدارند دستوری قرار ۀدر یک فبق کهاسم یا فعب 

 .شودمی ایجاد، شباه  یا تضاد دارند

 توازن ساختاری -۱ -۲ -3

ملره براهم جو ازنظرر ترتیر  اجرزای هسرتند  یکسان وبارات مشابه یا فبقات واژگانیِدارای  هادر توازن ساختاری جمله

 .شودقسیم میازن ساختاری در سه سطح  واج، واژه و نحو جمله تتو معنای تشابه کامب نیس .البته این به ؛مطابق  دارند

 توازن ساختاری در سطح واج -الف

در  .(۱۶۹، ۱/۱۶7، ص. ۱۳۸۳)صرفوی، یابرد این نوع توازن حاصب تکرارهای آوایی اس  که درون یک هجرا تحقرق مری

زیبرایی و برقعی به و اس  سنّتی آرایی در بدیعهمان واج که سان واجی دارندها توالی یکتوازن ساختاری در سطح واج، جمله

 اس : برده در اشعار خود بهره هفراوانی از این شیو

 :« » و« غ» و« ق»آرایی واج

 در انرررزوای خرررودم برررا ترررو ورررالمی دارم

 

 برره لطررف قررو  و غررز  قیررد قیررب و قررا  زدم 

 (۲۳ الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی،                       

 :«ر»و « د»آرایی واج

 گررردیتررو فقررط چررارۀ هررر دردی و برمرری

 

 گرررردیگرررردی و برمررریربررررو بووررردۀ بی 

 (۱۰۶، ص. )همان                                    

 واژهتوازن ساختاری در سطح ساخت -ب

ه توازن واژگانی به مهم اینک نکتۀ توازن در اجزای واژگان یا تکواژهاس . بهمربوط  ،واژهساخ  سطحدر توازن ساختاری 

های درون یرک تواند کبّ یک واژه، یک گرروه و حتری مجموورهبلکه می شود؛میچند هجا در درون یک واژه محدود ن تکرار

در نظریرۀ لریچ  توازن ساختاری در سرطح واژگرانتوان بین رو میایناز؛ (۱/۱۹۹، ص. ۱۳۸۳)صفوی، شود جمله را شامب می

انرواع آن را در شرعر  تروان جنراس وسب  ماهی  شعر فقرط میهب ارتباط برقرار کرد کههای سجع و جناس بدیع سنّتی آرایهو

 برقعی بررسی کرد:

 )برقعی، بود کبودخر هنوز صورت مادر ؛ آ(۲۹ ، ص.۱۳۹7 )برقعی،باشد  افاو به فاو  باخبر نیس  که : جناس زائد -

 .(۳۲ الف، ص.۱۳۹۶

 ؛ (۶۰ ب، ص.۱۳۹۶ برقعی،) اس  گفته از ، قصیدۀ نابی که در ز غلاحق و مضارع:  جناس-

 نیسرر درّی ترران گمرران در صررد  خررالیبرری

 

 نیسرر  حرررّیبررین ایررن لشررکر وامانررده دگررر  

 (5۴ الف، ص.۱۳۹۶، )برقعی                       

 جناس تام -

 تررو شررد خررا غررزا  مررن، غررزلم محررو خررط و 

 

 زدمخرررا  چررره شررراورانه بررردون خطرررا بررره  

 (۲۴ ب، ص.۱۳۹۶ ،عیبرق)                         



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   ۶۸

 و شیرین اسر  سخ  همیشه از تو سرودن چه

 

 فرهرراد اسرر  سررخ  هررایزدنشرربیه تیشرره

 (۴۶ ، ص.همان)                                     

 (۹5 ، ص.)همان ریحان رایحۀ آتش گرف ؛ (۱5 الف، ص.۱۳۹۶ برقعی،)شدم  اقتداشدی، من همه مقتدا تو همه : اشتقاق -

الف، ۱۳۹۶ )برقعی، ن شدمعیّ زمانو  زمیندلیب خلق ؛ (۹۳ ، ص.۱۳۹۸)برقعی، خان هلاکو، هلاکبا نطفۀ : شبه اشتقاق -

 (۶۰ ص.

 توازن ساختاری در سطح نحو -ج

و  دارنرد قررار ۀ دستوریفبق که در یکیی را هاهژتواند واتشابه ساختاری بین دو بخش از متن اس  که می ،توازن نحوی

؛ پرس تروازن )7۹ ، ص.۱۳۹۳ ،و همکراران فلایرینقرب در   ,p. 1969Leech ,62- 69)در بر بگیررد یکسانی دارند  یشراآ

آرایه کمرک  که برقعی از این دوتوان با آرایۀ موازنه در بدیع کهن مرتبط دانس  ساختاری در سطح نحو در زبان فارسی را می

 نگرفته اس .

 توازن معنایی -۲ -۲ -3

صرب تروازن واژگرانی بیشرتر حا ،شود. توازن معناییمی ایجاد اندتوازن معنایی بین دو بخش از متن که ازنظر معنایی مشابه

 دتوانرمیکره  (۹۸، ص. ۱۳۹۳ ،و همکاران فلایینقب در   ,p. 1997Fabb ,139-142) اس های متضاد و متناس  واژهجف 

ازن معنرایی دستۀ تروبه گسترۀ معنایی مشابه، در  های متعلقواژهباشد. در بدیع سنّتی مرتبط  دو آرایۀ معنوی تضاد و تناس  با

دارند، توازن معنایی حاصب از تقابب را در بر تقابب یا تضاد هایی در دو یا چند بخش متن که با همدیگر حاصب از تشابه و واژه

 گیرند. می

 الف( توازن معنایی حاصل از تشابه معنایی

یشرتر بشاور و لذت  تر اندیشۀشف دقیقموج  ک ،هاسازی و ارتباط معنایی بین واژهکارگیری آرایۀ تناس  با ایجاد قرینههب

 :شودمخاف  می

 برود خنردقر و بردخدا حیران شمشیر ولی در 

 

 اسر  حجرازیو  وراقری شروراز  ایپرردهاین 

 

 صررفین تیرر   نهروانرر ولرری حیررران تیرر   

 (۱7 ، ص.۱۳۹۸ )برقعی،                          

 زلیخررا دسرر جهرران  و چنررگپیررراهن تررو 

 (5۶ ، ص.)همان                                     

 ب( توازن معنایی حاصل از تقابل معنایی

خواننرده یشرتر و لذت بتر مقصود شاور و تداوی معانی های متضاد موج  تثکید پیام و کشف آسانکاربرد واژهاز آنجا که 

  :اندازۀ تناس  نیسگیرد؛ هرچند بسامد آنها بهمی ارکهای متقابب معنایی بسیاری را در شعر خود بهبرقعی دوگانه ،شودمی

 (۶5 ج، ص.۳۹۶۱ برقعی،) بیرون آمد میمنه از میسرهرف  از ؛ (۹ الف، ص.۱۳۹۶ )برقعی، مهمانمیا که میزبانم دانم کنارت نمی

 هررم دارد رجررا اگررر داشرر  خررو جلرروۀ 

 

 برررراهم دارد «دافعرررره و جا برررره»مرتضرررری  

 (5۴ ، ص.۱۳۹7 )برقعی،                            
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 . نتیجه۴

ترایج  یرب نضا برقعری، حمیدر سید آیینی سازی زبانی برفبق الگوی جفری لیچ در اشعاره به بررسی ووامب برجستهجباتو

 حاصب شد:

او  اسرر . کرررده افزایرری اسررتفادهدو وامررب هنجررارگریزی و قاوررده سررازی زبرران از هررربرقعرری از بررین وناصررر برجسررته

ایی، های آوریزیاز هنجارگ ،کاربردههای واژگانی، نوشتاری، معنایی، زمانی )تاریخی( و سبکی را در شعر خود بههنجارگریزی

ر اندک اسر  و های نحوی نیز در شعر او بسیانکرده و هنجارگریزی مندی مخاف  وام استفادهبهره هد ه واجی و گویشی ب

 شود. فقط به موارد معدودی باستانگرایی نحوی محدود می

بین  ازشاور دارد و  بسامد بیشتریپندارانه پندارانه و جسم انسانهای معناییِهای برقعی، هنجارگریزیدر بین هنجارگریزی

 . فته اس گربرای زیر پا گذاشتن هنجارهای معنایی کمک کنایه و تشبیه  ،استعاره از بیشتر ترتی به های ادبیشیوه

طور کره ثر اس ؛ همرانسازی کلام وی بسیار مؤهای ایهام و تشبیه و استعارۀ برقعی نیز در برجستههای آمیخته با گونهکنایه

بران ورادی و زهای شاور در اوتلای شرعر وی برترری آن برر ویژه اسنادی و حسامیزیو بههای ترکیبی کارگیری پارادوکسبه

 منطق گفتار بسیار اثرگذار اس .

ر تروازن در دشراور  .توازن در سرطح واج بسرامد بیشرتری دارددر شعر برقعی، افزایی یا توازن ساختاری در مقولۀ  قاوده

ترتیر  یناسر ؛ برد به توازن ساختاری در سطح نحروی تمرایلی نشران نرداده کرده و استفادهانواع جناس از سطح واژه فقط 

ابه ی حاصرب از تشرهرامعنایی بر توازن ساختاری غلبه دارد و در این میان توازن فورکلی در شعر برقعی ووامب ایجاد توازنبه

 به توازن حاصب از تقابب بسامد بیشتری دارد.نسب 

و هنجرارگریزی نی هرای زبراسازیهای برجستهفراوانی از بیشتر گونهاشعار خود بهدر سرودن توان گف  برقعیرفته می هم روی

 .ندمنتقب ک مخاف وجه به  و مؤثرترین ها و ووافف خود را به زیباتریناستفاده کرده تا اندیشهبرفبق الگوی لیچ 



 ۱۴۰۲ زمستان (۴5، )پیاپی ۴پانزدهم، شماره  سا  ،فنون ادبی  /   7۰

 منابع

گرایی، سراخ در فررزان سرجودی )گردآورنرده(،  (.متررجم فرهراد ساسرانی،)مثابۀ فن (. هنر به۱۳۸۰اشکلوفسکی، ویکتور )
 .۱5۳-۱۲۱پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی،  .گرایی و مطالعات ادبیپساساخ 

مطالعرات  شرگردهایی از هنجرارگریزی در غزلیرات سرنایی.(. ۱۳۹۸الله )اوظمی قادیکلایی، سمانه، و جدیدالاسلامی، حبیر 
  _html666334https://journals.iau.ir/article.. ۴۱۱-۳۹۳(، ۴۹)۱۳، ادبیات تطبیقی

 .سخن چهارم(. چاپ)، فرهنگ کنایات .(۱۳۹۸) سنانوری، ح

هرای (. بررسی و تحلیب گونه های انواع هنجرارگریزی در غز ۱۳۹۶وباسعلی، وباسی، محمود، و رج  زاده، مهدی )آهنگر، 

 412017.37JSR./10.22111. 7۸-5۱(، ۳۲)۹مطالعات شبه قاره،  .میر حسین سنجری دهلویا

 .فصب پنجم ششم(. چاپ) رقعه .(الف۱۳۹۶) سیدحمیدرضا، برقعی

 .فصب پنجم و یکم(.بیس   چاپ) با مقدمه محمدولی مجاهدی، ،هافوفان واژه. (ب۱۳۹۶) سیدحمیدرضا، برقعی

 .فصب پنجم دوازدهم(. چاپ) قبله مایب به تو .(ج۱۳۹۶) سیدحمیدرضا ،برقعی

 .فصب پنجم پ چهارم(.چا) تحیّر .(۱۳۹7) سیدحمیدرضابرقعی، 

 .فصب پنجم پ سوم(.چا)یحیی  .(۱۳۹۸) سیدحمیدرضابرقعی، 

کدکنی برر مبنرای . بررسی هنجرارگریزی معنرایی در شرعر شرفیعی(۱۳۸۸پهلوان نژاد، محمدرضا، و ظاهری بیدگانی، نسرین )

 . ۱۲7-۱۱۳(، ۲5)۱۰پژوهش های زبان شناسی تطبیقی، الگوی لیچ. 

https://www.rjhll.basu.ac.ir/article_778.html  
 . ۱۶۴-۱۳۹(، ۲۳)۹بهارستان سخن، نایی خصیصه سبک کلیم کاشانی. (. هنجارگریزی مع۱۳۹۲توحیدیان، رج  )

https://www.sid.ir/paper/168497  
نخسرتین  بررسی تطبیقی موضووات آیینی در اشعار محمد ولی مجاهدی و سید حمیدرضرا برقعری.(. ۱۴۰۰چولکی، فرحناز )

 ادبی، ادبیات تطبیقی پارسی، وربی و انگلیسی، دانشگاه پیام نور شیراز. سنجی همایش هم

https://civilica.com/doc/1385938  
 حسرن»هرای بررسری هنجرارگریزی معنرایی در مثنوی(. ۱۴۰۰)فالبی، شهلا، نوریان، سیدمهدی، و ابراهیمری، قربرانعلی حاج

 . ۶۰-۳۹(، ۲)۱۳، فنون ادبی. رشید تبریزی« نامۀ میکدۀ شوقساقی»و « گلوسوز

10.22108/LIAR.2020.125823.1942 

دانشرگاه سیسرتان و ]پایان نامه کارشناسی ارشد، بررسی صورت و معنا در شعر سید حمیدرضا برقعی (. ۱۳۹5حیدری، زهرا )

  /10907954https://elmnet.ir/doc-1438ن . بلوچستان[. ولم

 . ۱۰۶-۹۳ ،(۱)۱، تحقیقات تمثیلی در زبان و ادب فارسی .المحا  در ادب فارسی(. توجیه۱۳۸۸)  اکری، احمد

https://sanad.iau.ir/Journal/jpll/Article/872234  
نخستین همایش ملری تحقیقرات  تحلیب بینامتنی در اشعار حمیدرضا برقعی.(. ۱۳۹7 والقدر، محبوبه، و قاسم زاده، سید ولی )

  /902151https://civilica.com/docادبی با رویکرد مطالعات تطبیقی، دانشگاه ولامه فبافبایی، تهران. 

 )چاپ او (. ولم. شناسی: نظریه و ومب،نشانه(. ۱۳۸۴سجودی، فرزان )

 .۱۰، کیهانتو.  به مایب قبله شعر دفتر به آبان(. نگاهی ۱۴، ۱۳۹۱) محمدرضا سنگری،

مطالعرات  .(. هنجارگریزی در غزلیات بید  دهلروی برمبنرای الکروی لریچ۱۳۹5) کمری، مصطفیشریفیان، مهدی، و مرتضایی

 4912017.2JLRS./10.22075. ۱۳۴-۱۰5(، ۱۴)7زبانی و بلاغی، 

(، ۱/۲)۳، لعات ادبیات، ورفران و فلسرفهمطا .(. بازتاب انواع تلمیح در اشعار آیینی سید حمیدرضا برقعی۱۳۹۶شعبانی، مسلم )

۱۰۹-۹۰ ..pdf11paper/96summer-1-2i-3Literature/v-09http://irijournals.ir/journals/  

https://journals.iau.ir/article_666334.html
https://doi.org/10.22111/jsr.2017.3741
https://www.rjhll.basu.ac.ir/article_778.html
https://www.sid.ir/paper/168497
https://civilica.com/doc/1385938
https://doi.org/10.22108/liar.2020.125823.1942
https://elmnet.ir/doc/10907954-1438
https://sanad.iau.ir/Journal/jpll/Article/872234
https://civilica.com/doc/902151
https://doi.org/10.22075/jlrs.2017.2491
http://irijournals.ir/journals/09-Literature/v3-i2-1-summer96/paper11.pdf
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 آگاه. چاپ پنجم(.) ،سیصورخیا  در شعر فار(. ۱۳75شفیعی کدکنی، محمدرضا )

 .آگاه )چاپ او (. ،موسیقی شعر .(۱۳۶۸) حمدرضاکدکنی، مشفیعی

 ، )چاپ پنجم(. میترا.نگاهی تازه به بدیع(. ۱۳۹۰شمیسا، سیروس )

 .سورۀ مهر(. ۱)ج. ، شناسی به ادبیاتاز زبان .(۱۳۸۳) وروشصفوی، ک

های ساختاری در وناصر زبانی غزلیات وطار نیشرابوری؛ رگریزیرسی هنجا(. بر۱۴۰۰حسین ) الدینی،صیادکوه، اکبر، و شمس

 . ۱۴۶-۱۲5(، ۳)۱۳فنون ادبی، .  شناختی جفری لیچبراساس نظریۀ زبان

10.22108/LIAR.2021.128472.2006 

های زبانی در داستان کوتاه شررق بنفشره اثرر سازیبرجسته .(۱۳۹۳)محمدرضا  ،و نصراصفهانی عیمه،، فقیهیان، نمولودفلایی، 

 . ۱۰۳-۸5 ،(۱)۴ ،ادبیات پارسی معاصر .شناختی لیچبرمبنای چارچوب زبان پورشهریار مندنی

https://contemporarylit.ihcs.ac.ir/article_1164.html   
 .های ارتبرافی اقنراویبررسی شیوه (.۱۳۹7)میدرضا، بصیری، محمدصادق، رفیعی، محیا، ورب نژاد خانوکی، فافمه ولوی، ح

 /2018.106366.2302jccs./310.2208https://doi.org. ۱۶۴-۱۴5(، ۴۲)۱۹، ارتبافات -مطالعات فرهنگ

 .. سخنبلاغ  تصویر(. ۱۳۹۳) حمودرودمعجنی، مفتوحی

(. بررسی تطبیقی سیمای امام رضا ع در شعر دوبب خزاوری و سرید ۱۳۹۴محمدی، مجید، وزیزی، کبری، و میرزایی، فرخنده )

  _html307https://jccl.razi.ac.ir/article.. ۸۲-5۹(، ۲۰)5، نامۀ ادبیات تطبیقیکاوش .حمیدرضا برقعی

 .مطالعات و تحقیقات فرهنگی .شناسی زباندرآمدی بر جامعه .(۱۳۶۸) حییمدرسی، ی

وهش . پژ(. بررسی هنجارگریزی واژگانی و معنایی در غزلیات فال  آملی۱۳۹۸باشی، سید اسماویب )منصوری، پیمان، و قافله

  fa.html-36977-41-https://lire.modares.ac.ir/article. ۱۸۶-۱۴۹(، ۶۳)۱۶های ادبی، 

 .۱۰کیهان،   شاورانگی. شوق و شور (.۱۳۸۸) الله روح نورموسوی،
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