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Abstract 

Humor has been a consistent presence in Persian literature since its inception, serving as a literary device 

for political and social critique, as well as a means to imbue works with a lighter tone. Nezami Ganjavi, a 

pioneer of satirical writing in the 6th century, utilized satirical techniques to not only critique the social, cultural, 

and moral milieu of his era, but also to infuse his narratives with an element of amusement. In his poem "Leyli 

and Majnun," the incorporation of humorous verses serves to alleviate the somber narrative and engage the 

audience. The rhetorical framework governing the work has provided a platform for humorous discourse and 

expression. Utilization of identification and simile as prevalent literary techniques within this framework has 

given rise to situational humor. Additionally, wordplay, a hallmark of the 6th-century (Arrani) style, has been 

extensively employed, contributing to verbal humor. Etiology and paradox, two other devices, have frequently 

contributed to tempering the story's solemn atmosphere. The humor in Nezami's works has been subtly 

interwoven within the layers of language, often evading immediate recognition, thus adding a touch of subtle 
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irony to his verses. 
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Introduction 

The flourishing era of satirical writing during the constitutional period has led to a relative neglect of pre-

constitutional satire, despite the presence of humorous and critical verses in the works of many pre-

constitutional poets. Examination of humorous verses from each period serves as a means to elucidate the 

political and social landscape of the era under study. 

While the humorous works of Anvari and Sanaie, prominent poets of the 6th century, have garnered 

attention, the satirical facet of Nizami's persona has remained enigmatic, concealed behind his solemn 

countenance and authoritative demeanor. To date, no comprehensive independent research has been 

undertaken to explore the presence of humor and criticism within Nezami's Khamseh. 

Exploration of humor within Nezami's Khamseh holds significance from multiple vantage points. Firstly, 

it presents an opportunity to unveil a hitherto unrecognized facet of Nezami as a humorist. Secondly, by 

categorizing and analyzing humor within his literary works, we can establish a fertile ground for sociological 

critique of the 6th century. In a broader context, the satires of the 6th century are regarded as a pivotal juncture 

in the history of Iranian satire, laying the groundwork for the emergence of satire in subsequent periods. Given 

the influential role of the military Khamseh in literary history and its function as a model for subsequent eras, 

an examination of the style of military satire assumes particular significance. 

Research Questions: 

1) What are the satirical techniques employed in "Leyli and Majnun"? 

2) Which methods have engendered verbal humor and which have given rise to situational humor? 

3) Through which literary techniques has satirical rhetoric been articulated? 

4) How has the subversion of military language contributed to the humor within the work? 

 

Materials & Methods 

This study focused on the analysis of satire within the poems of "Leyli and Majnun." Humorous verses 

have been identified and categorized based on techniques of humor writing. The stylistic elements of the 6th 

century (Arranian style) and the idiosyncratic military innovations and abnormalities in Nezami's personal 

style have contributed to the creation of humor within military works. Through classification, examination, 

and explication of these instances, the extent of military innovations in the realm of humor and criticism were 

explored in this research. The research methodology employed was primarily library-based and descriptive in 

nature. 

 

Research Findings 

The poems of Leyli and Majnun exhibited a variety of humor types, including verbal and situational humor. 

Language tricks and figures of speech played a significant role in creating a lively and expressive language. 

Puns, metathesis, derivation, and other verbal techniques contributed to the humorous language in the story, 

generating verbal humor. Additionally, situational humor and exaggerated imagery, at times bordering on 

caricature, were employed. Nezami's penchant for vivid imagery resulted in creative and occasionally 

exaggerated scenes, which were achieved through literary techniques, such as pathetic fallacy and simile. 

These descriptions infused humor into the narrative, providing a temporary respite from the somber atmosphere 

of the story. In addition to overt satirical techniques that yielded obvious humor, there were also subtle 

techniques embedded within the layers of expression, creating indirect humor. Paradox, etiologia, irony, 

rhetorical irony, and allusion were among these subtle devices. 

The introduction to the poems of Leyli and Majnun contained numerous sarcastic criticisms, offering 

valuable insights from philosophical, political, and social satire perspectives. As the story unfolded, the 
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political and social humor became less prominent, giving way to a more light-hearted humor that served to 

adjust the story's atmosphere. 

Following the classification and analysis of satirical techniques in Leyli and Majnun, a quantitative report 

detailing the utilization of these techniques in the poems was presented. 

Satire method Subset Number Number Percent 

Figures of word 

Pun 1 

74 19.42 

Composition 16 

Derivation 13 

Numbers and letters 8 

Humorous use of 

words 

5 

Metathesis 13 

Tautoloy 4 

Metaphor 

Obvious metaphor 36 

60 15.74 Hidden metaphor 15 

Antiphrasis 9 

Pathetic fallacy 49 12.86 

Simile 

 

Simile to animals 16 

36 9.44 

Simile to objects 9 

Plants, flowers, fruits, 

and edibles 

6 

Other cases 5 

Etiologia 30 7.87 

Popularized 
Popularized words 16 

21 5.51 
Popularized beliefs 5 

Paradox 20 5.24 

Hyperbole 19 4.98 

Irony 13 3.41 

Proverb 12 3.14 

Allusion 12 3.14 

Allegory 12 3.14 

Amphiboly 10 2.62 

Meiosis 9 2.36 

Rhetoric irony 4 1.04 

Total number 381 

 

Discussion of Results & Conclusion 

Nezami, recognized as a pioneer of satirical writing, employed a more indirect and ironic form of humor in 

his Khamseh, contributing to the enigmatic nature of his satirical persona throughout history. 

Nezami's poetry stands out as an innovative departure from traditional norms, particularly evident in the 

unconventional elements within his military works that provided a fertile ground for the infusion of humor into 

his verses. The rhetorical framework governing his work also played a pivotal role in rendering his verses 

humorous. 

Stylistic features characteristic of the 6th century, such as figures of speech, prevalent satire, exaggerated 

self-praise, and verbal confrontations, created an ideal platform for the expression of humor within Nezami's 
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works. While Nezami extensively utilized figures of speech, he refrained from indulging in jests and sarcasm 

in his discourse, adhering strictly to moral principles. 

Given the direct correlation between humor and the prevailing political and social conditions, Nezami's 

works suffused with critical humor subtly reflected the constraints imposed by the ruling authority. The 

introduction of his works contained a greater abundance of critical verses and political and social satire, 

whereas the humor interwoven into the narrative served primarily to lighten the story's atmosphere with rare 

instances of overt criticism. 

An exploration of the themes of humor within Khamseh proved instrumental in sociological critique of the 

6th century. For instance, Nezami's works targeted the practice of flattering autocratic rulers, shedding light on 

the prevalence of a culture characterized by flattery and hypocrisy in 6th century Iran. In the story of Leyli and 

Majnun, Nezami subtly critiqued this closed society bound by customs. 
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 چکیده

عنوان یک نوو  ادبوی بورای طور  آن به نون در آثار ادبی وجود داشته است و ازگیری ادبیات فارسی تاکطنز از آغاز شکل

ز نی است کوه اانتقادهای سیاسی و اجتماعی و ابزاری برای تلطیف فضای اثر استفاده شده است. نظامی گنجوی یکی از شاعرا

های زبوان، پنهوان اسوت شکل نامحسوس در آثار خود استفاده کرده است. طنز در آثار نظامی، در لایوهشگردهای طنزنویسی به

بور انتقواد از شود. او با اسوتفاده از شوگردهای طنزنویسوی ع وهسادگی درک نمیوری که طنز تلخ موجود در ابیات وی بهطبه

 های خود را مفر  کرده است. در منظومه لیلی و مجنون، هود  اوشرایط اجتماعی، فرهنگی و اخ قی روزگار، فضای داستان

ای کردن مخاطب با خود است. ب غت حاکم بر اثور، بسوتری بوریز داستان و همراهانگاز خلق ابیات طنزآمیز، تلطیف جریان غم

نوز شدن ک م ایجاد کرده است. تشخیص و تشبیه از پرکاربردترین صنایع ادبی در این منظومه است که منجربه خلوق ططنزآمیز

مو  لیلوی و مجنوون کواربرد ت سوبک قورن ششوم اسوت، در منظوهای زبانی که از مختصواموقعیت شده است. همچنین بازی

یوف ای دارد و طنز ک می ساخته است. استدلال طنزآمیز و پارادوکس، دو شگرد دیگری است که با بسامد بوالا در تلطگسترده

بندی، بررسی و تبیین ابیات طنزآمیز، میزان ای انجام شده و با طبقهروش کتابخانهفضای تلخ داستان نقش دارند. این پژوهش به

 نظامی در عرص  طنز و انتقاد بررسی شده است. نوآوری

 نظامی، لیلی و مجنون، طنز، طنز موقعیت، طنز ک می کلید واژه ها:

                                                 
 مسؤول مکاتبات ∗

 .1-24(، 4) 15 ادبی فنون. (. شگردهای طنزپردازی در منظومه لیلی و مجنون1402مصطفی. ) ،موسوی ،رو  الله ،هادی ،محمدرضا ،ترکی ،آیدا ،پارس پور
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 1402 زمستان (45، )پیاپی 4هم، شماره دپانز سال ،فنون ادبی  /   6

 مقدمه -1

 بیان مسئله -1-1

ود شوکار رفته است؛ بنابراین لازم است در هر پژوهشی ابتدا مشخص واژۀ طنز در طول تاریخ برای القای معانی مختلف به

های اخیر، این اصط   تعریف دقیقوی نودارد و ایون شده در طول سالست. متاسفانه با وجد ت ش اانجامکه منظور از طنز چی

 ظر وجود داشته باشد.های طنز هم اخت   نامر باعث شده است که حتی در تعیین مصداق

ان معنی این واژه توسعه یافته کار رفته؛ اما با گذشت زممعنای تمسخر بهواژه طنز در زبان عربی و در آثار پیشین فارسی به

گویی را دربر گرفته است. طنز در معنای یوک اصوط   ادبوی و ابوزار انتقواد و اصو   و هر نو  شوخی، ظرافت طبع و بذله

ساز این تحول معنایی شد، آشنایی ایرانیان در دوران قاجار بوا ادبیوات اروپوایی بوود اجتماعی قدمت چندانی ندارد. آنچه زمینه

 .(65-63، ص. 1401بخش، مهرآوران و روان)رک 

های ناهنجوار رفتواری، هوای معنوایی کوه جنبوهبراسواس ویژگی -1اند: محققان، طنز را براساس سه دیدگاه توصیف کرده

براساس تفاوت  -2کند؛ می ای ظریف نقدشیوههای فلسفی را بههای انسانی، فسادهای سیاسی و اجتماعی و حتی اندیشهاشتباه

گیرد و بورخ   هجوو هود  آن انتقوام شخصوی نیسوت؛ بلکوه اصو   با هزل و هجو که در میان  این دو اصط   قرار می

؛ البتوه (51، ص. 1372 کودکنی، شفیعی)« تصویر هنری اجتما  نقیضین»های صوری یعنی براساس ویژگی -3اجتماعی است؛ 

ناپوذیر و نواممکن باشود توا طنوز شوناخته شوود )ر.ک. ر نو  پارادوکسی طنز نیست؛ بلکه باید در باور ذهنی خواننده توجیهه

 (.70-71، ص. 1401بخش، هرآوران و روانم

تور باعوث ور باشود و بیشآتوانود قهقهوهاش نمیآور نیست. طنز بیشتر اوقات برمبنای هد  اص حگریهمیشه طنز خنده

ای درونی و بدون توان خنده ناشی از طنز را خندهتعبیر دیگر می(. به199، ص. 1385خرمشاهی، شود )ر.ک.تبسمی درونی می

 دارد عقیوده و دانسوته ادبوی نقد درج  لاترینبا را طنز پور،(. آرین8، ص. 1383ص حی، استفاده از لب و دهان دانست )ر.ک.

 کنودموی مبوارزه اغموا  و گذشوتبی دارد،بوازمی پیشرفت و ترقی از را زندگی و است کهنه و مرده هرچه با طنزنویس قلم

بیدارکننده. هد  طنز اصو   هد ، تلخ و ای بیاست؛ اما  نه خنده بر خنده طنز اساس (.37-36 ، ص.1372 پور،آرینر.ک.)

 رفتارها و قوانین موجود در جامعه است.

 از مشوروطه طنزآمیوز پویش آثوار آثار ادبی فارسی از بدو پیدایش تاکنون با شگردهای طنزنویسی همراه بوده است. اگرچه

برخوی از  آثوار در طنوز ششوم، قرن از .سازد برطر  آن وجود در را تردیدی هرگونه که هست اندازه است، آن محدود بسیار

 هوایبوا حکایت زنیو فارسوی کار رفته است. نثورتری بهشکل ملموسبزرگان همچون سنایی، نظامی، عطار، مولوی و حافظ به

 گلستان. آثار عبید زاکانی و حکایات طنزآمیز همراه بوده است؛ برای مثال

کانی و از آثار عرفانی همچون مثنوی معنوی نام برده شود، از افرادی همچون عبید زاوقتی سخن از طنز در ادبیات کهن می

شود؛ درحالی که نظامی، شاعر قرن ششم، صاحب ابیاتی ظریف و انتقادی در هر پنج کتاب خوود اسوت. عموران صو حی، می

ن اسوت؛ الاسرار نظامی گنجوی، مخزن طنز نیز هست ... خندۀ طنز، عمیق و متویمخزن»الاسرار چنین نظری دارد: دربارۀ مخزن

« دانودبرده است و خندۀ جلوف را پسوندیده نمیاین مسئله پیاما خندۀ فکاهه، سطحی و سبک. نظامی گنجوی خیلی خوب به

شود: طنز مستقیم و طنوز غیرمسوتقیم. در طنوز عقیدۀ ص حی، طنز به دو دسته تقسیم می(. به305-306، ص. 1382ص حی، )

دهندۀ خفقان حاکم بر روزگار اوست خندۀ طنزپرداز آشکار نیست. طنز نظامی از نو  غیرمستقیم است و این نشانغیرمستقیم، 

که مانع آزادی بیان و افکار شده است. همچنین، خوی زاهدان  نظامی موجب شده اسوت کوه طنزهوای او، سویاه و آمیختوه بوا 

 (.306ان، ص. همهایی آمرانه باشد )نصیحت
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دهندۀ ذهن زیرک نظوامی اسوت کوه توانسوته بوا اسوتفاده از های زبانی و انوا  هنجارگریزی در خمس  نظامی نشانظرافت

نظوامی »های کنایی و نمادین از شرایط اجتماعی، فرهنگی و اخ قی حاکم بر جامع  روزگار خود انتقواد کنود. ها و عبارتواژه

هوا شوود و هموین عوادت از تو ثیر ایون محرککردن بوه آنهوا میهای احساسی، سبب عادتمحرکداند یکنواختی خوبی میبه

(. طنوز وی 118، ص. 1401شوریعتی، )« داردزدایی را پیوسته در اشعارش بالا نگوه مویهمین سبب شمشیر آشناییکاهد؛ بهمی

که بسیاری از محققان بوه طنوزتلخ و زهرخنود موجوود در ابیوات خمسوه پوی های زبان و بیان مخفی شده است چنان در لایه

آمیوز و های اغراقهای زبانی، هجو، تحقیر، انتقاد، خودسوتاییاند. مختصات سبکی قرن ششم )سبک ارّانی( همچون بازینبرده

 دعواهای ک می نیز بستری مناسب برای طنزآمیزشدن خمس  نظامی فراهم کرده است. 

اند. برخوی ابیوات نظوامی، های بسیاری وجود دارند که با انوا  شگردها طنزآمیز شودهها و حکایتبیتنظامی، تکدر آثار 

ات نیوز اند. برخی ابینمکین و ظریف هستند. این ابیات بیشتر بااستفاده از شگردهای زبانی همچون ایهام و جناس طنزآمیز شده

اند. شدن موقعیت سواخته شودهی همچون پارادوکس، استدلال طنزآمیز و برعکسطنزی تلخ و سیاه دارند که بیشتر با شگردهای

نموایی )اغوراق(، شود که شوگرد طنزآمیزشودن آنهوا بزر در آثار نظامی حتی تصاویر کاریکاتوری و طنز موقعیت نیز دیده می

 تشبیه و تشخیص است.

ای از بخوش عموده»عی و سیاسوی قورن ششوم اسوت. بررسی طنز و انتقاد در آثار نظامی راهی برای تبیین شورایط اجتموا

دنیای عصر شواعر را  –حفظ شر  دارند باوجود تظاهری که رؤسای عوام در آنجا به –ها و بیدادهایی که محیط گنجه ناروایی

ویرپذیری برای وی مای  نفرت و ناخرسندی ساخته است، در مخزن الاسرار با ایجاز و غالباً صریح و احیاناً با اشاره مجال تصو

 (.70، ص. 1372کوب، زرین)« یابدمی

 و ناهمواهنگی از ناشوی را طنوز وی. اسوت کورده مطور  طنوز درباب نظری شناسی،سبک کتاب در فتوحی محمود

 زگاریناسوا از کوه اسوت ناهمواهنگی یوک دراساس شوخی او، عقیدهبه. داندمی زبان مختلف هایبخش در ناسازگاری

 نیوز شووخی جووهر باشود، تربیش ناسازگاری میزان هرچه. شودمی حاصل ک می موقعیت با و باهمدیگر سخن اجزای

دهد  رخ زبان موقعیتی و معنایی نحوی، واژگانی، آوایی، هایلایه از یک هر در تواندمی ناسازگاری این. شودمی تربیش

های نظامی و کاربرد انوا  هنجارگریزی در خمسه، طنز در آثوار او . باتوجه به نوآوری(381-793 ، ص.1390 فتوحی،)

 براساس این دیدگاه قابل بررسی است.

آور انگیوز و یواددر این پژوهش، منظوم  لیلی و مجنون از منظر طنزپردازی مطالعه شده است. با اینکه محتوای  کتواب، غم

ن را بورای های مختلف ابیاتی نمکین و طنزآمیوز وجوود دارد کوه جریوان داسوتا؛ اما در بخشفراق میان عاشق و معشوق است

گونه که نظامی در مقدمو  کتواب نیوز اشواره کورده اسوت، داسوتان لیلوی و مجنوون در موقعیوت کند. همانمخاطب تعدیل می

ر رد کوه بیوانگه شگردهای متنوعی وجوود داجریان داستان یکنواخت است؛ اما دراین منظوم جغرافیایی خشک و اتفاق افتاده و

آمیز، تناقض های زبانی، تصاویر اغراقکند. بازیهنر نظامی است و این داستان یکنواخت را برای مخاطب دلکش و جذاب می

 اند.ه است که بستری طنزآمیز ایجاد کردهترین ظرایف این منظومهای طنزآمیز از مهمو استدلال

از هر چیز، شگردهای زبانی ن انوا  طنز همچون طنز ک می و طنز موقعیت کاربرد دارد. بیشدر منظوم  لیلی و مجنو

گیری زبان و بیانی مفر  شده است. جناس، قلب، اشتقاق و دیگر صونایع و بازی با کلمات در این منظومه موجب شکل

اند. نو  دیگر ا طنز ک می ایجاده کردهدسته از شگردهلفظی همگی درخدمت ایجاد زبانی طنزآمیز در داستان هستند. این

شوود. باتوجوه بوه گورایش نظوامی بوه آمیز است که گاهی بوه کاریکواتور نزدیوک میطنز، طنزموقعیت و تصاویر اغراق

آمیوز هایی خ قانوه و گواه اغراقتصویرگری در اشعارش، وی بااستفاده از صنایع ادبی همچون تشخیص و تشبیه صحنه

کند. در کنار ای از فضای تلخ داستان جدا میشود و مخاطب را لحظهتوصیفات طنز آشکارا دیده میساخته است. دراین 
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لای بیان پنهان کنند، شگردهایی نیز وجود دارند که در لابهشگردهای بارز طنزپردازی که درنهایت طنز آشکار را خلق می

شدن موقعیت، برهان خلف وکس، استدلال طنزآمیز، برعکسکنند. پاراداند و طنز غیرآشکار یا غیرمستقیم را خلق میشده

 و کنایه از این نو  شگردهاست.

 های تحقیقپرسش -1-2

 شگردهای طنزپردازی در منظومه لیلی و مجنون چیست؟ )1

 اند؟کدام شگردها طنز ک می و کدام شگردها طنزموقعیت ایجاد کرده )2

 دبی نمود داشته است؟اب غت طنز در منظوم  لیلی و مجنون با کدام صنایع )3

 هنجارگریزی در زبان و بیان نظامی چگونه موجب طنزآمیزشدن اثر شده است؟ )4

 پیشینه پژوهش -1-3

ای های غنی ادبیات فارسی است که درطول تاریخ پرفورازو نشویب ایوران، وسویلهاز گونهتردید طنز و آثار طنزآمیز یکیبی

حیو  وخیز تاریخ سیاسی و اجتمواعی ایوران، آنچنوان در روه است. وضعیت پرافتمؤثر برای بیان انتقادات مستقیم و کنایی بود

ه بین پیشینیان ما موثر افتاده است که در هم  آثوار ارزشومند ادبوی، ردپوای طنوز و انتقادهوای اجتمواعی دیودحساس و باریک

شخصویت  ه شوده اسوت؛ درحوالی کوهدر میان شاعران قرن ششم، تا کنون به طنز در آثار انوری و سنایی توجوه ویوژ شود.می

نوز مین  وجود ططنزپرداز نظامی در پشت چهرۀ عبوس و بیان آمران  او مخفی مانده و تاکنون هیچ تحقیق مستقل و جامعی درز

 و انتقاد در خمس  نظامی صورت نگرفته است. 

صوورت ناموه بهسوت. تنهوا در دو پایانقلی چاپ نشده انامه و مقال  مستدربارۀ طنز در آثار نظامی تاکنون هیچ کتاب، پایان

 ماهیت انتقادی اشعار نظامی اشاره شده است:ها بهگذرا در یکی از فصل

راهنمایی دکتر عباسقلی محمودی  نامه بهنام  کارشناسی ارشد(: این پایانبررسی طنز در آثار منظوم تا قرن هشتم )پایان -1

 ( در دانشگاه فردوسی مشهد نوشته شده است.1370و پژوهش حسین قربانیون )

نامو  کارشناسوی ( تحلیل سیر انتقادهای سیاسی و اجتماعی در شعر فارسی از آغاز تا نیم  اول قرن هفوتم هجوری )پایان2

( در دانشوگاه 1374ای )محمد سجادی و پژوهش شوکرالله پورالخواص نوکنودهنامه به راهنمایی دکتر سیدعلیارشد(: این پایان

 تربیت مدرس نوشته شده است.

د در یک از مقالات، به طنز و شگردهای طنزنویسی در آثار نظامی توجه نشده و تنهوا در مقالو  زیور، انتقواهمچنین در هیچ

 الاسرار ازمنظر سبک تعلیمی بررسی شده است:کتاب مخزن

نام  ادب پارسی، شمارۀ ، کهن«الاسراربایدها و نیایدهای اخ ق فردی و اجتماعی در مخزن» (1398نسب، مریم )* شریف

 اول، بهار و تابستان 

 همیت، فایده و هدف پژوهشا -1-4

تور توجوه نشوان از مشروطه کمبه طنز پیششده که محققین نسبتعصر ط یی طنزنویسی در ادبیات دورۀ مشروطه موجب

درخشد و معدود آثاری در ادبیات عرفانی، از مشروطه میجز عبید زاکانی که نامش در صدر فهرست طنزنویسان پیشهند. بهبد

از مشروطه تحقیق جدی صورت نگرفته است. این درحالی است که بسویاری از شواعران همچوون مت سفانه در حوزه طنز پیش

 ابیاتی طنزآمیز و انتقادی دارند. انوری، خاقانی، نظامی و ... در میان آثار خود 

بوا  ، راهی برای تبیین شرایط سیاسی و اجتماعی عصر مورد مطالعه است.از طر  دیگر، بررسی ابیات طنزآمیز در هر دوره

شم فراهم کرد. همچنین باتوجوه شناختی قرن شتوان بستری مناسب برای نقد جامعهبندی و تحلیل طنز در آثار نظامی، میطبقه

عوه های بعدی داشته است، تحلیل ابیات طنزآمیز و انتقادی آثار نظامی موجب شوناخت بهتور جامنفوذی که آثار او در دورهبه 

 ایران است.
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عنوان ای از نظوامی بوهبراساس آنچه گفته شد، بررسی طنزپردازی در خمس  نظامی حائز اهمیت است؛ زیرا شخصیت تازه

محسووب  یگر اینکه طنزهای موجود در قرن ششم، نقط  عطفوی در تواریخ طنوز ایوراننظامی طنزپرداز معرفی خواهد شد و د

های بعد )قرن هفتم و هشتم( هستند. ازطرفی، طنزپردازی در آثاری همچون ای برای پیدایش طنز در دورهشوند؛ زیرا مقدمهمی

ر و بارهوا توسوط شواعران مختلوف د کورده آثار نظامی اهمیت دوچندان دارد؛ زیرا خمس  نظامی در تاریخ ادبیات فارسی نفوذ

 قلید شده است.عنوان سرمشق تهای مختلف بهدوره

براسواس  ودراین پژوهش منظوم  لیلی و مجنون ازمنظر طنزپردازی بررسی شده است. ابیات طنزآمیوز را اسوتخراک کورده 

هوای هوا و هنجارگریزیانوی( و نوآوریایم. مختصات سبکی قرن ششم )سبک ارّبندی کردهشگردهای طنزنویسی آنها را طبقه

بندی، بررسی و تبیوین ایون مووارد اند. با طبقهنحوی در طنزآمیز شدن آثار نظامی نقش داشتهنظامی )سبک شخصی( هر یک به

 طنز و انتقاد نیز بررسی شده است. عرص میزان نوآوری نظامی در 

 

 زپردای در منظومه لیلی و مجنون شگردهای طن -2

 584های زیبای غنایی در زبوان فارسوی اسوت. نظوامی ایون منظوموه را در سوال از داستانعشق لیلی و مجنون یکیافسان  

زاد یوادکرده و تصوریح نژادِ پارسویهجری قمری در قالب مثنوی و بحر هزک سروده است. ثروتیان ازاین افسانه باعنوان توازی

سورودن و حتوی علوت نظوم آن در مقدموه مثنووی رسی، سوراینده و تاریختر آثار متون نظم و نثر فابرخ   بیش»کند که: می

 (.303، ص. 1394روتیان، )ث« صراحت بازگو شده استبه

شوعر خواهد که ایون افسوانه عربوی را بههجری قمری ملک اخستان پسر منوچهر پادشاه شروان از نظامی می 584در سال 

گوویم. گوید که من همچون محمود غزنوی ترک نیستم و سخن ترکانوه نمیین درمقام کنایه به نظامی میفارسی بسراید. همچن

ترکانوه سوخن سوزای موا /  نیست ترکی صفت وفای ما»وفایی محمود غزنوی با فردوسی است: این سخن پادشاه، نقدی بر بی

کشیدن این مطالوب ظاهر نقدی بر تعصب محمود غزنوی است؛ اما نظامی باپیشبه (. این ابیات26، ص. 1376نطامی، )« نیست

نو  بیان نژادپرسوتانه را از حکیموی عوار  و در آثار خود، قصد تشویق پادشاه به ادای حقوق شاعر را دارد. گرچه ثروتیان این

نوو  نقودها بنگوریم، این(، اما اگر با عینوک طنوز بوه 305، ص. 1394ان، ثروتیداند )شاعری متفکر همچون نظامی مقبول نمی

انتساب این بیت بوه نظوامی جوای شوک دارد و در  قرائن، و شواهد به باتوجه یابد. البتهشخصیت حکیمانه نظامی بهتر نمود می

 .(6، ص.  1400رنامداریان و موسوی، پوهای متعدد ضبط شده است )صورتهای قدیمی بهنسخه

سیاسوی و  در مقدم  منظوم  لیلی و مجنون نقدهای کنایی و مفاهیم انتقوادی بسویاری وجوود دارد. ازمنظور طنوز فلسوفی،

تی عره است، زشاجتماعی این بخش از کتاب ارزشمند است؛ برای مثال در ابیات زیر باتکیه بر جبرگرایی که ویژگی فکری اشا

نو  بیان حاضورجوابانه و غافلگیرکننوده درمقابول خودا موجوب صراحت به خداوند نسبت داده است. اینانسان را به و زیبایی

 طنزآمیزشدن ک م شده و نوعی تابوشکنی است:

 سووووتوسرشووووته ت ،گووور توووون حبشووووی

 
 سووووووتونبشووووووته ت ،ور خووووووط ختنووووووی 

 (8، ص. 1376نظامی، )                              

 نیازی از خلق را با تشبیه صریح به حیوانات بیان کرده است:ای از طنز آمرانه و خشک نظامی است که بیابیات زیر نمونه

 هوووان توووا سووون نوووان کوووس نباشوووی

 چوووون مشوووعله دسوووترنج خوووود خوووور

 

 ه خوووووان کووووس نباشوووویبوووویووووا گر 

 چووون شوومع همیشووه گوونج خووود خووور

 (208همان، ص. )                               
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شوود. نظوامی بااسوتفاده از تر و طنز مفر  در جهت تعدیل فای داستان دیوده میبا آغاز داستان، طنز سیاسی و اجتما ، کم

ده اسوت. طنزک می و طنزموقعیت و همچنین شگردهایی همچون استدلال طنزآمیز و پارادوکس جریان داسوتان را تعودیل کور

انگیز است. درآن از نشوا  خبوری کند و دلگیر و غمگوید که این داستان همه از گرمای عربستان حکایت میکارا مینظامی آش

 ان و مکان برای شاعر مبهم است. گفتن ندارد. دو عنصر زمنیست و شاعر حرفی برای

ایم. بنودی کوردهآمیوز طبقهیوات طنزهایی از ابدر ادامه شگردهای طنزپردازی در منظوم  لیلی و مجنون را هموراه بوا نمونوه

ها تنهوا هایی تحلیل شده و سایر مثالها دراین پژوهش میسر نبود، برای هریک از شگردها نمونهازآنجایی که تحلیل هم  نمونه

د. ای انتقوادی دارانگیز داستان است و گاهی نیوز نکتوهارجا  داده شده است. هد  ازاین ابیات طنزآمیز فقط تعدیل فضای غم

 هم  ارجاعات براساس کتاب لیلی و مجنون تصحیح حسن وحید دستگردی و برمبنای شماره صفحه است.

 رگ نمایی )اغراق(بز -2-1

هوا، دادن بسویاری از ویژگیجلووه های مهم طنزپردازی، اغراق و مبالغه اسوت. طنزپورداز بااسوتفاده از بوزر از روشیکی

 شوگرد کنود.شوکل ت ثیرگوذارتری ارائوه مویکند و محتووای کو م خوود را بهجلب میبر ایجاد خنده، توجه مخاطب را ع وه

های مثبت یا منفی در چهورۀ هنر کاریکاتوریست دراین است که ویژگی نمایی دراصل از شگردهای هنر کاریکاتور است.بزر 

 یوک هوایویژگی و شووندمی اعوجاک دچار اشکال کاریکاتور، در»آمیز ارائه کند. ترین حالت خود و اغراقافراد را در افراطی

 .(65 ، ص.1387 حری،) «شوندمی توصیف تمسخرآلود و آمیزمبالغه ایشیوهبه فرد

. شوودموی داده جلووه هسوت، آنچوه از تربزر  مشک ت، طنزآمیز آثار در. است آمیز حقیقتاغراق دستکاری و تحریف طنز

 توا باشود توومم باظرافت باید نماییبزر ». داردوامی ت مل به را مخاطب وسیله اینبه زیرا است، طنزپرداز کار ذات در نماییبزر 

مثال در ابیات زیور بااسوتفاده از اغوراق، صوفت ؛ برای(148 ، ص.1392 ذوالفقاری،) «بشود آن بودنمصنوعی متوجه مخاطب ذهن

 گیری طنزموقعیت شده است:نقد شده است. درگیری با عناصر طبیعت و مجازات ابر و آفتاب موجب شکل حرص در انسان

 شگووور فووووت شوووود یکوووی نوالوووه

 ای بوووامتووور شوووودش بوووه قطوووره گووور

 ور یوووک جوووو سووونن تووواب گیووورد

 

 شبوووور چوووورخ رسوووود نفیوووور و نالووووه 

 در ابوووور زبووووان کشوووود بووووه دشوووونام

 خرسووووووونن در آفتووووووواب گیووووووورد

 (55، ص. 1376نظامی، )                     

ست. بوه آمیز زیر، شاعر برای بیان ت ثیر و حرارت سخن خود از تصاویری خیالی و طنزآمیز استفاده کرده ادر ابیات مفاخره

 هایی از طنزموقعیت است:انگشت از حرارت ک م نمونهآمدن جذراصم و سوختنزبان

 نطقووووووم اثوووووور آنچنووووووان نمایوووووود
 ز توووووبش چنوووووان فوووووروزدحووووورفم 

 

 کوووووز جوووووذر اصوووووم زبوووووان گشووووواید 
 کانگشووووووت بوووووور او نهووووووی بسوووووووزد

 (41-40همان، ص. )                               

 ص. ،هموان) کوو باشود خصوم را شکسوته/  لشگر گره کمر نبستهدادن دشمن: های اغراق: سرعت در شکستدیگر نمونه

برده (؛ 44همان، ص. ) من جنا  موری نازرد ز(؛ مفاخره: 43همان، ص. ) باد است کورتر هکور شد روآمیز: (؛ نفرین اغراق34

 خفوتهمسایه او بوه شوب نمی/  گفتیه راز میاز بس که به سا(؛ شدت عشق مجنون: 93همان، ص. ) دو رخ ز ماه بیشیه ب

(؛ ادعای پدر لیلی در شودت 105همان، ص. ... )گر مرغ شود هوا بگیردآوردن لیلی: دست(؛ ادعای نوفل در به94همان، ص. )

 در حوضه کشوید خیوزران را(؛ شدت اشک: 119همان، ص. ) کز دختر من نکرد یادی/  در خاک عرب نماند بادیبدنامی او: 

آن (؛ اغوراق در ت ثیرگوذاری شوراب: 170همان، ص. ) برده سر اشتری به گازیهای وحشی: (؛ توصیف سن137همان، ص. )

هموان، ص. ... )آن می که چو روی سونن شووید(؛ 49همان، ص. ) به مزاک در بجوشد نطقش/  می که چو گنن از آن بنوشد
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دیوو از مون و صوحبتم (؛ 67)هموان، ص.  از آه پرآتشم بسوزست/  خورشید که او جهان فروزست(؛ شدت عشق مجنون: 53

 (.224همان، ص. ) شمردنگر رین زمین توان/  ستردنعشق از دل من توان(؛ 222همان، ص. ) گریزد

 نمایی )تحقیر(چککو -2-2

 خواهدمی که را شخصی نویسنده که معنیبدین داند؛می طنزنویسی هایتکنیک ترینعمده از یکی کردن راجوادی کوچک

جسمی یوا  مختلف هایصورتبه تواندمی کار این. کندمی کوچک لحاظ هر از را او و عاری فریبنده ظواهر تمام از انتقاد کند،

. هسوتند دیگوران چوون نیوز آنهوا نکننود فرامووش تا پرمدعاست، اشخاص به یادآوری تکنیک این درواقع. گیرد روحی، انجام

جووادی، ر.ک. )کنود موی پیدا ارتبا  تحقیر با نظر ازاین و کندمی آشکار را او اطنب و عریان، انتقادشونده را شخص طنزنویس

 .(22 ، ص.1384

 گوید:مجنون در تحقیر خود خطاب به پدرش چنین می

 کووووم گیوووور ز مزرعووووت گیوووواهی

 یووک حوور  مگیوور از آنچووه خوانوودی

 گووووری بکووون و بووور او بنوووه دسوووت

 

 هوووویگووووو در عوووودم افووووت خوووواک را 

 ای نرانوووووودیپنوووووودار کووووووه نطفووووووه

 رد عاشوووووقی مسوووووتپنووووودار کوووووه م ووووو

 (157، ص. 1376نظامی، )                         

 ابیات زیر در تحقیر س م بغدادی است:

 کوووای خواجوووه خووووب نووواز پووورورد

 نووووه موووورد منووووی اگرچووووه مووووردی

 

 ره پووور خطووور اسوووت بووواز پوووس گووورد 

 کوووز صووود غوووم مووون یکوووی نخووووردی

 (221همان، ص. )                                   

مثال، نظوامی در تحقیور مقلودان رای(؛ ب62: 1364)حلبی،  داندمی نمایی و تحقیرحیوانات را نوعی کوچک به تشبیه حلبی،

 خود، آنها را غیرمستقیم به میمون تشبیه کرده است: 
 کپووووی همووووه آن کنوووود کووووه مووووردم

 
 پیداسوووووووووت در آب تیوووووووووره انجوووووووووم 

 (42همان، ص. )                                         

پوای درون  عقل(؛ 4)همان: به عقل کی گشاید (؛ 4)همان: پای عقل آبله؛ (3)همان:  اندیشعقل علتتحقیر عقل:  2-2-1

 (.10مان: پیچ خوانت )ه(؛ عقل نواله4)همان:  نهد بسوزد

 بااستفاده از پرسش بلاغی:  تحقیر شیطان -2-2-2
 چنووووین حصوووواری در عصوووومت ایوووون

 
 اشووووووویطان رجوووووووویم کیسوووووووت بوووووووو 

 (5همان، ص. )                                         

 ادوکس(تناقض )پار -2-3

 یوا بیایند هم کنار در نحویبه سخن، یک هایبخش یا دهپدی یک اجزای اینکه از است عبارت درونی تناقض و ناسازگاری

 هنوری تصوویر». اسوت طنوز گیریشوکل زیرساخت تناقض .آید لازم دیگر بخش نفی بخشی، اثبات از که شوند ترکیب باهم

 تانداسو در و غیرمعموول متنواقض زایی و طر  اموورخنده عنصر ترینمهم( 51 ، ص.1372 کدکنی، شفیعی)« نقیضین اجتما 

 دلپوذیر و شیرین را داستان که داندمی واژگان مفهوم از معنازدایی حاصل را تناقض ذوالفقاری. دهدمی تفنن و طنز جنبه آن،به

 .(146 ، ص.1392 ذوالفقاری،) کندمی

 برای مثال در این بیت: 
 از راه نکوووووووا  اگووووووور تواننووووووود

 
 

 ندآن شووووووویفته را بوووووووه موووووووه رسوووووووان 

 (70، ص. 1376نظامی، )                                
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جنوون  )مواه موجوب ماه استعاره از لیلی و منظور از شیفته، مجنون است. باتوجه به تضادی که بین ماه و دیوانه وجود دارد

 شود(، بیشتر می

کننود، می طور معمول آن را به تیر و نیزه تشبیهبین زلف و مژه که به بیت طنزآمیز شده است. یا در ابیات زیر تضاد رفتاری

 گیری پارادوکس شده است:موجب شکل

 رفووووتزلفووووش ره بوسووووه خووووواه می

 خوانووودزلفوووش بوووه کمنووود پووویش می

 

 گفوووووتدهووووواد می مژگوووووانش خووووودا 

 رانووووودمژگوووووانش بوووووه دوربووووواش می

 (93، ص. 3761نظامی، )                        

همان، ) گر خون خورَدم ح ل بادش(؛ 8همان، ص. ) لغت زبان لالان(؛ 4همان، ص. ) گنجخرابهای تناقض: دیگر نمونه

(؛ 124هموان، ص. ) بنود آزادطوق(؛ 92هموان، ص. ) پرستاننماز بت(؛ 86 همان، ص.) وی سوخته چند خامکاری(؛ 81ص. 

همان، ص. ) ریب را فریبیداد فمی(؛ 214همان، ص. ) درودنناکشتهو رفتن ناآمده(؛ 156همان، ص. ) جز فرمشیم نماند بر یاد

فروشویم  خران جاناف س(؛ 133همان، ص. ) سنن رقص کردیدر خوردن(؛ 138همان، ص. ) شد مرده او دم مسیحی(؛ 233

جگر و تشنه(؛ 214همان، ص. )غم شاد به ما و ما به غم شاد (؛ 214همان، ص. )پوشیم  سکن و پپارهخز(؛ 214همان، ص. )

 (.248همان، ص. )نمکان شیرین(؛ 214همان، ص.) کور و ندیم آفتابیمشب(؛ 214همان، ص. )غریق آبیم 

 یزاستدلال طنزآم -2-4

 تمثیول و استقرا اس،قی دسته سه به را آن و گیرندمی کمک به را استدلال و حجت ها،ناشناخته شناخت برای منطق علم در

 المثل،ارسوال عکس،دلیول یل،تعلدارنود؛ ماننود حسون اسوتدلالی مبنای که وجود دارد شگردهایی بدیع در علم. کنندمی تقسیم

 در مغالطوه شواهد بواطن در ولوی اسوت؛ درسوت اسوتدلال ظواهر و نیسوتند آرایه اینها طنز در گاهی ولی»؛ ... و تمثیل تشبیه،

 است. سفسطه سفسطه برپای  تکنیک این (؛ درنتیجه21، ص. 1392 موسویان،) «شودمی طنز ایجاد سبب امر همین و استدلالیم

 مخاطوب، درنظور اتمقودم ناسوازگاری و باشود غیرمنطقی نتیجه، که گیرند قرار نحویبه تالی و مقدم که است نای از عبارت

های شیرین لیلوی را بوه شود. در ابیات زیر با استدلالی طنزآمیز، لباین غافلگیری موجب پیدایش طنز می. شود روشن بارهیک

 ده است:ظاهر منطقی آوربه آن توجیهی بهدارو تعبیر کرده و به این شکل برای نیاز مجنون 

 قنووود اسوووت لوووب توووو گووور تووووانی

 شوووووفتگی مووووورا دریووووون بنووووودآک

 

 از وی قووووودری بوووووه مووووون رسوووووانی 

 معجوووووون مفووووور  آمووووود آن قنووووود

 (67، ص. 1376)نظامی،                        

از لیلی و  اه استعارهمستفاده از تضاد بین ماه و دیوانه است. یکی از مضامین پرتکرار و طنزآمیز در منظومه لیلی و مجنون، ا

 منظور از آشفته، مجنون است. در ابیات زیر، دلیل دوری مجنون از لیلی طنزآمیز است:

 ای موووووواه نوووووووم سووووووتاره تووووووو

 نوازنوووودبووووه گوووور بووووه توووووام نمی

 

 موووووون شوووووویفته نظوووووواره تووووووو 

 کاشوووووفته و مووووواه نوووووو نسوووووازند

 (77همان، ص. )                               

های داسوتان اسوت: های نظامی در ساخت ابیاتی طنزآمیز بااستفاده از استدلال طنزآمیز، بازی با نام شخصویتیکی از روش

بخوت /  گوش همه خلق بر سو مش(؛ 61همان، ص. ) گیسوش چو لیل و نام لیلی(؛ 13همان، ص. برقی که براق بود نامش )

 (.220همان، ص. ) و اقبال بدو س م کرده/  گیتیش س م نام کرده(؛ 101همان، ص. ) س م کرده نامشابن

گیری برادر او معرفی کرده است: گفوت ای سوخن های استدلال طنزآمیز: از زبان فرزندش، کتاب خود را باغافلدیگر نمونه

(؛ 29هموان، ص. (؛ دلیل انتخاب بحور هوزک: راهوی طلبیود طبوع کوتواه )28همان، ص. تو همسر من/ یعنی لقبش برادر من )
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بودن عمر: چوون قاموت موا بورای غرقسوت / ارزش(، توصیف بی46، ص. همانتوصیف شعر: چون اکذب اوست احسن او )

سوی ب /  گر آتش عشق تو نبوودیساختن با استفاده از تضاد آب و آتش: (؛ دلیل52همان، ص. کوتاه و دراز را چه فرقست )

بور نگرفتن: (؛ دلیول بواک88هموان، ص. ) تا هندوستان به یاد نوارددن بر سر پیل: کوبی(؛ دلیل67همان، ص. ) غمت مرا ربودی

 سوتا ی چهوره عوذرخواهیزیبا/  ستا بیداد تو گرچه عمرکاه(؛ دلیل تحمل ستم معشوق: 161همان، ص. ) ویرانی خراک نبود

(؛ دلیول بورای شوکارنکردن آهوو: 150هموان، ص. ) زنگی ختنی نشد بشسوتن(؛ دلیل برای عدم تغییر ذات: 148ن، ص. هما)

های خود را بوه سویلی بورای (؛ مجنون اشک123)همان، ص.  بر هر دو نبشته غیرمغضوب /چنین خوب چشمی و سرینی این

(؛ اسوتدلال 76-75هموان، ص. ) سیل آمود و آبگینوه را بوردهای جام شراب تعبیر کرده است: دن مسیر از خورده شیشهکرپاک

برای نیاز انسان به دوست: پیله که بریشمین ک هست / از یاری همدمان راهست / از شادی همدمان کشد مور / آن را کوه ازو 

هموان، ) وایافتنش به اشتلم بوود/  گفتا خرم از میانه گم بود(؛ استدلالی جاه نه برای یافتن خر: 50همان، ص. فزون بود زور )

/  صد دل بوه غلوط در او فتواده/  چاه زنخش که سر گشاده(؛ تصویری خ قانه در توصیف چاه زنخدان و زلف لیلی: 53ص. 

لاله ز ها و گیاهان: (؛ استدلال برای وضعیت ظاهری گل93همان، ص. ) تا هر که فتد برآرد از چاه/  رسنی فکنده در راه زلفش

ایون /  شمه را نگرفت کوس در آغوو(؛ دلیل برای دوری: 96همان، ص. ) کافتاده سیاهیش بر آن حر /  ورق فشانده شنگر 

 ی خرید چوون مواهیرویوسف/  سیاره شب چو بر سر چاه(؛ توصیف آسمان شب: 101)همان، ص.  نکته مگر شدش فراموش

هموان، ص. ) شد در سر تیغ و تیغ بوازی / سوسن از سر زبان درازی(؛ استدلال براساس ویژگی گل سوسن: 128همان، ص. )

(؛ دلیول بورای 197هموان، ص. ) تا آن مگس از شوکر بورانم/  قرار از آنمچون مورچه بی(؛ دلیل برای بداندیشی مجنون: 195

یعنوی دل /  ستا وان دل دل تو چنین صواب/  یک دل به میان ما دو تن بس/  تو زین پس و زین پس تو و من مندلدادگی: 

 خجسوته فوالدر بوزم توو میبودن شراب: (؛ تشبیه معشوق به بهشت و دلیل برای ح ل215همان، ص. ) ستا من دلی خراب

در /  راهوم گور سوهو شوود بوه سوجده(؛ کاربرد طنزآمیز سجده سهو: 218همان، ص. ) ستا یعنی به بهشت می ح ل / ستا

/  کانان که ز غرقگه گریزندها در اثر وزیدنباد مخالف: (؛ استدلالی برای ریختن بر 223همان، ص. ) سجده سهو عذر خواهم

 (.248همان، ص. ) ز اندیشه باد رخت ریزند

 وقعیتمبرعکس شدن  -2-5

تری دارد. های کمدی کاربرد بیششدن موقعیت است. این روش در نمایشنامهپردازی، برعکسهای طنزیکی دیگر از روش

جایی صوفات شوود. همچنوین گواهی بوا جابوهگیرد، فضوایی طنزآمیوز خلوق میوقتی کسی در خارک از موقعیت خود قرار می

ر توصیف لیلی در باغ است. تمام عناصر مثال ابیات زیگیرد؛ برایر، موقعیت کمیک شکل میها یا نتیجه معکوس رفتاشخصیت

 نزآمیزشدن ابیات شده است:طجایی موقعیت، موجب اند و این جابهشدۀ طبیعت در زیبایی، زیردست لیلی قرار گرفتهشناخته

 از زلووووف دهوووود بنفشووووه را توووواب

 آمووووووووزد سووووووورو را سوووووووواری

 از نافوووووه غنچوووووه بووووواک خواهووووود

 بوووور سووووبزه ز سووووایه نخوووول بنوووودد

 

 ا آبوز چهووووووره گوووووول شووووووکفته ر 

 شووووووید ز سووووومن سوووووپید کووووواری

 وز ملووووک چموووون خووووراک خواهوووود

 بوووور صووووورت سوووورو و گوووول بخنوووودد

 (98، ص. 1376نظامی، )                       

شده که به این شوکل حیات و اسبش را به آتش تعبیرکرده و مدعیابیات زیر نیز در ستایش پادشاه است. شاعر او را به آب

 تر از آتش قرار گرفته است. این درحالی است که همیشه آتش بالاتر از آب است:آب بالا

 در گووووردش روزگووووار دیوووور اسووووت

 توووووا او شوووووده شهسووووووار ابووووورش

 

 کووواتش زبووور اسوووت و آب زیووور اسوووت 

 بگذشووووووت محوووووویط آب از آتووووووش

 (32همان، ص. )                                  
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دیوانوه مونم ؛ (2همان، ص. ) داریبر درگه تو به پرده/  هفت عروس نه عماری ای شدن موقعیت:برعکسهای دیگر نمونه

آهووی چشوم  از(؛  92هموان، ص. ) رشوک رخ مواه آسومانی(؛ 76همان، ص. ) در گردن تو چراست زنجیر/  به رای و تدبیر

همان، ص. )بر گردن شیر بست زنجیر /  وز حلقه زلف وقت نخجیر(؛ 93همان، ص. ) هم نافه هم آهوان شکارش/  وارشنافه

زر جویود بور  و (؛ 182هموان، ص. ) گووشداد به شیر خوواب خرمی(؛ 169همان، ص. ) سن گربه شود به چاپلوسی(؛ 93

 (.248همان، ص. ) خاک یابد

 تشبیه طنزآمیز -2-6

گاهی  استفاده از تشبیه، تصویرهای تازه خلق ویکی از شگردهای پرکاربرد در طنزنویسی، استفاده از صنعت تشبیه است. با

 شود. تر در ک م میتر و درنهایت طنز بیشگیری بیشتر باشد موجب غافلربطبه بیشود. هرقدر مشبهطنزموقعیت ایجاد می

خود آورد. بعضوی از ایون تشوبیهات خودبوهوجود مویاستفاده از تشبیه برای توصیف طنزآمیز، اغلب فضای زیبوایی را بوه

-رسند و موجب ایجاد تضواد و حیورتنظر میآلود و رندانه بهشوند، طنزطنزآمیز نیستند؛ اما وقتی با کلمات دیگر همنشین می

 (.526، ص. 1378فرشیدورد، بخشند )شوند و به ک م، طنز و لطف خاصی میآفرینی می

ا بوه نوان مثال در این بیوت، ازدواک بودون رضوایت زن رهای رندانه است؛ براییکی از شگردهای نظامی استفاده از تشبیه

، 1376نظوامی، ) نان خشک و عصیده شور خواهنود/  دست زور خواهندهر زن که بهخشک و حلوای شور تشبیه کرده است: 

از صوحبت پادشوه نشینی آتش و پنبه تشوبیه کورده اسوت: نشینی زیردستان و پادشاه را به هم( یا در بیت دیگری، هم120ص. 

موه گور (. یک نمونه تشبیه مشرو  طنزآمیز نیز در این منظومه دیده شد: 54همان، ص. ) پنبه خشک از آتش تیز چون/  بپرهیز

 (.148همان، ص. ) شه گر به دو رخ بود تو شاهی /شکرین بود تو ماهی

 شود:آمیز دیده میهای زیر تشبیه اغراقشود. در مثالراق میدر بسیاری از موارد تشبیه طنزآمیز موجب ایجاد اغ
 دیووووودش چوووووو برهنگوووووان محشووووور

 
 مجنووووون چووووو ز دور دیوووود در پیوووور

 

 هووووم سوووور ،هووووم پووووای برهنووووه مانووووده 
 (152)همان، ص.                                         

 چووووون طفوووول نمووووود میوووول بوووور شوووویر
 (211همان، ص. )                                     

در  هوا و ... نموود دارد.هوا، خوردنییوانات، اشیا، گیاهان، میووهشکل تشبیه به حتشبیه طنزآمیز در منظوم  لیلی و مجنون به

بورای بیوان  پوردازانتاندیم تاکنون، داساین میان تشبیه به حیوانات، یکی از پرکاربردترین نو  تشبیه طنزآمیز است. از روزگار ق

انروایوان، خصوص در بدگویی و انتقاد از بزرگان و فرماند. بهمقصود خویش و انتقاد و استهزاء، از دنیای حیوانات استفاده کرده

کردنود. ا تحقیر موینیان خود رماندن از شمشیر تهدید، قربابر درامانشیوه بسیار مرسوم بوده است؛ زیرا از این طریق، ع وهاین

ترتیب اعموال شوود. بودینهای حیوانات، از شباهت موجود بین حیوانات و بعضی از خصوصیات بشری استفاده میدر داستان

 آورند.انسانی و کارهای او را تاحد غریزی و حیوانی پایین می

(، 84هموان، ص. (، )80هموان، ص. )موار (؛ 264هموان، ص. )مور (؛ 52همان، ص. )موش تشبیه به حیوانات:  -1-6-2

همان، ص. )مرغ (، 88همان، ص. ) پایکرم بی(؛ 248همان، ص. (، )136همان، ص. (، )125همان، ص. (، )264همان، ص. )

(؛  236هموان، ص. )گوور (؛ 143هموان، ص. (، )48هموان، ص. ) دیو(؛ 125همان، ص. ) سوسمار(؛ 145همان، ص. (، )100

 (.61همان، ص. ) زاغ

چوراغ (؛ 125هموان، ص. ) دیون جوشوان(؛ 68هموان، ص. )ربواب (؛ 52همان، ص. )یخ تشبیه به اشیا:  -2-6-2

کفش (؛ 126 همان، ص.) نیش فصاد(؛ 69همان، ص. )قصب (؛ 69همان، ص. )قمر (؛ 69همان، ص. (، )61همان، ص. )

 (.216همان، ص. )
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هموان، گزیده )مگس خربزه(؛ 54همان، ص. )خار (؛ 39همان، ص. )سیب تشبیه به گیاه، گل، میوه و خوردنی:  -3-6-2

 (.93) تذرو(؛ 93همان، ص. ) سرو(؛ 67همان، ص. )قند (؛ 157ص. 

 تشخیص -2-7

دلیل تخیل و اغراق ذاتی که در آن وجود دارد، در طنزنویسوی بخشی یکی از صنایع ادبی است که بهتشخیص یا شخصیت

صواویر طنزآمیوز و طنزموقعیوت ایجواد کورده اسوت. در های منظوم  لیلی و مجنوون، تبخشیکاربرد دارد. بسیاری از شخصیت

ه بوه کودر توصیف طبیعت از صنعت تشخیص استفاده شده است. چهارده بیت ازاین ابیات، طنزآمیز اسوت  97و  96صفحات 

 شود:عنوان نمونه اشاره میدو بیت آن به

 زلفووووووووووین بنفشووووووووووه از درازی

 نوووورگس ز دموووواغ آتشووووین توووواب

 

   در پووووووای فتوووووواده وقووووووت بووووووازی 

    ون توووب زدگوووان بجسوووته از خووووابچووو

 ( 96، ص. 1376نظامی، )                         

 شود : شود که به دو بیت اشاره میهشت بیت طنزآمیز در توصیف طبیعت دیده می 249و  248در صفحات 

 سوووویب از زنخووووی بوووودان نگووووونی

 بووور پسوووته کوووه شووود دهووون دریوووده

 

 ؟ن کووووه چووووونیزنووووابوووور نووووار زنخ 

 عنووووووواب ز دور لوووووووب گزیوووووووده

 (249همان، ص. )                               

شوود. بوه دو بیوت برای توصیف لیلی از صنعت تشخیص استفاده شده است که هفت بیت طنزآمیز دیده می 93در صفحه 

 شود: اشاره می

 رفووووتزلفووووش ره بوسووووه خووووواه می

 خوانووودیش میزلفوووش بوووه کمنووود پووو

 

 گفووووتدهوووواد می مژگووووانش خوووودا 

 رانوووودمژگووووانش بووووه دور بوووواش می

 (93همان، ص. )                               

(؛ 13هموان، ص. ) خورشید زحموت ز ره کورده خوالی(؛ 13همان، ص. ) زهره طبق بر فرقهای تشخیص: از دیگر نمونه

(؛ 13هموان، ص. ) درگوشحلقوه کیووان(؛ 13هموان، ص. ) بود دور چشم :مشتری گفته(؛ 13همان، ص. ) مریخ م زم یتاقت

 فتنوه رهودار(؛ 87هموان، ص. )بخوت گریزپوای (؛ 50هموان، ص. ) همشیره شیره بهشوت(؛ 31همان، ص. ) مریخ گرفته آرام

 مالیود عشق آمود و گووش توبوه(؛ 129همان، ص. ) خندیدن آن گل زرد(؛ 92همان، ص. )غمزش بگرفت (؛ 88)همان، ص. 

لا لاحوول وَ شوهاب (؛172هموان، ص. ) سویاره بوه پوایکوبی(؛ 124همان، ص. ) آغوشگر فقر نبودمی هم(؛ 156همان، ص. )

شمشیر خجول (؛ 107همان، ص. ) خورشید نمود دندان(؛ 207همان، ص. ) صبح شورش انگیخت(؛ 172ص.  همان،) خوانده

 (.250) ش راتبخاله گزید شکر(؛ 149همان، ص. )آبش به دهان درآید  آتش(؛ 116همان، ص. )

 استعاره -2-8

شوود و در طنزآمیزشودن بیوت تو ثیر دارد در منظومو  لیلوی و مجنوون ازمیان صنایع ادبی استعاره گاهی موجب ظرافت کو م می

 ا شده است.شود که استعاره منجربه طنز در آنهاستعاره به دو شکل، مصرحه و مکنیه استفاده شده است. در ادامه به ابیاتی اشاره می

سو م در ابیات زیر بااسوتفاده از اسوتعاره و در نهایوت پواکی زبوان، دوری کوردن لیلوی از ابنرحه: استعاره مص -2-8-1

 توصیف شده است:
 روزی دو سووووووه بوووووور طریووووووق آزرم

 رطووب چووو گشووت گسووتاخ نخوولبووا 

 خووووورد خوووواری نخوووول رونوووودهزان 

 

 را نوووورم مووووومکوووورد بووووه رفووووق می 

 کشوووید بووور شووواخ رطوووبدسوووتی بوووه 

 گووووووواریکوووووووز درد نخفوووووووت روز

 (141، ص. 1376نظامی، )                     
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  م است:ساره از ابن همچنین در ابیات زیر لعل، ماه و شهد استعاره از لیلی است. سنن، اژدها، زنبور، خازن، دزبان و مار استع

 گلرنوووون؟ لعوووولبینم کووووه کووووی مووووی

 کوووز اوسوووت دیوووده را نوووور مووواه ناو

 مانووووووده شووووووهد پریووووووده زنبوووووور

 غبووووووار زنوووووون بوووووورده ،ز آیینووووووه

 گشوووووواده زبووووووانوی موووووون ز د زد

 

 سووووننبیوووورون جهوووود از شووووکنجه  

 دور اژدهووووووواگوووووووردد ز دهوووووووان 

 و مهوووود مانووووده موووواهشووووده  خووووازن

 موووورده موووواربووووه جووووای و  گنجینووووه

 ادهاوفتوووووووووو زوی از د انزبوووووووووود

 (196-195همان، ص. )                      

 ری طنزآمیوزی مورچه استعاره از مجنون، مگس استعاره از ابن س م و شکر استعاره از لیلوی اسوت و تصوویدر مثال دیگر

 خلق شده است:

 قووووووووورار از آنووووووووومبی مورچوووووووووه

 
 بوووووورانم شووووووکراز  مگووووووستووووووا آن  

 (197همان، ص. )                                  

بنفشه (؛ 14همان، ص. (؛ گرانیرخت: جسم )9همان، ص. نوباوه باغ اولین صلب: پیامبر ) های دیگر استعاره مصرحه:نمونه

: رنسفتهد (؛ 64همان، ص. جنون و لیلی ): مسبزه وآهو (؛ 6همان، ص. : لیلی )ناسفتهدرّ(؛ 60همان، ص. : چهره و ریش )لاله و

: سوتارگان و آسومان نیلگوندجلوهو عووان (؛ 139هموان، ص. : شب و خورشوید )روسیغ م و عرب؛ (70همان، ص. لیلی )

(؛ 250همووان، ص. : رو  و جسووم )تووذرو و سوورو(؛ 210همووان، ص. : چشووم و اشووک )عقیووق وس نوورگ(؛ 140همووان، ص.)

 (.220همان، ص. : چنگال )تیغ(؛ 271همان، ص. : کتاب نظامی )فکریعروس

سلطان ای طنزآمیز معرفی کرده است: شیوهسازی مجنون را بهبااستفاده از استعاره مکنیه و ترکیبنیه: استعاره مک -2-8-2

زنجیری (؛ 65همان، ص. ) دلنوازیمتواری راه(؛ 65همان، ص. ) ریزانسرخیل سپاه اشک(؛ 65همان، ص.  ) خیزانسریر صبح

ده سوپاه اقطا (؛ 65همان، ص. ) افسوس ان کلیسیایبره؛ (65همان، ص. ) بیا  معام ن فریاد(؛ 65همان، ص. ) عشقبازیکوی

هموان، ص. (؛ فتوی ولایوت )9همان، ص. ؛ کشور کفایت )(66همان، ص. ) های وسواساجه قلعهدر(؛ 66همان، ص. ) موران

هموان، ص. )ران سوخن (؛ 14هموان، ص. )بوازار جهوت (؛ 9ص. همان، قوسین )؛ شهر قاب(9همان، ص. (؛ بارگاه کونین )9

 (.127همان، ص. ) سپاه صحرا(؛ 101

دن اسوت. در ایون کرمعنای مسخرهیابد، بهی تضاد ارتبا  میاستعارۀ تهکمیه که با مجاز باع قهتهکمیه:  استعاره -2-8-3

هایی از رو هستیم. این صنعت یکی از پرکاربردترین صنایع طنزآفرینی است و نمونوهگذاری برعکس روبهنو  از استعاره، با نام

دیو )شیطان( ترکیبی برپایه اسوتعاره تهکمیوه اسوت:  کار رفته است؛ برای مثال عبارت سرهنگیآن در منظوم  لیلی و مجنون به

 (.5همان، ص. ؟ )کند سود سرهنگی دیو کی

 پایه استعاره تهکمیه خطاب به نوفل وجود دارد که به مجنون وعده وصال داده بود:شش بیت طنزآمیز بر 114در صفحه 

 زن برآشوووووفت نوفووووول تیوووووغ بوووووا

 !حسووووووونت زهوووووووی امیووووووودواریا

 

 !ی از تووو رسوویده جفووت بووا جفووتاکوو 

 بوووووه زیووووون نبوووووود تموووووام کووووواری

 (114، ص. 1376نظامی، )                     

 عا در مقام نفرین آمده است:کند؛ اما این ددر ابیات زیر مجنون برای ابن س م دعا می

 گووور مووون شووودم از چوووراغ توووو دور

 گوووور کشووووت موووورا غووووم م مووووت

 

 نووووووورپروانووووووه تووووووو مبوووووواد بی 

 سووووووو م را سووووووو متبووووووواد ابن

 (196همان، ص. )                           
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 ایهام -2-9

جهت شود، صنعت ایهام است. این صنعت بوهاز دیگر صنایع ادبی که در طنزنویسی کاربرد دارد و موجب ظرافت ک م می

و مجنوون از ایهوام، ر منظوم  لیلوی شود. نظامی دشدن بیت میبازی زبانی و ایجاد دوپهلویی در ک م، موجب طنزآمیز و کنایی

 شود:هایی از ایهام در منظوم  لیلی و مجنون اشاره میایهام تناسب و ایهام تضاد استفاده کرده است. به نمونه

 (2، ص. 1376نظامی، ) کوته ز درت درازدستی/  کن اساس هستیای هستدرازدستی )معنای کنایی و واژگانی(: 

 (3همان، ص. ) امر معرو  ،ای نهی تو منکرنهی از منکر )معنای اصط حی و واژگانی(:  امر به معرو  و

 (6همان، ص. ) آباد شود به خاک و آبی/  تا مزرعه چو من خرابیخراب )گناهکار و ویران(: 

 (17همان، ص. ) خود قسم جگر بدو رسد باز/  ذاسازمن بر همه تن شوم غجگر )فرزند و عضوی از بدن(: 

 (29همان، ص. ) مرده بلکه زندهماهیش نه/  ست سبک ولی روندهبحریبحر )وزن شعر و دریا(: 

 (40همان، ص. ) دو پیکر باد از اینافروخته/  سپهر اوک منظراجرامدو پیکر )پدر و پسر و اجرام آسمانی(: 

 (40همان، ص. ) کز جذراصم زبان گشاید/  نطقم اثر آنچنان نمایدجذراصم )اصط   ریاضی و لال(: 

 (41همان، ص. ) راننددر سایه من جهان خو/  خورانندنمکان که ناناین بینمکان )طعنه به سارقان ادبی و تناسب با نان(: بی

 (93همان، ص. ) گل را دو پیاده داده پیشی/  برده بدو رخ ز ماه بیشیرخ )چهره و اصط   شطرنج(: 

 (210همان، ص. ) سفتبر سفت سمن عقیق می/  از طاقچه دو نرگس جفتطاق )طاقچه و متضاد جفت(: 

 برهان خلف -2-10

خواهد آنها را طنز کند، از در موافقت درآمده و سوپس بوا هایی که میها و فرضیهدر این شیوه، نویسنده مشتاقانه با نگرش

 (. 71، ص. 1387حری، کند )نها را عیان میدار و مضحک آها، وجه خندهانداختن آن نگرشدست

 (9، ص. 1376نظامی، ، شده آسمان زمینت )نی، نییر ناگهانی مسیر سخن: گشته زمی آسمان ز دینت / تغی

 (41همان، ص. ) مقلوب ولیکاو نیز زند /  زنم به قالبی خوبمن سکهدرباره حسودان و رقیبان: 

 (97همان، ص. ) غلطم که تیغ بر سر نی نی/  تیغ در برسوسن نه زبان که در توصیف سوسن: 

 (103همان، ص. ) نه شیخ نجدی ولیشیخانه /  بر نجد شدی ز تیر وجدیشیطان: 

 کنایه -2-11

ای دو معنوی قریوب و بعیود باشود. گفتن و دراصط  ، جمله یا عبارتی است کوه دارمعنای پوشیده سخنکنایه در لغت به

، ص. 1389هموایی، کار ببرد که ذهن شنونده از معنی نزدیک بوه معنوی دور منتقول شوود )گوینده آن جمله را چنان به

ن کنایوه در منظومو  لیلوی و مجنوو های پرکاربرد در طنز است.همراه دارد، از تکنیکای که بهجهت طعنه(. کنایه به167

هموان، ص. ) رانودکشتی به خشوک می شود:های طنزآمیز اشاره میهایی از کنایهشود. در ادامه به نمونهوفور دیده میبه

هموان، ص. ) چارشونبهی شوب (؛ کالا37 همان، ص.نویسند ) عبده تو خاک (؛ بر87همان، ص. ) نکوبی آهن سرد(؛ 12

انگشوت (؛ 79هموان، ص. ) اهل ریون(؛ 67همان، ص. ) کش زمانهانگشت(؛ 48همان، ص. ) افکند در آتشم نعل(؛ 42

شیشوه بواد (؛ 224هموان، ص. )رخوت کشویدم (؛ 171هموان، ص. ) خرگوشخواب(؛ 124همان، ص. )گرفته در دهن 

 (.248همان، ص. ) زنانزنخ(؛ 235همان، ص. )

 بازی زبانی -2-12

شود. این نو  بوازی بوا واسطه بازی با کلمات حاصل میطبعی زبانی است؛ یعنی طنز بههای ایجاد طنز، شوخروشازجمله 

های ک می دانسته اسوت؛ شود، از بازیخوانده می« آیرونی»کلمات، هدفمند است. ذوالفقاری کنایه طنزآمیز را که در انگلیسی 
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ترین شواعران در از برجسوته(. نظامی یکوی150 ، ص.1392 ذوالفقاری،)است زیرا در آن بازی با کلمات و ظرافت لفظی مهم 

بازی با کلمات است و در بیشتر موارد ابیات با این شگرد طنزآمیز شده است. ع وه بر انو  جناس، قلب، تکرار و اشوتقاق، از 

 .های تازه استها و ترکیبهنرهای نظامی ساختن واژه

هموان، ص. ) کیاننود نگورکیوان برجوای ؛  (28، ص. 1367نظوامی، دریدم ) جگر و جگر دهی دلجناس تام:  -1-12-2

 خرابویدر  خراب(؛ افتاده 61همان، ص. ) بیتزندگانی و شه  بیت(؛ 15همان، ص. درانداز ) رخبرانداز و به  رخنقاب ؛ (161

 وشوود  سوهو(؛ 125همان، ص. برآمد ) چینز  چین(؛ کایینه 123همان، ص. یی بزر  است )آهوکشی آهو(؛ 84همان، ص. )

 (. 261همان، ص. بود پایش ) گوربه  گور(؛ وز 199همان، ص. ) گورو کفن میان آن  گور(؛ بی223همان، ص. ) سهوسجده

(؛ 116هموان، ص. رخت و بخوت ) (؛88همان، ص. (؛ گ ل و گلِ )84همان، ص. لنگر و لنن )جناس ناقص:  -2-12-2

 (.13همان، ص. (؛ سفت و سفته )122همان، ص. رشته و نرشته )

ز آب که آن ز روی ریزد ج«: آبروی»با شکستن کلمات، تعابیر جالبی خلق کرده است:  نظامیبازی با کلمات:  -3-12-2

توو شوب موا و آنگهوی خووش بی«: شب خووش»(؛ 191همان، ص. نعش و دخترانش )دارنده«: بنات نعش»(؛ 88همان، ص. )

 (.92همان، ص. )« ترکتازی»و « تازی و ترک»(؛ 38همان، ص. )« ولیعهد»و « والی عهد»(؛ 214همان، ص. )

(؛ 59هموان، ص. تولد مجنون و نثارهوای پودرش )« ریزیخزینه»و « خیزیخزینه»سازی: سازی و ترکیبواژه -4-12-2

(؛ 166هموان، ص. توصویف لاغوری مجنوون )« سفالینسراچه»و « بالینکوه»و « بسا دشت»(؛ 8 همان، ص.مر  )« خیزخانه»

خودا « کشجودول»(؛ 8هموان، ص. گور )« خوابگاه»(؛ 8همان، ص. دنیا )« خوردگه»(؛ 179همان، ص. سیارات )« بخارخیزان»

(؛ 150همووان، ص. )« آبووادعقوبت»(؛ 22همووان، ص. ) «وادیکووده»(؛ 11همووان، ص. آدمووی )« نمووکخوش»(، 20همووان، ص.)

 (.22همان، ص. )« میلناکی»(؛ 8همان، ص. )« ابرخیزش»(؛ 4همان، ص. )« گنجخراب»

هموان، همشیره و شویره )(؛ 11همان، ص. (؛ نوبتی و نوبه )8همان، ص. نظامی و نظم ) اشتقاق و شبه اشتقاق: -5-12-2

(؛ فواروق و فورق 11همان، ص. (؛ صدیق و صدق )70همان، ص. (؛ نسفته و سفت )58همان، ص. (،؛ بدری و بدره )50ص. 

(؛ 16هموان، ص. صور  )(؛ صورفه و بی16هموان، ص. (؛ رفر  و رفیوق )13همان، ص. (؛ نسخ و منسوخ )11همان، ص. )

 (.134همان، ص. (؛ اسماعیلی و اسماعیلیم )130همان، ص. (؛ صالح و صالحیان )35همان، ص. پای )سای و پی ن و پیلپیل

(غ ویون خانوه 25همان، ص. رها کن از دست ) زنیپنجدهغرایبت هست /  دهیدهتا بازی با اعداد و حروف:  -6-12-2

همان، ) را چهارپاکن این دستیک/   را وفادو بیکن این عهدیک(؛ 11همان، ص. )کرده وقف چار خلیفهکرده / بر سقفهفت

نموک ایون شود خوش/  چهارگانوهز آمیوزش ایون ، مهیاسوت چهارحودخانه بوه /  راست ملک شد خلیفهرچازین (؛ 16ص. 

 و چهوارشد این  جفتهم/  چون ابروی خوب تو در آفاق/  دادی چهارطاقگونه  زین / دادی چهارساقدین را که ، چهارخانه

 (.31همان، ص. ) پشتنهدست و چهاردیده یک/  انگشتششقواره هفتاین (؛ 11-12همان، ص. ) طاقهم

 ست. نام او شش حر  دارد:در بیت زیر با نام پادشاه اخستان بازی کرده ا

 حر شووشبربسووت بووه نووام خووود بووه 

 حوووووورو  نووووووامش زدنشووووووشاز 

 

 طر شوووووشگووووورد کمووووور زمانوووووه  

 بوووور نوووورد شووووده نوووودب تمووووامش

 (33، ص. 1376نظامی، )                       

 شود:می 99حذ  الف  است. الیاس با 1001در ابیات زیر با نام خود بازی کرده است. نظامی در حرو  

 در خووووط نظووووامی ار نهووووی گووووام

 والیوووواس کووووالف بووووری ز لامووووش

 بینووووی عوووودد هووووزار و یووووک نووووام 

 هوووم بوووا نوووود و نوووه اسوووت نوووامش
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 زینگونووووه هووووزار و یووووک حصووووارم

 

 بووووا صوووود کووووم یووووک سوووولیح دارم

 (44همان، ص. )                                 

 ی بازی کرده است:در مثال زیر با نام لیل

 پووووذیر اسووووتلام خم پووووایم چووووو دو

 نووووام تووووو موووورا چووووو نووووام دارد

 

 گیر اسوووتدسوووتم چوووو دو یوووا شوووکنج 

 لام دارد یوووووووا دو کوووووووو نیوووووووز دو

 (78همان، ص. )                                

و « نیسوتهست»(؛ 80هموان، ص. )« بردر حلق»و « دربرحلقه»(؛ 18همان، ص. )« کارکیای»و « کار و کیایی»قلب:  -7-12-2

هموان، ص. )« ورای دیده»و « وریدیده»(؛ 10همان، ص. )« مقصودجهان»و « جهانمقصود»(؛ 143همان، ص. )« هستنیست»

هموان، ص. )« دید خر»و « خر دید»(؛ 50همان، ص. )« اهل دم»و « دم اهل»(؛ 36همان، ص. )« جان عالم»و « عالم جان»(؛ 18

« مون و توو»و « توو و مون»؛ (148هموان، ص. )« با تو من»و « با من تو»(؛ 143همان، ص. )« گل ز خار»و « خار از گل»(؛ 53

 (.236همان، ص. )« کس در»و « در کس»(؛ 218همان، ص. )« وقت کار است»و « وقتکار است به»(؛ 215همان، ص. )

(؛ 96همان، ص. ونوا )(؛ از بر  و نوا بابر 13همان، ص. قدر )(؛ قدر شب4همان، ص. آفریدن )عالمِ عالمتکرار:  -8-12-2

 (.104همان، ص. این است )کارش در کار همه شمارش این است / این است شمار

 تمثیل -2-13

ی ویژه در متون داستانی، استفاده از تمثیل است. در بیوت زیور بااشواره بوه ضورر کورفس بورااز دیگر شگردهای طنزپردازی به

 گزیده تمثیل ساخته است:عقرب

 زهریسوووووت بوووووه قهووووور نفوووووس دادن

 

   زده را کوووووووووووورفس دادنکووووووووووووژدم 

 (88، ص. 1376ظامی، )ن                            

 در مثال زیر مورچه بر نقطه ضعف کبک یعنی قهقهه او دست گذاشته است:

   کبکووووی بووووه دهوووون گرفووووت موووووری

 زد قهقهووووووووه مووووووووور بیکرانووووووووی

 شوووود کبووووک دری ز قهقهووووه سسووووت

 چووووون قهقهووووه کوووورد کبووووک حووووالی

 

 کووووورد بووووور آن ضوووووعیف زوریمی 

 ایووون چنوووین نووودانیکوووی کبوووک توووو 

 کووواین پیشوووه مووون نوووه پیشوووه تسوووت

 موووووور کووووورد خوووووالی منقوووووار ز

 (90همان، ص. )                              

 در مثال زیر از تضاد دوک و تیر که یکی کار زنان و دیگری کار مردان است، استفاده شده است:

 خنیووووواگر زن صوووووریر دوک اسوووووت

 ه از چنووووووناو دوک دو سوووووورفکند

 از یووووک سوووور تیوووور کووووارگر شوووود

 

 سووووتا تیوووور آلووووت جعبووووه ملوووووک 

 برداشووووووته تیوووووور یکسوووووور آهنوووووون

 سووووورگردان دوک از آن دو سووووور شووووود

 (94همان، ص. )                                 

 طنزآمیز شکل گرفته است: شش بیتبرای وجود دشمن مثال آورده و  44در صفحه 

 موووارگووونج نیسوووت بی سوووت کوووها ایووون

 

 جووووا کووووه رطووووب بووووود خووووار هوووور 

 (44همان، ص. )                                     
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مثیل به ایون دنبال شکار نبود. نظامی با بیان شیرین خود در قالب چند تمجنون از دنیا سیر بود و درنتیجه در آن شکارگاه نیز به

خوورد ولوی انسوان سویر، گوید انسان گرسنه، غذای بد را بااشوتها میو سرانجام با بیانی طنزآمیز می موضو  اشاره کرده است

 انگارد: بهترین غذا را هم هیچ می

 ار، گرسوووونه را کلوووویچ اسووووتکخشوووو

 اشووووتها شووووود گوووورمچووووون طبووووع به

 حلووووا کوووه طعوووام نووووش بهووور اسوووت

 

 بوووا سووویری، نوووان میوووده هووویچ اسوووت 

 گووووواورس درشوووووت را کنووووود نووووورم

 خوری، بووه جووای زهوور اسووتدر هیضووه

 (83همان، ص. )                                

 نویسیعامیانه -2-14

(؛ 54هموان، ص. ( و )22همان، ص. )سه  دو یک(؛ 10همان، ص. شش هفت )شیوه محاوره: کاربرد اعداد به -1-14-2

 (.106همان، ص. ( و )103همان، ص. )دو سه 

طواق و (؛ 207همان، ص. ) انگمشتی دد(؛ 81همان، ص. ) اوباش(؛ 53همان، ص. ) خرککلمات غیررسمی:  -2-14-2

 (.    137همان، ص. )طرنب 

غموی  (؛152همان، ص. )پدر کای جان(؛ 120همان، ص. )خدا به(؛ 67همان، ص. ) جگر کبابمبیان خودمانی:  -3-14-2

 (.198همان، ص. ) نیست

 (.6همان، ص. ) حوالم و نوالم(؛ 35همان، ص. )روزیم (؛ 6همان، ص. ) پیادمنحو عامیانه:  -4-14-2

هموان، ص. ( و )86هموان، ص. )« زدنچشوم»(؛ 42همان، ص. ) «چهارشنبه صر  در روزهای»عقاید عامیانه:  -5-14-2

 (.180همان، ص. )« از دست راستبرخاستن»(؛ 136همان، ص. )« خمیرکردن کاغذ افسونگران»(؛ 98

 ضرب المثل -2-15

نیز از دیگر شگردهای طنزسازی است. این امثال یا از زبان راوی یا از زبان  المثلگیری از اصط حات عامیانه و ضرببهره

ترشدن آن بوه گفتگوهوای روزموره شوند و باعث تلطیف فضای داستان و نزدیکهای مثبت و منفی داستان بازگو میشخصیت

  (.151، ص. 1392ذوالفقاری، است )

 گل نشواید انودودبهخورشوید(؛ 54، ص. 1367نظوامی، ) کافزون ز گلیم خود کشد پایهایی از کاربرد ضرب المثل: نمونه

کواخر (؛ 64هموان، ص. ) عاقبت رسون بوردخر رفت و بوه(، 64همان، ص. ) افتاد درید و هم خر هم خیک(؛ 63همان، ص. )

هموان، ) این یاوه ز بام ناورم زیور(؛ 206مان، ص. )ه دارو پس مر  کی کند سود(؛ 190همان، ص. ) کسان خدایستکس بی

کاشوته و دل(؛ 161هموان، ص. : ) بکن و بوه چوه درانودازنیکوی(؛ 121هموان، ص. ) ام به لب فورات بوردیتشنه(؛ 115ص. 

یاد تا هندوستان به/  هندو ز چه مغز پیل خارد؟(؛ 181همان، ص. ) امهترسم ز رسن که مار دید(؛ 181همان، ص. ) درودهجگر

 (.88همان، ص. ) نارد
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 تحلیل کمیّ شگردهای طنزپردازی در منظومه لیلی و مجنون

 درصد تعداد تعداد زیرمجموعه شگرد طنزپردازی

 بازی زبانی

 15 قصجناس تام و نا

74 19.42 

 16 سازیسازی و ترکیبواژه

 13 اشتقاق و شبه اشتقاق

 8 بازی با اعداد و حرو 

 5 کاربرد طنزآمیز کلمات

 13 قلب

 4 تکرار

 استعاره

 36 استعاره مصرحه

 15 استعاره مکنیه 15.74 60

 9 استعاره تهکمیه

 12.86 49 تشخیص

 تشبیه طنزآمیز

 16 تشبیه به حیوانات

36 9.44 
 9 تشبیه به اشیا

 6 گیاه، گل، میوه و خوردنی

 5 سایر موارد

 7.87 30 استدلال طنزآمیز

 نویسیعامیانه
 16 کلمات عامیانه

21 5.51 
 5 عقاید عامیانه

 5.24 20 تناقض )پارادوکس(

 4.98 19 نمایی )اغراق(بزر 

 3.41 13 برعکس شدن موقعیت

 3.14 12 ضرب المثل

 3.14 12 کنایه

 3.14 12 تمثیل

 2.62 10 ایهام

 2.36 9 نمایی )تحقیر(کوچک

 1.04 4 برهان خلف

 381 تعداد کل

 

 نتیجه

دلیل تسلط غ موان دوم قرن پنجم تا اواخر قرن ششم به از نیم . گیری ادبیات فارسی، طنز وجود داشته استاز آغاز شکل

از پیش آشفته شد و درنتیجه انتقواد از حد حاکمان، اوضا  اجتماعی ایران بیشمسند حکومت و ظلم و چپاول بیشو ترکان بر 

مسئله، رو  حسواس شواعران و تری یافت. قرن ششم دورۀ اوک نفاق و تزویر بود و ایناجتماعی در ادبیات فارسی رواک بیش

هایی از طنز و انتقاد در آثار شاعران بزرگوی همچوون بعد، رگهقرن ششم به نویسندگان این دوره را آزرده کرده بود. درنتیجه از

شود، بسامد کاربرد شگردهای شود. آنچه سبب تمایز طنز در آثار شاعران مختلف میانوری، سنایی، نظامی، عطار و ... دیده می

 طنزنویسی، کاربرد متفاوت ب غت طنز، محتوای انتقادشده و نو  بیان است.
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صوورت غیرمسوتقیم و تور بهمس  نظامی بیششود. طنز در خاز پیشگامان طنزنویسی محسوب میدر قرن ششم یکی نظامی

ج کتواب طنوز در هور پون کنایی حضور دارد و همین امر موجب شده است که شخصیت طنزنویس او در طول تاریخ پنهان بمانود.

انگیز و شر  فوراق و وای کتاب لیلی و مجنون و طر  اولی  داستان، غمای دارد. محتشود و در هرکدام کارکرد ویژهنظامی دیده می

افتود. ای خشک اتفاق میای ندارد و داستان در منطقهدوری است. از طر  دیگر، دو عنصر زمان و مکان در این داستان نمود ویژه

هوای زبوانی، تشوخیص، اغوراق، بازیدرنتیجه نظامی برای ساختن داستانی جذاب از شگردهای طنزنویسی اسوتفاده کورده اسوت. 

یقین هد  نظوامی از است. به ترین ظرایف این منظومه است که بستری طنزآمیز ایجاد کردههای طنزآمیز از مهمتناقض و استدلال

 کردن مخاطب با خود است. ی داستان و همراهانگیز، تلطیف فضاهایی درخ ل این داستان غمچنین شوخی

گیری زبان و بیانی طنزآمیز شده اسوت. ایون دهای زبانی و بازی با کلمات دراین منظومه موجب شکلاز هر چیز شگربیش

شوود. البتوه های سبک قرن ششم )ارّانی( است و در آثار خاقانی و دیگر شاعران ایون دوره دیوده میهای زبانی از ویژگیبازی

ئوه ی متفواوت اراخ قیت اوست. او ازاین ویژگی سوبکی، کواربردنگاه تازۀ نظامی به تشبیهات حروفی و بازی با اعداد بیانگر 

انگیز است. جناس، قلب، اشتقاق و دیگر صنایع لفظوی همگوی کرده است و آن تطبیق زبانی مفر  با محتوایی یکنواخت و غم

 اند.دسته از شگردها طنزک می ایجاده کردهدرخدمت ایجاد زبانی طنزآمیز در داستان است. این

های منظومه لیلی و مجنوون اسوت. شود از دیگر ویژگیآمیز که گاهی به کاریکاتور نزدیک مییت و تصاویر اغراقطنزموقع

هایی خ قانوه و گواه همتاست، بااستفاده از صنایع ادبی همچون تشخیص و تشبیه صحنهباتوجه به اینکه نظامی تصویرگری بی

ای از فضای تلخ داستان جودا شود و مخاطب را لحظهرت آشکار دیده میصوآمیز ساخته است. دراین توصیفات، طنز بهاغراق

 ویژه این نو  طنز در توصیف لیلی و طبیعت مشهود است.کند. بهمی

اند و طنوز غیرآشوکار یوا لای بیوان پنهوان شودهدر کنار شگردهای بارز طنزپردازی، شگردهایی وجوود دارنود کوه در لابوه

ت شدن موقعیت و کنایه ازاین نو  شگردهای طنزپردازی اسوتدلال طنزآمیز، پارادوکس، برعکسکنند. اسغیرمستقیم را خلق می

 از بقیه موارد است.شوند. بسامد کاربرد استدلال طنزآمیز و پارادوکس بیشوفور دیده میکه دراین منظومه به

وآوری در شوعر نوی از اسوتثناهای دهد یکوشعر نظامی با خیزشی که برای خروک از دایرۀ عر  و عادت از خود نشان می

ویژه ین شگرد بوهقدیم است. انوا  هنجارگریزی در آثار نظامی، بستری مناسب برای طنزآمیزشدن ابیات او فراهم کرده است. ا

هوا( طنوزی ظریوف، رندانوه و ن )مناظرهوگوی قهرمانواسازی نمود پیدا کرده است. همچنین او در گفتسازی یا ترکیببا واژه

  م بغدادی، نوفل و...گوهای مجنون با لیلی، پدرش، سونمایش گذاشته است. برای مثال در گفتن را بهشرمگی

بر صونایع لفظوی و تشوبیه و تشوخیص، طورکلی ب غت حاکم براثر، بستری برای طنزآمیزشدن ک م و بیان اوست. ع وهبه

دهندۀ رو  ظریوف و های زبانی نشوانه شده است. این ظرافتهایی ازاین منظومانوا  استعاره و ایهام موجب طنزآمیزی بخش

 ذهن زیرک نظامی است. 

آمیوز و های اغراقهوای زبوانی، رواک هجوو و تحقیور، خودسوتاییمختصات سبکی قرن ششم )سبک ارّانی( همچون بازی

های یاز همه از بازنظامی بیش دعواهای ک می بستری مناسب برای طنزآمیزشدن آثار این دوره فراهم کرده است. در این میان

ظ رکیک هزل و هجو عنایت نداشته و سخت پایبند اخ ق بوده است. او قلم را به الفازبانی استفاده کرده است؛ اما در سخن به

 ست. رده اصورت کنایی و نمادین بسیاری از مطالب انتقادی خود را بیان کآلوده نکرده است؛ اما در پردۀ استعاره و تشبیه و به

صورت پنهوان دلیل خفقان حاکم، طنزهای انتقادی بهازآنجایی که طنز ارتباطی مستقیم باشرایط سیاسی و اجتماعی دارد، به

لای کار رفته است. ابیات انتقادی و طنز سیاسی و اجتمواعی بیشوتر در مقدموه کتواب آموده اسوت. در لابوهو تلخ در آثار او به

شود. در بخش ستایش خدا و نعت پیامبر طنزهای فلسفی و در بخش مد  پادشاه و دی دیده میها و مدایح، ابیات انتقاستایش

رو ای روبوهسبب نظم کتاب طنزهای سیاسی و اجتماعی وجود دارد. همچنین در بخش شکایت از حسوودان بوا ابیوات رندانوه
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کوردن میانه داستان آموده اسوت، صورفاً مفر شویم که حاوی انتقاد سیاسی و اجتماعی هستند؛ اما هد  از طنزهایی که در می

 ندرت ماهیت انتقادی دارند.فضای داستان است و به

هوای از آماکمثوال یکویشناختی قرن ششم مفید باشود؛ برایتواند در نقد جامعهبررسی مضامین طنز در خمس  نظامی، می

یوران ادهندۀ رواک فرهنن چاپلوسوانه و ریاکارانوه در نپیشه است. مد  حاکمان مستبد، نشاانتقاد در آثار نظامی، شاعران مد 

 ر ایون دورانقرن ششم است. ازطر  دیگر، کاربرد غیرمستقیم و کنایی طنز در خمس  نظامی رابط  مستقیم با خفقوان حواکم د

 .د کرده استای بسته و مقید به آداب و رسوم، در حقیقت آن را نقدارد. نظامی در داستان لیلی و مجنون با توصیف جامعه
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