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Saqanefars are structures from the Qajar period that are derived from the indigenous and 

ritual architecture of Mazandaran. In contrast to comparable structures, Saqanfar Kijatekiyeh 

in Babol is characterized by a plethora of pictorial themes that are specifically focused on 

women. This research aims to explore the themes and significance of women's roles in these 

murals. The research questions are as follows: -What is the reason for the increased 

prevalence of women's motifs in Saqanfar Kijatekiyeh Babol in comparison to other 

Saqanefars? -What are the reasons for the prominence of women in these murals? - Which 

themes are illustrated in the murals of Saqanfar Kijatekiyeh, Babol? The research employs a 

descriptive-analytical method, which involves the non-random selection of specific images 

from epic, otherworldly, symbolic, and quotidian activity motifs and their description using 

an iconological approach. Significant developments and changes in women's status were 

reflected in the Qajar era, which saw a zenith in the redefining of women's roles in society, 

family, and art. The northern regions of Iran underwent a change in gender concepts as a 

result of their geographical and livelihood conditions. The development of women's roles is 

significantly influenced by historical, social, political, and cultural factors. The Tekiyeh 

building's simultaneity with the Qajar period, the fundamental changes in social relations, 

clothing styles, political positions, and aesthetic concepts of women, as well as the 

abundance of women's images, suggest a direct connection between these motifs and the 

political and social developments of the era. This is indicative of the impact of indigenous 

artists on the representation of political and social conditions within a particular historical 

context. 
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  :ها واژهکلید

 ،یشناس لیسقانفار، شما وارنگاره،ید

 .زن یةما بابل، نقش یةجاتکیک
 

 یریمازندران هستند. در نقوش تصو ینییو آ یبوم یکه برخاسته از معمار قاجارند دورۀمربوط به  ییسقانفارها بناها
پژوهش با هدف  نی. اشود یم دهید وفور بهزن  تیبا محور یریتصو نیبابل، مضامة یجاتکیسقانفار ک یها وارنگارهید

 نیا ییبار معنا لیو تحل زنة یما نقش تیبابل و علل اهم کیجاتکیةسقانفار  های دیوارنگاره یریتصو نیشناخت مضام
 یها وارنگارهیدر د ینیچه مضام .1 :اند از عبارت صورت گرفت. سؤالات پژوهش شناسی شمایل کردیرو براساسنقوش 

ة یجاتکیک نفارسقا یها وارنگارهیزنانه در د مایة نقشظهور و وفور  لیدلا .2است؟  مشاهده قابلبابل ة یجاتکیسقانفار ک
 ست؟یچ شناسی شمایل کردیرو براساسبابل ة یجاتکیزن در سقانفار کة یما نقش یها هیلا ییبار معنا .0 ست؟یبابل چ

وۀ ینقوش سقانفارها به ش بندی تقسیماست. از هر  یلیتحل-یفیو از نظر روش توص یادیپژوهش از نظر هدف بن نیا
شده است.  حیتشر شناسی شمایل کردیشاخص با رو ریتصو کیروزمره(  تیو فعال نینماد ،ییماورا ،ی)حماس یرتصادفیغ

 منطقة ریتأث گر،ید یهنر در دوران قاجار اوج گرفت. از سو عرصةنقش زن در جامعه، خانواده و  بازتعریف مسئلة
زنان، عوامل  مایة نقشمتحول کرد. در ظهور  رانیا یرا در مناطق شمال تیمفهوم جنس امرارمعاش،وۀ یو ش ییایجغراف
 راتییقاجار، تغورۀ با د هیتک یبنا یخیبرهة تار زمانی هم. هستند تیحائز اهم یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع ،یخیتار
 نیا میمستق وندیپ یایزنان در دورۀ قاجار گو ریو تعدد تصاو یاسیس گاهیسبک پوشش، جا ،یدر روابط اجتماع نیادیبن

 طیدر انعکاس از شرا یهنرمندان بوم یریرپذیزمان خود است و تأث جامعةحاکم بر  یاجتماع-یاسینقوش با تحولات س
 کند. می تیخاص روا یخیتار افتب کیرا در  یو اجتماع یاسیس
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 مقدمه. 1

آیینی و متعلق به دورۀ قاجار هستند که با تلفیقی از عناصر معماری سننتی  -سقانفارها بناهایی مذهبی
عنوان یکنی از   اند. این بناهای چوبی دوطبقه با تزئینات متنوع به وجود آمده و بومی در شمال ایران به

انند. اینن    هنا و تکاینا جنای گرفتنه     زاده معماری بومی مازندران در مجناورت امنام  های اصلی  شاخصه
هنای   ماینه  های منذهبی، قصنص قرآننی، وقنایب کنربلا و بنن       مایه نشینی سبب بروز نقوشی با بن هم

عننوان یکنی از پرکنارترین سنقانفارهای      بابنل بنه   1اساطیری در این بنا شده است. سقانفار کیجاتکیة
  با مضامین غیرانسانی و انسانی با محوریت زن است. 2هایی ی دیوارنگارهمازندران، دارا

هنای اینن    کیجاتکیة بابنل از ضنرورت   های سقانفار مایة زن در دیوارنگاره بررسی علل وفور نقش
پژوهش است. از سوی دیگر با رسیدن به عصر قاجار، تمایز آشکاری میان آثار هنری قبنل و پنا از   

توان به عوامل تاریخی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگنی اشناره    دلایل این تمایز میشود. از  آن دیده می
خصوص نقاشی، آگاهی هنرمندان قاجناری از غنر ،    کرد. توجه به زنان در آثار هنری دوران قاجار به

تغییر جایگاه زن و رواج دوربین عکاسی در اواخر دورۀ قاجار در هنر این دوره، به تولید آثنار هننری از   
های قهرمانی، زندگی روزمره و حضور زنان در خلوت و جمب منجر شند. هنرمنندان اینن آثنار      نهصح

عننوان   سعی در بازنمایی زندگی عادی و روزمرۀ زنان جامعة آن روزگار داشتند. بنا اینن رونند، زن بنه    
بنه  ای اصلی برای خلق آثار هنری شناخته شد. نقوش انسانی در بیشنتر سنقانفارهای مازنندران     سوژه

های این  کیجاتکیة بابل، حضور پررنگ زنان در مضامین دیوارنگاره خورد. وجه تمایز سقانفار چشم می
نوعی به پوشش زننان   بنا است. تصاویر جامة زنان غالباً مشابه الگوریتم قاجاری ترسیم شده است و به

معیشنت و نحنوۀ   هنا، ننوع فعالینت، وضنعیت      در آن دوره اشاره دارد. همچنین مضنامین دیوارنگناره  
ماینة   شناخت مضامین تصویری و تبیین اهمیت نقشکند.  امرارمعاش مردم خطة مازندران را بازگو می

های سقانفار کیجاتکیة بابل در این پژوهش حائز اهمینت اسنت. نگارنندگان در پنی      زن در دیوارنگاره
فار کیجاتکینة بابنل   هنای سنقان   چه مضنامینی در دیوارنگناره  . 1ها هستند:  پاسخگویی به این پرسش

های سقانفار کیجاتکینة بابنل    مایة زنانه در دیوارنگاره . دلایل ظهور و وفور نقش2 مشاهده است؟ قابل

___________________________________________________________ 
های محلی، بنای سقانفار کیجاتکیه را دختری با فروش جهیزیة خود پا از رهایی از بیماری وبا و برای ارائة ننذر   براساس شنیده .1

 (.Alinezhad, 2020در زبان مازندرانی به معنی دختر است )رو کیجاتکیه نام گرفت. کیجا  خود احداث کرد و از همین

هایی چون تمپرا، فلز، شیشنه، موزایینک    بری و...( و سایر روش نگاری، گچ دیوارنگاره شامل هرگونه روش و فنون )فرسک، کاشی .2
 ونننی بنننا اسننت سنناخته یننا دیوارهننای طبیعننی )دیننوار، سننقف، سننتون، کننف، بنننا( در نمننای داخلننی و بیر   بننر دیوارهننای دسننت

(Youzbashi, 2021.) 
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مایننة زن در سننقانفار کیجاتکیننة بابننل براسنناس رویکننرد  هننای نقننش . بننار معنننایی لایننه0چیسننت؟ 
   شناسی چیست؟ شمایل
 

 پژوهش پیشینۀ. 2

ها بر توصیف  این پژوهشاغلب صورت گرفته است. سقانفارهای مازندران  زمینةطالعات بسیاری در م
اند و تاکنون پژوهش مشخصنی در   مضامین تصویری و ساختار این بناها از حیث معماری تمرکز کرده

طنور مسنتقیم ینا     هنایی بنه   حال پنژوهش  مایة زن در این بناها صورت نگرفته است. بااین زمینة نقش
ای با عننوان   ( در مقاله1422زاده ) پور و سلطان حسنوهش در ارتباط هستند. غیرمستقیم با موضوع پژ

ثر ؤمعیارهای مضمن بررسی « تبیین نقش متقابل فرهنگ و هنر در معماری آیینی تکایای مازندران»
میان فرهنگ و معماری آیینی، نمنایش آییننی و نقاشنی     ، رابطةفرهنگ بر معماری تکایای مازندران

معیارهنای فرهننگ و هننر آییننی     عه کردند. نتایج این پنژوهش گوینای آن اسنت کنه     را مطالآیینی 
 مانندگاری و  احینا،  در متقابلی تأثیر( تعزیه) آیینی نمایشسقانفار(، معماری آیینی )تکایا( و  های نگاره)

اند. اگرچه در این پژوهش بر جنبة فرهنگی این بناها تأکیند شنده اسنت، هنیچ      داشته ارتقای یکدیگر
( در مطالعنة  1011کلانتنر )  شود. مایة زنان دیده نمی خصوص نقش ردپایی از علل ظهور این نقوش به

« کارکردشناسی تحلیلی سقانفارهای مازندران براساس مضامین تزئینات با رویکنرد ادبینات تعلیمنی   »
سنازه و  های تعلیمنی، کنارکرد اجتمناعی     میزان ارتباط نقوش مذهبی و غیرمذهبی سقانفارها با آموزه

بناها قائل شد.  نیا یرا برا یتیو ترب ینیکردند و دو عملکرد مهم تزئ یآن را بررس ناتیتزئ یبند طبقه
بنه   یکنرد یبنا رو  رانین در هنر ا یمل تیهو یتجل» ةمقال در( 1088) یو فرهنگ یطاووس ،یمحمود
بنه   ،بنا نیا یها ینقاش ییروا ةبا توجه به جنب ،«سقانفارها در مازندران ینیتزئ یها هیما نقش نیمضام
 اسنت  نیا انگریب پژوهش جینتا. ندپرداخت یو مذهب یحماس یها تیو روا ریتصاو انیم ینامتنیروابط ب

 باورهنا،  بنا  را خنود  ارتبناط  کنه  اسنت  ننات یتزئ از یا نمونه یمردم فرهنگ به مربوط یها ینقاش که
 در یپژوهشن ( 1081) زاده اعظنم . گنذارد  یم شینما به یرانیا ةذائق و یاجتماع یها نگرش ها، اسطوره
 یهنا  دگاهین د پنژوهش،  نین ا در. داد انجنام  «سنقانفار  نقوش یرمزپرداز و یریتصو یها نشانه» با 
نقوش  نینقوش گوناگون با هدف استخراج وجه اشتراک ا یبند مازندران و طبقه ةخط یو بوم یمذهب
 زاده میرحن  فیتنأل  ینن ییآ یمعمنار  از یوجهن  بابنل،  ةمنطق مازندران، یسقاتالارها کتا . شد یبررس
 مازنندران  یسنقانفارها  ننات یتزئ یبررس به جامب صورت به که است ییها پژوهش نی( از نخست1082)

 انین رانیا یریاساط و یهنر ،ینییآ ،یحماس یادگارهای حضور ۀدهند نشان پژوهش نیا جینتا. پرداخت
 .است بنا نیا در
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 یبررس» در( 1011) نژاد یعل. است گرفته صورت لیذ یها پژوهش بابل یةجاتکیک سقانفار ۀدربار
بننا را   نینقوش ا یةکل ،بابل یةجاتکیک یبنا یمعرف ضمن «بابل یةجاتکیک سقانفار یریتصو نیمضام
 ییبازشناسنا  در هنرمنند  نگاه نوع تیاهم از یحاک پژوهش نیا جینتا. کردارائه  یفیتوص یکردیبا رو
 یسننت  فرهننگ  جیتنرو  در آن نقش و انهیعام یرگریتصو شناساندن و یاخرو و یویدن مهم میمفاه
پنژوهش   نین در ا زننان  ینة ما نقنش  تیاهم و بنا نیا زیتما وجه نقوش، نیا ظهور لیدلا. است جامعه
 سقانفار و ایتکا در یکونوگرافیآ نقش» ةمقال در( 1012) جعفرنژاد و جعفرنژادگرفته شده است.  دهیناد

 نین ا ةجینتنقوش پرداختند.  فیبه توص مازندران، یبوم یمعمار یبناها یبند دسته از پا «مازندران
مازنندران اسنت،    یبنوم  یبناها که محصول معمار نیدر ا یو نقاش یشکل معمار وحدت بهپژوهش 

 لین تحل از برخاسنته  یرین گ جنه ینت فاقند  آن، یفیتوصن  تین ماه جهنت  به ادشدهی پژوهشاشاره دارد. 
 و یفرهنگن  ،یخیتنار  یکنرد یرو بنا  خنود  یدکتنر  ة( در رسنال 1012) یمحمنود . اسنت  یکونوگرافیآ

. کنرد  یرا بررسن « مازنندران  یدر نقوش سقانفارها قاجار ۀدور هنر یریتصو نیمضام» شناسانه جامعه
از  یدر بخشن  آن، براسناس  کنه  اسنت  پنژوهش  نیا محور مازندران ینییآ و ینید اعتقادات به توجه
 زین بابنل ن  ینة جاتکیکسنقانفار   یو منذهب  یا اسنطوره  یهنا  هین ما نقش یمورد پژوهش به بررس ةجامع
تفناوت دارد و   رو شیبنا موضنوع پنژوهش پن     یآمار ةو جامع کردیجهت رو ازپژوهش  نی. اپردازد یم

 . شود ینم دهیدر آن د زن یةما به نقش ژهیاز توجه و ینشان
بنه   «یپانوفسک نیارو دگاهیاز د ریخوانش تصو» ة( در مقال1012) ینصر ،یشناس لیشما ۀحوز در

مطالعننات  انیننو تفنناوت م پرداخننت نگارانننه لیشننمامطالعننات  ةخچننیتار و لیبحننث در بننا  شننما
 ةنیزمدر  یپانوفسک نیارو یسپا به آرا یو. کرد یبررس را شناسانه لیشمابا مطالعات  نگارانه لیشما

 ةبازشنناخت نشنان  » در( 1018) یباشن  پنجه. کرداشاره  یمورد نظر و ةگان سهو مراتب  ریخوانش تصو
 یا نشانه عنوان به را پرنده نقش «یکپانوفس یاول قاجار با آرا ۀدور ینگار کرهیپ یها ینقاشپرنده در 
 یمسنتمر تکنرار شنده اسنت. پژوهشنگر متنأثر از آرا       صنورت  بنه که  داند یم رانیدر هنر ا یقرارداد
 هنا  قرناست که  یو فکر یارزش و فرهنگ هنر ةنشانکه  کند یم یمعرف یپرنده را نماد ،یپانوفسک
 ینگنار  لیشنما  یها یژگیو یبررس» در( 1011) نژاد کاظم و یجوانشده است.  دهید یرانیا ریدر تصاو

قهنوه  ینقاشن  در را عاشنورا  ینگار لیشما یها یژگیو «عصر قاجار یا خانه قهوه یها ینقاشدر  یعیش
 ینگنار لیشما مهم یها یژگیو از یکی. کردند مطالعه یعیش یباورها بازتا  یبررس قیطر از یاخانه
 ثیح از ذکرشده مقالات. است یاسلام یباورها و نید با اش یوستگیپ ،یاخانهقهوه ینقاش در یعیش

 یموضنوع  منظنر  از امنا  هسنتند،  تأمل قابل آرا لیتحل یبرا یپانوفسک ینگار لیشما روش از استفاده
 نیمضنام  یشناسن  لیخنوانش شنما   مقالنه،  نین ا در. دارنند  پژوهش نیا موضوع با یادیز یها تفاوت
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مندنظر   بابنل  ینة جاتکیک یدر بنا هیما نقش نیا شیدایپ لیزن و دلا یةما نقش یةصرفاً بر پا یریتصو
 یهنا  پنژوهش  امتنداد  در قرارگرفتن ضمنگرفته، پژوهش حاضر  صورت یها یاست. با توجه به بررس

  .دیآ یم شمار به دیجد یدستاورد کرد،یرو و موضوع نوع در متفاوت ینگاه لیدل به ادشده،ی
 

 پژوهش یشناس روش. 3
یوۀ شن تحلیلی اسنت.  -نظری و از نظر ماهیت و روش، توصیفی-پژوهش حاضر از حیث هدف بنیادی

ای و میندانی اسنت. رویکنرد اینن پنژوهش تحلینل        ی اطلاعات ترکیبنی از روش کتابخاننه  آور جمب
آرای پانوفسنکی اسنت.    براسناس یجاتکینة بابنل   سنقانفار ک های  مایة زن در مضامین دیوارنگاره نقش
ین ابزار گردآوری اطلاعات، دوربین عکاسی و اسناد تصنویری اسنت. جامعنة پنژوهش شنامل      تر مهم

محورینت نقنش    براسناس ها از نوع انتخابی  نمونه ینتر شاخصاتکیة بابل است و نقوش سقانفار کیج
زن انتخا  شده است. روش تجزیه و تحلیل اطلاعات، کیفی از ننوع تحلینل محتنوا اسنت. در اینن      

های خناص   ة نشانهواسط بهاستفاده شد. این رویکرد  1شناسی اروین پانوفسکی یلشماراستا از رویکرد 
در شناخت مفاهیم پنهان در نقوش بسیار کارآمد است. در گام نخست، این پژوهش به توصیف معنای 

پنردازد. اینن مرحلنه     ینة اینن مضنامین منی    اولیة مضامین تصویری با محوریت زن و تحلیل فرم اول
ن تصنویری بنا   نام دارد. گام دوم شامل تحلینل معننای ثانوینة مضنامی    « آیکونوگرافی توصیف پیش»

محوریت زن و همچننین کشنف روابنط بیننامتنی مضنامین اسنت. اینن مرحلنه بنا عننوان تحلینل            
 مرحلنة شناسی نام دارد و به تفسیر آخنرین   یلشماپایانی تفسیر  مرحلةشود.  آیکونوگرافی شناخته می

ننگ  (. حضنور پرر 1یابند )نمنودار    نقش زن اختصاص می براساسمعنایی و پنهان و تشریح مضامین 
نمونه، ذهن پژوهشگر را به دنبنال عوامنل    عنوان بهنقوش با محوریت زن در سقانفار کیجاتکیة بابل 

 ظهور و چرایی وفور این نقوش و اهمیت آن کشانده است.

 

 

 

 

 
___________________________________________________________ 

هنای تناریخی،    پردازان مطرح اهل آلمان است که بررسی زمیننه  شناسی از جمله نظریه گذار رویکرد شمایل اروین پانوفسکی بنیان. 1
 ,Namazalizadeh & Mousavilarداند ) فرهنگی، اجتماعی و سیاسی را برای دستیابی به معانی نهفته در آثار هنری لازم می

2019.) 



 

 

 

 

 

 
 و دیگران یرضائ ثمره /...یها وارنگارهیزن در د یۀما نقش یشناس لیشما     

 
 

 

293 

 
 
 
 
 

 شناسی در مقالة حاضر گانة رویکرد شمایل کاربست مراحل سه .1نمودار 
 1421نگارندگان،  منبع:

 

 های سقانفارها مضامین دیوارنگارهخاستگاه . 4
 درنظرگنرفتن  بنا  این جغراف و میاقلن  ریتنأث  تحنت  کنه  هستند مازندران یبوم یمعمار از یا گونه سقانفارها

 و یمنذهب  یباورها ،یمیاقل طیشرا از متأثر زمان گذشت با و کردند ظهور یکشاورز و یاقتصاد یازهاین
قاجار،  ۀدر دور یخوان هیشب و هی(. رواج تعزRafiee, 2012: 59) درآمدند حاضر شکل به خاص یها نییآ

 یفردوس ةشاهنامقاجار از جمله  ۀدور یچاپ سنگ یها  اسقانفارها بوده است. کت ییعلت برپا نیتر مهم
 ،یتغزلن  نیبنا مضنام   ینظنام  ةخمسن  ،یو حماسن  یبا مضنمون منذهب   ایالانب قصص ،یبا مضمون حماس

 ییبسنزا  ریثأتن  یهمگ زین انهیعام یها و رواج داستان انهیدانش عام کردیبا رو ینیقزو المخلوقات بیعجا
 رواج(. Ramazanpour, 2014: 11انند )  قاجنار داشنته   ۀسنقانفارها در دور  یها ینقاش تیهو تیتثب در
 موجنب  قاجنار،  ۀدور در دهین ند مکتبتوسط هنرمندان  یا خانه قهوه یموسوم به نقاش ییروا ینقاش ینوع

   ها شد. ها و زورخانه سقانفارها، حمام ه،یتک ،یعزادار یها در محل نینوع مضام نیگسترش ا
 

 بابل یۀجاتکیسقانفار ک یها وارنگارهید نیمضام. 5

اسنت کنه در شنهر بابنل در      (1022 شناه،  ناصرالدین)دورۀ سقانفار کیجاتکیه بنایی متعلق به دورۀ قاجار 
شنده اسنت. سناختمان اینن بننا ماننند سنایر         بازسنازی  1022 کلا واقنب شنده و در سنال    منطقة حمزه

(. این بننا در طبقنة   1 سقانفارهای مازندران در دو طبقه و به شکل چهارگوش طراحی شده است )تصویر
ها تزئیناتی شنبیه بنه دهنان اژدهنا دارد      شده است که سرستون کاری نخست دارای ده ستون چوبی کنده

دهند، تننوع نقنوش و توجنه بنه       بناهای کمیا  این منطقه قرار منی (. آنچه این بنا را در زمرۀ 2)تصویر 
رسد در  نظر می مایة زنان است. براساس تحقیقات میدانی نگارندگان و مصاحبه با بومیان منطقه، به نقش

کلای شهر بابل )مکان فعلی تکیه و  شدن بیماری وبا در منطقة حمزه زمان حکومت قاجار و پا از شایب
های سرشناس نذر کردند که اگر سایر منردم   بیشتر افراد محله، دو تن از دختران خانوادهسقانفار( و فوت 

از این بیماری نجات یابند، تمامی جهیزیة خود را بفروشند و آن را صرف ساخت بنای تکینه کننند. ننذر    
د. ها اجابت شد، دو دختر پول جهیزیة خود را صرف خرید زمین کردند و مابقی صرف ساخت تکیه شن  آن

 مرحلة سوم 
 :تفسیر شمایل شناسی

تفسیر آخرین لایة معنایی و پنهان 
 مضامین زن

 مرحلة دوم 
 :تحلیل شمایل نگاری

تحلیل معنای ثانویة مضامین 
 تصویری زن

 مرحلة اول
 :توصیف پیش شمایل نگاری 

معنای اولیة مضامین  توصیف
 تصویری زن
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کنه    آنجنا  ها بر اثر بیماری درگذشتند و تکیه به نام و یاد آن دو معنروف شند. از   سال بعد هردوی آن دو
داشنت   دلیل گرامی کیجا در فرهنگ مازندرانی به معنای دوشیزه است، تأکید بر استفاده از نقوش زنانه به

رسد. مضامین اینن بننا شنامل     نظر می هتوجیه ب ها صرفاً در سقانفار مورد مطالعه قابل یاد و قدردانی از آن
ای رواینی   های گوناگون است که به شنیوه  نقوش متنوع گیاهی، حیوانی، انسانی و تلفیقی با زیرمجموعه

دلینل اینکنه اینن پنژوهش بنه شنکل اختصاصنی بنه          (. به1و جدول  2تصویرسازی شده است )نمودار 
های کیجاتکیة بابل پرداخته، از اشاره بنه سنایر    مایة زن در زیرمجموعة نقوش انسانی در دیوارنگاره نقش

بودن مضامین مذهبی در این سقانفار و  توجه، کم های نقوش خودداری شده است. نکتة قابل زیرمجموعه
که خود بیانگر وجه تمایز این بنا از سایر سقانفارها  استتأکید بر حضور پررنگ مضامین با محوریت زن 

 است.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 نمای بیرونی سقانفار کیجاتکیة بابل  .1تصویر 
 1421نگارندگان،  منبع:

 نمای سرستون سقانفار کیجاتکیة بابل .2تصویر 
 1421نگارندگان،  منبع:

 

 انسانی ماورایی متفرقه

 نمادین

خورشید  
 خانم

 مار-زن

 پرنده-زن

 زن بالدار

 شیطان

ترازوی  
 عدالت

 زن تاجدار

 تلفیقی

-انسان
 حیوان
-انسان
 گیاه

 رزم و نبرد

 سربازان

 شکار

ادوات  
 جنگ

روزمره و 
 فراعت

 کار

انسان در 
 جوار هم

انسان به 
 تنهایی

 سرگرمی

 حماسی

 اسطوره ای

 پهلوانی

 مذهبی

 گیاهی حیوانی خط نگاره

 های سقانفار کیجاتکیة بابل بندی مضامین دیوارنگارهتقسیم .2نمودار 
 1421نگارندگان،  منبع:

مضامین دیوارنگاره های سقانفارهای کیجاتکیۀ بابل

فعالیت و 
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 های سقانفار کیجاتکیة بابل بندی تصویری مضامین دیوارنگاره تقسیم .1جدول 
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 نگاره خط حیوانی گیاهی

 
 
 
 
 

  

 متفرقه ماورایی
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 انسانی )رزم و نبرد( انسانی )روزمره و فراغت( انسانی )حماسی(

 
 

 
 

 
 
 

 انسانی )نمادین( انسانی )تلفیقی(

 

 

   1421نگارندگان،  منبع:
 

 قاجار ۀبابل در دور یۀجاتکیظهور نقوش زنانه در سقانفار ک لیدلا. 6
 ریسن  منوازات  بهزنانه داشت،  یها جلوهنان ز یریتصو کثرت علت بهقاجار که  ۀدور یریتصو یهنرها
مواجهه  راتیزمان خود، از تأث یشناس ییبایز یارهایهمسو با مع یتحولات اجتماع یدر راستا و یهنر

 گنرفتن  فاصنله دربنار،   ةقیسنل  ریین با هنر غنر ، تغ  ییآشنا یان در پزن یةما نقشنماند.  برکناربا غر  
 یریتصنو بنه   ،دربنار  ۀحوزبه  یآرمان یریاز تصو یمردم یدربار و رواج هنرها یهنر از فضا یجیتدر
 یهنا  تین فعال رشند روند، همسو بنا   نیا ةادامروزمره مبدل شد.  یبا مناسبات زندگ وندیو در پ گرا واقب

 & Panjebashi) کنرد  ارائنه  یهننر  نیمضنام  و هنا  گونه در ها آن از نینو یریتصوزنان،  یاجتماع
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Farhand, 2017: 518از امرارمعناش  ۀویشن  و منذهب  ورسنوم،  آدا  ،یزندگ سبک گرید ی(. از سو 
 منطقنه  هنر  در آن بنه  مربنوط  ننات یتزئ و یمعمنار  یرین گ شنکل  در که است یرگذاریتأث یها مؤلفه
 ،یاجتماع ،یخیتار اتیخصوص است لازم بخش هر بر رگذاریتأث عوامل افتنی یبرا. است یبررس قابل
زن  فیبنازتعر  شند،  اشناره  کنه  طنور  همنان . شنود  کشف نظر مورد یزمان بستر در یفرهنگ و یاسیس
 ینة ما در دوران قاجار شکل گرفت. ظهور نقش یآثار هنر ةمجزا و نمود آن در عرص یا عنوان سوژه به

 یاسن یس ،یاجتماع ،یخیعوامل تار ریتحت تأث بابل یةجاتکیکسقانفار  یها وارنگارهید ناتیزنان در تزئ
 (.0است )نمودار  یبررس قابل یو فرهنگ

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 جایگاه تاریخی. 6-1

 قاجار ۀبا دور هیتک یبنا یخیتار ۀبره یزمان هم. 6-1-1

 & Vahdatalabهنر دوره دارد )  ینن یب بنا جهنان   یمیاست کنه ارتبناط مسنتق    ییاز هنرها یعمارم

Heydari, 2019: 463 .)اوج گنردد،  یبازم هیصفو ۀدور به سقانفارها یمعمار ةنیشیپ و سابقه آنکه با 
 ینقاشن  ناتیتزئ در(. Mahmoudi & Tavousi, 2008: 69) بودقاجار  ۀدور دربناها  نیا ییشکوفا

و تنهنا   شد یم یرسازیتصو کسانیطور  زن و مرد به یجسمان یها یژگیصورت و و قاجار، ۀدور لیاوا
 بنا (. Armaghan et al., 2015: 20) شد یها مشخص م آن انیم زینوع پوشش امکان تما قیاز طر
زناننه   یهنا  یژگیدوره آشکار شد و و نیا یزن و مرد در آثار هنر انیم یتیتفاوت جنس زمان، گذشت

 ،یمجزا در آثار هنر یا عنوان سوژه کرد. ورود زن به دایدر هنر ظهور و بروز پ تر یو فرد تر یجد اریبس
   وجود آورد. قاجار به ۀدور ینقاش ناتیتزئ نیدر مضام یجیتدر یرییتغ

 بابل ةدلایل ظهور نقوش زنانه در سقانفار کیجاتکی

 فرهنگی

وفور نقش زنان به عنوان  
سوژه ای خاص در آثار  

 هنری

 سیاسی

موقعیت زنان در دورۀ 
 قاجار

 اجتماعی

 روابط اجتماعی

تأثیرپذیری هنرمندان  
بومی از شرایط اجتماعی  

 حاکم بر جامعه

 تاریخی

زمانی برهة تاریخی هم
 بنای تکیه با دورۀ قاجار

 دلایل ظهور نقوش زنانه در سقانفار کیجاتکیة بابل .3نمودار 
 1421 نگارندگان، منبع:
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 یاجتماع گاهیجا. 6-2

 یروابط اجتماع. 6-2-1

 در یزنندگ  مخنارج  نیتنأم  بنه  کمنک  و یکشناورز  یهنا  نیزم در کار قالب در ربازید از زنان حضور
 ۀویشن  و ییاین جغراف ةمنطقن  ریتنأث  اسناس  نیبنرا . اسنت  بنوده  جین را یامنر  ران،یا یشمال یها استان

قاجنار،   ۀدر دور یخوان هیشب و هیرواج تعز. کردمتحول  یرا در مناطق شمال تیمفهوم جنس امرارمعاش،
در  یراتن ییتغ قاجنار،  دوران در هین تعز ترشندن  یشن یسقانفارها بوده است. با نما ییعلت برپا نیتر مهم
 شینمنا  نیقنوان  یدر جهنت اجنرا   شنتر یهرچنه ب  یبه هماهنگ راتییتغ نیشد. ا جادیا ایتکا نیمضام
بالا  ةسقانفار در طبق ةدوطبق یبنا نی(؛ بنابراSoltanzadeh & Hasanpour, 2020: 131) دیانجام

 بابنل  ینة جاتکیتوجه است که نقوش مربوط به زنان در سقانفار ک  انیشامختص زنان و کودکان  شد. 
تر شد و زننان   زنان در اجتماع پررنگ تیفعال ،شده است. در دوران قاجار دهیدوم د ةدر سقف طبق زین

 اجتمناع  در خود حضور ضرورت بر یدییتأ مهر یاسیس و یمذهب ،یاجتماع یها تیبا مشارکت در فعال
 اشناره  ننذردادن  و زننان  یخوان هیبه شرکت در مراسم محرم، تعز توان یم ها تیفعال نیا ةجمل از. زدند
  .کرد

 

 تأثیرپذیری هنرمندان بومی از شرایط اجتماعی حاکم بر جامعه. 6-2-2

 محندود وجود نداشت و آموزش بنه کودکنان و نوجواننان     یامروز یمدرسه به معنا ،یناصر عصر در
بنر   هنا  آن دین مردم در عصر قاجار سبب شد تا عقا غالبخواندن و نوشتن  در یناتوان جه،یدرنت. شد یم
 یبرمبننا شنود و هنرمنند    میترسن  این سناده و گو  یبه شکل یخاصه اماکن مذهب اماکن، سقف و وارید

 ,Youzbashi) بزنند مختلنف   بیوقنا  یرسازیتصو به دست ها آن ةقیسلاعتقادات مردم و متناسب با 

Hoseini, & Chareie, 2022: 32 .)یاجنرا  یطراح مشغول که مازندران یبوم هنرمندان از یبرخ 
عنوان هنرمند  شدند و به یمترق یبا حسن خدمت و استعداد ذات بودند، سقانفار یها وارنگارهید نیمضام

از  ییدوران قاجنار و ابوالحسنن ننوا    ةاز هنرمندان برجسنت  یینوا ۀکردند. خانواد دایبه دربار قاجار راه پ
نائل آمند. ننام او بنر     یالملک بیدربار شد و به لقب صن یهنرمندان است که بعدها معمارباش نیجمله ا

موضنوع   نین ا. (Rahimzadeh, 1994: 136مشاهده اسنت )  قابل نهیکاخ آ یو غرب یشرق یوارهاید
 از( 0 ریسنقانفار )تصنو   یهنا  وارنگارهید نیمضام یصورت ناخودآگاه( نقاش به ی)حت یریرپذیتأث یةفرض
 نقنوش  یینمنادگرا  ةجنبن  بنر  دین تأک. کند یم تر کینزد تی( را به واقع4 ری)تصو قاجار یریتصو نقوش
 معنادل  آنکنه  ضنمن  اننه یعام نقنوش . شنود  یم دهید وفور به قاجار دوران در انهیعام هنرمندان توسط
مرسنوم آن   تینیو ع تیذهن قیاز تلف یریهمواره با اثرپذ هستند، میمفاه انتقال یبرا یخوب یریتصو
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 نین ا نیمضام (.Youzbashi, Hoseini, & Chareie, 2022: 32) اند افتهی زین نینماد یانیزمان، ب
در  یاقتصاد ای یاجتماع ،یاسیس طیدر انعکاس از شرا یهنرمندان بوم یریرپذیتأث انگریب ها وارنگارهید
 ها هیما نقش نیا خلق یبرا هنرمند بر جامعه در زنده یباورها و دیعقاخاص است و  یخیبافت تار کی
 .است گذاشته ریتأث
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 یاسیس گاهیجا. 6-3

 قاجار ۀزنان در دور تیموقع. 6-3-1

 گناه یمحصنور بودنند و تنهنا در جا    یدر چارچو  نظام سننت  قبل یها دوره مانندزنان در عصر قاجار 
گذاشنتند کنه    یقندم در راهن   آهسنته ، زنان قاجار ۀدور. از اواسط کردند یم نقش یفایاهمسر و مادر 

 .کندبرخوردار  یو اجتماع یفرد یها یآزاداز  یرا تا حد ها آنتوانست 
بنه خنارج از کشنور     انین رانیو مسنافرت ا  انیین اروپا وآمد رفت دوران، نیتعصب در ا و یریسختگ

 خصنوص  بنه  قاجار، ۀدور. در کند دایپراه  رانیا خواه یترقزنان در ذهن مردم  یموجب شد تا فکر آزاد
 (.Mousaei, 2020: 89داد ) رخ رانیا در استیس ةنیزم در یفراوان تحولات بعد، به یناصر دوران از
توجنه   قابنل  زین دوران ن نین ا یحرمسراها ةمطالعقاجار،  ۀدور درزنان  یاسیس گاهیجا یبررس منظور به

نهناد   نیآن، ضرورت تفکر در ا یاجتماع-یاسیس یدوره و کارکردها نیا یحرمسراها تیاست. موقع
نفنوذ   ،یناصنر  ۀقاجنار خصوصناً دور   ۀ. در دورکند یقاجار آشکار م ۀدور یاسیساحت س نییتب یرا برا

روند در ادامنه بنه تسنلط کامنل زننان       نیمشهود است. ا اریمملکت بس یاسیدر امور س یزنان اندرون
 در هنا  آن مشنارکت  و یاسن یس امنور  در زنان دخالت. شد منجر کشور امور و شاه بر حرمسرا قدرتمند
 رود یشمار م به رانیا یسنت ةجامع یاسیو س یاجتماع ةدر بدن راتییاز تغ یبخش ،یاجتماع یها جنبش

(Hajianpour & Dehghan, 2009: 78.)  
 

 زنی در حال قلیان کشیدن، .3تصویر 
 کیجاتکیة بابلدیوارنگارۀ سقانفار 

 1421نگارندگان، : منبب

 کشیدن، دورۀ قاجارزنی در حال قلیان .۴تصویر 
 048: 1422منبب: شفیعی، 
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 یفرهنگ گاهیجا. 6-4

 یخاص در آثار هنر یا عنوان سوژه وفور نقش زن به. 6-4-1

 ،مازندران ةمتنوع بوده است. در خط یبخش آثار هنر الهام ربازیاز د ،یریتصو نیمضام در زنان حضور
 یةجاتکیخانواده هستند. سقانفار ک ۀدر ادار یدار نقش مهم و عهده اند زنان همواره در کنار مردان فعال

 یزن با ابروانن  یها قالب نگاره ۀ(. چهر2از حضور زنان است )جدول  یتوجه قابل نیمضام یدارا بابل
 میترسن ( 2 ری)تصنو  قاجنار  ۀدوربه زنان  یاری( با شباهت بس1 ری)تصو یمجعد مشک یو موها وستهیپ

جذا  بود. پا از  اریبس لیو سب وستهیپ یابرو ،یدر عصر ناصر (.Alinezhad, 2020: 44) اند شده
 یاز عکاسان مشهور بنه و  نیکه سوروگ« روس ةبال»از شرکت  یریتصو دنیبا د شاه نیآنکه ناصرالد

خنود   یزنان حرمسرا یبرا یگرفت اسلو  مشابه میاهدا کرده بود مجذو  آن رقصندگان شد، تصم
 رانین و وقنار ا  ییبنا یز اوج ةبود که نقطن  دار لیصدها زن سب ،اقدام نی(. حاصل ا4 ریکند )تصو جادیا

زننان در   گوننه  نین ا ینشنان از قدرتمنند   لیبنا سنب   زننان  گنر ید یحسا  آمد. از سنو  عصر قاجار به
 فین ظر و انندام  ننازک  زننان  کنه  داشنت  وجنود  یتلقن  نیا و شد یم محسو  ریدل فرزند اآوردنیدن به
 .ندیبزا ریدل و یقو یفرزندان توانند ینم

 یاجنزا  در یعیطب طور به ییبایز نیا داشتن به قادر یزن اگر یحت که رفت شیپ ییجا تا مهم نیا
 -Abudaya & Soberz) دیکشن  یمن  لیسب خود یبرا و کرد یم وصل هم به را ابروانش نبود، چهره

Khan, 2022: 42 .)مشاهده قابل وضوح به دوره نیا در یریتصو یها نشانه تحول ریس و جهت رییتغ 
 یرگریتصنو  داشنت،  اختصناص  منردان  و حاکمنان  بنه  غالبناً  ینگنار  چهره سفارش که آنجا از. است
 یشناسن  ییبنا یز و یزندگ ۀویش نزاکت، و آدا  تا کرد فراهم را امکان نیا زنان از روزمره یها تیفعال

 وفور و تیاهم از مسئله نیا. شود برخوردار یادیز تیاهم از دوره نیا در یهنر آثار در زنان به مربوط
 .دارد تیحکا دوره نیا در یهنر آثار خلق یبرا مجزا و خاص یا سوژه عنوان به زن نقش

                          
 
 
  

 
 
 
 

نقش زن در دیوارنگارۀ سقانفار  .۵تصویر 
 کیجاتکیة بابل

1421نگارندگان، : منبب  

 تصویر زن در هنر قاجار .۶تصویر 
 1421منبب: ابوضیا و سوبرزخان، 
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 های با محوریت زن در سقانفار کیجاتکیة بابل بندی مضامین دیوارنگاره نمودار طبقه .۴نمودار 

 1421نگارندگان،  منبع:
 

 بندی مضامین تصویری با محوریت زن در سقانفار کیجاتکیة بابل تقسیم .2جدول 

 حماسی

 (داستان کهنپهلوانی ) (شیرین و فرهادی )ا اسطوره
 

 

 ماورایی
 آخرت

 ساکن دار تاج زن (مؤنثدر حال پرواز )فرشتۀ  دار بال پیکرۀ زن
 

 

 نمادین

 (مؤنثدار )فرشتۀ  بالزن پیکرۀ  مار-زن خورشید خانم
 

 

 

   

 
 
 

 بابل ةسقانفار کیجاتکی دیوارنگاره های زن در مضامین

 نمادین

 خورشید خانم

 مار-زن

 پرنده-زن

 روزمره و فراغت

زن در حال 
 فعالیت

زنان در جوار  
 یکدیگر

 زن به تنهایی

 (قلیان کشیدن)سرگرمی 

 ماورایی

 زن بال دار

 زن تاج دار

 حماسی

 شیرین و فرهاد

 داستان کهن
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روزمره و 
 فراغت

 زنان در جوار یکدیگر زن در حال فعالیت

 
 
 
 

 

 سرگرمی ییتنها بهزن 
 

 

 

 

   1421نگارندگان،  منبع:
 

 یشناس لیشما کردیرو. 7

 از 1کنون یآ ة. کلمن گنردد  یبنازم  یلادیم 12آن به قرن  ةاست که سابق یمیقد یدانش یشناس لیشما
اسنت و شنامل هنر امنر      ریزبنان تصنو   یگرفته شده است که به معننا  یونانیزبان  در 2کونیا ةکلم
 یبرا یکاربرد یکردیرو عنوان به وهیش نیا. ردیگ یدربرمرا  یتجسم یاست که تمام هنرها یریتصو
 (.Moravej & Mousavilar, 2021: 411) رود یمن  کنار  بنه  یخیآثار تنار  ریو تفس لیو تحل هیتجز
 ینة لاکه هنر مرحلنه سنه     پردازد یم ریتصو یدر سه مرحله به بررس کرد،یرو نیادر  یپانوفسک نیارو
از معننا   یاول را شامل سنطح  ةمرحل ی(. پانوفسک1)نمودار  کند یم یرا بررس ییو محتوا هیثانو ه،یاول
 نیاسنت کنه حن    ییمعننا  یواقعن  یاثر است. معننا  یانیب یو معنا یواقع یاز معنا یبیکه ترک داند یم

و  ردین گ یم یها در نگاه اول در ذهن انسان جا آن انیروابط م ییمواجهه با اشکال محسوس و شناسا
 شننکل گرفتننه اسننت   نیشننیپ یاسننت کننه از حاصننل جمننب معناهننا   ییآن معنننا یانیننب یمعنننا

(Ghani & Mehrabi, 2018: 97-98 .) لین دارد و بنه تحل  فیفراتنر از توصن   یدوم هندف  ةمرحلن 
 یاول قنرار دارد و امنر   ینة لابنالاتر از   یدر سنطح  هیلا نی. اکند یماشاره  ریهان در تصوپن نیمضام

 ینیع یمعنا انیارتباط م یپا از برقرار ،نام دارد یشناس لیشماآخر که  ةمرحلاست. در  یکاملاً ذهن
وارد اثنر   یرارادین غ صنورت  بهکه  شوند یمظاهر  یناخودآگاه عناصر طور به ر،ینهفته در تصو یو معنا
 کنرد، یرو نیا از هدف(. Zeimaran, 2014: 221غافل است ) ها آن انیو هنرمند از ارتباط م اند شده

___________________________________________________________ 
1. icon 

2. Eikon 
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 نیدر مضنام  داین ناپ ینن یب جهاناعتقادات، باورها و  ةناشناخت یایپنهان و کشف زوا یها امیپ ییشناسا
  (.Rafifar & Malek, 2013: 9است ) یریتصو

 

 زن یۀما نقش یریتصو نیمضام یشناس لیشما. 8

 یبا بررسن  توان یاست که م یاز مستندات معتبر یکی گذشته، یجامانده از آثار هنر به یریمنابب تصو
 بنا  (.Shad Ghazvini, 2012: 60) افنت یزنان در آن دوران دست  یاجتماع گاهیو جا تیآن به هو
 تین و فعال ییماورا ن،ینماد ،یحماس یها رمجموعهیزنانه شامل ز یةما نقش یبند میتقس نکهیتوجه به ا
 شنده  انتخنا   بخنش  نین ا به یدهسامان یبرا شاخص ریتصو کی رمجموعهیاز هر ز است، روزمره
   .است

 

 ینگار لیشما لیتحل. 9

هنای   شنود. سنپا گوننه    شده بررسی منی  مایة زنان با مضامین ارائه در این مرحله، ارتباط میان نقش
  شود. میتصویری حضور زنان در مضامین تحلیل 

 

 یو ادب یحماس نیحضور زنان در مضام. 9-1

 (ینگار لیشما شیپ فینخست )توص ۀمرحل. 9-1-1

کندن فرهاد است. نوشتة درون متن، مهنر تأییندی بنر اینن      بیانگر زاری شیرین بر سر جان 1تصویر 
خنورد.   نشینی فیگورهای انسانی و حیوانی در کنار هنم بنه چشنم منی     عمل است. در این تصویر، هم

در ای مغمنوم   رنگ بر تنن دارد و بنا چهنره    شیرین زنی با ابروان پیوسته، لباسی شبیه به چادر مشکی
تنر از فرهناد ترسنیم     شود. به لحاظ بصری، ابعاد تصویری شیرین بزرگ سمت راست تصویر دیده می

دهد. در سمت  که لباسی به رنگ تیره را نشان می شود میشده است. جنازۀ فرهاد در میانة کادر دیده 
ر زننان  مشاهده است. چهرۀ شیرین بنا ابنروان پیوسنته ینادآو     چپ تصویر نیز ژست حیوانی اسب قابل

 شده در عهد قاجار است. همچنین نحوۀ پوشش او با سایر نقوش زنانه متفاوت است. ترسیم
 

 (ینگار لیشما لیدوم )تحل ۀمرحل. 9-1-2

آن  تبنب  بنه قرار دارد. نگاه جامعه به زن و  یآثار شعر فارس نیتر کهن ۀزمرو فرهاد در  نیریداستان ش
در عصنر قاجنار رخ داد و ورود    کنه  یو اجتماع یاسیموضوع براساس تحولات س نینگاه شاعران به ا

در  یعنصنر زن در شنعر فارسن    ریبازتصو سببمجزا  یا سوژه عنوان بهزنان در اشعار شاعران  میمستق
خنود   ةزمانن  یارهنا یبراسناس مع  نیریش ییبایز(. Tarzamni et al., 2021: 334عصر قاجار  شد )
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 بین ترت نیبد. دهد یقاجار خبر م ۀدوردر  ییتجدد و نوگرا یامر از ظهور نوع نیاشده است.  ینیبازآفر
حناکم   یاجتمناع  طیاز شرا یهنرمندان بوم یریرپذیتأثقاجار بر  ۀدور یفرهنگ-یاجتماع گاهینقش جا
زن متفناوت   تین نقنوش بنا محور   ریپوشش او نسبت به سا ۀنحو نیهمچناست.  درک قابلبر جامعه 
در آن زمنان   یسپار خاک ای ینییاستفاده از پوشش خاص در مراسم آ انگریب تواند یمواقعه  نیاست. ا

مختلنف   یهنا  تین موقعو نوع پوشش خاص زنان در  گرفته شکل یباشد که برخاسته از عوامل فرهنگ
 است.

 

 (یشناس لیشما ریسوم )تفس ۀمرحل. 9-1-3

نوع پوشش زنان در  نیبنابرا افت؛ی تیاهم یخارج یفضاها اتیجزئنگار، توجه به  مردم یرواج نقاش با
 ۀدوراز ارکنان پوشنش لبناس زننان در      یکن ی. چادر گرفتبه خود  یشترینمود ب ها یدر نقاش ،اجتماع
کاسته شد و رنگ چنادر   ناتشیتزئکرد و در گذر زمان از  یط یسادگ بهرو  یقاجار بود که روند متأخر
 و اننه یعام یهنا  داستان از برگرفته سقانفارها نقوش از یاریبسشد.  لیمتما اهیو س رهیت رنگ سمت به

 (.Mafitabar, 2021: 97) است یادب اشعار
 

 
 کیجاتکیة بابل )زاری شیرین بر پیکر فرهاد( مضامین حماسی و ادبی سقانفار .9 تصویر

 1421منبب: نگارندگان، 
 

 نینماد نیارتباط زنان و مضام. 9-2

 (ینگار لیشما شیپ فینخست )توص ۀمرحل. 9-2-1

شود. تصویر بیانگر چهرۀ زنی فاقد حجا  است و  مار مشاهده می-، تلفیقی از پیکرۀ زن12در تصویر 
تنة زن  ماری به دور او پیچیده است. این پیچیدگی به شکلی به نمایش درآمده که گویی قسمت پایین

مین نمنادین بنا   در زمنرۀ مضنا   12اسنت. تصنویر    گرفتنه از مار تشکیل شده و نقشی تلفیقی به خود 
 ای اساطیری قرار دارد. پیشینه
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 (ینگار لیشما لیدوم )تحل ۀمرحل. 9-2-2

 یانیب یدارا یمرگ و نابود ةنشانو هم  اتیح دیتجد انگریب یعامل عنوان بهمار  یینمادگرا یطورکل به
مربنوط   عتیطب یو نوشندگ یزندگ به که استمادران -الهه ةهممشخص  ةنشانمار »است.  یدووجه
 حسا  بهمقدس  یا گونه عنوان بهمار  ،یشازرتشتیکهن پ یایدن در (.Beaucorps, 2012: 53است )

 یو جاودانگ یجوان ةشیانداست که نشان از  آن ةسالان یانداز پوست مار، شمردن مقدس لی. دلآمد یم
 زین ن یبارور مرتبط با ییمظاهر و نمادها خصوص، نیا در نیهمچن(. Beaucorps, 2012: 41دارد )

 :Farshidnik et al., 2013) انند  خناص در ارتبناط   یبا نماد ینوع به کیشکل گرفته است که هر

 یرا بنرا  ننه یحضنور زم  نین و ا اند افتهیحضور  ریدر اساط ینماد اصل عنوان بهو مار همواره  زن (.202
را در خصنوص   یدگاهین د منار،  این  ثعبان به زن و عقل لیتأو»مار فراهم کرده است. -خلق نماد زن

زن عامنل   گنر، ید رین تعب بنه  «اسنت.  ایمار با ابل یو آن همدست سازد یمحوا در هبوط آشکار  شنق
حنوا   فتنیفر در یمهم نقش مار ان،یرانیا یهبوط او از بهشت است. در باورها تیدرنهاآدم و  ةوسوس

 راین ز سنت؛ یعامل هبوط ن نیزن با مرد، زن نخست نشیآفر یزمان هم لیدل بهزرتشت  نیدارد. در د زین
 ۀچهنر امنا   سنت، ین بین فر عامنل  بناور  نین ا در زین ن مار  .خورد یرا م منانیاهر بیفر ،با مرد زمان هم
 (.Ameri & Panahi, 2018: 10است ) تأمل قابل ریآن در تفاس یمنیاهر

 

 (یشناس لیشما ریسوم )تفس ۀمرحل. 9-2-3

اسنت.   مشاهده قابل زیمازندران ن نییکهن همواره در فرهنگ و آ یها از گذشته ها اسطوره نیا حضور
 گوننه  نین ااز مار وجود دارد.  ینوع ۀدربار یا انهیعام یباورها مازندران، در یمحل یها دهیبراساس شن

 هنا  خاننه  یروانیش یها بامنامش در  مطابق شود، یبوم مهر شناخته م ایبه )مَر(  یکه در زبان مازندران
مار در -زن نینماد نقش. کشتند یو آن را نم دادند یمغذا  مار نیاخطه به  نیا انی. بومکند یم یزندگ
اشاره  کند، یم یهمدست منانیکه با اهر ییجادوو  دهنده بیفر یبه عنصر یا گونه به دیجد یها لیتأو

مضمون  نیا یریبر باورپذ ها افسانهدر  منانیزنان با اهر یدستزن به مار و هم یها یگردان کرهیپدارد. 
آدم  بین و درصندد فر  یکن یهنردو   ییکه گو شوند یم ختهیآم همبا  یا گونه بهافزوده است. زن و مار 

دو  نین ا ینینش هم نیبنابرا د؛یآ یدرممار -مار با سر زنانه به شکل زن ،ها در نگاره که ییجا تاهستند؛ 
. اسنت  کنرده دو فنراهم   نیتداخل ا یرا برا نهیزم ،یو عرفان یریدور در آثار اساط یها گذشتهنماد از 

دو نمناد دارد.   نین مشنترک ا  یهنا  یژگن یوبنر   یدین تأک ها افسانهاز  یبرخزن به مار در  یگردان کرهیپ
منار کمنک   -زن ریدو عنصر و خلق تصو نیا یختگیهردو نقش زن و مار در هبوط به آم نیبرا علاوه
 تأمل قابل یو هنر یعرفان ،یریزن و مار در نگاه اساط یختگیآم ل،یدلا نیکرده است. به هم یانیشا
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 قاجنار  ۀدور هننر  در زن نینمناد  گناه یجا گنر، ید یسنو  از (.Ameri & Panahi, 2018: 18است )
زن در آن دوره  ۀدوبنار تجسنم   یدرصندد القنا   ییرفته که گنو  کار به یمیو مفاه یمعان انیب منظور به

آن با نقش  قیقاجار و تلف ۀدور یشناخت ییبایز یارهایمع براساسفرم زنانه  ةجاذب تیبرآمده است. رعا
تنداوم معننا و    تین بنه اهم  توانند  یمن  نیو نمناد  یریعناصنر اسناط   نیاز پرتکرارتر یکی عنوان بهمار 
 بین صنحه بگنذارد. ترک   یریو خلق نقنوش اسناط   گونه نیا یبصر یشناس ییبایزاصول  کردن یتداع

بود کنه   یروش ،پسند عامه ییها هیما خلق نقش یبرا عامه فرهنگمختلف و  یها از اسطوره یعناصر
همچون  یبیترک یها هیما نقشکه اشاره شد،  طور همان. اند کردهسقانفار در آن کار  ةانیعامهنرمندان 

دارد.  یادین کاربرد ز زیکه در سقانفارها ن رود یم شمار به یا اسطوره یها قیتلف نیتر یمار از محور-زن
 یو نمادهنا  یمربوط به مار و گسترش نقنش آن در تصنورات جمعن    یباورها گونه نیارشد  نیهمچن

کهنن را   یهنا  تمندن  یباسنتان  یهنا  مکنان  ای ایاش درو نقش آن  ریبا تصو یفراوان یهماهنگ ،یرانیا
 .کند یم ریپذ هیتوج
 

 
 1421منبب: نگارندگان، ، مار-پیکرۀ تلفیقی زن .11تصویر 

 

 ییماورا میحضور زنان در مفاه. 9-3

 (ینگار لیشما شیپ فینخست )توص ۀمرحل. 9-3-1

شود که جوا  نامة اعمال را در دستان خود دارد.  دار با ابروان پیوسته دیده می ، زنی بال11در تصویر 
 کند. است. نوشتة درون متن، گزارۀ نامة اعمال را تأیید می شدهچهرۀ زن ساده و بدون پیرایه تصویر 

 

 (ینگار لیشما لیدوم )تحل ۀمرحل. 9-3-2

فرشنتگان   انین م نیو جهان است. در ا رانیدر ا یدر آثار هنر جیو شر از موضوعات را ریخ ییارویرو
 ،ینگنارگر  ریو تصناو  هنا  ینقاشن  شنتر ی. در باند داشتهدر موضوعات مختلف کاربرد  رینماد خ عنوان به

که فرشتگان همچنون   ردیگ یم نشئتمهم از آنجا  نی. ااند درآمده ریفرشتگان به شکل مؤنث به تصو
 رد یحیصنر  شنکل  بنه  را فرشنتگان  بودن مؤنث میکر قرآن حال نیبااو مستور هستند.  یدنیزنان ناد
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 طانیاعمال ثوا  و شن  ةنامفرشتگان با  یةما نقش(. Safarzadeh & Ahmadi, 2014: 50) کند یم
 سنقف  در نقنوش  نین ا از اسنتفاده جهان آخرت اسنت.   یپاداش و جزا ۀدهند نشاناعمال گناه  ةنامبا 

 با توجه به کارکرد بنا شده است. تیمعنو ینوع یتداع سبب بابل یةجاتکیک سقانفار
 

 (یشناس لیشما ریسوم )تفس ۀمرحل. 9-3-3

سبب شد تا  هیتک نیساخت ا ةنیشیپمردم در عصر قاجار و توجه به  اغلبدر خواندن و نوشتن  یناتوان
 هنرمنندان  توسنط  این ساده و گو یشکل به زنان یةما نقش قالب در اماکن سقف و واریبر د ها آن دیعقا
 ۀدوردر  عهیمنذهب شن   افتنین  تیرسنم اسنلام و   نیحضور د ریتفس گر،ید ی. از سوشود میترس یبوم
کثنرت نقنوش    امنر،  نین ا ةجن یشند. نت  یدر آثنار هننر   یدیجد میمفاه ساز نهیزمو بعد از آن،  یصفو

زن بالندار در   بنت یدار در ه بنال  ةفرشتحضور نقش  ةنیشیپبود.  قاجار ۀدور یرسازیفرشتگان در تصو
حضنور   زمان، گذشت با. گردد یبازم رازیش اکبر اللهشاه در تنگ  یفتحعل ةبرجستدوران قاجار به نقش 

 یاز اقبنال و شنکوه را تنداع    یکه مفهنوم  خورد یها به چشم م و آرامگاه یمذهب یاهانقش در بن نیا
در قالنب   فرشنتگان  (.Nasrallahzadeh & Nabati-Mazloumi, 2017: 129-132) کنرد  یمن 
متفناوت قنرار گرفتنند. در     یهنا  یکادربنداعمال و... در  ةنامملک عذا ،  ل،ییعزرا ل،ییکایم لیشما
 ینقاش یریرپذیسنت تأث که آنجا از. ابدی یم شیفرشتگان افزا شدن یمادبر بعد  دیدوره تأک نیا لیاوا
دوره  نین هنرمنندان ا  یطنورکل  بنه اذعان داشت کنه   توان یم ،است ریناپذدوره از هنر غر  انکار نیا

 گرفتند. کار به یخود را در نقاش یبصر اتیو تجرب تیخلاق ،یغرب میبا مفاه ییضمن آشنا
 
 
 
 
 

 زن بالدار .11تصویر 
 1421نگارندگان،  منبع:

 

 روزمره یها نییزنان با آ ارتباط. 9-4

 (ینگار لیشما شیپ فینخست )توص ۀمرحل. 9-4-1

دلیل حضور زن در فعالیتی خاص، حائز اهمیت اسنت. در سنمت راسنت، پیکنرۀ منردی       به 12تصویر 
شود که کلاه بر سر و تبری بر دست دارد. حالت ظاهری ابروان مرد، خسنتگی را تنداعی    مشاهده می
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های آتش پر شده است. سمت چپ کادر بیانگر تصنویر زننی باحجنا  در     کند. میانة کادر با شعله می
هنای مختلنف    ی بیرون از خانه است که برگرفته از تأثیر فرهنگی نوع پوشش زننان در موقعینت  فضا

سنازی هینزم    حنال آمناده   دارد. با توجه به اینکه مرد در دستاست. زن ظرفی بالای سر و پارچی در 
تواند از فعالیت آشپزی وی خبر بدهد. از طیف رنگی محدود و عناری از هرگوننه    است، پیکرۀ زن می

دادن حالات چهرۀ منرد   تأمل در تصویر، نشان زئیات در طراحی تصویر استفاده شده است. نکتة قابلج
 دادن حالت ظاهری او کرده است. است. درواقب مرد خم به ابرو دارد و هنرمند تلاشی در جهت نشان

 

 (ینگار لیشما لیدوم )تحل ۀمرحل. 9-4-2

تأثیر توجه به نوع حجا ( بازتصویری از زندگی روزمرۀ او است.  حضور زن در محیط خارج از خانه )با
وجنود   منطقة جغرافیایی و شیوۀ امرارمعاش، مفهوم جدیدی از جنسیت را در مناطق شمالی اینران بنه  

دهندۀ تغییر جایگاه اجتماعی زن در دورۀ قاجار بود، بیانگر تجربة روزاننة او   که نشان آورد. این مفهوم
 مستقل و گویای کار زن و پیوند آن با فعالیت امروزی است. عنوان شخصیتی به
 

 (یشناس لیشما ریسوم )تفس ۀمرحل. 9-4-3

 آن در کنار  میتقسن  و نیمعن  و مشنخص  کاملاً آن یاعضا نقش که بود یا خانواده قاجار، ۀدور ۀخانواد
 در مخصوصناً  همسر به کمک و خانه از خارج و خانه یها تیفعال در زنان حضور ریبازتصو. بود برقرار
 پنا اسنت.   توجنه  قابنل قاجنار   ۀدور یهنا  وارنگارهیداست که در  یموضوعات از ران،یا یشمال مناطق
. بنود  گرفته شکل سنت و یمذهب آدا  یةپا بر شده رفتهیپذ یستمیس توسط خانواده عملکرد و ساختار
 این  ها جشن در. شد یآورده م جا بهو هند  رانیبود که در ا یروزمره، سنت تیاز فعال ریآتش به غ ییبرپا
 ,Mahdavi & Rezvani) کردنند  یمن  اسنتفاده  زمیه ای زغال از یآشپز یبرا زین یمذهب مراسم در

2010: 23.) 
 

 

 

 
 زن در حال آشپزی .12 تصویر

 1421نگارندگان،  منبع:
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 یریگ جهینت. 11

دلیل پیونند نزدینک بنا مفناهیم دیننی و اسناطیری        های سقانفارهای مازندران به مضامین دیوارنگاره
اند،  همواره مورد توجه پژوهشگران بوده است. با توجه به اینکه این نقوش در دوران قاجار نقاشی شده

دورۀ قاجنار   ها ارتباط تنگاتنگی با سبک، شیوه و مضنامین تصنویری هننر در    مضامین این دیوارنگاره
شنود. از دلاینل اینن تمنایز      دارد. تمایز آشکاری میان آثار هنری قبل و پا از دورۀ قاجار دینده منی  

کرد. سقانفار کیجاتکیة بابل، مضنامین   اشارهتوان به عوامل تاریخی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگی  می
، مضننامین تصننویری زیننادی بننا محوریننت زن را تحننت پوشننش قننرار داده اسننت. در ایننن جسننتار 

های این بنا با محوریت نقوش زنانه برمبنای آرای اروین پانوفسکی بررسی شد. پاسن  بنه    دیوارنگاره
 شده در بدنة پژوهش به شرح زیر است: سؤالات مطرح

مشاهده است؟ مضنامین اینن بننا     های سقانفار کیجاتکیة بابل قابل چه مضامینی در دیوارنگاره .1
هنای گونناگون اسنت کنه بنه       حیوانی، انسانی و تلفیقی بنا زیرمجموعنه  شامل نقوش متنوع گیاهی، 

 ای روایی تصویرسازی شده است. شیوه
کثنرت  های سقانفار کیجاتکیة بابل چیسنت؟   مایة زنانه در دیوارنگاره . دلایل ظهور و وفور نقش2

بنال چراینی   مضامین دیوارنگاره با محوریت زن در سقانفار کیجاتکیة بابل، ذهنن پژوهشنگر را بنه دن   
ای مجنزا در تزئیننات    عننوان سنوژه   در ظهور نقنوش زننان بنه   عوامل ظهور نقش زن کشانده است. 

انند.   ، سیاسی و فرهنگی حائز اهمینت اجتماعیکیجاتکیة بابل عوامل تاریخی،  های سقانفار دیوارنگاره
ماعی، سنبک پوشنش،   زمانی برهة تاریخی بنای تکیه با دورۀ قاجار، تغییرات بنیادین در روابط اجت هم

گوینای پیونند مسنتقیم اینن نقنوش بنا تحنولات         تعدد تصاویر زنان در دورۀ قاجارجایگاه سیاسی و 
اجتماعی حاکم بر جامعة زمان خود است و تأثیرپذیری هنرمندان بومی در انعکاس از شنرایط  -سیاسی
 کند. و اجتماعی را در یک بافت تاریخی خاص روایت می سیاسی
شناسنی   مایة زن در سقانفار کیجاتکیة بابل براساس رویکنرد شنمایل   های نقش لایه. بار معنایی 0

هنای   شنده در پنژوهش، گوننه    ارائنه  مضنامین مایة زنان بنا   ارتباط میان نقشچیست؟ پا از بررسی 
بندی شد. برای شناخت بار  تصویری حضور زنان در مضامین حماسی، ماورایی، نمادین و روزمره دسته

نگناری، تحلینل    شمایل شناسی، از سه مرحلة توصیف پیش ها براساس رویکرد شمایل یهمعنایی این لا
نگاراننه بنه    شنمایل  شناسی استفاده شد. در مرحلة توصنیف پنیش   نگاری و نهایتاً تفسیر شمایل شمایل

توصنیف معنننای اولیننة مضننامین تصننویری در هنر زیرمجموعننه پرداختننه شنند و در مرحلننة تحلیننل   
ای ثانویة این مضامین با محوریت زنان بررسی شد و درنهایت، آخرین لایة معنایی نگارانه، معن شمایل

 شناسی مورد بحث قرار گرفت. و پنهان مضامین تصویری زنان در بخش تفسیر شمایل
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 توجه است: مایة زن در سقانفار کیجاتکیه، نکات زیر قابل های نقش بار معنایی لایهدر تحلیل 
آن نگناه شناعران بنه اینن موضنوع براسناس تحنولات سیاسنی و          بتبن  بنه نگاه جامعه به زن و 

ای  سنوژه  عنوان بهورود مستقیم زنان در اشعار شاعران است و رخ داده که در عصر قاجار  ای اجتماعی
نگار، در توجه به  سبب بازتصویر عنصر زن در شعر فارسی در عصر قاجار  شد. رواج نقاشی مردم مجزا

ها نمود بیشتری  جزئیات فضاهای خارجی اهمیت یافت؛ بنابراین نوع پوشش زنان در اجتماع در نقاشی
پاری در سن  مراسم آیینی یا خناک  درتواند بیانگر استفاده از پوشش خاص  به خود گرفت. این واقعه می

هنای   گرفته و نوع پوشش خاص زنان در موقعینت  آن زمان باشد که برخاسته از عوامل فرهنگی شکل
کیجاتکینة بابنل    پیکنر فرهناد در سنقانفار    مختلف است. این نمنود در دیوارنگنارۀ زاری شنیرین بنر    

مر از ظهور مشاهده است. زیبایی شیرین براساس معیارهای زمانة خود بازآفرینی شده است. این ا قابل
فرهنگنی دورۀ  -ترتیب نقش جایگاه اجتمناعی  دهد. بدین نوعی تجدد و نوگرایی در دورۀ قاجار خبر می

 درک است. تأثیرپذیری هنرمندان بومی از شرایط اجتماعی حاکم بر جامعه قابلقاجار بر 
رود کنه   شمار می ای به های اسطوره ترین تلفیق مار از محوری-های ترکیبی همچون زن مایه نقش

ای به عنصنری   گونه های جدید به مار در تأویل-در سقانفارها نیز کاربرد زیادی دارد. نقش نمادین زن
هنای زن بنه منار و     گردانی کند، اشاره دارد. پیکره دهنده و جادویی که با اهریمنان همدستی می فریب

ای با  گونه است. زن و مار به این مضمون افزوده باورپذیریها بر  همدستی زنان با اهریمنان در افسانه
ها منار بنا    شوند که گویی هردو یکی و درصدد فریب آدم هستند؛ تا جایی که در نگاره هم آمیخته می

هنای دور در آثنار    نشنینی اینن دو نمناد از گذشنته     آید؛ بننابراین هنم   مار درمی-سر زنانه به شکل زن
گردانی زن به مار در برخی  کرده است. پیکره زمینه را برای تداخل این دو فراهم اساطیری و عرفانی،

رعایت جاذبة فرم زنانه براساس معیارهای  دارد. تأکیدهای مشترک این دو نماد  ها بر ویژگی از افسانه
عنوان یکی از پرتکرارتنرین عناصنر اسناطیری و     شناختی دورۀ قاجار و تلفیق آن با نقش مار به زیبایی

گوننه نقنوش    شناسنی بصنری اینن    کردن اصول زیبایی م معنا و تداعیتواند به اهمیت تداو نمادین می
هنایی   ماینه  عامنه بنرای خلنق نقنش     های مختلف و فرهنگ صحه بگذارد. ترکیب عناصری از اسطوره

 اند. پسند، روشی بود که هنرمندان عامیانة سقانفار در آن کار کرده عامه
فار کیجاتکیة بابل موجب تنداعی ننوعی   استفاده از مفاهیم ماورایی با محوریت زن در سقف سقان

معنویت با توجه به کارکرد بنا شده است. ناتوانی در خواندن و نوشتن غالب منردم در عصنر قاجنار و    
ماینة   ها بر دیوار و سقف اماکن در قالب نقنش  توجه به پیشینة ساخت این تکیه سبب شد تا عقاید آن
تفسنیر حضنور دینن     ترسیم شود. از سوی دیگنر، زنان به شکلی ساده و گویا توسط هنرمندان بومی 
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سناز مفناهیم جدیندی در آثنار      یافتن مذهب شیعه در دورۀ صفوی و بعد از آن، زمینه اسلام و رسمیت
 هنری شد. نتیجة این امر کثرت نقوش فرشتگان در تصویرسازی دورۀ قاجار بود.

ه همسر مخصوصاً در منناطق  های خانه و خارج از خانه و کمک ب بازتصویر حضور زنان در فعالیت
کنه   اینن مفهنوم  توجه است.  های دورۀ قاجار قابل شمالی ایران، از موضوعاتی است که در دیوارنگاره

عننوان شخصنیتی    دهندۀ تغییر جایگاه اجتماعی زن در دورۀ قاجار بود، بیانگر تجربة روزانة او به نشان
 ست.ا امروزیمستقل و گویای کار زن و پیوند آن با فعالیت 

هنا خلنق کردنند.     هنرمندان بومی با خلاقیت و ذوق هننری تصناویری آشننا در اینن دیوارنگناره     
در انعکاس از شرایط سیاسی، اجتمناعی   بومیها بیانگر تأثیرپذیری هنرمندان  مضامین این دیوارنگاره

ة های گونناگون، نکتن   یا اقتصادی در یک بافت تاریخی خاص است. پوشش متفاوت زنان در موقعیت
گنر ننوعی    های این بننا تنداعی   های این بنا است. درواقب مضامین دیوارنگاره توجه در دیوارنگاره قابل
 ای دارنند و تحنت   شنده  حال سناده  زده و درعین ها است که اجرای شتا  نگاری قاجاری در طرح چهره

ی، سیاسنی و  تأثیر مردم کوچه و بازار با الگوپنذیری از هننر دورۀ قاجنار و شنرایط تناریخی، فرهنگن      
 اند. اجتماعی حاکم بر زمانه ترسیم شده
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