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Research Article

Hollywood Production Design Approach to the Arab World, Based
on the JDL Fusion Model; A Case Study of The Thief of Bagdad (1940)

Abstract
Throughout the years, Hollywood has used a variety of political 
and social approaches in its productions, in order to direct 
the public thought towards predetermined opinions. These 
approaches are often accompanied by current political and social 
developments and guarantee the grand political goals of the United 
States. These include movies made about the old Arab world 
that seemingly deal with stories such as One Thousand and One 
Nights and have a fun, fantasy, exotic and dreamy atmosphere. 
However, such works, despite their deceptive appearance, can 
have purely social and political subtexts. For example, Arab 
Nights (Rawlins& 1942) depicts Arab cultures based on Western 
opinions and prejudices. By showing lust, irrationality, eroticism, 
sexuality and misogyny of the Arabs, public opinion is formed 
against the culture and geography of these people. Although 
the original stories of One Thousand and One Nights are about 
different Eastern cultures such as Indians, Iranians, Chinese and 
Mongolians, it is the Muslim Arabs who have been the focus of 
Hollywood's political and social depictions. Consider the number 
of anti-Arab films made in the 1940s - the time of the formation of 
Israel! The Hollywood studio system usually uses a combination 
of styles, ideas and approaches in order to achieve these goals. By 
layering the work, it closes the way to explicit, clear and direct 
perceptions and relies on the effect on the audience's subconscious. 
It seems that in evaluating and analyzing such works, the usual 
and one-way methods of analysis and evaluation cannot be used. 
Rather, the same method of making the work - that is, fusion - 
should be used. Fusion is one of the emerging methods of data 
analysis that first developed in the US military science. Today, 
data fusion is used in a wide range, inncluding maintenance 
engineering, robotics, pattern detection and radar tracking, mine 
detection and other military applications, remote sensing, traffic 
control, aerospace systems, law enforcement, medicine, finance, 
measurement and earth science. In addition, fusion into other 
fields of science has entered the humanities and arts - both in the 
field of analysis and evaluation and in the production of content 
and artwork. This has been applied to the extent that even the style 
of fusion has become one of the common and popular styles of 
music and in the field of visual arts has created a clear and defined 
style. In the present article, an attempt is made to introduce the 
JDL fusion model, the film The Thief of Bagdad - as one of the 
flagships of the anti-Arab films - to be evaluated by this model 

and to explain Hollywood's approach to the Islamic Arab world. 
The movie was made in 1940, at the beginning of World War II 
and the in continuation attempts to form a Zionist regime, by a 
group of Jewish Hollywood filmmakers in a variety of categories. 
In writing this basic scientific article, library resources and film 
analysis have been used.
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صفحات  19 - 28 )مقالۀ  پژوهشی(

استناد  :‌فروتن‌یکتا،‌پیام‌)3041(،‌رویکرد‌طراحی‌تولید‌هالیوود‌به‌جهان‌عرب‌بر‌اساس‌الگوی‌هم‌جوشی‌JDL؛‌مطالعه‌موردی‌فیلم‌دزد‌بغداد‌)1940(،‌نشریه‌
هنرهای‌زیبا:‌هنرهای‌نمایشی‌و‌موسیقی،‌29)2(،‌28-19.‌‌

نگارنده)گان(
ناشر: دانشگاه تهران

رویکرد طراحی تولید هالیوود به جهان عرب بر اساس الگوی هم جوشی JDL؛ 
مطالعه موردی فیلم دزد بغداد )1940(

چکید  ه

هالیوود‌در‌بسیاری‌از‌موارد‌تلاش‌کرده‌است،‌در‌کنار‌فیلم‌های‌به‌ظاهر‌

سرگرم‌کننده‌اش،‌از‌رویکردهای‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌متعددی‌بهره‌برداری‌

کند.‌رویکردهایی‌که‌غالباً‌با‌تحولات‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌روز‌همراه‌بوده‌و‌

هالیوود‌به‌منظور‌دستیابی‌به‌اهداف‌یادشده،‌معمولًا‌از‌ترکیب‌سبک‌ها،‌ایده‌ها‌غالباً‌تضمین‌کننده‌اهداف‌کلان‌سیاسی‌آمریکا‌یا‌متحدانش‌بوده‌است.‌

و‌رویکردها‌استفاده‌می‌کند.‌بدین‌ترتیب‌راه‌را‌بر‌برداشت‌های‌صریح‌و‌مستقیم‌بسته‌و‌بر‌تأثیر‌بر‌ناخودآگاه‌مخاطب‌تکیه‌می‌کند.‌در‌ارزیابی‌و‌تحلیل‌

این‌گونه‌آثار‌بعضا‌نمی‌توان‌از‌روش‌های‌معمول‌تحلیل‌بهره‌برد.‌بلکه‌می‌توان‌از‌همان‌روش‌ساخت‌اثر‌–‌یعنی‌هم‌جوشی‌–‌استفاده‌کرد.‌هم‌جوشی‌یکی‌

از‌شیوه‌های‌نوظهور‌تحلیل‌داده‌ها‌است‌که‌ابتدا‌در‌علوم‌نظامی‌شکل‌گرفت‌و‌امروزه‌علاوه‌بر‌ورود‌به‌سایر‌عرصه‌های‌علمی،‌وارد‌علوم‌انسانی‌و‌هنر‌نیز‌

شده‌است.‌در‌پژوهش‌حاضر،‌تلاش‌شده‌است‌تا‌ضمن‌معرفی‌الگوی‌هم‌جوشی‌JDL،‌طراحی‌تولید‌فیلم‌دزد‌بغداد‌به‌واسطه‌همین‌الگو‌مورد‌ارزیابی‌

قرار‌گرفته‌و‌رویکرد‌هالیوود‌نسبت‌به‌جهان‌عربی‌اسلامی‌تبیین‌و‌تشریح‌شود.‌نتیجه‌پژوهش‌موجود‌موید‌این‌ادعاست‌که‌دزد‌بغداد‌با‌استفاده‌از‌الگوی‌

JDL،‌در‌تصویرسازی‌معماری‌و‌عناصر‌بصری‌جهان‌عرب،‌به‌شکلی‌کاملا‌سیاسی‌عمل‌کرده‌است.‌در‌نگارش‌این‌مقاله‌علمی‌کاربردی‌از‌منابع‌

کتابخانه‌ای،‌عکاسی‌از‌صحنه‌های‌فیلم‌و‌تحلیل‌آن‌استفاده‌شده‌است.‌‌
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مطالعه موردی فیلم دزد بغداد )1940(

فیلم‌دزد‌بغداد‌)1940(‌ساخته‌لودویگ‌برگر‌1و‌مایکل‌پاول‌2را‌باید‌در‌
زمره‌یکی‌از‌موفق‌ترین‌آثار‌سینمای‌هالیوود‌در‌تعامل‌با‌موضوعات‌جذاب‌
شرقی‌نظیر‌هزار‌و‌یک‌شب‌دانست.‌فیلم‌در‌فهرست‌آثار‌محبوب‌راجر‌
ابرت‌3قرار‌دارد‌و‌همچنین‌موفق‌شد‌در‌سال‌2001،‌به‌فهرست‌‌400
فیلم‌برتر‌مؤسسه‌فیلم‌آمریکا‌4راه‌یافته‌و‌در‌جایگاه‌‌100فیلم‌اول‌قرار‌

.)URL1(گیرد‌
فیلم،‌ساختار‌خود‌را‌همچون‌قصه‌های‌هزار‌و‌یک‌شب،‌با‌روایت‌و‌
داستان‌گویی‌شهرزادگونه‌آغاز‌می‌کند‌و‌در‌این‌مسیر‌به‌خوبی‌پیش‌می‌رود.‌
فیلمنامه،‌به‌تمام‌ظرایف‌این‌شکل‌از‌روایت‌آگاه‌است‌و‌تلاش‌می‌کند‌با‌
خرده‌قصه‌های‌تودرتو‌به‌این‌رویکرد‌شرقی‌دست‌یابد.‌با‌این‌حال،‌آن‌چه‌
هدف‌این‌نوشتار‌است،‌تمرکز‌بر‌صحنه‌پردازی‌و‌اصولا‌طراحی‌تولید‌اثر‌در‌
راستای‌رسیدن‌به‌درونمایه‌و‌هسته‌مرکزی‌ایده‌بصری‌فیلم‌است.‌ایده‌ای‌
که‌اگرچه‌در‌ظاهر‌به‌شدت‌هنرمندانه‌و‌زیبا‌جلوه‌کرده‌و‌حتی‌موفق‌به‌
کسب‌جایزه‌اسکار‌بهترین‌مدیریت‌هنری‌در‌سال‌‌1940می‌شود؛‌اما‌در‌
بطن‌خود،‌یک‌کنش‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌معطوف‌به‌قدرت‌را‌در‌بر‌دارد.‌
این‌در‌حالی‌است‌که‌به‌گفته‌مسعود‌اوحدی،‌منتقد‌و‌تاریخ‌نگار‌سینما،‌
شرق‌و‌جنبه‌های‌اگزوتیک‌آن‌همواره‌منبع‌الهام‌بسیاری‌از‌فیلم‌سازان‌
هالیوود‌بوده‌تا‌به‌این‌وسیله‌بتواند‌عطش‌تماشاگران‌غربی‌در‌حوزه‌روایت‌

و‌فانتزی‌را‌سیراب‌کند:‌
جذابیت‌این‌قصه‌های‌شرقی‌همچنان‌در‌مرتبه‌یک‌»بازار‌بزرگ«‌برای‌
فراهم‌آوردن‌مواد‌لازم‌جهت‌الهام‌بخشی‌و‌مجذوب‌سازی‌تماشاگرانی‌
فیلمسازان‌سراسر‌جهان‌دوام‌ از‌ احتمالًاً‌نسل‌هایی‌ و‌ از‌همه‌سنین‌
فانتزی،‌ ماجرا،‌ تشنه‌ که‌ فیلمسازانی‌ و‌ تماشاگران‌ داشت،‌ خواهند‌
خانم‌ شاهزاده‌ یک‌ تصویر‌ و‌ بی‌باک‌ قهرمانان‌ شرقی،‌ جذابیت‌های‌
پارسی‌اند‌که‌باید‌از‌چنگال‌وزیر‌شیطان‌صفت‌سلطان‌نجات‌پیدا‌کند.‌

)اوحدی،‌156‌،1383(
از‌سوی‌دیگر،‌ممکن‌است‌این‌پرسش‌به‌وجود‌آید‌که‌چرا‌در‌میان‌
تعداد‌بسیاری‌از‌فیلم‌های‌هالیوود‌که‌مشخصا‌به‌فرهنگ‌شرقی‌می‌پردازند‌
و‌سیاست‌یاد‌شده‌را‌دنبال‌می‌کنند‌–‌حتی‌به‌صورت‌کاملا‌مستقیم‌-‌چرا‌
این‌فیلم‌انتخاب‌شده‌است؟‌توجه‌کنیم‌که‌در‌زمان‌ساخت‌این‌اثر‌تنها‌
‌11سال‌از‌اعطای‌نخستین‌مراسم‌اسکار‌گذشته‌است‌و‌به‌نوعی‌دزد‌
بغداد‌را‌می‌توان‌را‌در‌زمره‌نخستین‌فیلم‌هایی‌دانست‌که‌از‌چنین‌رویکرد‌

سیاسی‌ای‌تبعیت‌کرده‌و‌الگویی‌را‌پایه‌ریزی‌می‌کند‌که‌بعدتر‌امتداد‌یافته‌
این‌ ارجاعی‌می‌شود.‌ضمن‌ فیلم‌های‌سیاسی‌ تولید‌همان‌ به‌ منجر‌ و‌
که‌جهان‌هنرهای‌تجسمی‌غرب‌بارها‌و‌بارها‌در‌تعامل‌با‌شرق،‌غالباً‌بر‌
جنبه‌های‌اگزوتیک‌این‌ناحیه‌تکیه‌کرده‌است.‌توجه‌کنیم‌به‌آثار‌دلاکروا‌
و‌سایرین.‌بدین‌ترتیب،‌سینما‌نیز‌از‌همین‌رویکرد‌هنری‌تبعیت‌کرده‌و‌
شاید‌نخستین‌فیلم‌در‌این‌حوزه‌را‌با‌داستانی‌هزار‌ویک‌شب‌گونه‌آغاز‌
می‌کند؛‌تا‌تصاویر‌جذاب،‌میزانسن‌های‌بدیع‌و‌فضاسازی‌چشم‌نواز‌بتواند‌

تماشاگران‌هرچه‌بیشتری‌را‌به‌خود‌جذب‌کند.
این‌گونه‌ سطحی‌ لایه‌های‌ در‌ تنها‌ بصری،‌ و‌ روایی‌ جذابیت‌های‌
آثار‌دیده‌شده‌و‌از‌چنان‌قدرتی‌برخوردارند‌که‌مانع‌نفوذ‌تماشاگران‌به‌
زیرلایه‌ها‌و‌اعماق‌اثر‌می‌شوند.‌در‌این‌میان،‌چه‌چیز‌باعث‌ایجاد‌جذابیت‌
بصری‌از‌یک‌سو‌و‌شکل‌گیری‌نوعی‌رویکرد‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌–‌با‌بار‌
ارزشی‌منفی‌–‌نسبت‌به‌کلیت‌شرق‌مسلمان‌می‌شود؟‌تا‌جایی‌که‌در‌این‌
رویکرد،‌شرق‌تنها‌به‌کار‌قصه‌گویی‌شبانه،‌داستان‌های‌عاشقانه‌سطحی‌
و‌حرمسراهای‌سلاطین‌مسلمان‌می‌آید.‌نگاه‌کنیم‌که‌در‌فیلم‌دزد‌بغداد،‌
از‌این‌فراتر‌رفته‌و‌سلطان‌بصره‌در‌قامت‌پیرمرد‌مجنونی‌ظاهر‌می‌شود‌که‌
شیفته‌مظاهر‌غربی‌–‌اسباب‌و‌آلات‌مکانیکی‌–‌بوده‌و‌حاضر‌است‌یگانه‌
دختر‌زیبای‌خود‌را‌در‌ازای‌دریافت‌یکی‌از‌جدیدترین‌و‌شگفت‌انگیزترین‌

این‌وسایل‌)روبوت‌اسب‌پرنده(‌معامله‌کند.
در‌همین‌راستا‌روح‌الله‌روزبه‌اظهار‌می‌دارد:‌»هالیوود‌با‌نشان‌دادن‌
هوس‌بازی،‌خردگریزی،‌اروتیسم،‌مسائل‌جنسی‌و‌زن‌ستیزی،‌دست‌به‌
نوعی‌راهپیمایی‌علیه‌فرهنگ‌اعراب‌می‌زند.‌اقتباس]هایی[‌که‌بیانگر‌

تلاقی‌فرهنگ‌ها‌است«‌)روزبه،‌2006(.
زیبایی/کنش‌ نظام‌ به‌ دستیابی‌ به‌منظور‌ فیلم‌ها‌ این‌‌ فیلمسازان‌
سیاسی،‌معمولًا‌از‌نوعی‌شیوه‌به‌شدت‌مدرن‌بهره‌می‌برند‌و‌تصاویر‌خود‌
را‌بر‌اساس‌آن‌شکل‌می‌دهند.‌شیوه‌ای‌که‌کلید‌واژه‌آن‌از‌علوم‌برآمده‌و‌
چند‌دهه‌ای‌است‌که‌وارد‌علوم‌انسانی‌و‌هنر‌نیز‌شده‌است.‌»فیوژن5«‌یا‌
»همجوشی«،‌روشی‌است‌که‌این‌فیلمسازان‌برای‌ترتیب‌و‌سامان‌بخشی‌
به‌نظام‌تصویری‌آثار‌خود‌از‌آن‌بهره‌می‌برند.‌در‌این‌نوشتار،‌تلاش‌شده‌
تا‌به‌فیلم‌دزد‌بغداد‌–‌به‌عنوان‌یک‌نمونه‌مطالعاتی‌مهم‌–‌از‌این‌زاویه‌نگاه‌

شده‌و‌مدیریت‌هنری‌)طراحی‌صحنه(‌آن‌مورد‌ارزیابی‌قرار‌گیرد.‌

مقد مه

روش پژوهش
پژوهش‌حاضر‌از‌یک‌مدل‌مفهومی‌مشخص‌و‌چارچوب‌بندی‌شده‌
شیوه‌ به‌ دستیابی‌ حاضر،‌ کاربردی‌ مقاله‌ نهایی‌ هدف‌ و‌ کرده‌ تبعیت‌
چگونگی‌به‌کارگیری‌همجوشی‌در‌آثاری‌از‌این‌دست‌بوده‌که‌می‌تواند‌
منجر‌به‌ایجاد‌نوعی‌پیام‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌مطلوب‌سینمای‌غرب‌شود.‌
پیامی‌که‌در‌سایه‌جذابیت‌های‌بصری‌اغواکننده‌و‌شگفت‌انگیز‌حاصل‌از‌
هم‌جوشی،‌نه‌بر‌خودآگاه‌مخاطب،‌بلکه‌بر‌ناخودآگاه‌او‌تأثیر‌می‌گذارد.‌
در‌نگارش‌این‌مقاله‌از‌مدل‌مفهومی‌و‌منابع‌کتابخانه‌ای،‌فیلم‌های‌وابسته‌

و‌تحلیل‌محتوای‌موضوعی‌و‌تصویری‌استفاده‌شده‌است.

پیشینه پژوهش
درباره‌نگاه‌سیاسی‌غرب‌به‌شرق‌از‌دریچه‌سینما،‌مقالات‌و‌نقدهای‌

متعددی‌به‌رشته‌تحریر‌درآمده‌و‌منتشر‌شده‌است‌.در‌این‌میان‌می‌توان‌
به‌مقالاتی‌نظیر‌»شیوه‌های‌راهبردی‌و‌رفتاری‌مقابله‌هالیوود‌با‌اسلام«،‌
که‌ کرد‌ اشاره‌ واثق‌ سادات‌ فاطمه‌ و‌ حسینی‌ امیر‌حسین‌ سید‌ نوشته‌
منتشر‌شده‌ ایران‌ رفتاری‌ و‌علوم‌ روان‌شناختی‌ در‌شماره‌‌21فصلنامه‌
است؛‌یا‌می‌توان‌از‌مقاله‌»تعبیر‌سینمای‌هالیوود‌از‌افسانه‌هزار‌و‌یک‌
منتشر‌ هنر‌ فصلنامه‌ ‌61 شماره‌ در‌ که‌ کرد‌ یاد‌ اوحدی‌ مسعود‌ شب«‌
شد.‌با‌این‌حال،‌غالب‌این‌مقالات‌و‌نوشته‌های‌پراکنده‌گوناگون‌که‌در‌
جراید‌مختلف‌منتشر‌شده‌اند،‌بیش‌از‌هرچیز،‌جنبه‌ژورنالیستی‌داشته‌
و‌فیلمنامه‌و‌محتوای‌آثار‌هالیوودی‌را‌مورد‌کنکاش‌قرار‌داده‌اند.‌شاید‌
بتوان‌اظهار‌داشت،‌مقاله‌حاضر،‌نخستین‌نوشتاری‌است‌که‌از‌دریچه‌
صحنه‌پردازی،‌به‌مقابله‌سینمای‌غرب‌با‌شرق‌می‌پردازد.‌یکی‌از‌آخرین‌
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نمونه‌این‌نوشتارها‌مربوط‌به‌مقاله‌نادین‌ازبالی‌است‌که‌با‌عنوان‌»هالیوود‌
نظر‌ اظهار‌ به‌ ‌)2024( ‌2 ‌ تلماسه‌ فیلم‌ درباره‌ اسلام«،‌ کالایی‌سازی‌ و‌
پرداخته‌و‌نگاه‌غرب‌به‌حجاب‌و‌کشتار‌غزه‌را‌مورد‌نقد‌قرار‌داده‌است.‌

مبانی نظری پژوهش
فیوژن یا هم جوشی چیست؟

دایرة‌المعارف‌میریام‌وبستر‌در‌تعریف‌فیوژن،‌آن‌را‌مقوله‌ای‌گسترده‌
دانسته‌و‌در‌چند‌حوزه‌متنوع‌به‌تعریف‌آن‌پرداخته‌است.

1.‌کنش‌یا‌روند‌مایع‌سازی‌یا‌ایجاد‌پلاستیک‌به‌وسیله‌گرما؛
نظیر‌ کنش‌هایی‌ به‌واسطه‌ عناصر‌ میان‌ وحدت‌ یا‌ همرسانی‌ ‌.2

ذوب‌کردن.‌مانند:
الف(‌ادغام‌عناصر‌متنوع،‌مجزا‌یا‌جداگانه‌در‌یک‌کل‌واحد؛

و‌ دموکرات‌ حزب‌ دو‌ ائتلاف‌ نظیر‌ ائتلاف.‌ سیاسی:‌ مشارکت‌ ب(‌
جمهوری‌خواهان‌مستقل؛

ج(‌موسیقی‌عامه‌پسند‌که‌ترکیبی‌از‌سبک‌های‌مختلف‌است‌)مانند‌
جاز‌و‌راک(؛

د(‌غذایی‌که‌با‌استفاده‌از‌شیوه‌ها‌و‌مواد‌تشکیل‌دهنده‌دو‌یا‌چند‌
چینی‌ و‌ هندی‌ رستوران‌های‌ شود.‌ تهیه‌ منطقه‌ای‌ یا‌ قومی‌ غذای‌

متخصص‌این‌نوع‌هم‌جوشی‌هستند.‌همین‌طور‌غذاهای‌تلفیقی.
3.‌اتحاد‌هسته‌های‌اتمی‌به‌منظور‌تشکیل‌هسته‌های‌سنگین‌تر‌که‌
منجر‌به‌آزاد‌شدن‌مقادیر‌بسیار‌زیاد‌انرژی‌در‌هنگام‌اتصال‌برخی‌عناصر‌

نوری‌می‌شود‌)میریام‌وبستر(.
اما‌همین‌دایرة‌المعارف‌واژه‌هم‌جوشی‌را‌یک‌کلمه‌مدرن‌نمی‌داند‌و‌
ریشه‌آن‌را‌در‌قرون‌وسطی‌جستجو‌می‌کند‌و‌می‌نویسد:‌»وام‌گرفته‌از‌واژه‌
لاتین‌قرون‌وسطایی‌‌‌‌fūsiō‌،fūsiōnبه‌معنای‌»فرایند‌ریختن،‌ریخته‌گری‌

فلز‌مذاب،‌ذوب‌شدن‌و‌مایع‌کردن«‌)همانجا(.
این‌در‌حالی‌است‌که‌امروزه‌فیوژن‌نه‌تنها‌در‌موسیقی‌–‌که‌به‌عنوان‌یک‌
سبک‌شناخته‌می‌شود‌–‌و‌در‌سایر‌هنرها‌نیز‌از‌جمله‌هنرهای‌تجسمی‌از‌
جایگاه‌خاصی‌برخوردار‌شده‌است.‌ترکیب‌سبک‌ها‌و‌گونه‌های‌مختلف‌
موسیقی‌این‌سبک‌پرطرفدار‌را‌شکل‌داده‌است.‌راینی‌رودلاس‌6در‌تبیین‌
جایگاه‌هم‌جوشی‌در‌هنر‌به‌تلفیق‌هنرها‌اشاره‌می‌کند.‌کنشی‌که‌امروزه‌
باعث‌ایجاد‌هنرهای‌جدید‌شده‌است.‌او‌در‌همین‌رابطه‌پرسشی‌را‌مطرح‌

می‌کند:
یک‌ که‌ دهد‌ می‌ رخ‌ زمانی‌ هنر‌ در‌ هم‌جوشی‌ هنر‌چیست؟‌ تلفیق‌
هنرمند‌)در‌هر‌زمینه‌ای،‌اعم‌از‌موسیقی،‌ادبیات،‌معماری،‌هنرهای‌
زیبا،‌طراحی،‌گرافیتی‌و...(‌با‌یک‌برند‌)از‌هر‌نوع‌محصول،‌خدمات،‌
مد،‌خیریه(‌برای‌ایجاد‌یک‌محصول،‌خدمات،‌مفهوم‌یا‌یک‌“قطعه”‌
خلاقیت،‌ چشم‌انداز،‌ حالی‌ در‌ هنرمند،‌ این‌ کند.‌ همکاری‌ خاص‌
احساس‌و‌معنا‌به‌وجود‌می‌آورد،‌که‌برند‌تجاری‌مزبور،‌زیرساخت‌های‌
)اسکریبد،‌ می‌سازد.‌ فراهم‌ را‌ بازاریابی‌ کانال‌های‌ و‌ مقیاس‌ تولید،‌

)2020
به‌عبارت‌دیگر،‌شیوه‌همجوشی‌نوعی‌نگاه‌پُست‌مدرنیستی‌)همچون‌
یک‌کلاژ‌که‌مشخصه‌اصلی‌آثار‌هنری‌پُست‌مدرن‌است(‌به‌تحلیل‌آثار‌
هنری‌است‌و‌انبوه‌روش‌ها،‌سبک‌ها‌و‌رویکردها‌را‌درهم‌می‌آمیزد‌تا‌به‌
تحلیلی‌منسجم‌و‌کارآمد‌در‌راستای‌فهم‌دقیق‌تر‌و‌موشکافانه‌تر‌اثر‌دست‌
یابیم.‌در‌یک‌کلام،‌هم‌جوشی،‌تلفیق‌و‌ترکیب‌ایده‌ها‌و‌رویکردها‌است.

بدین‌ترتیب،‌با‌استفاده‌از‌شیوه‌هم‌جوشی،‌می‌توان‌به‌یک‌الگوی‌
اولیه‌در‌تبیین‌هنر‌دست‌یافت.‌در‌همین‌راستا،‌می‌توان‌سینما‌را‌به‌عنوان‌
بستر‌تولید‌و‌ارائه‌معرفی‌کرد‌و‌به‌جای‌برند،‌از‌سبکی‌که‌هنرمند‌برای‌
تولید‌محصول‌نهایی‌یا‌همان‌»قطعه«‌بهره‌می‌برد،‌یاد‌کرد.‌در‌این‌صورت،‌
ترکیب‌سبک،‌ایده‌و‌دیدگاه‌فردی‌هنرمند‌منجر‌به‌تولید‌)در‌این‌جا(‌‌یک‌

فیلم‌می‌شود‌)نمودار‌1(.
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 آورد،وجود میبه او معن احساس، تیانداز، خلاقچشمدر حالی  ،هنرمند نیا. کند یهمکار خاص "قطعه" یک ایمحصول، خدمات، مفهوم 
 (. اسکریبد)  "سازدیرا فراهم م یابیبازار یهاو کانال اسی، مقدیتول هایرساختیز ی مزبور،تجار برندکه 

نوعی نگاه پست مدرنیستی )همچون یک کلاژ که مشخصه اصلی آثار هنری پست مدرن است( به تحلیل آثار هنری  به عبارت دیگر، شیوه همجوشی 
تر اثر دست یابیم. در  تر و موشکافانهآمیزد تا به تحلیلی منسجم و کارآمد در راستای فهم دقیقها و رویکردها را درهم میها، سبکاست و انبوه روش

 ها و رویکردها است. و ترکیب ایده  جوشی، تلفیقیک کلام، هم
توان سینما را توان به یک الگوی اولیه در تبیین هنر دست یافت. در همین راستا، میمی با استفاده از شیوه هم جوشی، ،ترتیببدین

برد، یاد بهره می "قطعه"جای برند، از سبکی که هنرمند برای تولید محصول نهایی یا همان عنوان بستر تولید و ارائه معرفی کرد و بهبه
 ( 1. )نمودار  جا(  یک فیلم می شودایده و دیدگاه فردی هنرمند منجر به تولید )در این ،ترکیب سبک در این صورت،کرد. 

 

 
 (.   از نگارنده  های هنری استفاده کرد. )نمودارتوان به جای برند، از سبکجوشی در هنر. در این تعریف میحرکت به سمت هم  –  1نمودار  

 
جوشی تواند به یک اثر هنری برخاسته از همآید که میوجود میبه  "قطعه"های مختلف را در هم بیامیزیم، گونه جدیدی از  حال اگر سبک

سی سو، در مقاطع مختلف، مورد استفاده قرار گرفته است. ادوارد لوتبدیل شود. رویکردی که از دوران پس از جنگ جهانی دوم به این
توان از شناسی پرداخته و بر این باور است که در دوران یاد شده، دیگر هیچ اثر هنری را نمیدر همین رابطه به نقد نظریه سبک 7اسمیت 

جا که بسیاری از آن "داند. از سوی دیگر منظر یک سبک مشخص بررسی کرد و این ویژگی را به تکثر و گوناگونی افکار مدرن وابسته می
طور طبیعی، برای منتقد و های هنر نوگرای معاصر با مسائل هویتی، از قبیل فرهنگ، ملیت، نژاد و جنس، مرتبط هستند، لذا بهبخشاز 

تر است که از طریق محتوای قابل تحلیل و شناسایی اثر به نقد پردازی هنری که آشنایی عمیقی از این مسائل ندارد، بسیار سادهیا نظریه
   (.31:  1380)لوسی،   "شناختی برودهای کلی سبکبندیکه به سراغ جمعنبپردازد تا ای

شویم. در فرایند تحلیل جوشی میاگر بخواهیم با شرایط ترکیب سبکی روبرو شده و به تحلیل آن بپردازیم وارد حوزه هم ،ترتیببدین
یابد. اما درباره کسب نتیجه دوم باید ارتباط می  اثر  شناختییتردید به حوزه زیبایآید. نتیجه ابتدایی بیدست میسبک، دو نتیجه عمده به

نظر اسمیت، به تحلیل محتوا نیز پرداخت. محتوای   خلافتوان بر  صورت است که میجوشی توجه کرد. در اینبه اهداف اولیه استفاده از هم
 .   8شودها زاده میجوشی سبکمندی که از بطن هممشخص و هدف

. توجه منجر شودگیری نهایی های مختلف باشد تا به یک نتیجهها و سبکهای ما آماده است تا پذیرای گونهجوشی سبکدیگ هم اکنون
تر شده است و از این رهگذر تر و بنیادیهای اخیر پر رنگشناسانه در طول دههکنیم که این رویکرد به شدت سیاسی/فرهنگی و جامعه

، ت یجنس  -کردند  یم  فیتعر  1990و   1980  هایرا در دهه  یتیهو  یهااستیکه س یمقولاتامروزه  "ن توجه کرد.  باید بیش از گذشته به آ
بازتاب را  یتوضع نیا جوشی،هم. آثار دارندپرده برمیفرهنگ معاصر  یایپو تیماه ازتر شده و الیس – یجنس های شی، گراتینژاد، مل
 (. دبلیو ام اف ای) "دنریگیرا در بر م وعو تن سیالیتگسترش،  ،از هر جهت داده و

هنرمند

هنرمند
برند

سبک
قطعه

قطعه

نمودار 1. حرکت به سمت هم جوشی در هنر. در این تعریف می توان به جای برند، از 
سبک های هنری استفاده کرد. 

حال‌اگر‌سبک‌های‌مختلف‌را‌در‌هم‌بیامیزیم،‌گونه‌جدیدی‌از‌»قطعه«‌
به‌وجود‌می‌آید‌که‌می‌تواند‌به‌یک‌اثر‌هنری‌برخاسته‌از‌هم‌جوشی‌تبدیل‌
شود.‌رویکردی‌که‌از‌دوران‌پس‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم‌به‌این‌سو،‌در‌مقاطع‌
مختلف،‌مورد‌استفاده‌قرار‌گرفته‌است.‌ادوارد‌لوسی‌اسمیت‌7در‌همین‌
رابطه‌به‌نقد‌نظریه‌سبک‌شناسی‌پرداخته‌و‌بر‌این‌باور‌است‌که‌در‌دوران‌
یاد‌شده،‌دیگر‌هیچ‌اثر‌هنری‌را‌نمی‌توان‌از‌منظر‌یک‌سبک‌مشخص‌
بررسی‌کرد‌و‌این‌ویژگی‌را‌به‌تکثر‌و‌گوناگونی‌افکار‌مدرن‌وابسته‌می‌داند.‌
با‌ نوگرای‌معاصر‌ از‌بخش‌های‌هنر‌ از‌سوی‌دیگر‌»از‌آن‌جا‌که‌بسیاری‌
مسائل‌هویتی،‌از‌قبیل‌فرهنگ،‌ملیت،‌نژاد‌و‌جنس،‌مرتبط‌هستند،‌لذا‌
به‌طور‌طبیعی،‌برای‌منتقد‌و‌یا‌نظریه‌پردازی‌هنری‌که‌آشنایی‌عمیقی‌از‌
این‌مسائل‌ندارد،‌بسیار‌ساده‌تر‌است‌که‌از‌طریق‌محتوای‌قابل‌تحلیل‌
کلی‌ جمع‌بندی‌های‌ سراغ‌ به‌ این‌که‌ تا‌ بپردازد‌ نقد‌ به‌ اثر‌ شناسایی‌ و‌

سبک‌شناختی‌برود«‌)لوسی،‌31‌،1380(.‌
به‌ و‌ شده‌ روبرو‌ سبکی‌ ترکیب‌ شرایط‌ با‌ بخواهیم‌ اگر‌ بدین‌ترتیب،‌
تحلیل‌ فرایند‌ در‌ می‌شویم.‌ هم‌جوشی‌ حوزه‌ وارد‌ بپردازیم‌ آن‌ تحلیل‌
سبک،‌دو‌نتیجه‌عمده‌به‌دست‌می‌آید.‌نتیجه‌ابتدایی‌بی‌تردید‌به‌حوزه‌
به‌ باید‌ دوم‌ نتیجه‌ درباره‌کسب‌ اما‌ می‌یابد.‌ ارتباط‌ اثر‌ زیبایی‌شناختی‌
که‌ است‌ این‌صورت‌ در‌ کرد.‌ توجه‌ هم‌جوشی‌ از‌ استفاده‌ اولیه‌ اهداف‌
می‌توان‌بر‌خلاف‌نظر‌اسمیت،‌به‌تحلیل‌محتوا‌نیز‌پرداخت.‌محتوای‌

مشخص‌و‌هدف‌مندی‌که‌از‌بطن‌هم‌جوشی‌سبک‌ها‌زاده‌می‌شود.8
اکنون‌دیگ‌هم‌جوشی‌سبک‌های‌ما‌آماده‌است‌تا‌پذیرای‌گونه‌ها‌و‌
سبک‌های‌مختلف‌باشد‌تا‌به‌یک‌نتیجه‌گیری‌نهایی‌منجر‌شود.‌توجه‌
کنیم‌که‌این‌رویکرد‌به‌شدت‌سیاسی/فرهنگی‌و‌جامعه‌شناسانه‌در‌طول‌
دهه‌های‌اخیر‌پر‌رنگ‌تر‌و‌بنیادی‌تر‌شده‌است‌و‌از‌این‌رهگذر‌باید‌بیش‌از‌

گذشته‌به‌آن‌توجه‌کرد.
به‌منظور‌کشف‌اهداف‌هم‌جوشی‌-‌پیش‌از‌هرچیز‌-‌باید‌به‌فرایند‌
هم‌جوشی‌داده‌های‌سبکی‌پی‌برد‌و‌چگونگی‌ترکیب‌سبک‌ها،‌میزان‌
داد.‌ قرار‌ ارزیابی‌ مورد‌ را‌ داده‌ها‌ این‌ کاربرد‌ کیفیت‌ و‌ آن‌ها‌ از‌ استفاده‌
بدین‌ترتیب‌است‌که‌می‌توان‌به‌تحلیل‌نهایی‌محتوا‌–‌به‌واسطه‌هم‌جوشی‌
سبک‌ها‌–‌پی‌برد.‌در‌ادامه‌این‌نوشتار،‌برای‌تعیین‌وضعیت‌هم‌جوشی‌

پیام‌فروتن‌یکتا
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مطالعه موردی فیلم دزد بغداد )1940(

سبک‌های‌بصری‌فیلم‌دزد‌بغداد،‌از‌الگوی‌مدیران‌مشترک‌آزمایشگاهی‌9
زیرمجموعه‌ آمریکا،‌ دفاع‌ وزارت‌ »در‌سال‌1986،‌ استفاده‌شده‌است.‌
داده‌های‌هم‌جوشی‌10وابسته‌به‌مدیران‌مشترک‌آزمایشگاهی‌11را‌تاسیس‌
زمینه‌ و‌ بپردازد‌ داده‌ها‌ تلفیق‌ در‌ اصلی‌ موضوعات‌ از‌ برخی‌ به‌ تا‌ کرد‌
جدیدی‌را‌به‌منظور‌تلاش‌برای‌اتحاد‌اصطلاحات‌و‌فرایندهای‌این‌حوزه‌

فراهم‌سازد«‌)استبان،‌2005(.
از‌ اطمینان‌ »برای‌ گوناگون‌ شرایط‌ در‌ تصمیم‌گیری‌ ‌،JDL مدل‌
تعیین‌ و‌ اندازه‌گیری‌ها‌ معین،‌ وضعیت‌های‌ در‌ سیستم‌ها‌ عملکرد‌
معیارهای‌صورت‌گرفته‌در‌زمان‌تجزیه‌و‌تحلیل‌را‌امکان‌پذیر‌می‌سازد.‌این‌
اندازه‌گیری‌ها‌می‌توانند‌داده‌هایی‌تولید‌کنند‌که‌بسیار‌به‌یکدیگر‌شباهت‌
تکنیک‌های‌ دارای‌ کاملا‌ یا‌ بوده‌ برخوردار‌ یک‌سنسور‌ از‌ غالباً‌ داشته،‌

متفاوت‌باشند«‌)همانجا(.‌

الگوی JDL و مدیریت هنری در فیلم دزد بغداد
الگوی‌JDL،‌یکی‌از‌چندین‌و‌چند‌مدل‌رایج‌در‌حوزه‌تحلیل‌داده‌های‌
هم‌جوشی‌یا‌فیوژن‌است.‌»امروزه‌برنامه‌های‌فیوژن‌داده‌ها،‌دامنه‌وسیعی‌
را‌در‌بر‌می‌گیرد.‌از‌جمله:‌مهندسی‌تعمیر‌و‌نگهداری،‌رباتیک،‌تشخیص‌
الگو‌و‌ردیابی‌رادار،‌تشخیص‌مین‌و‌سایر‌برنامه‌های‌نظامی،‌سنجش‌از‌
دور،‌کنترل‌ترافیک،‌سامانه‌های‌هوافضا،‌اجرای‌قوانین،‌پزشکی،‌دارایی،‌

اندازه‌گیری‌و‌علوم‌زمین‌شناسی«‌)همانجا(.
از‌همین‌الگو‌می‌توان‌در‌زمینه‌ارزیابی‌و‌سنجش‌آثار‌هنری‌–‌از‌جمله‌
را‌ ارزیابی‌هم‌جوشی‌ نیز‌استفاده‌کرد.‌آن‌چه‌مدل‌های‌ ‌– تئاتر‌و‌سینما‌
دارای‌اعتبار‌بیشتر‌کرده‌و‌مزایای‌متنوعی‌را‌بر‌آن‌مترتب‌می‌سازد،‌بررسی‌
داده‌ها‌از‌طریق‌چند‌سنسور‌است‌)به‌جای‌یک‌سنسور(.‌بدین‌ترتیب،‌
ضریب‌خطاها‌پائین‌آمده‌و‌ارزیابی‌نهایی‌دارای‌قدرت‌و‌اعتبار‌بیشتری‌

می‌شود.‌
از‌چند‌سنسور‌ که‌ برتری‌های‌سامانه‌هایی‌ درباره‌ نیز‌ توموپولوس‌12
برخوردارند‌بحث‌کرده‌و‌آن‌ها‌را‌در‌قیاس‌با‌سامانه‌هایی‌که‌تنها‌از‌یک‌
سنسور‌برخوردارند،‌دارای‌مزایای‌بی‌شمار‌می‌داند‌)توموپولوس،‌1988(.‌
‌JDL الگوی‌ سنسور،‌ چند‌ دارای‌ چهارچوب‌های‌ پرکاربردترین‌ از‌ یکی‌

است.‌این‌الگو،‌از‌‌3سطح‌کلی‌برخوردار‌است:
•‌سطح 1، پالایش شیء یا موضوع13،‌تلاش‌برای‌یافتن‌و‌شناسایی‌
اشیاء‌یا‌موضوعات‌است.‌برای‌این‌منظور‌با‌ادغام‌ویژگی‌های‌یک‌شیء‌
یا‌موضوع‌برگرفته‌از‌منابع‌مختلف،‌یک‌تصویر‌کلی‌از‌وضعیت،‌گزارش‌
می‌شود.‌گام‌های‌این‌مرحله‌عبارت‌اند‌از:‌ترازبندی‌داده‌ها،‌پیش‌بینی‌
آسیب،‌ نوع‌ سرعت،‌ موقعیت،‌ مثال،‌ )به‌عنوان‌ موجودیت‌ ویژگی‌های‌
هویت‌ پالایش‌ و‌ نهادها‌ با‌ داده‌ها‌ ارتباط‌ و...(،‌ هشدار‌ وضعیت‌های‌

موجودیت.
•‌سطح 2، ارزیابی وضعیت14،‌تلاش‌می‌کند‌تا‌تصویری‌از‌اطلاعات‌
میان‌ بدین‌ترتیب،‌ آورد.‌ به‌وجود‌ را‌ ‌1 سطح‌ توسط‌ شده‌ ارائه‌ ناقص‌

موجودیت‌بازسازی‌شده‌با‌یک‌رویداد‌واقعی‌ارتباط‌برقرار‌می‌شود.
منظر‌ از‌ را‌ از‌سطح‌‌2 نتایج‌حاصل‌ تهدید15،‌ ارزیابی  سطح 3،  ‌•
و‌ مزایا‌ این‌ می‌کند.‌ تفسیر‌ عملیات‌ اجرای‌ برای‌ احتمالی‌ فرصت‌های‌

معایب،‌انجام‌یک‌اقدام‌نسبت‌به‌روش‌دیگر‌را‌تجزیه‌و‌تحلیل‌می‌کند.
یک‌اصلاح‌فرایند،‌که‌بعضاً‌به‌عنوان‌سطح‌‌4نیز‌شناخته‌می‌شود،‌برای‌
نظارت‌بر‌عملکرد،‌شناسایی‌منابع‌بالقوه‌تقویت‌اطلاعات‌و‌بهینه‌سازی‌

تخصیص‌سنسورها،‌در‌اطراف‌‌3سطح‌یاد‌شده‌حلقه‌می‌زند.‌چیدمان‌
فرایند‌این‌الگو‌در‌نمودار‌)2(‌نشان‌داده‌شده‌است‌)استبان،‌2005(.

6 
 

 
 همان(. )  JDL: چیدمان فرایند  2نمودار    -
 

، لازم است الگوی یاد شده که در حوزه نظامی و علوم دزد بغدادجوشی فیلم و تحلیل هم JDLجا برای ورود به چیدمان الگوی در این
، قبل از پرداختن به بحث اصلی، هریک از سطوح، با حوزه هنر در همین راستاکاربرد مستقیم دارد، با حوزه سینما تطبیق داده شود. 

 شود.هماهنگ می
 

 پالایش و ارزیابی وضعیت اثر هنری :2و سطح    1  سطح

ها یکی از بهترین نمونه  دزد بغدادترتیب، فیلم  بدین  .است  جوشیآثار یا موضوعات خاص متناسب با پدیده هم  شناسایی  و  یافتن  برای  تلاش
است. فیلم به دوران عباسیان )با اشاره به وزیر سلطان که عنوان جعفر دارد( اختصاص دارد  JDLجوشی سازی الگوی هممنظور پیادهبه

باید از نوعی معماری  طراحی صحنه اثر ترتیببدین .های مکانی(گذرد )دادهوضوح، در بغداد و بصره می های زمانی( وقایع هم به)داده
 یابیم.ها، به نتایج دیگری دست میحال در گردآوری دادهعباسی تبعیت کند. با این

نمایش  هها را بجوشی دادهو سطح دو هم، سطح یک 1کار گرفته است. جدول های مختلف زمانی و مکانی را بهپردازی فیلم، حوزهصحنه
مکانی )جغرافیایی( و زمانی قومی، های فرهنگی، های سطح یک اختصاص دارد و در آن دادهگذاشته است. سه ستون اول جدول، به داده

. تصویر کشیده شود، به  1  سطح  توسط شده  ارائه  ناقص اطلاعات  از  تصویری  )تاریخی( ارائه شده است و در ستون چهارم، تلاش شده است
 (.1)جدول  های مربوط به آن است. واقعیت شده در فیلم و بازسازی میان موجودیت نتیجه، برقراری ارتباط

 
 های بصری در فیلم دزد بغدادداده داده زمانی داده مکانی داده فرهنگی

 (1مناره ملویه سامرا )تصویر  بغداد و مناره بصره با شباهت به   بافت کلی شهر م  750  –  1258 عراق  عباسیان 
 ( 2های قصر سلطان بغداد با شباهت به کنگره هخامنشی )تصویر  کنگره ق م  550  –  330 ایران  هخامنشیان 

 ( 3های عثمانی )تصویر  های مدادی شهر بغداد با شباهت به منارهمناره م  1299  –  1924 ترکیه عثمانیان 
 ( 4شباهت به دروازه ایشتار )تصویر  قلعه شهر بغداد با   ق م  575 عراق  بابل 

 ( 5های محرابی ورودی شهر و فرم دو طبقه معماری ایرانی )تصویر  دروازه م  1501  –  1736 ایران  صفویان 
 ( 6حوض حیاط قصر بغداد با شباهت به حوض کاخ الحمراء )تصویر   14نیمه دوم قرن   اسپانیای مسلمان  گرانادا 

 (7های شهر بصره با شباهت به صنعای قدیم )تصویر  آپارتمان ق م  2000از   یمن ها قحطانی
 (8آجرکاری دیوارهای بصره با شباهت به آجرکاری سلجوقی و ایلخانی )تصویر   م  1370  –  1506 آسیای میانه، ایران  سلجوقی و ایلخانی

 (9ساسانی )تصویر  طرح شکارگاه باغ سلطان بصره با شباهت به این طرح   م  224  –  651 ایران  ساسانیان 
 ( 10های قرآنی، نقش ترنج )عموما ایرانی( )تصویر  کاری و کتیبهمقرنس تمام دوران اسلامی تمام نواحی  نواحی مسلمان  

زمانی و  های  مکانی، داده  هایاعم از داده  ،موجودیت  هایویژگی  بینیپیش  ها، داده  ، ترازبندیJDLجوشی  : سطح یک و سطح دو فرایند هم1جدول    -
 نگارنده(.   از  مثابه یک اثر هنری. همچنین انطباق تصاویر واقعی و تصاویر ارائه شده در اثر )جدولهای بصری موجود در فیلم بهداده

 نمودار 2. چیدمان فرایند JDL. مأخذ: )استبان، 2005(

در‌این‌جا‌برای‌ورود‌به‌چیدمان‌الگوی‌‌JDLو‌تحلیل‌هم‌جوشی‌فیلم‌
دزد‌بغداد،‌لازم‌است‌الگوی‌یاد‌شده‌که‌در‌حوزه‌نظامی‌و‌علوم‌کاربرد‌
مستقیم‌دارد،‌با‌حوزه‌سینما‌تطبیق‌داده‌شود.‌در‌همین‌راستا،‌قبل‌از‌
پرداختن‌به‌بحث‌اصلی،‌هریک‌از‌سطوح،‌با‌حوزه‌هنر‌هماهنگ‌می‌شود.

سطح 1 و سطح 2: پالایش و ارزیابی وضعیت اثر هنری
تلاش‌برای‌یافتن‌و‌شناسایی‌آثار‌یا‌موضوعات‌خاص‌متناسب‌با‌پدیده‌
هم‌جوشی‌است.‌بدین‌ترتیب،‌فیلم‌دزد‌بغداد‌یکی‌از‌بهترین‌نمونه‌ها‌به‌منظور‌
پیاده‌سازی‌الگوی‌هم‌جوشی‌  ‌JDLاست.‌فیلم‌به‌دوران‌عباسیان‌)با‌اشاره‌
به‌وزیر‌سلطان‌که‌عنوان‌جعفر‌دارد(‌اختصاص‌دارد‌)داده‌های‌زمانی(‌وقایع‌
هم‌به‌وضوح،‌در‌بغداد‌و‌بصره‌می‌گذرد‌)داده‌های‌مکانی(.‌بدین‌ترتیب‌
طراحی‌صحنه‌اثر‌باید‌از‌نوعی‌معماری‌عباسی‌تبعیت‌کند.‌با‌این‌حال‌در‌

گردآوری‌داده‌ها،‌به‌نتایج‌دیگری‌دست‌می‌یابیم‌)تصاویر‌1-10(.

تصویر 1. مناره ملویه در سامرای عراق )راست(، مناره مسجد شهر بصره در فیلم )چپ( 
)تصاویر از پروازیار وکپچر از فیلم(. مأخذ: )استبان، 2005(

تصویر 2. کنگره های پرسپولیس در نزدیکی شیراز )راست(، کنگره های قصر بغداد در فیلم 
)چپ(. مأخذ: )تاروناپلاس و کپچر از فیلم(. مأخذ: )استبان، 2005(
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تصویر 3. مناره های مدادی مساجد عثمانی، مسجد سلطان احمد در استانبول )راست(، 
مناره های به نمایش درآمده در فیلم )چپ(. مأخذ: )تورک مگ و کپچر از فیلم(

تصویر 4. دروازه ایشتار متعلق به تمدن بابل در بین النهرین که امروزه در موزه پرگامون قرار 
دارد )راست(، قلعه شهر بصره در فیلم )چپ(. مأخذ: )بریتانیکا و کپچر از فیلم(

تصویر 5. ورودی مسجد امام اصفهان )راست(، ورودی شهر بصره در فیلم )راست(.
مأخذ: )آفتاب هتل و کپچر از فیلم(

تصویر 6. حیاط شیرها در الحمراء گرانادا، اسپانیا )راست(، حیاط قصر بغداد در فیلم )چپ(. 
مأخذ: )مدائن پراجکت و کپچر از فیلم(

تصویر 7. منظره ای از شهر صنعای قدیم )راست(، دورنمای شهر بصره در فیلم )چپ(، به فرم 
مشترک پنجره ها در تصاویر توجه کنید. مأخذ: )ای کی دی ان و کپچر از فیلم(

تصویر 8. بخشی از آجرکاری برج خرقان قزوین )راست(، برج دیوار شهر بصره در فیلم )چپ(. 
مأخذ: )راژه و کپچر از فیلم(

پیام‌فروتن‌یکتا
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مطالعه موردی فیلم دزد بغداد )1940(

تصویر 9. شاپور دوم در حال شکار شیر، جنس: نقره، قطر: 22.9 سانتیمتر، موزه آرمیتاژ 
)سمت راست(، نقش برجسته با طرح شکارگاه در باغ قصر بصره )چپ(. مأخذ: )ورد پرس و 

کپچر از فیلم(

تصویر 10. کتیبه های قرآنی و مقرنس مسجد امام اصفهان )راست(، تالار قصر بغداد )چپ(. 
مأخذ: )ویکی شیعه و کپچر از فیلم(

صحنه‌پردازی‌فیلم،‌حوزه‌های‌مختلف‌زمانی‌و‌مکانی‌را‌به‌کار‌گرفته‌
است.‌جدول‌)1(،‌سطح‌یک‌و‌سطح‌دو‌هم‌جوشی‌داده‌ها‌را‌به‌نمایش‌
گذاشته‌است.‌سه‌ستون‌اول‌جدول،‌به‌داده‌های‌سطح‌یک‌اختصاص‌
زمانی‌ و‌ )جغرافیایی(‌ مکانی‌ قومی،‌ فرهنگی،‌ داده‌های‌ آن‌ در‌ و‌ دارد‌
)تاریخی(‌ارائه‌شده‌است‌و‌در‌ستون‌چهارم،‌تلاش‌شده‌است‌تصویری‌از‌
اطلاعات‌ناقص‌ارائه‌شده‌توسط‌سطح‌1،‌به‌تصویر‌کشیده‌شود.‌نتیجه،‌
واقعیت‌های‌ و‌ فیلم‌ در‌ شده‌ بازسازی‌ موجودیت‌ میان‌ ارتباط‌ برقراری‌

مربوط‌به‌آن‌است‌)جدول‌1(.

سطح 3 و 4: ارزیابی تهدید و نظارت بر عملکرد
در‌سطح‌‌3مدل‌‌JDLتلاش‌می‌شود‌تا‌داده‌های‌جدول‌)1(،‌تحلیل،‌
ارزیابی‌و‌تفسیر‌شود.‌در‌این‌بخش‌نوعی‌اصلاح‌فرایند‌در‌مزایا‌و‌معایب،‌

صورت‌می‌گیرد‌که‌از‌آن‌در‌الگوی‌مزبور،‌تحت‌عنوان‌سطح‌‌4یاد‌می‌شود.‌
این‌سطح‌بر‌عملکرد‌تحلیل،‌نظارت‌کرده‌و‌منجر‌به‌شناسایی‌منابع‌بالقوه‌
تقویت‌اطلاعات،‌بهینه‌سازی‌تخصیص‌سنسورها‌یا‌حسگرها‌)در‌مدل‌
علوم‌انسانی‌و‌هنری،‌از‌عوامل‌انسانی‌نظیر‌پژوهشگر،‌دستیاران‌و‌گروه‌
یاد‌کرد(‌در‌اطراف‌سه‌ تحقیقاتی‌پروژه،‌می‌توان‌تحت‌عنوان‌حسگرها‌

سطح‌یاد‌شده‌می‌شود.
)طراحی‌ تصویری‌ داده‌های‌ ‌،JDL دو‌ و‌ یک‌ در‌سطح‌ بدین‌ترتیب،‌
صحنه(‌فیلم‌دزد‌بغداد‌گردآوری‌شده‌و‌مطابق‌نمودار‌)2(،‌عملیات‌زیر‌در‌

یک‌فرایند‌مشخص‌بر‌روی‌آن‌ها‌اعمال‌شد:
-‌اصلاح‌و‌پیرایش‌موضوع:‌انتخاب‌موضوع‌طراحی‌صحنه‌در‌فیلم‌

دزد‌بغداد‌به‌عنوان‌یک‌نمونه‌مطالعاتی‌در‌پدیده‌هم‌جوشی‌هدفمند؛
-‌تنظیم‌و‌دسته‌بندی‌داده‌ها:‌استخراج‌نمونه‌های‌معماری‌به‌کار‌رفته‌

در‌فیلم‌و‌تنظیم‌آن‌ها‌در‌قالب‌داده‌های‌زمانی‌و‌مکانی؛
در‌ یکدیگر‌ با‌ داده‌های‌تصویری‌گردآوری‌شده‌ داده‌ها:‌ -‌مشارکت‌
تعامل‌قرار‌گرفته‌و‌مفهومی‌از‌»جغرافیای‌اسلامی«‌را‌به‌وجود‌می‌آورند؛

یاد‌شده‌می‌توان‌ از‌طریق‌هم‌جوشی‌داده‌های‌ -‌تخمین‌موضوع:‌
تخمین‌زد،‌چنین‌انتخاب‌هایی‌در‌حوزه‌معماری‌و‌هم‌جوشی‌آن‌ها‌)به‌
واسطه‌اثر،‌طراح،‌فیلمساز‌و‌کمپانی(‌بی‌دلیل‌نبوده‌است‌و‌ممکن‌است‌

اهدافی‌را‌در‌نظر‌داشته‌باشند؛
تقابل‌ یافت:‌ دست‌ فرضیه‌ یک‌ به‌ می‌توان‌ حال‌ موضوع:‌ هویت‌ ‌-
غرب‌با‌اسلام‌و‌تقلیل‌ارزش‌های‌جاری‌در‌آن‌به‌سرگرمی‌صرف،‌مسائل‌

اخلاقی،‌انفعال‌و‌چالش‌های‌درون‌گروهی؛
در‌سطح‌‌2فرایند‌هم‌جوشی،‌داده‌ها‌مورد‌ارزیابی‌قرار‌گرفت‌و‌میان‌
موجودیت‌معماری‌بازسازی‌شده‌در‌اثر‌با‌نمونه‌های‌واقعی‌ارتباط‌برقرار‌
شد‌تا‌فرایند‌هم‌جوشی‌به‌مسیر‌خود‌ادامه‌داده‌و‌"هویت‌موضوع"‌)تقابل‌

غرب‌با‌اسلام(‌بیشتر‌مورد‌تایید‌قرار‌گیرد.
تبادل‌تصمیم‌گیری‌ها‌ و‌ تهدیدها‌ ارزیابی‌ به‌ باید‌ اما‌در‌سطح‌‌3که‌
هویت‌ می‌تواند‌ که‌ برمی‌خوریم‌ دیگر‌ مشخص‌ داده‌ چند‌ به‌ پرداخت،‌

موضوع‌–‌نتیجه‌هم‌جوشی‌سطح‌‌2و‌‌3-‌را‌تهدید‌کند‌)جدول‌3(.

جدول 1. سطح یک و سطح دو فرایند هم جوشی JDL، ترازبندی داده ها، پیش بینی ویژگی های موجودیت، اعم از داده های مکانی، داده های زمانی و داده های بصری موجود در فیلم به مثابه یک 
اثر هنری. همچنین انطباق تصاویر واقعی و تصاویر ارائه شده در اثر.

داده های بصری در فیلم دزد بغدادداده زمانیداده مکانیداده فرهنگی

بافت‌کلی‌شهر‌بغداد‌و‌مناره‌بصره‌با‌شباهت‌به‌مناره‌ملویه‌سامرا‌)تصویر‌1(‌1258–‌‌750م.عراقعباسیان

کنگره‌های‌قصر‌سلطان‌بغداد‌با‌شباهت‌به‌کنگره‌هخامنشی‌)تصویر‌2(‌330–‌‌550ق‌م.ایرانهخامنشیان

مناره‌های‌مدادی‌شهر‌بغداد‌با‌شباهت‌به‌مناره‌های‌عثمانی‌)تصویر‌3(‌1924–‌‌1299م.ترکیهعثمانیان

قلعه‌شهر‌بغداد‌با‌شباهت‌به‌دروازه‌ایشتار‌)تصویر‌4(‌575ق.‌معراقبابل

دروازه‌های‌محرابی‌ورودی‌شهر‌و‌فرم‌دو‌طبقه‌معماری‌ایرانی‌)تصویر‌5(‌1736–‌‌1501م.ایرانصفویان

حوض‌حیاط‌قصر‌بغداد‌با‌شباهت‌به‌حوض‌کاخ‌الحمراء‌)تصویر‌6(نیمه‌دوم‌قرن‌14اسپانیای‌مسلمانگرانادا

آپارتمان‌های‌شهر‌بصره‌با‌شباهت‌به‌صنعای‌قدیم‌)تصویر‌7(از‌‌2000ق.‌میمنقحطانی‌ها

آجرکاری‌دیوارهای‌بصره‌با‌شباهت‌به‌آجرکاری‌سلجوقی‌و‌ایلخانی‌)تصویر‌8(‌1506–‌‌1370م.آسیای‌میانه،‌ایرانسلجوقی‌و‌ایلخانی

طرح‌شکارگاه‌باغ‌سلطان‌بصره‌با‌شباهت‌به‌این‌طرح‌ساسانی‌)تصویر‌9(‌651–‌‌224م.ایرانساسانیان

مقرنس‌کاری‌و‌کتیبه‌های‌قرآنی،‌نقش‌ترنج‌)عموما‌ایرانی(‌)تصویر‌10(تمام‌دوران‌اسلامیتمام‌نواحینواحی‌مسلمان‌
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جدول 2. داده های سطح 3 مدل JDL، در طراحی صحنه فیلم دزد بغداد.

تهدید‌هویت‌
وجود‌مولفه‌هایی‌از‌معماری‌و‌وسایل‌غربی‌در‌طراحی‌صحنه‌اثرموضوع‌1

تهدید‌هویت‌
حضور‌سکانس‌مربوط‌به‌معماری‌تبت،‌معبد‌مجسمه‌عظیم‌بودا‌‌موضوع‌2

فیلم‌ در‌ استفاده‌ مورد‌ غربی‌ مولفه‌های‌ چشمگیرترین‌ و‌ مهم‌ترین‌
بالای‌ به‌ویژه‌در‌ ‌– اتاق‌شاهزاده‌خانم‌ از:‌نقش‌مایه‌صدف‌در‌ عبارت‌اند‌
تختی‌که‌در‌آن‌به‌خواب‌عمیق‌فرو‌رفته‌است‌و‌ابزار‌و‌آلات‌مکانیکی‌که‌
در‌برخی‌موارد‌همچون‌ساعت‌و‌طراحی‌آن،‌اساسا‌غربی‌جلوه‌می‌کنند‌
)تصویر‌11(.‌برای‌تبیین‌این‌موضوع‌باید‌به‌سراغ‌سطح‌چهارم‌هم‌جوشی‌
رفت‌و‌وارد‌»فرایند‌اصلاح«‌شد‌تا‌بدین‌ترتیب‌»هویت‌موضوع«‌بیش‌از‌
پیش‌مورد‌تائید‌قرار‌گیرد.‌برای‌این‌منظور‌مجددا‌به‌پایگاه‌داده‌ها‌رجوع‌
مورد‌ را‌ او‌ کنش‌های‌ و‌ خانم‌ شاهزاده‌ شخصیت‌پردازی‌ فیلم،‌ و‌ کرده‌
بررسی‌قرار‌می‌دهیم.‌شاهزاد‌خانم‌فیلم‌دزد‌بغداد‌عمیقاً‌با‌زنان‌سنتی‌
حوزه‌تمدن‌اسلامی‌فاصله‌دارد.‌مستقل‌است،‌در‌برابر‌تصمیماتی‌که‌بر‌
خلاف‌میل‌او‌برایش‌گرفته‌می‌شود‌ایستادگی‌می‌کند،‌حق‌ابراز‌عشق‌
دارد،‌می‌گریزد،‌مبارزه‌می‌کند‌و‌در‌نهایت‌پیروز‌می‌شود.‌بدین‌ترتیب‌اثر،‌
او‌را‌در‌جبهه‌غرب‌قرار‌می‌دهد‌و‌برای‌معرفی‌او‌نیز‌از‌نمادهای‌غربی‌
استفاده‌می‌کند.‌نگاه‌کنیم‌به‌تابلوی‌معروف‌زایش‌ونوس‌16بوتیچیلی‌17
که‌در‌آن‌ونوس‌از‌میان‌یک‌صدف‌متولد‌می‌شود‌)تصویر‌12(.‌ظاهرا‌در‌
دزد‌بغداد‌نیز‌شاهزاده‌خانم‌خفته‌باید‌در‌پس‌زمینه‌ای‌از‌نقش‌یک‌صدف‌
بیدار‌شده‌و‌به‌زندگی‌دوباره‌بازگردد.‌نگاه‌کنیم‌که‌حتی‌در‌انتخاب‌بازیگر‌
این‌نقش‌نیز‌به‌چهره‌نقاشی‌بوتیچلی‌توجه‌شده‌و‌شباهت‌بسیاری‌میان‌
جون‌دوپرز‌18و‌ونوس‌بوتیچلی‌وجود‌دارد‌بدین‌ترتیب،‌این‌تهدید‌هویت‌
موضوع‌که‌در‌سطح‌‌3آشکار‌شد،‌در‌سطح‌4،‌تفسیر‌و‌به‌داده‌های‌وابسته‌

به‌هویت‌موضوع‌سطح‌‌2و‌‌3می‌پیوندد.

تصویر 11. استفاده از فرم صدف در بالای تخت شاهزاده خانم و سر در ورودی اتاق او.
مأخذ: )کپچر از فیلم(

مؤلفه‌دیگری‌که‌هویت‌موضوع‌هم‌جوشی‌داده‌ها‌را‌تهدید‌می‌کند،‌
بودا‌است.‌در‌همین‌راستا،‌ظاهرا‌می‌توان‌ وجود‌سکانس‌تبت‌و‌معبد‌
هجمه‌فیلم‌به‌جغرافیای‌جهان‌اسلام‌را‌خدشه‌پذیر‌دانست.‌در‌تفسیر‌
کرد.‌ اشاره‌ می‌توان‌ مشخص‌ رویکرد‌ دو‌ به‌ تهدید،‌ این‌ چهارم‌ سطح‌
که‌ است‌ فیلم‌ از‌ فصل‌ این‌ در‌ دوربین‌ زوایای‌ و‌ معبد‌ طراحی‌ نخست،‌

پیام‌فروتن‌یکتا

یادآور‌چیدمان‌ستون‌ها‌و‌پرسپکتیوهای‌غربی‌طراحی‌صحنه‌های‌تئاتر‌
قرن‌هجدهم‌اروپایی‌است‌و‌دیگری‌نشان‌دادن‌کاهنان‌معبد‌در‌قامت‌
بربرها‌و‌وحشیانی‌عقب‌افتاده‌است‌که‌به‌قصد‌کشتن‌سابو‌وارد‌میدان‌
می‌شوند‌)تصویر‌13(.‌حتی‌مجسمه‌عظیم‌بودا‌نیز‌دیگر‌ساکن‌نیست‌
و‌از‌مکانیک‌و‌جنبش‌برخوردار‌بوده‌و‌در‌قالب‌یک‌روبوت‌خود‌را‌عرضه‌

می‌کند‌)به‌عنوان‌یک‌دستاورد‌غربی(.‌‌‌‌‌‌
اثر‌در‌این‌فصل‌نیز‌ضمن‌نمایش‌و‌ارتقاء‌دستاوردهای‌فناورانه‌و‌هنری‌
غرب،‌شرقیان‌را‌در‌قامت‌موجوداتی‌وحشی‌و‌جادویی‌معرفی‌می‌کند.‌در‌
همین‌راستا،‌شرق‌دور‌به‌جغرافیایی‌اگزوتیک‌تر‌و‌عقب‌مانده‌تر‌از‌جهان‌
اسلام‌تبدیل‌می‌شود.‌این‌در‌حالی‌است‌که‌فصل‌یاد‌شده‌در‌کلیت‌فیلم‌

تصویر 12. شباهت جون دوپرز به ونوس بوتیچلی. مأخذ: )ویکی مدیا و کپچر از فیلم(

تصویر 13. مکان باشکوه19، طراحی جوزپه گالی بیبینا20 )1740( )بالا(، معبد فیلم دزد 
بغداد )پایین(. مأخذ: )آپولو مگزین و کپچر از فیلم(
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مطالعه موردی فیلم دزد بغداد )1940(

از‌اهمیت‌چندانی‌برخوردار‌نیست‌و‌همچنان‌جغرافیای‌اسلامی‌در‌صدر‌
نگاه‌فیلمساز‌و‌طراح‌قرار‌دارد.‌

مدرنیسم‌ از‌ لیوتار‌21 فرانسوا‌ ژان‌ تعریف‌ به‌ رابطه‌می‌توان‌ در‌همین‌
اشاره‌کرد‌که‌آن‌را‌به‌عنوان‌یک‌زمینه‌سیاسی-اجتماعی‌گسترده‌تر‌در‌
نظر‌می‌گرفت‌که‌قادر‌است‌نوعی‌حس‌وحدت‌ارگانیک‌را‌در‌بر‌گیرد:‌
برخی‌ بیان‌ به‌منظور‌ صریح‌ جذابیت‌ یک‌ ایجاد‌ فراگفتمان...‌ »نوعی‌
روایت‌های‌بزرگ..."‌طراحی‌مدرن‌بصری‌و‌تعبیه‌استعاری‌جهان‌نمایش‌
در‌نوعی‌متن‌گسترده‌تر‌از‌دنیای‌مخاطب؛‌یک‌فراروایت‌که‌تلاش‌می‌کند‌

جهان‌را‌در‌یک‌تصویر‌یکپارچه‌احاطه‌کند«‌)آرونسون،‌1991(‌.
در‌انتهای‌سطح‌‌4و‌فرایند‌هم‌جوشی‌داده‌های‌تصویری‌و‌محتوایی‌
گانه‌ای‌ چند‌ ورودی‌های‌ از‌ که‌ داشت‌ اذعان‌ می‌توان‌ بغداد‌ دزد‌ فیلم‌
به‌منظور‌دستیابی‌به‌نتیجه‌نهایی‌استفاده‌شده‌است.‌از‌داده‌های‌بصری‌

معماری،‌نقاشی‌و‌صنایع‌دستی‌گرفته‌تا‌تحلیل‌شخصیت.‌»هم‌جوشی‌
تصاویر‌سعی‌در‌ایجاد‌ترکیبی‌کارآمد‌از‌داده‌های‌موجود‌در‌تصاویر‌ورودی‌
چندگانه‌دارد‌تا‌توصیف‌دقیق‌تری‌از‌موضوع‌مورد‌مطالعه‌نسبت‌به‌هر‌
یک‌از‌داده‌های‌ورودی‌منفرد‌ارائه‌دهد.‌تصویر‌نهایی‌که‌حاصل‌می‌شود،‌
و‌ )زیتووا‌ درمی‌آورد«‌ یکپارچه‌ به‌صورت‌ را‌ آمده‌ به‌دست‌ داده‌های‌ تمام‌
بنس‌و‌بلاژک،‌2011(.‌در‌همین‌راستا‌باید‌به‌نکته‌ظریفی‌نیز‌اشاره‌کرد.‌
طراحی‌فضاهای‌فیلم‌ارتباطی‌کاملا‌مستقیم‌با‌شخصیت‌پردازی‌می‌یابد؛‌
تا‌جایی‌که‌به‌روشنی‌می‌توان‌خط‌روانی‌و‌شخصیت‌پردازانه‌نقش‌ها‌را‌
در‌نقش‌و‌نگارها‌و‌همچنین‌معماری‌فضا‌مشاهده‌کرد.‌همین‌معماری‌و‌
فضاسازی‌است‌که‌منجر‌به‌بلاکینگ‌و‌طراحی‌حرکت‌ها‌شده‌و‌میزانسن‌

نهایی‌را‌شکل‌می‌دهند.‌

نتیجه
آن‌چه‌از‌حاصل‌هم‌جوشی‌سبک‌ها‌و‌ایده‌های‌جاری‌در‌صحنه‌پردازی‌
فیلم‌دزد‌بغداد‌به‌دست‌می‌آید،‌نگاهی‌کاملا‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌به‌شرق‌
–‌به‌ویژه‌تمدن‌عربی‌و‌اسلامی‌–‌است.‌فیلم‌به‌رغم‌ظاهر‌سرگرم‌کننده‌و‌
فانتزی‌خود،‌اعراب‌را‌مردمانی‌پیش‌پا‌افتاده‌و‌هوسران‌می‌داند‌که‌در‌
نهایت‌برای‌رسیدن‌به‌عدالت،‌رفاه‌و‌خوشبختی،‌چاره‌ای‌جز‌تن‌دادن‌به‌
نسخه‌هایی‌که‌هالیوود‌برای‌آن‌ها‌می‌پیچد‌ندارند.‌در‌این‌میان‌باید‌به‌دو‌
نکته‌اساسی‌اشاره‌کرد.‌ژاک‌دریدا‌در‌بحث‌تحلیل‌آثار‌هنری‌به‌مولفه‌های‌
»بیرونی«‌اشاره‌می‌کند‌و‌بر‌این‌باور‌است‌که‌هیچ‌اثر‌هنری‌را‌بدون‌تأثیرات‌
بیرونی‌نمی‌توان‌تحلیل‌کرد.‌بدین‌ترتیب،‌دو‌نکته‌بنیادینی‌که‌ذکر‌خواهد‌
شد‌نیز‌می‌تواند‌بر‌فرایند‌تحلیل‌هم‌جوشی‌استفاده‌شده‌در‌این‌نوشتار‌
تأثیر‌بگذارد‌و‌»هویت‌موضوع«‌دست‌یافته‌را‌بیش‌از‌پیش‌تقویت‌سازد.‌
توجه‌کنیم‌خانواده‌کوردا‌جملگی‌از‌یهودیان‌اتریشی‌مجارستانی‌بودند.‌
همچنین‌کارگردان‌آلمانی‌فیلم،‌لودویگ‌برگر‌نیز‌یک‌یهودی‌بود‌که‌در‌
دوران‌پیش‌از‌جنگ‌جهانی‌دوم‌مشکلاتی‌برایش‌به‌وجود‌آمده‌بود.‌توجه‌
کنیم‌که‌مایلز‌ملسون‌–‌فیلم‌نامه‌نویس‌و‌بازیگر‌نقش‌سلطان‌فیلم‌–‌نیز‌یک‌
چپگرای‌هوادار‌بلشویک‌ها‌بود.‌بدین‌ترتیب‌مجموعه‌این‌عوامل‌می‌تواند‌
نقش‌مهمی‌در‌نگاه‌ضد‌عربی‌به‌اثر‌داشته‌باشد.‌این‌در‌حالی‌است‌که‌
از‌سال‌‌1904نخستین‌مهاجرت‌یهودیان‌به‌فلسطین‌آغاز‌شد‌و‌به‌مدت‌
بیش‌از‌دو‌دهه‌ادامه‌یافت.‌اما‌نکته‌جالب‌این‌جا‌است‌که‌در‌در‌سال‌
1939،‌یعنی‌درست‌هم‌زمان‌با‌ساخت‌فیلم‌دزد‌بغداد‌و‌یک‌سال‌پیش‌از‌
اکران‌آن،‌بریتانیا‌»نامه‌سفید«‌را‌به‌تصویب‌رساند‌که‌به‌موجب‌آن‌خرید‌
زمین‌های‌فلسطینیان‌توسط‌یهودیان‌مهاجر‌محدود‌شد‌و‌یهودیان‌آن‌را‌
خیانت‌به‌اعلامیه‌‌1917بالفور‌می‌دانستند.‌بدین‌ترتیب‌فیلم‌را‌می‌توان‌

نوعی‌بیانیه‌ضد‌عرب،‌در‌کشاکش‌تشکیل‌رژیم‌صهیونیستی‌دانست.‌
بیانیه‌ای‌که‌در‌قالب‌یک‌اثر‌هنری‌سینمایی‌صادر‌شده‌است.

تمام‌مولفه‌های‌یاد‌شده‌خواننده‌را‌می‌تواند‌به‌این‌نتیجه‌برساند‌که‌به‌
رغم‌ارجاعات‌مستقیم‌و‌غیرمستقیم‌به‌شرق‌در‌دزد‌بغداد‌و‌آثاری‌از‌این‌
دست،‌فضاسازی،‌طراحی‌صحنه،‌میزانسن‌ها‌و‌روابط‌فضایی‌که‌جادوی‌
تماشاگر‌ بر‌ نیز‌ ناخودآگاهی‌ تأثیر‌ می‌توانند‌ می‌دهند،‌ را‌شکل‌ سینما‌
برجای‌بگذارند‌و‌بدین‌ترتیب‌بر‌نگرش‌او‌نسبت‌به‌شرق‌و‌شرقیان‌تأثیر‌

بگذارند.‌
از‌منظر‌نظری‌نیز‌باید‌اظهار‌داشت،‌برای‌دستیابی‌به‌نتیجه‌نهایی‌در‌
این‌نوشتار،‌از‌‌4سطح‌هم‌جوشی‌و‌ترکیب‌آن‌ها‌با‌یکدیگر‌استفاده‌شد.‌
بدین‌ترتیب،‌تحلیل‌اثر‌از‌سطح‌‌1یا‌پالایش‌شیء‌یا‌موضوع‌آغاز‌شده‌
و‌به‌سطح‌‌2یا‌ارزیابی‌وضعیت‌رسید.‌در‌ادامه،‌وضعیت‌سوم‌یا‌ارزیابی‌
تهدید‌منجر‌به‌شکل‌گیری‌سطح‌چهارم‌یا‌اصلاح‌فرایند‌شد.‌بدین‌ترتیب،‌
با‌ترکیب‌سطوح‌‌1و‌‌2از‌یک‌طرف‌و‌سطوح‌‌3و4،‌تحلیل‌نهایی‌اثر‌و‌

موضوع‌وابسته‌به‌آن‌را‌شکل‌داد.‌‌
در‌نهایت،‌می‌توان‌به‌این‌نتیجه‌دست‌یافت‌که‌با‌استفاده‌از‌الگوی‌
چند‌ و‌ فراگیر‌ )تحلیل‌های‌ چندگانه‌ سنسورهای‌ و‌ ‌JDL هم‌جوشی‌
جانبه(،‌تحلیل‌گر‌قادر‌است‌به‌لایه‌های‌زیرین‌و‌درونی‌اثر‌پی‌برده‌و‌به‌
ارزیابی‌آن‌ها‌بپردازد.‌شیوه‌ای‌که‌گونه‌های‌پیشین‌تحلیل‌را‌–‌در‌قالب‌
هم‌جوشی‌داده‌ها‌-‌با‌یکدیگر‌ترکیب‌کرده،‌خود‌فرایند‌به‌رفع‌معایب‌و‌
تهدیدهای‌ارزیابی‌پرداخته‌و‌با‌پاسخ‌دادن‌به‌آن‌ها،‌به‌"هویت‌موضوع"‌
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