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تحلیل و طبقه بندی شیوه های تولید و تزیین سجاده های پارچه ای موجود در موزه ویکتوریا 
و آلبرت لندن
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چکیده 

سجاده به عنوان یکی از منسوجات کاربردی برای اقامة نماز معمولاً با استفاده از بافت یا عملیات تکمیلی همچون سوزن دوزی و 
چاپ، با طرح محرابی تهیه می شود. جایگاه جغرافیایی و فرهنگی نمازگزاران و البته موقعیت اجتماعی آنها از جملة عوامل مهمی 
بایست بهبود کیفی قالیچه های جانمازی را متناظر  هستند که جنس، طرح و تزیین سجاده را تحت تأثیر قرار می دهند. ظاهراً 
با رواج تشیع در عهد صفوی جستجو کرد اما به نظر می رسد سجاده های مبتنی بر بافت تار و پودی به روش ساده یا پیچیده 
)پارچه(، ابداع جدیدتری باشد که بر اساس نمونه های موجود، سابقة آن در ایران از عصر قاجار قابل بازیابی است.  البته که پارچه 
با طرح محرابی، کارکردهای دیگری نیز دارد که مسئلة پژوهش حاضر به حساب نمی آید. هدف این پژوهش، تحلیل و طبقه بندی 
انواع سجاده های قاجاری است که در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن نگهداری شده و در قالب منسوجات دستگاهی ـ درمقابل اقسام 
بنابراین پرسش آن است: چگونه می توان براساس شیوه های تولید و تزیین سجاده های  داری همچون قالی ـ تعریف می شوند 
این مطالعة  انجام  اقدام کرد؟ جهت  آنها  پارچه ای محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت در لندن، نسبت به تحلیل و طبقه بندی 
تاریخی به شیوة توصیفی ـ تحلیلی و با استفاده از اسناد کتابخانه ای، نسبت به نمونه گیری سیزده قطعه به شیوة هدفمند اقدام 
شد. نتیجه نشان داد بیشتر سجاده های پارچه ای موزة ویکتوریا و آلبرت لندن با استفاده از عملیات تکمیلی همچون انواع روش های 
سوزن دوزی مبتنی بر نخ کشی تاروپود پارچه یا پنبه دوزی و چاپ قلمکار تولید شده و فقط تعداد نمونة معدودی با تکنیک های 
حین بافت اجرا شده اند. سجاده های سوزن دوزی به شیوة نخ کشی تار و پود پارچه با بیشترین کمیت آماری و محدودیت رنگی 
)سفید(، کوچک ترین ابعاد را دارند و انواع پنبه دوزی که به لحاظ کمّی در مرتبة بعدی قرار می گیرند، بزرگ ترین اندازه ها را به 
خود اختصاص می دهند. سجاده های قلمکار از برخی جهات همچون ابعاد بزرگ، طبیعت گرایی و گستردگی رنگ پردازی نظیر 
انواع پنبه دوزی هستند. دربارة نقش پردازی سجاده ها، صور هندسی و گیاهی نسبت به دیگر اقسام پیشی دارد اما کتیبه نگاری و 

نقش مایه های انسانی و جمادی نیز قابل بازیابی است.
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مقدمه
سجاده، به عنوان منسوجی برای اقامة نماز با »طرح محرابی« 
شناخته می شود. بهره گیری از این طرح در دستبافته ها و کاربرد 
محصول نهایی آن برای نماز گزاردن به اندازه ای است که طرح 
محرابی به »سجاده ای« نیز معروف است. درحالیکه منسوجات 
بافته شده با طرح  محرابی برای مصارف دیگر همچون دیوارآویز، 
روی  هر  به  داشته اند.  استفاده  نیز  درگاه  پرده های  و  زیرانداز 
هدف مقالة پیش رو، تحلیل و طبقه بندی پارچه های محرابی با 
کاربری سجاده است که به عصر قاجار تعلق پیدا می کنند و در 
موزة ویکتوریا و آلبرت در لندن نگهداری می شوند. در ضرورت 
بافته های  و  محرابی  طرح  هرچند  آنکه  پژوهش  این  انجام 
منتسب به آن، بارها در پژوهش های پیشین به بحث درآمده 
اما گوی سبقت، از آن محصولات داری )قالی( بوده است. به 
عبارتی انواع قالی های محرابی از منظر پژوهشگران به چالش 
درآمده اما سجاده های پارچه ای کمتر محل تدقیق قرار گرفته 
است. ازسوی دیگر منسوجات قاجار را معمولاً از منظر پوشاک 
زنانه و مردانه به قیاس گرفته اند و به این ترتیب کارکردهای 
در  واکاوی  است.  مانده  مغفول  عصر  این  در  منسوجات  دیگر 
این موضوع، توسط متخصصین عملی این رشته بستری فراهم 
می آورد تا به واسطة آن بتوان برخی از نقصان ها و تعابیر نادرست 
پیشین را اصلاح کرد که از عدم تسلط پژوهشگران خارجی به 
فرهنگ ایرانی یا کم آگاهی پژوهشگران داخلی نسبت به حوزة 
طراحی و بافت پارچه منشأ می گیرد؛ بنابراین پرسش آن است: 
»چگونه می توان براساس شیوه های تولید و تزیین سجاده های 
پارچه ای محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت در لندن، نسبت به 
تحلیل و طبقه بندی آنها اقدام کرد؟« با این نگاه، پس از نظری 
قاجاری،  سجاده های  و  محرابی  طرح  کلی  خصایص  به  کوتاه 
نسبت به بررسی اقسام سجاده های محفوظ در موزة ویکتوریا 
همچون  تزیین  و  تولید  شیوه های  انواع  تفکیک  به  آلبرت  و 
سوزن دوزی بر اساس نخ کشی تار و پود پارچه1، خامه دوزی2، 
زردوزی، پنبه دوزی، قلمکار و بافته، اقدام شده و بحث با طرح 

مطلب دربارة آستر و سجاف این اقسام به نتیجه می رسد. 

روش تحقیق
جهت اجرایی شدن این پژوهش تاریخی به شیوة توصیفی ـ 

تحلیلی و از دریچة مطالعات کیفی ـ کمی نسبت به نمونه گیری 
و  ویکتوریا  موزة  در  محفوظ  محرابی  پارچه های  در  هدفمند 
بحث هستند  مورد  انواعی  میان،  دراین  اقدام می شود.  آلبرت 
که می توان بر اساس شواهد بر کاربری آنها به عنوان سجاده 
)درمقابل دیگر کارکردها( استناد کرد. از سویی، نمونه گیری باید 
به طریقی باشد که انواع سجاده های پارچه ای محفوظ در موزه 
را به جهت تنوع تکنیک های تولید و تکمیل پوشش دهد که 

درمجموع تعداد آنها سیزده مورد پیش بینی می شود. 

پیشینه تحقیق
نوع  »بررسی  مقالة  حاضر،  پژوهش  به  مورد  نزدیک ترین 
هشت  ساختار  در  نقش مایه ها  مفاهیم  و  روکاری  و  رودوزی 
نمونه از سجاده های پارچه ای دوره قاجار« از معصومه طوسی 
)1397( در دوفصلنامه هنرهای صناعی اسلامی است. طوسی 
با تمرکز بر چند نمونة محدود از سجاده های محفوظ در موزة 
ویکتوریا و آلبرت، نسبت به نمادشناسی نقوش آنها اقدام کرده 
و حتی یک مورد از منسوجات محرابی را با کارکرد احتمالی 
دیوارآویز در طبقه بندی سجاده ها قرار داده است. اما در حوزة 
طرح،  این  با  شده  بافته  پارچه های  و  دستگاهی  منسوجات 
پژوهش های اندکی به نشر رسیده است. به عنوان نمونه مریم 
»بررسی  قاره،  شبه  مطالعات  فصلنامه  در   )1394( فروغی نیا 
را  ایران و هند«  بر منسوجات سنتی  تطبیقی نقشه محرابی 
به چاپ رساند. او در این مطالعة بسیط، انواع بافته های داری، 
دستگاهی، چاپ و نقاشی روی پارچه در ایران و هند را که با 
طرح محرابی شناخته می شوند با یکدیگر به مقایسه درآورده 
است. دربارة قالی های محرابی، پژوهش های بسیاری به رشتة 
تحریر درآمده است. آثاری که این موضوع را در صورت فراگیر 
مورد بررسی قرار داده و در قالب طبقه بندی انواع فرش قابل 
به چالش  را  قالی های محرابی  مفاهیم رمزی  تبیین هستند. 
با  قالی محرابی  انواع  به  نسبت  نگاه عمیق تری  و  درآورده اند 
می توان  باب  این  در  داشته اند.  روا  جانماز  و  سجاده  کاربرد 
در  مسجد  معماری  بازتاب  محرابی:  قالی  »نشانه شناسی  به 
در   )1388( همکاران  و  فرشیدنیک  فرزانه  از  فرش«  نقش 
قالی  حوزة  کتاب های  افزون بر  داشت.  اشاره  گلجام  فصلنامه 
و قالی بافی، موارد متکثری همچون»مطالعه تطبیقی طرح و 
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نقش در فرش های محرابی دوره صفویه و قاجار« از محمدامین 
حاجی زاده و همکاران )1395( در پژوهشنامه خراسان بزرگ، 
اسلامی  دوره  محرابی  فرش های  و  در سجاده  ها  نقوش  »رمز 
در ایران« از پرویز اسکندرپور خرمی و همکاران )1389( در 
فصلنامه گلجام؛ »انعکاس مفاهیم نماز در قالیچه های محرابی 
صفویه و قاجاریه« از انیس تنهایی و رضوان خزایی )1388( در 
دوفصلنامه مطالعات هنر اسلامی از مصادیق این مدعا هستند. 
اما دستاورد مقالة پیش رو نسبت به موارد یاد شده آن است 
انجام  به  توسط متخصصان عملی حوزة منسوجات  که چون 
به موضوع  بررسی صوری و ظاهری  از  فراتر  نگاهی  می رسد: 
پارچه های  به  نظر  با  که  پژوهشی  می کند.  دخیل  موردبحث 
تمام  بازیابی  و  آلبرت  و  ویکتوریا  موزة  در  موجود  قاجاری 
نمونه گیری  به  نسبت  مجموعه  این  در  محفوظ  سجاده های 
اقدام می کند تا اصلی ترین تکنیک های طراحی، تولید و تزیین 

را مورد واکاوی و طبقه بندی قرار دهد.

طرح محرابی
علاوه  بر انواع پارچه های ساده یا بدون طرح، انواع منقوش بر 
بنیاد روش اجرای طرح اصلی به محرابی، ترنج دار، واگیره ای، 
انواع قابی؛ محرمات، روایی، کتیبه ای، افشان و تلفیقی تقسیم 
موضوعی  طبقه بندی  معمولاً  نیز  نقش  با  رابطه  در  می شوند. 
لحاظ می گردد که طی آن نقش ها به انواع انسانی، جانوری، 
گیاهی، هندسی، جمادی و تلفیقی تسهیم می شوند. )مافی تبار، 
پارچه  طرح های  از  یکی  عنوان  به  محرابی  طرح   )1400:13
بر مبنای محراب مساجد است. همان مکانی که در  قالی،  و 
مساجد، مکان نمازگزاردن امام جماعت و نماد جهت قبله است. 
با تزییناتی از قبیل قندیل  در این طرح ها معمولاً محراب را 
)منبع نور(، گلدان و حتی درختچه های کوچک می پوشانند و 
گاه دوطرف محراب را با ستون های بزرگی که سقف محراب 
البته   )1381:22 )ژوله،  می دهند.  نشان  دارد،  قرار  آن  روی 
که  سجاده  جهت  نه فقط  طرح  این  به  آراسته  »پارچه های 
برای بقچه، پرده و دیوارکوب نیز کاربرد داشته اند.« )روح فر، 
1391:46( با نظر به تنوع در کاربرد چنین پارچه هایی، گاه بر 
پارچه های مصور به این طرح، نقش گرفت وگیر و نزاع حیوانات 
ظاهر می شود اما در مواردی که صرفاً به عنوان سجاده کاربرد 

دارند از به کارگیری چنین نقوشی پرهیز می گردد. دربارة سابقة 
نوشته اند،  ها  به  نه  و  حاء  با  را  واژه  اینکه  این طرح  تاریخی 
دلیل عربی بودن آن نیست زیرا در آیین های پیشااسلامی نیز 
)آسمان( ساخته می شدند.  به شکل گنبد  نخستین محراب ها 
)حصوری، 1385:55( یعنی محراب، قدمت طولانی در تاریخ 
کتب  نوشته  به  بنا  حتی  دارد،  ایران  مذهبی  فرهنگ  و  هنر 
تاریخی احداث محراب در معابد از دوره آریایی  آغاز می شود. 
معابد مذهبی این دوره به نام مهرآبه خوانده می شد که از دو 
کلمه مهر و آب ترکیب یافته است. )وکیلی، 1382:19( به هر 
روی محراب در کارکرد، تداعی گر نیایش و عبادت است که 
در ایران به شکل های مختلف آراسته  شده اما ساختار کلی آن 
مشابه یکدیگر است. »طرحی که در عرض قرینه داشته اما در 
طول بدون قرینه است.« )صمیمی، 1383:83( به همین دلیل 
تولید آن در حوزة منسوجات با دشواری همراه است چون از 
اساس و بنیاد پارچه بافی سنتی مبتنی بر واگیره سازی تبعیت 
نمی کند پس ایجاد آن با عملیات تکمیلی همچون رودوزی و 

چاپ با سهولت بیشتری همراه خواهد شد. 

سجاده های پارچه ای و شیوه های تزیین و تکمیل آن
سجاده به معنی پارچه یا فرشی است که روی آن نماز به 
جای آورده می شود. بر اساس اطلاعات برخط موزة ویکتوریا 
این مجموعه  در  قاجاری  به شصت سجادة  نزدیک  آلبرت،  و 
نگهداری می شود که در این میان، نمونه های معدودی به شیوة 
داری )قالی بافی( تهیه شده و اهم موارد مبتنی بر استفاده از 
پارچه است )مانند تصاویر جداول 1 تا 5(. به دلیل استفاده از 
پارچه و امکان برش و دوخت آن، ابعاد و اندازة این سجاده ها 
بسیار با یکدیگر تفاوت دارد؛ به طوریکه برخی همچون تصویر 
فرد  یک  نماز  اقامة  موردنیاز  فضای  تمام  ساماندهی  برای   1
 ،2 تصویر  همچون  نیز  دیگر  برخی  و  می کند  کفایت  بالغ 
می دهد  قرار  پوشش  تحت  را  پیش رو  فضای  از  بخشی  تنها 
برای  آن  از  که  است  کوچکی  جانمازهای  به  شبیه  بیشتر  و 
تکنیکی  لحاظ  به  می شود.  استفاده  تسبیح  و  مهر  نگهداری 
نیز می توان شیوة تکمیلی مورد استفاده در بیشتر نمونه های 
نسبت  اصفهان  به  را  آلبرت  و  ویکتوریا  موزه  در  محفوظ 
انتساب  اصفهان  به  که  رودوزی هایی  مورد  »در  چنانچه  داد. 
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یافته اند می توان به گلابتون دوزی، ابریشم دوزی، ملیله دوزی، 
اشاره  )پنبه دوزی(  آجیده دوزی  و  قلاب دوزی  سکمه دوزی، 
کرد.« )فضل وزیری، 1390:35( خاصه آنکه ابریشم دوزی هایی 
که به همراه چشمه دوزی، سکمه دوزی و توری گلدوزی انجام 
می شود پیشینة تاریخی بسیاری دارد که سابقة پیدایی و رواج 
اصفهان  با  سایر شهرها  از  بیش  قابل ملاحظه ای  نحو  به  آن 
قرابت یافته است که احتمالاً فعالیت هنرمندان عصر صفوی 
در  سرزمین  این  به  کشور  نقاط  اقصی  از  ایشان  مهاجرت  و 
 )1396:18 )پزشکی،  است.  بوده  مؤثر  پویایی  و  پایایی  این 
افزون براین، در انتساب چاپ قلمکار به شهر اصفهان و برتری 
اوضاع  که  تاریخی  سابقة  نه تنها  شهرها،  دیگر  به  نسبت  آن 
کنونی بر این تداول صحه می گذارد و این در شرایطی است 
که بیشتر سجاده های پارچه ای موزة ویکتوریا و آلبرت با تلفیق 

شیوه های تکمیلی فوق موجودیت یافته اند.

 تصویر 1: مرد قاجاری در حال نماز. از مرقع 1245/ 1830. محفوظ در موزه
 https://www.britishmuseum.org/collection/object/( )لندن(.  بریتانیا 

)W_1983-0315-0-1-10

تصویر 2: دو مرد اصفهانی قاجاری در حال اقامة نماز. عکس از ارنست هولتزر.
h t t p s : / / f a r a d e e d . i r / % D 8 % A 8 % D 8 % A E % D 8 % B 4 - (
% D 8 % A A % D 8 % A 7 % D 8 % B 1 % D B % 8 C % D 8 % A E -
%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-37/30-%D8%A

)A%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1

سجاده های سوزن دوزی مبتنی بر نخ كشی تار و پود پارچه
موزة  در  محفوظ  قاجاری  سجاده های  از  بسیاری  تعداد 
 ویکتوریا و آلبرت لندن به شیوة سوزن دوزی مبتنی بر نخ کشی

تار و پود پارچه تزیین و تکمیل شده اند که از این اقسام، تحت 
عنوان سفیدبافی )سفیدکاری، مشبک بافی( به مثابة بهترین نوع 
گلدوزی های این مجموعه یاد شده است. جنسیت آنها نشان 
می دهد نمونه های پیچیدة این هنر معمولاً روی زمینة پنبه ای 
ساده بافت کار شده تا سوزن دوز بتواند تارها را به سهولت بیشتر 
از یکدیگر جدا کند. )وردن و بیکر، 1396:114- 113( زیرا در 
پارچه  تار و پود  با فشار آوردن روی  این روشمندی، هنرمند 
)معمولاً کتان(، کیفیت بافت آن را تغییر داده و آن را به شکل 
از دوخت های ویژه ای  این نوع سوزن دوزی  دلخواه درمی آورد. 
است که مختص ایران و جایگاه آن اصلی اصفهان است. به جهت 
)شبکه دوزی(،  ژوردوزی  سکمه دوزی،  چشمه دوزی،  تکنیکی، 
بر  مبتنی  سوزن دوزی  خانوادة  از  ستاره دوزی  و  اشرفی دوزی 
نخ کشی تار و پود پارچه یا عملیات تکمیلی مرتبط با آن هستند 
قرارگیری  محل  و  می کنند  ایجاد  که  نقشی  نوع  براساس  که 
نام دقیق تری شناخته 9می شوند. )اسفندیاری،  با  روی پارچه 
1370:329( در بیان جزیی تر آنکه سوزندوزی با نخ کشی تار و 
پود پارچه بی شباهت به توردوزی نیست. به همین دلیل ترجیحاً 
می شد.  استفاده  یک رنگ  و  ساده  پارچه های  از  کار  این  برای 
نخ هایی که برای برای دوختن و به هم پیوست تار و پود به کار 
موارد  بعضی  در  انتخاب می کردند.  پارچه  را هم رنگ  می رفت 
نیز رنگ نخ ها نزدیک به رنگ پارچه بود تا جهت زیبایی بیشتر 
سایه روشن ایجاد کند. )فضل وزیری، 1390:37( به جهت چنین 
این  در  سوزن دوزی ها،  از  طیف  این  بررسی  در  ظرافت هایی 
مقاله به منظور پرهیز از اشتباه ناشی از عدم ملاحظة مستقیم 
بسنده می شود؛  نخ کشی  به ذکر شیوة  موردبحث  سجاده های 
شیوه های  به  آراسته   ،1 جدول  سجاده های  ظاهراً  هرچند 
توردوزی و چشمه دوزی هستند که با مقدار جزیی از خامه دوزی 
تکمیل شده اند. نکته آنکه ایرانیان عصر قاجار این هنر را در انواع 
گوناگون پارچه به ویژه کتانی و پنبه ای به کار می گرفتند. روشی 
تزیین رومیزی های سفید، دستمال  برای  که علاوه بر سجاده، 
معمولاً  می نمود.  مناسب  روبنده دوزی  و  کتانی  سفره های 
نخ کشی تار و پود پارچه با نخ ابریشمی خام تکمیل می شد و 
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این نوع تزیین در انحصار جانمازها، سجاده ها، جلدهای قرآن، 
بقچه ها و سوزنی های عروسان قرار داشت. )پزشکی، 1396:18( 
کار ظریفی که بایست با دقت و صحت تمام به انجام می رسید: 
قیمت  محاسبة  زیادی کشیده می شود.  نخ های  کار،  این  »در 
این نوع کار به سهولت قلابدوزی نبود زیرا در این روش نخ های 
پارچه را بیرون می کشیدند و وزن نخ ابریشمی نازکی که جهت 
تکمیل آن به کار می بردند بسیار ناچیز بود. بعضی ها استعداد 
اثر  بر  آنها  احتمال می دادند، دید  یا  ندارند  را  کار ظریف  این 
فشار کار از بین برود.« )رایس، 1383:161( به هر روی چون 
این نوع دوخت، ازیک سو بسیار دشوار است و از سوی دیگر، 
نسج پارچه را مورد دستبرد قرار می دهد یعنی به رغم زحمت 
بسیار برای هنرمندان سوزن دوز که معمولاً زنان خانه دار بودند 
که برای پاسخ به نیاز خانواده برای تأمین جانماز اقدام می کردند 
)یعنی شکل کارگاهی و تولید انبوه نداشت(؛ سجاده های آراسته 
به این شیوه، از استحکام کمتری برخوردار هستند که نمونة 
آن در جدول 1 قابل ملاحظه است. به نظر می رسد هنرمندان 
جایز  را  اقدام  چند  نقصان،  این  با  مقابله  برای  سوزن دوزی 
دانسته اند: یکی آنکه اندازة سجاده را کوچک تر از صورت عرف 
با بدن و به ویژه  و متداول آن در نظر گرفته اند تا تماس آن 
پاهای نمازگزار به حداقل برسد به طوریکه می توان ابعاد متوسط 
این سجاده ها را 50 * 75 سانتی متر )تصویر 1 از جدول 1( و 
حتی کوچک تر ارزیابی کرد. توجه به ابعاد سجاده های تهیه شده 
بدین شیوه تا آن اندازه راهگشاست که بدین قیاس می توان یک 
نمونه از پارچه های سوزندوزی شده مبتنی بر نخ کشی تار و پود 
پارچه محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت به شمارة 169581 
شده  معرفی  سجاده  عنوان  به  پیش تر  که  را  متر  دو  طول  با 
)طوسی، 1397:104( به دیوارآویز نزدیک تر دانست زیرا افزون 
بر اطلاعات موزه ای در معرفی این اثر، این پارچه، طولی حدود 
دو متر دارد که در دوخت و تهیة سجاده با این شیوه و حتی 

دیگر روش ها کمتر متعارف نشان می دهد3.

به هر روی هنرمند سوزن دوز افزون بر ابعاد کوچک، در مرتبة 
بعدی برای دوام بیشتر سجاده دست به اقدام دیگری برده و در 
بسیاری موارد از کاربرد حداکثر تزیینات سوزندوزی به جهت 
است.  جسته  دوری  پارچه  پود  و  تار  بیشتر  نخ کشی  به  نیاز 
مصداق این دوراندیشی در تصویر 2 از جدول 1 قابل بازیابی 
است. او در این نمونه، نسبت به تزیین حاشیه ها و بازنمایی 
نقوش  با  زمینه  پر کردن  از  و  ورزیده  مبادرت  محرابی  طرح 
هوشمندی  افزون براین،  است.  داشته   پرهیز  توخالی  هندسی 
دیگر ایشان این است که برای جانماز، آستر دوختند و بدین 
واسطه بیش از پیش از تماس و اصطکاک پارچه با سطح زمین 
جلوگیری کرده اند. نمونة این اقدام با دقت در خطوط محیطی 
سجاده مصور در تصویر 3 از جدول 2 ملاحظه می شود. ظاهراً 
مهر(  )جا  جانماز  نظیر  بیشتر  که  کوچک  بسیار  سجادة  این 
های امروزی است با پارچة محرمات سجاف و آستر شده است. 
در هر سه نمونه فارغ از طرح محرابی که بنیان پارچة سجاده 
را تحت الشعاع قرار می دهد، نقوش هندسی و گیاهی انتزاعی 
همچون گل های چندپر به صورت برجسته یا فرورفته در متن 
سفید پارچه قابل تشخیص است. به طوریکه سجاد ه های مصور 
در تصاویر 1 و 2 از جدول 1 به تمام با نقوش گیاهی ساده 
شده و اشکال هندسی زینت یافته است درمقابل در تصویر 3 
افزون بر نقوش مذکور در سجاده های پیشین، دو پنجة دست 
)احتمالاً به نشانة دو کف دست در هنگام سجده و ابراز دعا و 
نیاز به درگاه حق( در طرفین محراب نقش بسته که مصداقی 
منبع  عنوان  به  )چراغی  قندیلی  و  است  انسانی  نقش مایة  از 
از صور جمادی به حساب  نور( در میان محراب که تعبیری 
می آید. تنوع نقوش گیاهی نیز در این سجاده بیشتر بوده و 
شکلی نظیر درخت زندگی به پراکندگی در متن سجاده قابل 
ملاحظه است که گویای تجسم جزییات بیشتر در این سجادة 

کوچک است.
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جدول 1: سجاده های قاجاری سوزن دوزی مبتنی بر نخ کشی تار و پود پارچه در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(.

تصویر 1: سجاده. )1297 – 1214/ 1880- 
1800(.  53 * 77 سانتی متر.

https://collections.vam.ac.uk/ item/(
)/O156284/prayer-mat-unknown

تصویر 2: سجاده. )1297 – 1214/ 1880- 
1800(.  47.5 * 74.5 سانتی متر.

https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O147196/prayer-mat-unknown/

تصویر 3: سجاده. )1297 – 1214/ 1880- 
1800(. 33 * 48 سانتی متر.

https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O155642/prayer-mat-unknown/

سجاده های خامه دوزی و زردوزی
هرچند سجاده های سوزن دوزی مبتنی بر نخ کشی تار و پود 
)به  نخ  افزودن  و  دیگر  دوخت های  با  درنهایت  معمولاً  پارچه 
ویژه نخ های ابریشمی سفید مشهور به خامه( تکمیل می شدند 
نخ  کاهش  بر  مبتنی  تکنیک های  شیوه،  این  در  درنهایت  اما 
دو  میان  دراین  دارد.  برتری  آن  افزودن  به  نسبت  )نخ کشی( 
قطعه سجاده در موزة ویکتوریا و آلبرت وجود دارد که یکی به 
تمام به شیوة خامه دوزی است و در دیگری هرچند سوزن دوزی 
برتری  ظاهراً  اما  دارد  جزیی  حضور  نخ کشی  بر  مبتنی  شده 
شاخص با زردوزی است بنابراین در طبقه ای جداگانه به بحث 
نمونه  موارد، یک  براین  افزون  آنکه  نکته  کشیده خواهد شد. 
ابریشم های  )با  ابریشم دوزی  شیوة  به  محرابی  طرح  با  پارچه 
رنگین( و با نقش گیاهی به شماره 168933 درمیان قطعات 
با  آن  از  موزه  دارد که در سایت  این مجموعه وجود  قاجاری 
کاربرد سجاده یاد شده است اما نوع نقش اندازی و ترکیب کلی 
کار بر استفاده از آن به عنوان آویز یا زیرانداز گواهی می دهد 
ادعا صحه گذاشته اند.  این  بر  نیز  پیشین  پژوهشگران  البته  و 
وجود  درمجموع،  این حساب،  با  بیکر، 1396:229(  و  )وردن 
دو قواره سجاده با غلبة شیوة خامه دوزی و زردوزی محرز است 
که اولین آنها )تصویر 1 از جدول 2( ابریشمی بوده، آسترکشی 

خام  ابریشم  نخ  روش،  این  در  است.  شده  خامه دوزی  و  دارد 
)نتابیده( در رنگ طبیعی سفید برای نقش اندازی روی پارچه 
استفاده می شود. )اسفندیاری، 1370:178( در سجادة مذکور، 
ترکیبی از نقوش هندسی، کتیبه نگاری با عباراتی نظیر صلوات 
بر محمد )ص( و آل او و صور انتزاعی همچون درخت زندگی 
در میان مشبک های دوخته شده بر زمینة پارچه قابل مشاهده 
است. قندیل )منبع نور( نیز به تبعیت از قالی های محرابی و 
جزییات مصور آن درمیانة فوقانی محراب قرار دارد. این مورد، 
تنها نمونه ای است که تاریخ تولید و تزیین آن به دقت مشخص 
بوده و بر این حساب به عصر ناصرالدین شاهی تعلق پیدا می کند. 
نیز اگرچه بسیار کوچک  از جدول 2(  سجادة دوم )تصویر 2 
میانة  در  قندیلی  نقوش هندسی،  و  دارد  آسترکشی  اما  است 
آن،  طرفین  در  گلدان  دو  از  شده ای  ساده  صورت   و  محراب 
همینطور نقش درخت زندگی در پایین ترین سطح آن اجرایی 
شده است. این سجاده برخلاف نمونة پیشین با ترکیب نخ کشی 
تار و پود پارچه و زردوزی )نقده دوزی( بر بستر پارچة پنبه ای 
رودوزی  در  مختلف  شکل های  به  نقده  است.  گرفته  شکل 
استفاده دارد. در پارچه های توری شکل از شیوة لابه لادوزی هم 
استفاده می شود. در نقده دوزی اصفهان، نخ نقده روی پارچه های 
مخمل، ابریشم، تافته، اطلس و کتان دوخته شده و در جنوب 
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ایران روی پارچه های توری انجام می شود. هنری که دوام آن 
روی پارچه چهل تا هفتاد سال ارزیابی می گردد. )اسفندیاری، 
بر  اولیه  افزون مادة  این شیوه، بهای  1370: 281- 279( در 

دشواری دوخت نتیجة کار را در زمرة انواع بسیار گرانبها قرار 
می دهد. امری که احتمالاً در ابعاد کوچک این سجاده بی تأثیر 

نبوده است.
جدول 2: سجاده های قاجاری خامه دوزی و زردوزی در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(.

تصویر 1: سجاده. )1275/ 1859(. 84 * 129 سانتی متر.
/https://collections.vam.ac.uk/item/O158623( 

)/prayer-mat-unknown

تصویر 2: سجاده. )1276– 1245/ 1870- 1830(. 38 * 
50.5 سانتی متر.

 https://collections.vam.ac.uk/item/O155743/(
)/prayer-mat-unknown

سجاده های پنبه دوزی )لایه دوزی(
درمیان سجاده های محفوظ در موزة ویکتوریا و آلبرت، پس 
انواع سوزندوزی شده مبتنی بر نخکشی تار و پود پارچه،  از 
این  سجاده های  پرشمارترین  زمرة  در  پنبه دوزی  نمونه های 
پارچه  تزیین  و  دوخت  در  شیوه ای  می گیرند.  قرار  مجموعه 
گرفت.  رواج  ایران  در  م.  نوزدهم  ق/  سیزدهم  سدة  در  که 
نکته آنکه به طور معمول نسبت ابعاد سجاده های پنبه دوزی 
نسبت به سایرین بزرگ تر است و حدوداً در قالب 90 * 130 
سانتی متر تعریف می شود )تصاویر 1 و 2 از جدول 3(. برخی 
است  نزدیک تر  مربع  ابعاد  به  و  کوچک تر  سجاده ها،  این  از 
)تصویر 3 از جدول 3( که محققین آن را به عنوان زیراندازی 
به هنگام نشستن در رختکن حمام تعبیر کرده اند. )وردن و 
بیکر، 1396:126( البته در این صورت زیرانداز حتماً بایست 
منسوجاتی  مسلمانان چنین  وگرنه  باشد  متبرکه  اسماء  فاقد 
را برای زیرپا به کار نمی گرفتند. با این نگاه، اکثر نمونه های 
ساخته و پرداخته به این شیوه، در این مجموعه کاربرد سجاده 
دارند که با ابریشم دوزی کامل شده اند. ابریشم دوزی، متقارن 

زیبایی اولیه و تداعی باغ بهشت و پنبه دوزی، متناظر آسودگی 
این  در  است چراکه  بیشتر  زیبایی  البته  و  نشیمن  به هنگام 
شیوه، مابین دو لایه پارچه آستر و رویه، لایه ای از پنبة نازک 
یا موارد مشابه دیگر قرار می گیرد که زمینه ساز برجستگی و 
 )104  :1370 )اسفندیاری،  می شود.  رودوزی  بیشتر  زیبایی 
لایی چون بین پارچة رویی و آستری قرار دارد از نظر زیبایی 
مطرح نیست و درواقع به مثابة عایق عمل می کند پس گاهی 
از پارچه های پشمی یا کهنه بی مصرف انتخاب می شود. آستر 
پارچه نیز خواه از نوع ابریشمی یا پنبه ای، بیشتر گلدار و گاهی 
هرچند  ترتیب  این  به   )1390:39 )فضل وزیری،  است.  ساده 
در کلیة سجاده های جدول 3، وجود آستر برای تکمیل شیوة 
تزیینی ضروری به نظر می رسد اما بر اساس شواهد موجود از 
انواع کمتر مرغووب همچون چیت گلدار است. درمقابل برای 
کتانی  یا  پنبه ای  پارچة  سجاده ها،  رویی  سطح  ابریشم دوزی 
مرغوب سفید یا رنگی به نخ ابریشمی رنگی آراسته شده است. 
از جهت خصوصیات صوری و نقش پردازی در هر سه نمونه، 
عبارات کتیبه نگاری شده نظیر »سبحان الله« و »سبحان ربی 
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اعلی و بحمده« در میانة محراب و روی زمینة ابریشمی پارچه 
نقش گرفته تا ذکر سجود را به نمازگزار یادآوری کند. جهت 
تنوع و زیبایی بیشتر، زمینة بیرونی محراب، شبکه بندی و با 
در حاشیه های  به عوض  است.  پر شده  نقوش گیاهی ساده تر 

با  طبیعت گرا  گیاهی  نقوش  محراب،  درون  فضای  و  پهن 
انواع سوزندوزی  ابریشم دوزی شده و برخلاف  نخ های رنگین 
شده مبتنی بر نخکشی تار و پود پارچه تنوع رنگی کم نظیری 

را رقم زده است.
جدول 3: سجاده های قاجاری پنبه دوزی در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(.

تصویر 1: سجاده. )1276- 1214/ 1860- 
1800(.  90.5 * 138 سانتی متر.

/https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O155357/prayer-mat-unknown

تصویر 2: سجاده. )1276- 1214/ 1860- 
1800(. 90 * 130 سانتی متر.

/https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O159119/prayer-mat-unknown

تصویر 3: سجاده. )1266 – 1245/ 1850- 
1830(. 33.5 *52 سانتی متر.

 https://collections.vam.ac.uk/item/(
)/O88710/prayer-mat-unknown

سجاده های قلمکار
در کلیت، پارچة قلمکار نوعی نقاشی بود که در همه جا بازاری 
برای فروش داشت و برای اینکه بیشتر در دسترس مشتریان 
قرار گیرد صنعتگران اختراع تازه ای کردند یعنی قالب های چوبی 
درست کردند و به توسط آن با الوان گوناگون نقش و نگاری روی 
پارچه چاپ زدند. )دیولافوا، 1332: 321( در این روش، قالب 
چوبی از درخت گلابی یا زالزالک تهیه شده و هر رنگ یک قالب 
دارد. برای چاپ قلمکار، پارچة پنبه ای )چیت(، استفاده دارد. 
رنگ های اصلی سیاه، سرخ، آبی، سبز و زرد است. نخست کار 
را با رنگ های تیره آغاز کرده و به ترتیب به رنگ های روشن تر 
می پردازند. )موسوی بجنوردی، 1393:533( تعداد محدودی از 
پارچه های محرابی قلمکار در موزة ویکتوریا و آلبرت نگهداری 
می شود که برخی با کارکرد پرده و دیوارکوب است. درمجموع 
اکثر چیت های این مجموعه دارای نقش و نگارهای ریز و تکراری 
است که با قالب چوبی گلابی به صورت دستی چاپ خورده اند. 
)وردن و بیکر، 1396:137( بدین ترتیب انواع قلمکار سجاده ای 
از ترکیب تقریباً ثابتی پیروی می کند که با انواع نقوش گیاهی 

به ویژه سرو و صورت استحاله یافتة آن یعنی بته جقه )جدول 
»سبحان  عبارت  همچون  نماز  اذکار  کتیبه نگاری  البته  و   )4
ربی اعلی و بحمده« در تصویر 3 از جدول 4، بستر نمازگزار را 
فراهم می آوردند. در این انواع، احتمالاً به دلایلی همچون دوام 
و ماندگاری پارچة کتانی و قیمت تمام شدة ارزان تر، همینطور 
عدم نیاز به لایة پنبه ای، امکان دوخت بدون آستر فراهم بود، 
نمونة دوم )تصویر 2 از جدول 4( مصداق این امر است. درمقابل، 
این سجاده ها نظیر اقسام پنبه دوزی معمولاً در ابعاد بزرگ تهیه 
می شدند. ازسویی تنوع رنگی متناسب با چاپ دستی و صور 
گیاهی پربسامد مهم ترین خصیصة سجاده های قلمکار است که 
آن نیز در شباهت با سجاده های پنبه دوزی قرار می گیرد. دربارة 
این صنعت محسوب می شد و  این هنر، »اصفهان مرکز مهم 
یکی از راسته بازارهای آن به صنعتگران قلمکار اختصاص داشت. 
قلمکار یزد رواج داشت که زمخت تر از قلمکار اصفهان و اندازة 
آن کوچک تر بود.« )دالمانی، 1378:650( درنتیجه سجاده های 

قلمکار اصفهان مقبول تر می نمود.
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جدول 4: سجاده های قاجاری قلمکار در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(. 

تصویر 1: سجاده. )1245 – 1274/ 1860 
1830(. 88 * 134 سانتی متر.

/https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O147199/prayer-mat-unknown

تصویر 2: سجاده. )1297 – 1214/ 1880- 
1800(.  83.5 * 128 سانتی متر.

/https://collections.vam.ac.uk/item( 
)/O147166/prayer-mat-unknown

تصویر 3: سجاده. سده سیزدهم ق./ نوزدهم م. 
52.5 * 77.5 سانتی متر.

/https://collections.vam.ac.uk/item(
)/O455456/prayer-mat-unknown

سجاده های مبتنی بر شیوه های بافت
با  آلبرت  و  ویکتوریا  موزة  سجاده های  از  اندکی  تعداد 
از  امر  این  و  شده اند  نقش اندازی  بافت  حین  شیوه های 
پیچیدگی های تکنیکی نشأت می گیرد که دستگاه های سادة 
بافندگی پارچه قابلیت آن را ندارد. درحقیقت به دلیل آنکه 
قاعدة طرح محرابی، قرینة آینه ای است از اسلوب واگیره سازی 
پیچیدة  دستگاه های  با  آن  بافت  درنتیجه  و  می کند  عدول 
بافندگی همچون دستگاه های زری و مخمل، آن هم به صورت 
متحمل  که  می گردد  میسر  مطلوب تری  نحو  به  قطعه بافی 
عملیات  با  که  سجاده هایی  درحالیکه  است  بسیار  هزینة 
شکل  قلمکار  چاپ  و  رودوزی  همچون  پارچه بافی  تکمیلی 
نوع  در  حتی  و  هستند  منعطف  اندازه  و  ابعاد  در  می گیرند 
به شیوة خانگی تولید می شوند و  اول یعنی رودوزی معمولاً 
در نوع دوم با هزینة مقرون به صرفه به تولید انبوه می رسند، 
درنتیجه هر دو ارزان تر هستند. به هر روی تصویر 1 از جدول 
نشان می دهد که سرتاسر  را  آسترداری  ابریشمی  5، سجادة 
آن با طرح شبکه بندی قابی و نقوش گیاهی داخل هر پنجره 

پارچه مشخص  میانة  در  نقش محراب  و صرفاً  یافته  پوشش 
عبارت  سجاده،  بالای  در  سادگی  این  درمقابل  است.  شده 
»بسم الله الرحمن الرحیم. اللهم صل علی محمد و آل محمد و 
سبحان الله و الحمد لله« کتیبه نگاری شده و بافتة ارزشمندی 
را رقم زده است. در تصویر 2 از جدول 5 نیز سجادة ابریشمی 
و آستردار دیگری قابل ملاحظه است که بافنده جهت سهولت 
کار، نقش سرو ساده شده را به صورت واگیره ای تکرار کرده 
است. القای طرح محرابی تنها به واسطة تاج کوچکی صورت 
می گیرد که در قسمت فوقاتی سجاده بافته شده و فرم محراب 
را تداعی می کند. به واقع در هر دو مورد، بافندگان تمام ابتکار 
و  گرفته  به کار  بافت  سهولت  و  ساده سازی  جهت  را  خویش 
میل  واگیره ای  طرح های  به سمت  ممکن  اندازة  تا  را  نتیجه 
فوقانی  قسمت  کتیبه نگاری   ،1 تصویر  در  درنهایت  داده اند. 
از منسوج منجر شده  بافت در قسمتی  به پیچیدگی  سجاده 
درحالیکه تصویر 2 از آن ابداع عاری است و سادگی بیشتری 

در بافت را دنبال می کند.
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جدول 5: سجاده های قاجاری مبتنی بر شیوه های بافت در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(.

تصویر 1: سجاده )1286 – 1214/ 1870- 1800(. 66 * 
https://collections.vam.ac.uk/item/( .111 سانتی متر

)/O168966/prayer-mat-unknown

 تصویر 2: سجاده. )1297 – 1214/ 1880- 1800(.
https://collections.vam.ac.uk/( .92.5 * 138سانتی متر 

)/item/O168968/prayer-mat-unknown

منسوجات كاربردی در دوخت آستر و سجاف سجاده
قاجاری  سجاده های  آستر  در  مورداستفاده  منسوجات 
انواع طرح دار  از  تمام  به  آلبرت  و  ویکتوریا  موزة  در  محفوظ 
واگیره ای، قابی و افشان بوده و منقوش به صور گیاهی است و 
در بسیاری موارد، پارچة محرمات جهت سجاف دوزی به کار 
آمده است. چنانکه دربارة آنها نوشته اند: »این سجاده ها دارای 
آسترهای نخی گلدار هستند.« )وردن و بیکر، 1396:122( به 
عنوان نمونه تصویر 1 از جدول 6 با نقش گیاهی واگیره سازی 
از   3 )تصویر  است  سفیدرنگ  پنبه دوزی  سجادة  آستر  شده، 
جدول 3(. تصاویر 2 و 3 از جدول 6 نیز به ترتیب با طرح های 

قابی و افشان گلدار، اقسام دیگری از پارچه های چیت را نشان 
به  داشته اند که  کاربرد  انواع جانماز  آستر  برای  می دهند که 
طور مشخص نمونة قابی مذکور برای آستر جانماز سوزندوزی 
 )1 از جدول   2 )تصویر  پارچه  پود  و  تار  نخ کشی  با  کوچک 
آستردار  دربارة سجاف دوزی سجاده های  است.  استفاده شده 
 6 از جدول   4 تصویر  سیاق  و  به سبک  محرمات  پارچة  نیز 
یعنی با راه های مساوی رنگین )منقوش به صور گیاهی یا فارغ 
جزییات  در  دقت  چنانکه  است.  بوده  پرکاربرد  بسیار  آن(  از 
بر  تأییدی  ازجمله سجادة آستردار جدول 1،  نمونه ها  برخی 

این مدعاست.
جدول 6: منسوجات کاربردی در دوخت آستر و سجاف سجاده های قاجاری محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(.

تصویر 1، آستر سجاده )1266 – 
.)1830 -1850 /1245

https://collections.vam.(
ac.uk /item/O182624/prayer-

)/mat-unknown

تصویر 2: آستر سجاده. سده 
سیزدهم ق./ نوزدهم م.

https://collections.vam.(
ac.uk /item/O155798/cov-

)/er-unknown

تصویر 3: آستر سجاده )1297 – 
.)1800 -1880 /1214

https://collections.vam.(
ac.uk /item/O449180/prayer-

)/mat-unknown

تصویر 4: سجاف سجاده )1297 – 
.)1800 -1880 /1214

https://collections.vam.(
ac.uk /item/O146678/

)/dress-fabric-unknown
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درمجموع می توان نتایج حاصل از بررسی انواع سجاده های 
قاجاری محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت را در قالب جدول 
سجاده های  می دهد  نشان  که  جزییاتی  داشت:  تبیین   7
سوزن دوزی شده مبتنی بر نخ کشی تار و پود پارچه، کوچک ترین 
ابعاد را داشته، همواره با رنگ سفید تهیه می شدند و هرچند بر 
استفاده  نخ مورد  اما  یا کتانی شکل می گرفتند  پنبه ای  بستر 
برای تکمیل آنها خامه )ابریشم نتابیده( بود. با وجود دشواری 
نقش اندازی در این شیوه که درنتیجة وابستگی به ساختار تار 
و پودی پارچه است نقوش هندسی، گیاهی، جمادی همچون 
انسانی  نقشمایة  و  نور  منبع  عنوان  به  قندیل  زندگی،  درخت 
مثل پنجة دست در این قسم از جانمازها قابل ملاحظه است 
که با کتیبه نگاری تکمیل شده است. در انواع دیگری همچون 
خامه دوزی و زردوزی که مبتنی بر دوخته دوزی )افزودن نخ( 
است، بازهم زمینة سفید پارچه کارساز می شود و البته افزون 
بر جنسیت پنبه ای، پارچة ابریشمی کاربرد پیدا می کند. نقوش 
مورد استفاده نیز صاحب تنوع است و صور انتزاعی از قندیل، 
گلدان و درخت زندگی را به تصویر درمی آورد. در سجاده های 
بزرگی  شده اند،  کامل  رنگی  ابریشم دوزی  با  که  پنبه دوزی 
از لایی  ناشی  نشیمن  آسودگی  با  که  است  توجه  قابل  اندازه 
پنبه تناسب دارد. رنگ های این نوع از سجاده ها متنوع بوده و 
نقش آنها براساس صورت بندی صور گیاهی با تزیینات جزیی 

کتیبه نگاری با اشاره به اذکار نماز است. به عبارتی هرچند در 
این نوع از سوزن دوزی، امکان نقش پردازی متنوع فراهم است اما 
هنرمند این آزادی را نه در جهت تنوع بخشی به سیطرة نقوش 
که در راستای طبیعت گرایی بیشتر در تجسم صور گیاهی به 
کار می بندد. دربارة سجاده های قلمکار که روی بستر پنبه ای 
و کتانی هویت پیدا می کند، بازهم نقوش گیاهی، صورت غالب 
دارد و معمولاً آنچه که نقش جانوری را در خود پذیرفته، کارکرد 
دیوارآویز داشته است. کتیبه نگاری نیز به ضرورت در این انواع 
سجاده ها  این جنس  می کند.  کامل  را  طرح  و  می شود  ظاهر 
می شوند  تعریف  بزرگ  ابعاد  در  پنبه دوزی  انواع  همچون 
آستر  بدون  معمولاً  استحکام  و  دوام  دلیل  به  آنها  برخلاف  و 
هستند. به عبارتی بزرگی ابعاد، تنوع رنگ و غلبة صور گیاهی 
درمقابل  است  قلمکار  و  پنبه دوزی  سجاده های  اشتراک  وجه 
از  استفاده  عدم  برابر  در  پنبه دوزی  انواع  برای  آستر  ضرورت 
آن در سجاده های قلمکار قرار می گیرد. در سجاده هایی که در 
حین بافت، تصمیم بر به کارگیری آنها در این کارکرد بوده است، 
ضمن غلبة طرح های واگیره ای و جنسیت ابریشمی به عنوان 
مادة اولیة گرانبها، ابعاد در حدود عرفی سجاده است و تزیینات 
با تأکید بر ساده سازی به صور گیاهی و کتیبه نگاری میل دارد. 
دربارة آسترگیری و سجاف دوزی تمام انواع هم به ترتیب کاربرد، 

پارچة چیت گلدار و محرمات )راه راه( یکه تاز میدان بوده است.
جدول 7: طبقه بندی تکنیک های تولید و تزیین سجاده های پارچه ای در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن(. )نگارنده، 1402(

تکنیک تولید 
و تزیین

بزرگ ترین ابعاد  
به سانتی متر

كوچک ترین ابعاد
به سانتی متر

نوع پارچة سجاف و  جنسیترنگانواع نقش
آستر احتمالی

نخ کشی تار و 
پود پارچه

هندسی، گیاهی، انسانی و 33 * 5348 * 77
جمادی، کتیبه نگاری

پنبه ای و سفید
کتانی 

چیت گل دار

خامه دوزی و 
زردوزی

هندسی، گیاهی، جمادی 38 * 8450.5 * 129
و کتیبه نگاری

ابریشمی و سفید
پنبه ای

چیت گل دار

در رنگ های گیاهی و کتیبه نگاری33.5 *90.552 * 138پنبه دوزی
متنوع مثل 

سفید، سورمه ای 
و طلایی

پنبه ای و 
ابریشمی

چیت گل دار

سفید با چاپ گیاهی و کتیبه نگاری52.5 * 8877.5 * 134چاپ قلمکار
رنگی سیاه، 

قرمز، آبی، زرد، 
سبز و...

پنبه ای و 
کتانی 

چیت گل دار

در رنگ های گیاهی و کتیبه نگاری66 * 92.5111 * 138مبتنی بر بافت
متنوع

چیت گل دارابریشمی
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نتیجه گیری
دستگاهی  و  )قالی(  داری  طیف  دو  در  سنتی  منسوجات 
)پارچه( قابل تعریف هستند. هدف مقالة فوق در قالب تحلیل 
پارچه ای  تکمیل سجاده های  و  تولید  و طبقه بندی شیوه های 
محفوظ در موزة ویکتوریا و آلبرت لندن تدوین شد. مجموعه ای 
و  سو  ازیک  پارچه ای  سجاده های  رواج  سابقة  به  نظر  با  که 
عملکرد موزه در جمع آوری آثار ایرانی، متعلق به سده سیزدهم 
ق/ نوزدهم م. و عصر قاجار هستند. یکی از اقدامات مهم در این 
حوزه، تمییز پارچه های محرابی با کاربرد سجاده از دیگر انواع 
منسوجات صاحب این طرح اما با مصرف دیوارآویز، پرده و.... انواع 
مشابه بود. جمع بندی جستجوها بر آن دلالت دارد: سجاده های 
عملیات  از  استفاده  با  بیشتر  موزه  این  در  محفوظ  پارچه ای 
تکمیلی روی پارچه همچون سوزن دوزی و چاپ قلمکار شکل 
گرفته اند و فقط دو نمونه با کارکرد قطعی سجاده وجود دارد که 
با عملیات حین بافت تولید شده  است. شاید بتوان علت این امر 
را به دشواری بافت طرح های یک دوم روی دستگاه های سادة 
بافندگی نسبت داد. به عکس نمونه های متعددی با روش های 
خامه دوزی،  پارچه،  پود  و  تار  نخ کشی  بر  مبتنی  سوزن دوزی 
زیرا  اجرایی شده اند  قلمکار  البته چاپ  و  پنبه دوزی  زردوزی، 
محصول این روش ها انعطاف بیشتری در ابعاد و اندازه دارد و 
هزینة کمتری را به هنرمند و به تبع خریدار احتمالی تحمیل 
می کند. نکته جالب توجه آنکه بیشتر روش های تکمیلی نام برده 
ضمن گستردگی در سرتاسر ایران قرابت ویژه ای با شهر اصفهان 
شهر  این  با  که  است  صنایع دستی  از  نوعی  هرکدام،  و  دارد 
شناخته می شود. سجاده های سوزن دوزی با نخ کشی تار و پود 
پارچه که با رنگ سفید و سایه های رنگی نزدیک به آن شناسایی 
می شوند، بیشترین شمار سجاده های این مجموعه را تشکیل 
می دهند و باوجود آنکه بایست در نقش اندازی آنها بایست به 
متنوع  نقوش  دارای  داشت  توجه  پارچه  پودی  و  تار  ساختار 
هندسی، گیاهی، انسانی، جمادی و کتیبه نگاری هستند. هرچند 
گستردگی نقوش هندسی و گیاهی افزون تر است. احتمالاً به 
دلیل دشواری تولید و محدودیت آن به طیف مشاغل خانگی 
زنانه، سجاده های تولیدی بدین شیوه، کوچک ترین ابعاد را دارند 
انواع چیت گلدار و  با  بقای بیشتر معمولاً  برای دوام و  البته  و 
نمونه های  افزون بر  شده اند.  سجاف دوزی  و  آستر  محرمات؛ 

سوزن دوزی شده به شیوة نخ کشی، دو مورد با ابریشم سفید یا 
نوارهای نقده، خامه دوزی و زردوزی شده  است. آنها نیز از قواعد 
ساختاری سجاده های پیشین پیروی می کنند و البته که سجادة 
خامه دوزی دارای کتیبه نگاری دقیق و ظریف است. سجاده های 
ابریشم دوزی  تزیینات  با  همراه  لایه دوزی  به شیوة  تهیه شده 
سوزن دوزی  انواع  از  پس  جایگاهی  در  کمی  لحاظ  به  رنگی، 
مبتنی بر نخ کشی تار و پود پارچه قرار می گیرند و به جهت ابعاد 
جزء بزرگ ترین نمونه  سجاده های محفوظ در این موزه هستند. 
دادن لایة  قرار  تکنیکی، جهت  نیاز  تبع  به  نیز  این سجاده ها 
پنبه، آستردوزی می شوند اما از بابت طرح معمولاً یک کتیبة 
زمینه  و در شبکه بندی  دارند  بسیار کوچک در رأس محراب 
و حاشیه، انواع صور گیاهی و باغ پرگل بهشت را با رنگ های 
متنوع روی زمینة پارچه به تصویر درمی آورند. صور تزیینی این 
سجاده ها به طبیعت گرایی نزدیک تر هستند. سجاده های قلمکار 
نیز که در شمار معدودی در این مجموعه نگهداری می شوند 
با رنگ های  نقوش گیاهی  انواع  دارند که در آن  ثابتی  الگوی 
متنوع روی زمینة سفید پارچة کتانی نقش می گیرد. این اقسام 
به دلیل استحکام پارچة پنبه ای و کتانی، امکان آن را داشتند 
تولید  بزرگ  نسبتاً  ابعاد  البته که در  و  باشند  آستر  بدون  که 
می شدند. در آخر آنکه نمونه های مبتنی بر بافت، دو قواره است 
که بیشتر از قواعد پارچه های واگیره ای تبعیت می کند و فقط 
کتیبه نگاری یا نمایش قسمت فوقانی محراب؛ این قطعات را از 
می نماید.  مجزا  کاربرد  انواع  دیگر  با  پارچه  معمول  نمونه های 
از چیت گلدار است و محرمات  لایة آستر )در صورت وجود( 
برای سجاف دوزی کاربرد دارد. به این ترتیب نتیجه مشخص 
موزة  پارچه ای  سجاده های  بیشتر  می دهد  نشان  پژوهش  این 
ویکتوریا و آلبرت لندن با استفاده از عملیات تکمیلی همچون 
پارچه  تاروپود  نخ کشی  بر  مبتنی  انواع روش های سوزن دوزی 
نمونة  تعداد  فقط  و  شده  تولید  قلمکار  چاپ  و  پنبه دوزی  یا 
سجاده های  شده اند.  اجرا  بافت  حین  تکنیک های  با  معدودی 
سوزن دوزی به شیوة نخ کشی تار و پود پارچه با بیشترین کمیت 
آماری و محدودیت رنگی )سفید(، کوچک ترین ابعاد را دارند و 
انواع پنبه دوزی که به لحاظ کمّی در مرتبة بعدی قرار می گیرند، 
بزرگ ترین اندازه ها را به خود اختصاص می دهند. سجاده های 
قلمکار از برخی جهــات همچـون ابعـاد بزرگ، طبیعت گرایی و
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دربارة  هستند.  پنبه دوزی  انواع  نظیر  رنگ پردازی  گستردگی 
نقش پردازی سجاده ها، صور هندسی و گیاهی نسبت به دیگر 
انسانی  نقش مایه های  و  کتیبه نگاری  اما  دارد  پیشی  اقسام 
امید است سایر  بازیابی است )جدول 7(.  قابل  نیز  و جمادی 
پژوهندگان با غور در دیگر مصادیق مبهم در هنر ایران، خاصه 

عصر قاجار نسبت به تبیین ارزش های آن اقدام نمایند. 
 

پی نوشت ها:
با نخ کشی  را  پارچه  ایران،  از رودوزی های سنتی  1. در برخی 
به  زدن  بخیه  با  سپس  درآورده،  توری  حالت  به  پود(  یا  )تار 
شبکه های توری، طرح های زیبایی پدید می آورند. چشمه دوزی، 
توردوزی، سکمه دوزی، ژوردوزی/ شبکه دوزی از انواع رایج این 
طیف از سوزن دوزی ها هستند. »چشمه دوزی« که قدیمی ترین 
سوزن دوزی اصفهان است، معمولاً با استفاده از نقشه و شمارش 
الیاف کتان صورت می پذیرد. در این شیوه، تعداد تار و پود نخ کشی 
و  منافذ هماهنگ  به جای مانده،  پود  و  تار  تعداد  شده درمقابل 
یکنواخت ایجاد می کند. اگر تعداد تار و پود نخ کشی شده نسبت 
به تار و پود به جای مانده بیشتر باشد، بخیه های دوخته شده 
روی آن پارچه را به شکل توری درمی آورند و به آن »توردوزی« 
می گویند. در »سکمه دوزی« با حذف تعدادی از تار و پودهای 
ابریشمی خودرنگ = خامه یا حتی  پارچه و عبور نخ  )معمولاً 
رنگی( از لا به لای آنها، پارچه صورت مشبک و رنگین به خود 
می گیرد. از دوخت های تکمیلی سکمه دوزی، »اشرفی دوزی« و 
ایجاد  بزرگ  منافذ  میان  اشرفی دوزی  در  است.  »ستاره دوزی« 
شده روی پارچه، نخ های متقاطع عبور داده می شود و بدین سیاق 
نقش گل اشرفی شکل می گیرد. به دوخت بخیه  روی نخ کشی ها  
هم ستاره دوزی اطلاق می گردد. اگر در قسمتی از طرح تار و پود 
که نخ کشی می شود، دوخته ای رایج در »ژوردوزی/ شبکه دوزی« 
گذاشته شود، آن را شبکه دوزی می نامند. معمولاً شبکه دوزی برای 
تزئین حاشیه ها به کار می رود. )اسفندیاری، 1370:331- 328(
 2. خامه دوزی یا خام دوزی که با نخ ابریشم خام )نتابیده( انجام

می شود و به همین دلیل هم به این نام شهرت یافته است.
نماز  برای  که  است  گونه ای  به  سجاده ای  قالی های  اندازة   .3
خواندن یک نفر مناسب باشد. این اندازه ها شامل 80 * 120 
سانتی متر است که بین عشایر رواج بیشتری دارد. نمونة بزرگ تر 

90 * 150 سانتی متر و معادل یک ذرع و نیم ایرانی است که 
»نمازلیک/ نمازلیق« نامیده می شود و از لحاظ لغوی به معنی 
ابعاد 80 * 120  با  امروزی  است. سجاده ای  فرش سجاده ای 
سانتی متر بافته می شوند که معادل دو ذرع و نیم ایرانی است. 
)قاسمی نژاد، 1392:47( دربارة سجاده های پارچه ای، به دلیل 
امکان دوخت و برش پارچه، وضعیت متفاوت بوده و انعطاف در 
اندازة سجاده وجود دارد مگر آنکه براساس نیاز و نوع مصرف، 
قوارة مشخصی، تعریف و روی دستگاه بافته شده باشد اما به هر 

روی از ابعاد خاصی عدول نمی کند. 
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B%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-37/30-
%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%D-
B%8C%D8%B1-%D8%B9%D8%B5%D8%B1- 
%D9%86%D8%A7%D8%B5% D8%B1%DB%
8 C - % D 8 % A 8 % D 9 % 8 7 - % D 8 % B 1 % D 9

%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA-%D -
B%8C%DA%A9 )Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O156284/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O155642/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O147196/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O158623/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O155743/
prayer-mat-unknown)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O155357/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O159119/
prayer-mat-unknown/ )Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O88710/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O147199/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O147166/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O455456/
prayer-mat-unknown/ )Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O168966/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O168968/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O182624/
prayer-mat-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O155798/
cover-unknown/ )Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O449180/
prayer-mat-unknown/ )Access Date: 4/26/2023(
- https://collections.vam.ac.uk/item/O146678/
dress-fabric-unknown/)Access Date: 4/26/2023(
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Abstract 
Islamic prayer mats, on which Muslims perform salah, are traditionally woven on simple vertical frames )dar( or 
more sophisticated handlooms )dastgah(, with an iconic mihrab design that is either woven into them or added later 
by embroidery or printing. This study analyzes prayer mats from Qajar Iran and classifies them based on weaving 
and decoration techniques. For this purpose, it looks at those in the Victoria and Albert Museum )V&A(, all of 
which are produced on looms )as opposed to dar-woven textiles such as rugs(. The research question is: How can 
we categorize the V&A’s Qajar - era prayer mats according to their decoration technique? Conducted as histori-
cal and descriptive-analytical research, the study analyzed 13 randomly-selected Qajar -era prayer mats from the 
V&A’s collection. It found that the decoration on most of the mats was added after weaving — using techniques 
such as drawn thread work )Sokme Douzi(, silk embroidery, cotton embroidery and woodblock printing )Qalam-
kar( — with only a few mats having designs woven into them. Technical limitations of looms for weaving the 
symmetrical mihrab design may have contributed to the greater popularity of embroidery and printing, which offer 
more technical freedom to producers. Although popular across Iran, the decoration techniques used for the studied 
mats are often considered originally Isfahan handicrafts. Among the V&A’s prayer mats, most are decorated using 
drawn thread work and cotton embroidery, while cotton embroidery and block printing are the favored techniques 
for the larger mats, drawn thread work is more common in small sizes. All of prayer mats are entirely made of 
linen, silk or cotton, may have a chintz lining )if existing(, with most of them featuring hems made of a type of 
patterned fabric, known as moharramat. Regarding the motifs used, geometricm, vegetal designs and Islamic in-
scriptioncomprise the majority; human figures and objects are also present, but to a lesser extent.

Key words: Qajar Prayer Mats, Victoria and Albert Museum, Embroidery, Silk Embroidery, Cotton Embroidery, 
Woodblock Printing.


