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  نشین بررسی تطبیقی تزئینات بازشوهای قاجاری در شاه

  نشین (مطالعات موردی: شاه بناهای تاریخی شهر اردبیل
ٔ         زاده و حسینیه  مجتهد)   های ابراهیمی، خلیل  خانه                

  

 مقاله:
  پژوهشی علمی

  

  *اصل  مریم کیان

  **نژاد زهرا تقدس

  

   
  ٣/١٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ٢٠/٩/١۴٠٢ تاریخ دریافت:

  
  

 چکیده
ه از نوشـتار بـا اسـتفاد است.قاجار             ٔ معماری دوره   ها در    نشین شاهفضای           ِ ات کاربردی  تزئیندار، از عناصر مهم در   خورشیدی                  ٔ ها و درهای دولنگه    ارسی

اسـت. در اغلـب بناهـای  بیش از سایر مناطق ایـران رواج داشـته اردبیلشیشه، در  بری و یا نقاشی پشت  صورت مشبک، پارچه مضامین مذهبی، به
هـا در ایـن  دار، از ارسی شکل یا ایوان درست آن در بناهایی با پلان نعلیدادن ند و معمار با قرار های بزرگ دوجداره وجود دار   ارسی این شهر،تاریخی 

مـوردی          ٔ سـه نمونـه  اسـت. اردبیـل  شـهرتـاریخی  بناهـای اتتزئینـهای پژوهشی مربـوط بـه   برگرفته از گزارشمقاله  ایناست.  مند شده  اقلیم بهره
و بـرای تصـویربرداری،  بـودن دسترس بودن، قابل بودن، سالم رکار     ُ چون پ   مجتهد، به دلایلی هم              ٔ زاده و حسینیه    خلیل               ٔ ابراهیمی، خانه                ٔ بازشوهای خانه  
قاجـار               ٔ مربـوط بـه دوره  شـهر اردبیـل، مطالعه در این سه مکان در بافـت قـدیمی های مورد  بازشو. اند  ات چوبی انتخاب شدهتزئینهای   تنوع در روش

ی در دوره قاجـار رو بـه افـول سـاز  هنـر ارسی«این بازشوها در چیست و آیا عبارت های  ها و شباهت تفاوتپرسش اصلی مقاله این است که  .هستند
آوری   جمـعای   صـورت میـدانی و کتابخانـه هـا بـه  تحلیلی و تطبیقی انجام گرفتـه و داده - این پژوهش به روش توصیفی تأیید است؟قابل » گذاشت
تـدریج سـبک  بـه ه ودر اولویـت قـرار داشـتقاجـار،                         ٔ و بازشوها در اوایل دوره   ها  ارسی تزئینچینی برای   استفاده از گرهدهند  میها نشان   . یافتهاند شده
  چینی را گرفت.  بری جای گره  قواره     ٔ شیوه  ای داد و   بری جای خود را به قطعات آینه  ها متفاوت شد؛ قطعات پارچه  ارسی تزئین

  
  : ها هکلیدواژ 
   .مجتهد       ٔ حسینیه   ،زاده  خلیل     ٔ خانه   ،ابراهیمی       ٔ ، خانه  ارسی،   نشین شاه، نورگیرها

                                                            
  m.kian@richt.ir   )/ مسئول نویسنده(ایران  تهران، ،سنتی هنرهای گروه  گردشگری، و فرهنگی میراث مربی پژوهشگاه* 

  z.taghadosnezhad@richt.ir   ن/ایرا تهران،گردشگری،  و فرهنگی میراث پژوهشگاه ،سنتی هنرهای گروه پژوهشی کارشناس **
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بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

 . مقدمه١
ثیر شـرایط خـاص اقلیمـی و خصوصـیات فرهنگـی و اعتقـادی ن، توجه به نور و روشنایی است. تأسنتی ایرا معماریدر نکات قابل اهمیت یکی از 

مصـالح  ،اقلیم نوعمناسب در معماری، از  مین نورأتانتخاب های مختلف و متنوع   روش قابل انکار است.سنتی، غیر  اقوام در شکل بازشوهای ابینهٔ 
  .  یزدخ  اقوام برمیو فرهنگ و خلقیات بومی 

بـا توجـه بـه اقلـیم منطقـه در جهـت کـاهش مصـرف  ،هایی با ابعـاد مناسـب  و پنجره های مناسب استفاده از نورگیرهای سقفی، پیشانی  شیوه
 گونـه روزنهر و  های مطبوع در محیط و فضای معماری بـا ترفنـدهای اسـتفاده از شـبکه  ایجاد سایه و روشنایی ،کاهش درخشندگی نور روز ،انرژی

  .)١٢٠:  ١٣٨٣(وافی،  است کار گرفته شده به
 ،عاد و انـدازهلحاظ اب زشوها بهاهمیت دارد. با طبیعی محیط نیز هٔ تهوی ، دربه فضای بسته ربر ورود نو بازشوها، علاوهات مشبک تزئینو موقعیت 

 هـا  مثل ارسیکه نورگیرهای بزرگ بازشو  هایی  ثر است. اتاقؤایجاد کوران هوا در فضای داخلی م دربازشوها  ثیر دارند. ابعاد و اندازهٔ بر عوامل فوق تأ
. رسـد  به حداقل خود می، این جریان هوا های بازشوها  لنگه بودن د بود و درصورت بستهنخواه یزیاد یجریان هواشاهد روی یک دیوار دارند،  را بر

ات تزئینـرونـد تغییـرات . انـد  ی مختلـف زدهتزئینـهای  کارگیری روش هب پردازی و با توجه به این عوامل فیزیکی، نجاران و درودگران، دست به نقش
در این مقاله از انواع بازشو، فقط بـه بررسـی  است.بررسی قاجار قابل  در دورهٔ بدون ارتباط آن با کارکرد بازشوها  ،های تاریخی اردبیل  های خانه  ارسی

در اجـرای سـاختار  لیو  اند، پیروی کرده یفنی با اصول یکسان از ساختار ها  آن اغلب است. دار پرداخته شده  ها و درهای خورشیدی  سیر تحول ارسی
های مختلـف   به شیوههای مذهبی   اعتقادات مذهبی صاحبان این بناها موجب رواج استفاده از کتیبه است. روی دادهتغییراتی ات چوب تزئین فرمیِ 
تحلیلـی و تطبیقـی انجـام  - این پژوهش به روش توصیفی شده است. بازشوهاروی بر شیشه  نقاشی پشتبری، نقاشی روی آینه و   ی مثل پارچهتزئین
ای نیـز اسـتفاده   از منابع کتابخانه ها  دادهمیدانی و مصاحبه صورت گرفته و برای تکمیل  مشاهدهٔ  از طریق ی تحقیقها  آوری داده  جمع است. گرفته
  است.  شده

  پژوهش پیشینهٔ . ٢
هـای خانـه ابراهیمـی کوچـه شـهیدگاه   مستندسـازی دیوارنگـاره«بـا عنـاوین توسط مریم کیان شده  ه بر اساس سه گزارش پژوهشی انجاممقالاین 

دار شـهر اردبیـل و احـداث   بناهای ارسـی«و  ١٣٩٧در سال  »های خانه ابراهیمی  واکاوی اعداد رمزی در نقوش و کتیبه«، ١٣٩۵در سال  »اردبیل
هـای شـهر اردبیـل از  پرداختن بـه ارسـیاند.  انجام رسیده  بهدر پژوهشگاه میراث فرهنگی است که  حاصل شده ١٣٩٨در سال  »یساز  ارسیکارگاه 

تـا  ندشـهر انجامیـد کـه از آن میـان سـه بنـای شـاخص انتخـاب شـداین دار  بناهای ارسی شد و به بررسی کلیهٔ  آغازابراهیمی  های خانهٔ   دیوارنگاره
  این بناها نگاشته شود.  نشین شاه لنگهٔ ها و درهای دو   ارسی ای پژوهشی دربارهٔ   مقاله

اند و توسط کارشناسـان محتـرم معاونـت پژوهشـی   به ثبت ملی رسیده ١٣٨٢های تاریخی شهر اردبیل که اغلب در سال   های ثبتی خانه  پرونده
پرونـده ثبتـی حسـینیه  وزاده   پرونـده ثبتـی خانـه خلیـلجای دارند. در گروه منابع دست اول این مقاله  ،اند  میراث فرهنگی استان اردبیل تهیه شده

قبـل از مرمـت  ها سـاختمانایـن هـای مختلـف  قسـمتدارای نقشه و تصاویر  ،بنامالکیت  تاریخچهٔ  بر علاوه ها این پروندهاند.  ، از آن جملهمجتهد
    هستند.

کـارگیری آینـه در تمـام  بـه نحوهٔ  ،»با توجه به بازانگاری فضای معماری اسلامی ارسی اتتزئین کاری در  ینهبررسی آ« در مقالهٔ ) ١٣٩۶ساعدی (
ساخت، پرداخـت و  ،چارچوب احل مختلف طراحی نقوش، ساخت الگو ومر است. این پژوهشگر درخصوص  را موردتوجه قرار دادهبری  مراحل قواره

بـا رویکـرد توضـیحاتی را بری،   سطح قواره کردن  ها و یکپارچه  تآلدرون  ها  آینه خوردهٔ  قطعات برشادن دآینه و قرار  ، برشایجاد اتصالات فاق و زبانه
  است. ارائه کردهآموزشی 

در در  کاررفتـه های درودگری به  ضمن معرفی گره، »گیری گره درودگری  تحلیل عوامل موثر بر شکل« ای با عنوان  در مقاله) ١٣٩٩( زاده فتحی
هـای   به چیستی هنر گره درودگری و چگونگی ساخت آن پرداختـه و سـپس کـارکرد پنجـره، ویژگـی ها، بر آن گذار  ثیرهای مشبک و عوامل تأ  پنجره

  است. مورد بررسی قرار داده براساس رویکرد هنرمند و معمار را چوب و روش ساخت آن ساختمایهٔ 
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  شهر اردبیل سنتی معماری .٣
هـای سـنتی بناپـلان  اسـت.به سمت جنوب یا جنوب شرقی  رشد شهری   گیریِ   جهتاغلب عنکبوتی بوده و  شکل تار بافت تاریخی اردبیل به نقشهٔ 

از نـور و گرمـای خورشـید  تـرین بهـره را بـیش ،در طـول روز ونسبت به تابش خورشـید داشـته  گیری مناسبی  جهت است تا در اطراف حیاط مرکزی
 ،دار اسـت کـه در آن  اولـی الگـوی ایـوان :خـورد  چشـم مـی بـهدر بناهای تاریخی شهر اردبیل  الگوی غالب برای انتظام فضای باز و بستهدو  ببرند.

یا از مرکـز ایـوان و یـا از دو طـرف  ،است و ورود به فضای داخل عرضی قرار گرفته دار کم  شمالی حیاط، در پشت ایوان ستون فضای اصلی در جبههٔ 
تقـارن، بـا کمـی ایـن نشـین در مرکـز  تـالار یـا شـاه گیـرد.  مـیشمالی حیاط شکل  در جبههٔ  که است شکل ، الگوی نعلیافتد و دیگری  آن اتفاق می

 دنسـاز   تالار را ممکن می داخل هب ، دسترسی نشین شاهارسی در طرفین غیرمستقیم دو ورودی و  نشینی نسبت به فضاهای کناری جای گرفته  عقب
    ).٧۶- ٧۵: ١٣٩۴قره درویشلو،  ی(ظهور  دنگیر   در این گروه قرار می زاده  خلیل های ابراهیمی و  که خانه

ت تابش نـور است. جه داشته یبسیار تأثیر اردبیل  و سرمایشی ابنیهٔ  یی گرمایشبر   های خاص، در بهره  چگونگی قرارگرفتن ساختمان در جهت
را  دار  خورشـیدی دولنگـهٔ جنـوبی بنـا و درهـای  بر آن داشت تا بازشوهایی مانند ارسـی را در جبهـهٔ صورت تجربی  بهمعماران را خورشید و وزش باد، 
ر را در تـالار و تـرین نـو جلـوگیری کننـد و هـم بـیش  نشـین شاههم از هجوم هوای سـرد بـه داخـل  ،ها بسازند تا در زمستان  ایوان برای دسترسی به

 کـاهشبا وجـود  ایجاد کنند. تهویه هوای مناسبی را در تالارهاها،   های کشویی ارسی  لنگه کردن  داشته باشند و در تابستان با باز یهای زمستان  اتاق
ها در ورود این نور به داخل تـالار، بسـیار سـنجیده   و محل قرارگیری ارسی از تابش خوبی برخوردار است شهر اردبیل ،در بسیاری از روزها دمای هوا

حسـب بر  ، وهـا هـا بـه فراخـور محـل ورودی  ولـی سـایر در و پنجـره ،شـوند  ها احداث می   نشین شاهها همواره در ضلع جنوبی   ارسی اند. انتخاب شده
  شوند.  میبر بخشی از ساختمان نصب های مختلف بنا و   در قسمت ،موقعیت کوچه و خیابان یا حیاط

بیشـتر و من اصـلی هسـتند، یمربـوط بـه فضـاهای نشـاغلب های رو به جنوب که   استفاده هر چه بیشتر از نور و گرمای خورشید، پنجره برای
ها کوچک هستند تا کمتـرین   های دیگر بنا مانند جبهه شمالی، پنجره  در جبهه شود.  بزرگتر هستند که گاهی یک ارسی بزرگ جایگزین آن می

عبـور  کارکردی بـرایهای ارسی،   کنند. پنجره  ها دوجداره بوده و در دو لایه از اتلاف حرارت جلوگیری می  پنجره و تبادل حرارتی را داشته باشند
ی گیرد و فضـای گرمـ  کند و معمولاً در جلو فضاهای اصلی قرار می  ، در این اقلیم خیلی خوب عمل میاست فضای داخلی نور و جریان هوا در

توان در تابستان باز کرد تا در کنار ایوان یک فضـای اصـلی مفـرح ایجـاد   های ارسی را می  کند و در روزهای گرم، پنجره  را در زمستان ایجاد می
  ).  ٢٢: ١٣٩٢طاهباز، (. داخلی است، همانند فیلتری بین هوای سرد شب در بیرون و فضای گرم  نشین شاهدو جداره  ارسی شود.

  سنتی ایران نورگیرها در ابنیهٔ . ۴
 ، توجـه بـهسـنتی ایـرانترین وجوه معماری   یکی از مهماست.  موردتوجه بودههمیشه نور خورشید برای ایجاد روشنایی طبیعی در یک بنا استفاده از 

د عـلاوه نـتوان  می که هستند داخل بنابه از فضای باز مستقیم، و غیرطور مستقیم  نور بهورود  عامل بازشوها .به بناستنور و روشنایی  چگونگی ورود
ای   گونـه را بـهشود و باید شکل بازشوها   داخلی سرانجام به حرارت تبدیل می نور در فضای بستهٔ  باشند.نیز جریان هوا ارتباطی  مجراینور،  مینأتبر 

 سـاکنان و یـا مهمانـان خانـه باشـد. یبـرا ١معنـویظـاهری و زیبـایی دارای هـایی از آن،   جایی فیزیکـی بخـش هبر جاب کردند که علاوه  طراحی می
  اند.  به این نیاز ساکنین پاسخ داده ،های رنگین یا آینه مسدود شده بودند  که با شیشه  هایی  های پوک یا بادخور و یا شبکه  شبکه

  بازشوها. ۵
د. اثـر نشو میبا توجه به شکل بومی ساختمان در شرایط اقلیمی منطقه طراحی و ساخته  و نیاز هر بناها در بازشوها براساس مقدار تابش مورد  شبکه

محـل قرارگیـری و شـکل کنـد؛   شـدن مـی تر از دیوارهاست و فضای داخلی پس از دریافت نـور خورشـید، شـروع بـه گـرم حرارتی پنجره بسیار بیش
  د.نسزایی دار  هدر انتقال دمای فضای داخلی نقش ب بازشوها

  سیرُ اُ  .١- ۵
رود. ایـن گونـه پنجـره در   ، در شـیاری بـالا و پـایین مـیی که به جای گردیـدن بـر روی پاشـنهدار   ای پنجره بالاروست. پنجره شبکه  ارسی گونه

. هـای چـوبی اسـت  نقش شـبکه ارسـی بیشـتر ماننـد پنجـره و روزن شود.  های سردسیری بسیار دیده می  ها و رواق ساختمان  اشکوب کوشک
  )۵٧۴: ١٣٨٧، معماریان(
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و درهـم کام و زبانه) مثل چوب ( اتصالات ظریف  وسیلهٔ  های ارسی به رود و تمام نقش و نگار کار نمی چسبی به ، هیچ میخ و یساز  در هنر ارسی
خـاص  ای این طرح به شیوه سپس. شود می رسمطراحی سنتی، روی کاغذ یا  سازی و  گرهبه روش ابتدا طرح اولیه  ،شوند. برای این کار میمحکم 

 حقیقـت شـکل اصـلی طـرحگیرنـد و در   می رها قرا  چه درون این آلت گویند. آن  که به آن آلت می دگیر   هم جای میو در  ، ابزارزنی شدهاز چوب بریده
هـا   هـا درون آلـت  دادن لقـطقرار اشد. آینه ب یا شیشه وتواند از چوب،   شود که می  لقط نامیده می (خواه طرح گردان و یا نقش شکسته باشد)، هستند
هـا  زدن آنهـا، امکـان جـا  تکمیـل شـبکه از بریده شده و بعـد ،دارد قرارها   ها با توجه به شیاری که درون آلت  ؛ زیرا ابعاد لقطدشو  میزمان انجام  هم

و قرمـز، بادمجـانی ای،   فیـروزه های لاجوردی، سبز، آبـی به رنگشدند  آماده میساز   صورت دست ها که در گذشته به  های ارسی  شیشه وجود ندارد.
    کرد.  ها از هفت رنگ تجاوز نمی تعداد آن و زرد بودند
 .اسـت کرده میاز کف اتاق تا سقف ادامه پیدا  وسعت آن و  داده  می به خود اختصاصرا  نشین یا تالار شاه معمولاً یکی از اضلاع چهارگانهٔ    ارسی
غیرمسـتقیم بـه بیـرون را بـرای افـراد داخـل تـالار پدیـد  کرد و سپس دید را تأمین می اخلیکارکرد داشت: نخست نور فضای د رسی چندینپنجرهٔ ا
ه مجتهـد و حسـینیه یشـد کـه حسـین  برای جداسازی فضاهای داخلی نیز استفاده می کاست. از اُرسی از شدت نور آفتاب و گرمای آن می ،آورد  می

تـر  هـای کوچـک  نیـز از ارسـی های گوشوارِ واقع در یک یا دو سوی تالارهـای بـزرگ و مرتفـع  ها و اتاق در بالاخانه اند.  ن جملههای قزوین از آ  امینی
 کـه بـر تـالار اصـلی اشـراف داشـتهای گوشوار یا بالاخانه  شد، زنان در اتاق زیرا در اوقاتی که مجالسی مردانه در تالارها برگزار می شد.  استفاده می

 در. دکـر   داخـل اتـاق هـدایت مـی بـه باد ملایـم و مطبـوع را  و تهشیشه نداش ند کهیا پوک داشت بادخورارسی نشین،  های تابستان  اتاق تند.سنش  می
  دار بودند.   شیشهجداره و همواره دو ،شینن های زمستان  در اتاقها  ارسیحالی که 

گفتـه » درهـای چنـد چشـم«و در قزوین » پاره درهای شکم«نمونه در یزد به آن ای بر  های گوناگونی دارد، های مختلف نامارسی در شهر 
آمـده  اردبیـل در گـذرگاه تـاریخدر کتـاب  و نامیدنـد  ای دیگر مـی  دار را به گونه  های ارسی  ولی در اردبیل خانه). ٣۴: ١٣٧۴، عطارزادهشود ( می
  :است

هـای آن، کـه رو بـه جنـوب   آن تاریخ، بزرگی تالارها با تعداد پنجـره شود ولی در  گیری می  اندازهها با متر   ها و اطاق  امروزه بزرگی و کوچکی خانه
گفتند که تالار فلان خانه سه، پـنج، هفـت، نـه و یـازده آینـه   بردند، مثلا می  شد و به جای پنجره نیز کلمه آینه بکار می  قرار داشت سنجیده می

  )٢۴۵: ٣، ج.١٣۶٢، (باباصفری. است
شـکل،  گیرد و و دو بازوی نعلی  شکل قرار می یاین بخش نعل شکل و رو به جنوب است. ارسی در میانهٔ  لان بناهای تاریخی اردبیل اغلب نعلیپ

 رسـد انـواع  نظـر مـی بـه خواهنـد داشـت.را به داخل تالار تر ورود نور  بیشند ولی درعوض در زمستان، کن  های تند هوا جلوگیری می  از شدت جریان
ی یـا جنـاغی، نامگـذاری و یـا پاطـاق صـاف، هلالـ و ات چـوبی،تزئینـ سـاخت هـا، روش  ارسی براســاس معیارهای مختلــف ماننـد تعـــداد لنگـه

  شوند.  بندی می تقسیم

  دار  خورشیدی های دولنگهٔ   و پنجره در .٢- ۵
 ). ١٨٨: ١٣٨٣، امرایـی( اسـت اطـلاق شـده   خورشـیدی،   دولتـه یهـا  درهـا و پنجـره یبـالا بخش هلالیبه ، های رو به نور ارسی پنجرهدر کتاب 

هـای ارتفـاع در  چهـارمِ  دوم تـا یک در حـدود یـک ،ید یهاسـت. ارتفـاع خورشـ آن یگر از اصول طراحید یکیو درها  ید یان خورشیت تناسب میرعا
ن حـال ین نقـوش سـاده و در عـیـا   گذاشـت. یسـادگ ش از قاجـار، رو بـهیپـ یها  برخلاف دوره یبالای یقوس و هلال خورشید  لنگه بوده است.دو 

 یرنگـ یهـا  شـهیخورشـیدی درهـا، از ش یهـا  لقـط تـزئیندر سـاخت و سـت. درها ید ین نقوش در ساخت خورشـیاز لحاظ اجرا پرکاربردتر  ،متنوع
ره، سـبز، زرد و شـفاف اسـتفاده یت یقرمز، آبشیشهٔ ، تنها از پنج رنگ یبر   هنر قواره یها  ن نمونهیدوران قاجار و نخست یاست. در ابتدا استفاده شده

، مهـر  کیـان  ( ندز اضـافه شـدیـو بـنفش ن ی، نـارنجیا  روشن، قهـوه یچون سبز و آب ییها  قاجار رنگ هٔ دن به اواخر دور یشده، اما به مرور زمان با رس
    ).٨٧: ١٣٩۴و میرصالحیان،  نژاد،  تقوی

  ی مشبکبازشوها تزئیناستفاده در نرهای مورد. ه۶
بـری دارای   ات پارچـهتزئینـبـری اسـت.   هـای پارچـه  در کنار حاشـیهبری  و قوارهچینی  قابی ساده، گره های قاب  شکل شبکه ات ارسی همواره بهتزئین

  شوند.   میاساس طرح، کنار هم چیده و چفت قطعات آلت و لقط بر  ،ارسی تزئینهای   روش بقیهٔ در ولی  ندت نر و مادگی نیستاتصالا 
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  چینی گره .١- ۶
براسـاس نه و یصورت قر  به  های چوبی است که  آلتاز  یا مجموعهکه چینی است   سازی کاربرد دارد، گره  در ارسیاغلب یکی از هنرهای چوبی که 
ولـی هسـتند  هـا  گره کنندهٔ  خطوط ترسیمشکل  حقیقت بهها در   آلتاین  گویند.  چینی می  رو به آن گره شوند و از همین  ده مییطرح گره در کنار هم چ

های رنگـی   چینی بـا شیشـه  گره شود.  میچینی  گرهدر تر  بیشو استحکام  باعث تنوع ،ندگوی  سطح است و به آن لقط می چه به شکل نقش گره و آن
  شود.  ها استفاده می  پاشنه یا پاخور ارسی چینی توپر اغلب در  شود و از گره  شده برای لنگهٔ ثابت و متحرک استفاده می های نقاشی  یا آینه

تر روند. ولی آنچه بـیش از زیبـایی دارای اهمیـت بـوده، حفـظ   نقوش پیچیدهی موجب شد تا هنرمندان و صنعتگران به سوی ابداع نیاز به زیبای
چینـی بـه کـار   اتصال ممکـن در سـاخت گـرهترین نوع   های ابزارهای درودگری، قوی  با وجود محدودیت ]...[ ه چوبی بوده استساز   استحکام

  )٧٧: ١٣٩٩ ،زاده (فتحی. گرفته شده است

                                                                                                                       بری  قواره .٢- ۶
شده چوب به نام آلـت و اتصـال آنهـا  گرفتن قطعات بریدهو همانند آن از کنار هم قرار چینی  چوب هنری است تکامل یافته از هنر گرهبری  قواره

به علت وجود انحنـا در آلات شود و   از نقوش گردان و منحنی استفاده میبری  چینی چوب از نقوش هندسی و در قواره  در گرهشود.   ساخته می
گاه به صـورت پـوک و بـدون چینی  این است که گرهبری  و قوارهچینی  تمایز میان گره طلبد. از دیگر وجوه  میرا چوبی دقت و ظرافت کار زیادی 

  :١٣٩۴و میرصـالحیان،  نژاد،  مهر، تقـوی  کیـان  (  .همواره دارای لقط است که معمولا از جنس شیشـه اسـتبری  شود اما قواره  لقط ساخته می
٨٧(    

وه در ین شـیتـر   جیـچـوب، را یبـر   توان اسـتنباط کـرد کـه قـواره  ناصری، می بناهای دورهٔ های   خصوص ارسی های قاجاری به  ارسی با مشاهدهٔ 
ش گیـاهی، ای از نقـو    ها بسـیار متنـوع شـد و مجموعـه  بری  طرح قوارهو در این دوره،  قاجار است هٔ ها در دور   یها و اُرس  ن درها، پنجرهیساخت و تزئ

آیـد   نظـر مـی به ،های موجود  اساس نمونهولی بر  ،تاندارد (الگو و مدل) استواره در معنای امروزی معادل اسق واژهٔ  گرفت. برجانوری و انتزاعی را در 
د. نـدار و سـرترنج شـباهت بری چند الگوی اصلی وجود دارد که به نقوش سراسلیمی، بادام خمیده یا سرو خمیده، شـکل اشـکی،   برای نقوش قواره

 .گـاهی نقـوش پرنـدگان اسـت قـابی، بنـدی، گلـدانی و تر شامل نقوش اسلیمی، بته، قـاب بیش در بناهای تاریخی اردبیل بری  ی قوارهها  مایه نقش
نیسـت زیـرا در  هنـری بری نیز اطـلاق شـده کـه عنـوان درسـتی بـرای ایـن رشـتهٔ   بری، به آن اسلیمی شکل در قواره نقوش بادامی کاربرد اساسبر 

  شود.  نقوش پرندگان نیز دیده میچنین  همپر و مانند گل زنبق یا گل چهار ی گیاهی ها  طرح ،بری  قواره
بـری هـر واگیـره را یـک   به وجود آمده است. در قـوارههای مختلف   در جهتیک نقش اصلی یا واگیره و تکثیر  هر طرح از تکرار بری  در قواره«

و نقـش اصـلی را در مـتن و یـا  شـوند  انعکاسی، انتقالی و گاه دورانی، تکثیـر مـیصورت  ها به  این واگیره). ۵١: ١٣٨٣ (امرایی، »خوانند  مجلس می
گـردان  یهندسـنقـوش هٔ یـپار ب یمنحنل به خطوط سادهٔ یتبدو شدن  ساده یرو به سو  یبر   ، نقوش قوارهقاجارهٔ در اواخر دور  کنند.  ایجاد می حاشیه
 بر ابنیـهٔ  هها و خورشیدی بالای درها مرسوم شد. این روش علاو  بری ارسی  قوارهات تزئیندر نیز هایی از جنس آینه   لقط کاربردهمین زمان، در  دارند.

 شود.  و قزوین نیز مشاهده می های شهرهای اصفهان، تبریز سنتی شهر اردبیل در ارسی
مـنظم و  اشـکالایجـاد  اسـت. داخلـی بـودهای استفاده در فضـاهای توجه معماران بر و تصویر مقابل آن، همواره موردل انعکاس نور یدل آینه به

برخـورد سـت. ا بوده درهـا   ها و خورشـیدی  ارسی ها در  لتآ های مشبک میان  پوشاندن بخشمنظور  با قطعات کوچک و بزرگ آینه به نقوش متنوع،
هـایی از آیـات،   خطـوط نوشـتاری کـه شـامل بخـش ها و  نمایاند و هم کتیبه  را می بری  قوارهدرون قاب  آینهٔ شکل  هم ،آنبازتاب  و نور با این سطوح

خـوانش آن و شـاید و مخاطـب را بـه د شد ن، قابل خواندن خواههستند بندهای محتشم کاشانی ترکیبو  اسامی معصومین، ، اسماء متبرکه،ادعیه
  .)۴٨: ١٣٩۶، (ساعدی دارد  زمزمه و ذکر وامی

  بری  پارچه. ٣- ۶
روی  ،گیرد. طرح سنتی اسلیمی و ختایی یا گـره  استفاده قرار میهای ارسی مورد  لنگه است، اغلب برای حاشیهٔ بری ساده   این روش که نوعی شبکه

 یـک شیشـهٔ  ،بـه هنگـام نصـب   شـود.  مویی بریده می با ارّه ارسی، منتقل شده و   لنگه عرض حاشیهٔ به متر و  سانتی ٢٠ قطعات چوبی به طول حدود
زاده   خلیـل در خانهٔ  د.نشو    دو طرف ارسی، نقوش به رنگ شیشه میانی دیده میای که از هر   گونه به ،گیرد  ورده قرار میخ برش رنگی در وسط دو قطعهٔ 

تـری  ابراهیمی که قدمت بـیش ولی ارسی خانهٔ  .است بری حذف شده  ات چوبی پارچهتزئیناند،  قاجار ساخته شده و حسینیه مجتهد که در اواخر دورهٔ 
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توان گفـت کـه   دارد و حتی میو متنوعی  های شاخص  بری  دارد، پارچه
 آیات قرآنی و اسـماء متبرکـه بری  . پارچه)١(تصویر  فرد است همنحصرب

 هـای سـرهم سـوار، از آن جملـه هسـتند  ای اسـلیمی  و نقوش حاشـیه
 ).۴۶- ۴۵: ١٣٩۵ (کیان،

زاده و حسینیه مجتهـد،   خلیل خانهٔ  ها و درهای دولنگهٔ   در ارسی
همـین ابعـاد از جـنس  بری از قطعاتی به  چوبی پارچهجای قطعات  به

های ارسـی و خورشـیدی   و دور قاب پیشانی و لنگهشده  آینه استفاده
  است. درها، نواری مقطع از آینه نصب شده

  موردی مطالعات. ٧
 ابراهیمی خانهٔ  .١-٧

در  شـکل بـا پـلان نعلـی اسـت و زندیـه منسوب به دورهٔ  ابراهیمی خانهٔ 
با مساحت حـدود معصوم شاه قرار گرفته و  بافت قدیم اردبیل در کوچهٔ 

اسـت، ولـی در ه.ق  ١٣ات معماری آن قاجاری و مربوط به اواخر قرن تزئینکه  با ایندر مالکیت میراث فرهنگی استان اردبیل است. مربع متر ٢٣٨
کـه مقـارن بـا آخـرین سـال حکومـت مشـاهده اسـت  قابـل» ١٢١١ الاول  فـی سـنه جمـادی«عبـارت  های ارسی،  مشبک روی یکی از لنگه کتیبهٔ 
هـای   در بخـش جنـوبی اتـاق اسـت. لنگـه از چـوب گـردو لنگه دارای یک ارسی سه  نشین شاهاتاق ). ۴٧: ١٣٩۵، (کیان محمدخان قاجار استآقا

چینـی،   گـره اتتزئینـبـا و  ن ارسـی بـا پاطـاق صـافایـ. چـارچوب باشـند میشـکل  های ثابت، محرابـی  ولی لنگه هستند شکل ، مستطیلیبالارونده
هـای ثابـت و متحـرک دارای   لنگـه اسـت. این ارسی را به خود اختصـاص داده غالب تزئین ،چوبیچینی  . گرهاست شده تزئینبری   پارچه و بری  قواره

، یـک سـرو (قنـدیل میـانی آن، درون قاب مستطیل است. جای گرفتهبری در دو سوی آن   پارچهباریک  که حاشیهٔ  است چینی  پهن گره یک حاشیهٔ 
داشـتن  ،های ایـن ارسـی  یکی دیگر از شاخصه .است شده تزئین چینی  و گره بری  گرفته که به روش قواره قرار درون نقش محرابی و یا سرترنج) ملَ عَ 

قابـل الحسـنی  کلمـات اسـماءبـا  ای  کتیبـه در این بخـش،. دنکن  های سرو را نیز ایفا می  نقش ریشهکه  نقش سرو است پایینهای مشبک در   کتیبه
بـه  در آن کـه هایی  کتیبهبه  ).۴۵: ١٣٩۵ (کیان،اند  برگرفته شده الجنان  مفاتیحکبیر   ها از دعای جوشن  رسد که این نام  نظر می و به تشخیص است

خانـهٔ   نشـین شاه اسـت. شـده تـزئینچینـی آلـت و لقـط تـوپر چلیپـایی   گـرهپاخور این ارسـی بـا  گویند.  می »های جلالیه  قاب« ،اسماءالله اشاره شده
  .)٣و٢ (تصاویر دارددولنگه بدون خورشیدی  درهای سادهٔ  ،یابراهیم

    
ها یا نقش سرو   در زیر نقش قندیل ،ابراهیمی لنگه با پاطاق صاف در خانهٔ  ارسی سه  :٢تصویر 

کنون متن کامل اند که تا   طوط نوشتاری مشبک شدهترنج با خ های نیم ها، قاب  در مرکز لنگه
  )۴٣: ١٣٩۵ (کیان،است  خوانده نشدهها  آن

  چینی توپر در خانهٔ ابراهیمی  گره:  بخش پاخور با ٣تصویر 
  )۴٣(همان: 

ای با طرح اسلیمی سرهم بری چوبی روی شیشهٔ آبی فیروزه: شیوهٔ پارچه١تصویر 
بخشی از سورهٔ قدر روی شیشهٔ سبز در اطراف قاب مرکزی و بری سوار و پارچه

های ارسی خانهٔ ابراهیمی بری آیات قرآنی در زیر قندیل میانی لنگهشبکه
 (نگارندگان)
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 زاده  خلیل خانهٔ  .٢-٧
قـاپو، خیابـان انقـلاب،  میدان عالی و موقعیت کنونی آن، ساخته شده در اردبیله.ق ١٣١٠در حدود سال ،مترمربع ۵٩٨ با عرصهٔ قاجاری  این خانهٔ 

اسـت کـه از ی جملـه بناهـایزاده از   خلیـل خانـهٔ  .)الـف ١٣٨٢معاونت پژوهشـی میـراث فرهنگـی اسـتان اردبیـل، ( است روی مسجد منصوریه  هروب
ات تزئینـآن بـا  مرمـت شـدهٔ   لنگـهٔ  هفـت   ارسـی و شـکل اسـت نعلـی یبنـا پـلان دارایو  کـردهتبعیت  این اقلیمهای رایج در معماری سنتی   نقشه
    ).٩٧: ١٣٩٧ (کیان، یار شاخص استبس بری  قواره

نجاران و مرمتگـران ارسـی   د.نگیر   لنگه جای می این ارسی هفتپیشانی پهن میانی  راحتی در جدارهٔ  ، بهشدن های متحرک بعد از گشوده  لنگه
هـای   شیشـهو هـای سـاده،   شـده، آینـه بـری  های قواره  داخل آلت د.نگوی  می »هشت بهشت« پیشانی ارسی،یا ها   به بخش فوقانی ارسی ،در اردبیل

هـا     خورشـیدی پشـتِ  ،بـری  انـد. بـرای حفـظ قـواره  سبز نقاشی شده سبز و زرشکی است. نقوش گیاهی به رنگ طلایی روی زمینهٔ  ،رنگی لاجوردی
  بسته شده و عبور نور از آن ممکن نیست. 

هـا از   بـری  اسـت. چـوب قـواره سـاز، اسـتفاده شـده  های دسـت  برای نقاشی روی این شیشه از ورق نازک طلا و رنگ سبز درخشان روی شیشه
برابـر شـرایط آب و هـوایی اردبیـل  جنس چوب توسکاست که از درختان بومی اردبیل است. این چوب نرم و قابلیت تـراش خـوبی دارد ولـی در

در  نوعی اقدام، مصـاحبهمحبوب (. ارسی و درها از چوب درخت گردوست که بسیار مقاوم و پایدار است ولی چارچوب  .نداردمقاومت مناسبی 
  )١۴٠٠فروردین 

 در پیشـانی ارسـی اسـت کـه هـای رنگـی  بری و شیشه  فرمی نقوش قوارهارتباط ساختار انسجام مربوط به  د،نک  چه این ارسی را شاخص می آن
هـای شکسـته، زیبـایی و اصـالت   گویند. این ارسی بعد از مرمت و تعـویض شیشـه  می »پَرتاج «به واگیر اصلی آن و هشتم تکثیر شده  صورت یک به

  ).٧تا  ۴ (تصاویر های قبلی را ندارد  ، پختگی رنگی شیشهها  بندی شیشه رنگ خود را از دست داده و اولیهٔ 

  
دلیل افتادن بخشی از بار ساختمان روی تیر  ، بهاز مرمت زاده قبل خلیل               ٔ نمای ارسی خانه   :۴تصویر 

  )اقدام نوعی قای محبوبتصویر از آ( است بودهدرهم فشرده شده  آن بالایی ارسی، بخش پیشانی

  
  ند)زاده توسط محسن نوروزو  خلیل                            ٔ گزارش شناخت و طرح مرمت خانه  ( زاده  خلیل         ٔ شده خانه   بری طرح خطی نمای داخلی ارسی قواره :۵ تصویر
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بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

    
زاده که در   خلیل                     ٔ بری پیشانی ارسی خانه    قواره ای در دایره : طرح خطی نیم٧تصویر   )محبوب نوعی اقدام( زاده خلیل          ٔ ارسی خانه  بری  : قواره۶ تصویر

  )گزارش طرح مرمتی محسن نوروزوندشود (  اردبیل به آن حوض اطلاق می

چـوبی هـای   بـری  قـواره .اسـت شـده تـزئینبری  ات قـوارهتزئینـزاده، بـا   خلیـل خانـهٔ   نشـین شاه ارسی های عمودی  تیرهای افقی و روکوبروی 
بـرای  اسـت. شیشـه نوشـته شـده آیاتی به روش نقاشی پشـت درون آن و اند اجرا شدهبازوبندی)  و (به شکل سرترنج، لالهمتصل و پیوسته صورت  به

آن  و بخـش دیگـر لـمق سـورهٔ  ۵٢و  ۵١ات آیـز کلمـاتی ا مربوط بـه ها  این نوشته امینمض بخشی از .اند نقاشی شدهپر در زمینه  های پنج  گلتزئین، 
  .)٨ (تصویراست ه مبارکه بقر  سورهٔ  ٢۵۶ مربوط به آیهٔ 
بـا  شـده بـری  نگه با خورشیدی قوارهدو در دول ، نشین شاهدر این 

در دو یـک طاقچـه،  با فاصلهٔ ، بیضی درون قاب نیمه طرح یکسان،
شـده  بـری  هـای قـواره  مـتن درون  قـاب .انـد سوی ارسی قرار گرفته

 ، نشـین شاهشـرقی  درِ  خورشـیدی یمرکـزتـرنج ر بـ. اسـتمتفاوت 
، ارسـی سمت غـرب درِ بر ترنج و » بسم الله الرحمن الرحیم«عبارت 

ا «    ٔ آیه   ین  ب 
ا م  ح  ت  ك  ف  ا ل  ن  ح  ت  ا ف  ن   ً ـ إ    ِ  ُ ـ   ً  ْ  َ َ ـ  َ ـ َ  ْ  َ  َ  اسـت بـری شـده  رهروی آینـه قـوا ،»ِ َ ّ  

بـری اجـرا   هـای قـواره  بر سـایر گلبـرگ ز. اسماء متبرکه نی)٩(تصویر 
بـالایی و پـایینی خورشـیدی  شدهٔ  بری  های قواره  داخل قاب .اند شده

    است. نوشته شده ٢)عامام صادق( هایی از دعای  غربی، بخش درِ 
نوشــتند.   آینــه مــی بــر رویو  دوران قاجــار، خــط را بــر پشــت در

اثـر را بـا کاغـذهای  زمینهٔ معمولاً کردند و   می تزئینمرغ  و گلتن و نقاشی  فه نوشته و با حاشیه و اسامی پنجطر شکل طغراهای دو کلمات را اغلب به
 و شـد  خوانی بود، استفاده مـی های اعیان که محل روضه  های بزرگ خانه  و تبرک ارسی تزئیننقاشی برای  پوشاندند. از این خط  ای می  طلایی و نقره

  ).١۵٣: ١٣٨٣، (سلحشور کردند  ها پیشکش می  ها یا سقاخانه  ها را به امامزاده  یا مردم برای ادای نذر، آن
راحتـی عبـور کنـد. گـاهی  بتوانـد بـهتـا نـور شـد  میمنقوش اسـتفاده ن (یا پیشانی) ارسی از آینه یا شیشهٔ » هشت بهشت«قسمت  بریِ   در قواره 
پوشـیده  ،شیشـه  قاشـی یـا خوشنویسـی پشـتشده بـه روش ن تزئین های  شیشهبا هایی   ند. پشت لقطها منقوش بود  خورشیدیبری  های قواره  شیشه
شیشه و آینه نیسـت، اگـر  قادر به عبور از نقاشی پشت ،یکی به این دلیل که نور :رسد این کار به چند دلیل صورت گرفته باشد  نظر می به است و شده

 لمـس تـر آن اسـت کـه  ود و دلیل سوم و مهمها جلوگیری ش  گذاری حشرات روی شیشه هم قابل عبور باشد بسیار اندک است؛ دیگر این که از تخم
  .را آلوده کرد ها و نباید آن بودهبا دست ناپاک مجاز نقرآنی  آیاتاسماء متبرکه و 

 ،هـای متنـوع  طـرح حاوی محتـوای معنـوی اسـت. انعکـاس تصـویر و بـازخورد نـور از آینـه، در ،اشکال هندسی از جنس آینهدر هنر سنتی، 
ثیر متقابـل آن بـر آینـه، فضـای أحضـور نـور و تـ ،شـده کاری  آینه های  کند. در مکان  زیبا، حس امید و رستگاری را تداعی می یبر ایجاد فضای علاوه

ای اسـت تـا  و واسـطه رود  کار نمـی هکامل فضای معماری ب کردن  روشن برایکند. نور در معماری اسلامی ایران همیشه   عرفانی خاصی را ایجاد می

 
شده که روی  بری  های قواره  ی شیشه درون قابرو  »ن یکادأو « آغاز: ٨تصویر 

(تصویر از مجتبی جوان اجدادی،  است شدهروکوب تیر افقی میانی ارسی نصب 
  کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)
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 گیـرد  توجـه قـرار مـیموردعرفـان و تقـدس از منظـر و نور بـارزتر شـده تأثیر  تحت ،در فضای معماری معرفی کند. رنگ و بافت نیز اعناصر دیگری ر 
    ).۴٣: ١٣٩۵، (ترکمان و فرشچیان

    
با  »لک فتحا مبینا فتحنا ناإ«و  »الله الرحمن الرحیمبسم «ها  در مرکز آنبری  قواره شیوهٔ  که به زاده ارسی خانهٔ خلیل ات خورشیدی درهای شرقی و غربیتزئین: ٩تصویر 

  (تصویر از مجتبی جوان اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)ست ا  شده تزئینقطعات آینه 

طـرح رسـد   نظـر مـی بـه د.نـتفـاوت دار  سـایر درهـاات با تزئینلحاظ اندازه و  به )، نشین شاه (گوشوارهٔ  مربوط به صندوقخانهدار  خورشیدی دو درِ 
    شود.  حقیقت نوعی مرکزگرایی در کلیت خورشیدی مشاهده میاست و در  اجرا شده صورت دورانی حول نقش مرکزی به ای  واگیره

در میـان نقـوش  و شـده بری هقوار  های  درون قاب های رنگیِ   شیشهروی 
سمت  ، در شکل بادامیِ »محمد« و »الله« ات در بالاترین شکل کلم ،گیاهی
ــت ــه«، راس ــد«(س)، » فاطم ــی«، (ص) »محم ــپر د )،ع( »عل ــمت چ  ،س

 ،هــای ایــن خورشــیدی قــاب رو در ســای اند شــتهون (ع) »ینســح«و  »حســن«
  .است نگاشته شده قلم سورهٔ  ۵٢و  ۵١ هایی از آیات قسمت

. روی   دار اسـت هـای خورشـیدی  دارای در و پنجره  نشین شاهاتاق مجاور 
(محمـد، علـی،  عبـا تن آل اسـامی پـنج شـده بـه هـای مـزین  بخشی از شیشه

در شـکل بـادامی  و در سمت چـپ خورشـیدی ،)(ع) فاطمه، حسن و حسین
و این بـدان معناسـت شود   خوانده می ١٣١٠تاریخ ، (ع)» حسن«مزین به نام 

 انـد  همزمان با اتمام کار سـاختمان نصـب شـدهدار   که این درهای خورشیدی
  .)١٠(تصویر

  مجتهد سینیهٔ ح .٣-٧
در زمینـی کـه  ،میـرزا محسـن مجتهـدقاجـار اسـت.  مربـوط بـه دورهٔ در اردبیل  (طاوار یا تابار) کوچه طوی سرچشمه محلهٔ  در واقع مجتهد حسینیهٔ 

وقـف  ،ه.ق١٢۵۶اش در سـال نامه طبـق وصـیت را احداث کـرد و آن سلطنت مظفرالدین شاه قاجار به نام او خریده بود، ساختمانیپدرش در زمان 
    ).٢۵۶: ٣؛ ج.١۴۴: ٢.،ج١٣۶٢ باباصفری،( کردحسینیه 

ولـی ارسـی  طبقـه بـوده، ایـن حسـینیه دو ه در زمان زندگی میرزا محسـند کدار   محسن دلجو از نوادگان میرزا محسن مجتهد، اظهار می
اردبیـل و یـا در شـهرهای دیگـر هـا در   ارسیکه  این . دربارهٔ اند  ها را سفارش داده  این ارسیآقای دلجو پدر  ،سال پیش ١٢٠حدود است.  نداشته

کاررفتـه کـه عبارتنـد  های متعددی بـه در این بنا، ارسی .)١٣٩٨مصاحبه در بهمن ( وجود نداردی مکتوبشفاهی و یا اطلاعات  اند، ساخته شده
  از:

نقـش  هـا هـای رنگـین آن  ه و آیات قرآنی بر شیشهشدتزئین بری   قواره ها با که قسمت فوقانی آن دنلنگه در تالار جنوبی قرار دار   سه  سه ارسی - 
سـه مـدالیون بـا نقـش  ارسـی،دایره یـا هلالـی  نیم در پیشانی .است متر قرار گرفته  قد با عرض یک ینه تمامیک قطعه آ ها،  مابین ارسیو  بسته است

 
و   نشین شاه: خورشیدی درِ دولنگهٔ اتاق مجاور ١٠تصویر 

  م)امحبوب نوعی اقد( دار است تاریخبخشی از آن که 
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مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

نقـش گـل و بـا تـاج و فضـای بیـرون ایـن سـه مـدالیون هـم  پهن اطراف نیم است. تمام حاشیهٔ  صورت قرینه اجرا شده به یک بوته گل بیهشیاهی گ
   .)١٢و  ١١(تصاویر  است تزئین شدهشکوفه 

 مشابه ارسی تالار کوچک است. و های رنگی  بری با شیشه  ات قوارهتزئینکه دارای  تالار شمالی هٔ لنگ ارسی هفت - 
بـرای بـالا و  سربی یهای  وزنه متصل شده و )ثقل مرکزیا   گرانیگاهبه (های زنجیری  با تسمه میان دو تالار شمالی و جنوبی، دهنهٔ  ارسی هفت - 
ارسـی)  (پاشـنهٔ  پـاخور تـاج و ، نـیمهـا  این گونه ارسـی دست آید. و یک تالار بزرگ به دنبه بالا کشیده شوتا به هنگام نیاز  دارد وجودها  بردن آن پائین

متبرکـه اسـتفاده  از مضامین دعاهـای مـذهبی و اسـماء ها آن تزئینهاست که در   ارسی شبیه بقیهٔ ، های ثابت و متحرک  لنگه . نقوش حاشیهٔ دنندار 
 است. شده

اول قابـل  ها از تالارهای طبقـهٔ   . این ارسیقرار دارد ،است محل نشستن بانوانکه  دوم در طبقهٔ دو ارسی چهارلنگه در بخش شرقی و غربی  - 
در بـه رنـگ سـفید بند محتشم کاشـانی  از اشعار ترکیب چنین . همتر است  های تالار کوچک  مشابه ارسی ،بری  مشاهده هستند و از نظر نقوش قواره

 ).۵١: ١٣٩٨، (کیان است شده، استفاده شده بری  های قواره  ها و غنچه  میان گل حاشیهٔ 

    
(تصویر از مجتبی جوان  مرمت مجتهد در حال حسینیهٔ :١١ تصویر

  اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)
مربوط به  ،های میانی  لنگه و آینه سه ارسی سه: ١٢تصویر 

  (همان)مجتهد  سمت راست تالار حسینیهٔ 

اردبیـل بناهـای تـاریخی در  خورشـیدی درهـا،هـا و   یلحاظ تنوع و تعدد ارسـ مجتهد به رسد حسینیهٔ   نظر می به ،شده مطالعات انجامبا توجه به 
ی، اصـول و تزئینـعناصر در مجتهد است و با کمی تفاوت  تر از حسینیهٔ   زاده کمی قدیمی  خلیل   شاخص است. ولی به لحاظ قدمت، بازشوهای خانهٔ 

  ها مشابهت زیادی دارد. و نقاشی آنروش ساخت 
شـود،   مـی ها چه موجب تفاوت ایـن خورشـیدی آن ه وجود دارد.یدر تالارهای این حسینیکسان  شدهٔ  بری  ی قوارهها  خورشیدیبا پنج در دولنگه 

سـورهٔ فـاطر،  هـا برگرفتـه از سـورهٔ   آینـههـا و   های روی ایـن شیشـه  ها و مضمون نوشتار است. کتیبه  های رنگی و آینه بودن قرارگیری شیشه متفاوت
ای در   دار شیشـه  امکان دارد که ایـن قطعـات کتیبـه و دنشو  ها دیده نمی  های آیات روی شیشه  تمام واژهاست. امروزه  احزاب سورهٔ  ۵۶ آیهٔ کافرون و 

  .)١٣ تصویر( شده باشدهای رنگی با نقوش گیاهی جدید استفاده   از شیشه ها د و به جای آننطی ایام شکسته باش

  

  
  

بری کـه بـه روش قرینـهٔ  : خورشیدی با تزئینات قواره١٣تصویر 
ــر شــده ــهٔ    انعکاســی تکثی ــاطر روی  ۴١و بخشــی از آی ســورهٔ ف

ها   است، بخشی از این شیشه و آینـه ها خوشنویسی شده  شیشه
های رنگـی امـروزی   اند و از شیشـه شـده   به مرور زمان شکسته

مین روی در رنـگ اند، از ه  ها استفاده کرده ن برای جایگزینی آ
ــده میهــا ناهمــاهنگی  آن شــود (تصــویر از مجتبــی جــوان   دی

  اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 

 ١۴٠٢ستان پاییز و زم

دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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  های پژوهش  یافته. ٨
هـای   (یـا گـل زنبـق)، غنچـه ای  عباسـی پروانـه های شاه تر شبیه گل بیشزاده،  خلیل دار خانهٔ   ها و درهای خورشیدی  روی ارسیشده  نقش قواربری

شـده بـا مفهـوم  بـری  اشـکال قـوارهنـد. نک  شـکفتن و برآمـدن را در ذهـن تـداعی مـی، این نقوش اژدری است و همهٔ  های دهان  اسلیمی و اسلیمی
 شکلی است که در اردبیـل خورشیدی دارای اجزای کوچک بادامیکه با نور در ارتباط است. این چرا  استمعنی پرتو افکنی  ، بهروی درها خورشیدی

هـر  .فریننـدآ  تـری را مـی  تر و متنـوع نقوش بزرگ ،سازند و هم با تکثیر خود  می ء هم نقش واحدی را در یک مجموعهگویند. این اجزا  به آن ترمه می
نقـش خـود را ایفـا  ،قـابنقـوش  کـه در کنـار دیگـر اسم و مضمون متفاوتی است. با آن خود دارای رنگ، ، درونشکل بادامی که شبیه نطفه است

نوشـته شـده و بـار محتـوایی خاصـی دارد.  آنعهده دارد و آن مضمونی است که در دل ، ولی رسالت دیگری نیز بر کند و جزئی از یک کل است  می
از  ،بـری  نقـوش قـوارهحرکت بخشی از الگوهای ثابت در هنر سنتی هستند.  ،ها اشکال هندسی، تعداد و نوع نقوش، کلمات نوشتاری و حتی رنگ

هـای  بودن سایر قسـمت تمعنای خلوولی این به  ،شود  شده و به اطراف منشعب میع پیشانی ارسی شرو پایینی در خط مرکزی خط مرکز و یا نقطهٔ 
  های زمینه وجود دارد. شکل در همه قسمت این پراکندگی نقوش بادامی محیطی نیست.

آنها اشکال هندسی و نقوش انتزاعی بود پرداخت. چنـین نگرشـی، باعـث ایجـاد قـالبی  ی که عنصر اصلییها  تزئینهنرمند مسلمان به ایجاد 
ترین موضـوع آن اسـت.   ای خاص پرداخت که توحید مهم  های اسلیمی، به بیان احساس و اندیشه  شد که با استفاده از نقوش هندسی و نگاره

  ).١٣۵: ١٣٧۴، (مددپور دهد.  ش مینقوش هندسی به نحو بارزی وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را نمای
بـه آن تعـادل و  ،و از همین رو هاست  بری  در قواره سازی رنگی  ها و رعایت قرینه  مجتهد اغلب دارای نظم در تکثیر واگیره نقوش ارسی حسینیهٔ 

اسـت.  مرکـزی آن رعایـت شـده از نیمـهٔ  سـازی  مجتهد نیز قرینه حسینیهٔ  لنگهٔ های درهای دو   است. در نقش و رنگ خورشیدی شده  توازن بخشیده
هـای چنـدپر   گـل و گـل زنبـق،، گل لاله، درخت سرو، گـل انـار، یمانند شکل بادام برگرفته از نقوش گیاهی هلالی کاملاً  نقوش انتزاعی این قابِ 

ها شامل لاجوردی، سبز ایرانی و زرد اسـت و   های این خورشیدی  بندی وجود دارد. رنگ شیشه  نظمی در ترکیب  نوعی بی ،در عین قرینگی و هستند
لاجوردی و طلایی اسـت.  های ها به رنگ  این کتیبه . زمینهٔ است شده تزئین نوشته شده،آیات قرآنی  ها هایی که روی آن  آن با آینه های مشبک  قاب

  شود.   ه رنگ سفید دیده میب ارسی، که در تصویر کار گذاشته شدهساده نیز  قطعاتی از آینهٔ ها،   در فواصل این شیشه
گاه، به دنبال نظم در بی نظمی است؛ تمایل به جستجوی الگوهایی دارد که بر اساس درکش از دنیـا معنـا یافتـه و از نظـر   انسان به طور ناخودآ

 (بـل،. کـرده اسـت  ی را خلق میی، نمادین و یا با اهداف مذهبتزئینباز الگوهای ب جزء با کل باشند. انسان از دیر زیبایی، دارای تناسبات مطلو
١١: ١٣٨٢(  

  گیری  نتیجه. ٩
مجتهد به دلایل زیادی چون استفاده از نقاشی و اجرای خوشنویسی روی شیشـه و  زاده یا حسینیهٔ   های ابراهیمی و خلیل  های خانه  کدام از ارسیهر 

ر بخـش پیشـانی ارسـی بدقت خود را  و ، تمام توجهساز این بناها، هنرمند ارسی یها  بری کتیبه در بازشوها شاخص هستند. در ارسی  آینه و یا شبکه
 کنـد. ولـی در خانـهٔ   مجتهـد صـدق مـی شمالی و جنـوبی حسـینیهٔ  های های جبهه زاده و ارسی  خلیل در ارسی خانهٔ این مطلب  ،است معطوف کرده
از اند.  به صـورت ثابـت اجـرا شـدهدر بخش فوقانی ارسی متحرک  لنگهٔ  طرح مشابه صورت هلالی یا جناغی، سه جای پیشانی ارسی به ابراهیمی به

دلیـل  ابراهیمی بـه ارسی خانهٔ  تری با هم دارند. شدن انطباق بیش مشابه درهای متحرک بخش پایینی است، به هنگام گشودهاین قسمت جا که  آن
دار،  تـاریخو دار   هـای مشـبک  کتیبـه هماهنـگ و سـاز رنگـیِ   هـای دسـت  ظریف، شیشـه های  بری  تند، پارچهشانزده چینی گره ده و   استفاده از گره

دشـوارتر چینـی  کند ساخت گره  اذهان عمومی که تصور می برخلاف قاجار است. زندیه و اوایل دورهٔ  واخر دورهٔ اهای   فرد در ارسی منحصربه ای نمونه
کـه  د و ایـننـدار  بـه هنگـام سـاخت تـری نیـاز بـه دقـت بـیش انحنـای خـاص، دلیل داشتنِ  بری به  های قواره  رسد آلت  نظر می است، بهبری  از قواره
نقـوش  سـت.هنرهـای چـوبی ادر ایـن  و شـیوه تغییـر سـبکعلـت   بـهسازی نیست بلکه   قاجار  رواج یافت، دلیل نزول هنر ارسی در دورهٔ بری   قواره
و از همـین رو بـه آن حالـت هسـتند  هـا ها و رنـگ سازی در نقش  ها و رعایت قرینه  تکثیر واگیره ، اغلب دارای نظم درهای مطالعاتی نمونهبری  قواره

هـا شـاخص و ملمـوس   هـا و یـا پیشـانی ارسـی  در   در نقش و رنگ خورشیدیگرایی مرکز و یا  گریزیمرکز  که با آناست.  شدهتعادل و توازن بخشیده 
هـای   استفاده از شیشه با را تعادل این  ساز ارسی اما ،اند  نظر داشتهآن را در  ،سنتی در هر واگیره و تکثیر و گسترش نقش انطراحاغلب ولی  ،نیست

گـی هـای رن  کـه بـا شیشـه هستندها برگرفته از نقوش گیاهی   بری هنقوش انتزاعی قوار . است کرده ها حفظ  یا پیشانی ارسیها خورشیدی در رنگی در 
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لاجـوردی و طلایـی اسـت  هـای ها بـه رنگ  برخی از این کتیبه . زمینهٔ اند شده تزئینبا آیات قرآنی، هایی   چنین آینه هملاجوردی، سبز ایرانی و زرد و 
  افزاید.  ها می  بری  که بر تنوع رنگی قواره

  ها نوشت پی
 یات قرآنی، دعا و اسماء متبرکه هستند.آشیشه با مضامین  ات مشبک یا نقاشی پشتتزئیندارای  ،های موجود در بناهای تاریخی شهر اردبیل  اغلب ارسی. ١
القلوب ثبت قلوبنا علی دینک وکفنا یا قاضی الحاجات و یا   مقلب رحیم یا رحمن یا یا الله یا«این دعا منسوب به امام صادق(ع) و دارای مضمون زیبایی است: . ٢

  .»ها بر من اثر نکند  دلم را بر دینت پابرجا بدار که این شبهه خدایا! دستم را بگیر و: کافی المهمات

  منابع
  .تهران: سمت های رو به نور.  ارسی، پنجره .)١٣٨٣( امرایی، مهدی.

  .زاد اسلامیآاردبیل: دانشگاه  چاپ دوم.جلد.  ٣. اردبیل در گذرگاه تاریخ. )١٣۶٢( .اصغر ، علیصفریبابا
  .)٢٠١٢(نشر اثر اصلی  زاده. تهران: دانشگاه تهران  بهنام امین      ٔ ترجمه  . الگو، درک و فرآیندمنظر، . )١٣٨٢( بل، سایمون.

کـاری در تلطیـف فضـای معمـاری بـا توجـه بـه بازانگـاری فضـای معمـاری   ینـهآوری از هنر   بهره ).١٣٩۵(امیرحسین.  علی و فرشچیان، ترکمان،
 .  ۵٠- ۴٣ .مطالعات هنر و علوم انسانی) اول(جلد  )١٧ش( . سال دومشباکماهنامه  اسلامی.

 .)٢٢ش ( . سـال سـومماهنامه شباک. با توجه به بازانگاری فضای معماری اسلامی ات ارسیتزئینکاری در   ینهآ. بررسی )١٣٩۶( ساعدی، فرشته.
۴٧ -۵۵  .  

  .١۵۴- ١۵٣، ٩- ٨، ش. فرهنگ مردمری درباره نقاشی پشت شیشه در ایران. ص). مخت١٣٨٣( سلحشور، فریال.
  .. تهران: انتشارات دانشگاه شهید بهشتیدانش اقلیمی طراحی معماری. ١٣٩٢طاهباز، منصوره. 

فصـلنامه هـای تـاریخی اردبیـل.   های اقتصادی پایدار معمـاری بـومی ایـران بـا مطالعـه مـوردی خانـه  . زمینه)١٣٩۴ه. (ظهوری قره درویشلو، راحل
 .٧٨- ٧٣، ٩ش.  ،پژوهش هنر

 منتشرنشـده).  ارشـد کارشناسـی هنامـ  ایـان(پ های زندیـه و قاجاریـه  های چوبی در معماری اسلامی ایران: دوره  آرایه .)١٣٧۴( عبدالکریم.عطارزاده، 
 ، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.علوم انسانی دانشکده

 :doi. ٧٢- ۶١ )، ۵( ٣ی ایــران، هنرهــای صــناع فصـلنامه .گیــری گــره درودگــری  تحلیــل عوامــل مــوثر بـر شــکل ).١٣٩٩. (زاده، مجیــد  فتحـی
10.22052/3.2.61.  

، پژوهشـگاه میـراث فرهنگـی و گردشـگری .(منتشرنشده) کوچه شهیدگاه اردبیل  های خانه تاریخی  مستندسازی دیوارنگاره). ١٣٩۵. (کیان، مریم
  .تهران

پژوهشـگاه میـراث فرهنگـی و  .(منتشرنشـده) ارسـی خانـه ابراهیمـیهـای   واکاوی مفاهیم و اعداد رمزی در نقـوش و کتیبـه. )١٣٩٧( .----- 
  .، تهرانگردشگری

 .، تهرانپژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری .(منتشرنشده) دار شهر اردبیل بررسی بناهای ارسی. )١٣٩٨(. ----- 
 ١٠، فصـلنامه نگـره .بـری در فـرم خورشـیدی درهـا  قـوارهات تزئینـشناسی   گونه). ١٣٩۴. (نژاد، بهاره و میرصالحیان، صدیقه  تقویکیانمهر، قباد، 

)٣۴( ،٨۴ -١٠١.  
  .: انتشارات امیرکبیرتجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی. تهران. )١٣٧۴(محمد.  ،پورمدد

 .مدیریت میراث فرهنگی استان اردبیل .(منتشرنشده) زاده  خلیل پرونده ثبتی خانهٔ . )الف ١٣٨٢( .استان اردبیل معاونت پژوهشی میراث فرهنگی
  .مدیریت میراث فرهنگی استان اردبیل .(منتشرنشده) پرونده ثبتی حسینیه مجتهد). ب ١٣٨٢( .معاونت پژوهشی میراث فرهنگی استان اردبیل

  .تقریر از دکتر محمدکریم پیرنیا. تهران: سروش دانش .معماری ایرانی .)١٣٨٧( معماریان، غلامحسین.
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 .اردبیل ،. شرکت استودیو معمارزاده گزارش طرح مرمت و احیای خانه خلیل. ١٣٩٧نوروزوند، محسن. 
 .١۴۴- ١١٩ .۵٢. ش، فصلنامه هنر .دوره صفویه اصفهانمسکونی پنجره در معماری  .)١٣٨١(. وافی، محمدحسین
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Introduction 
Orsi is one of the important elements in practical decorations in the palaces of historical houses in 
Ardabil. It cannot be said clearly that this architectural element has declined as the end of the Qajar 
period approached. Although the date of their construction was related to the Qajar era, each has 
special characteristics. Although, no one exactly knows where these Orsies were made, what is 
certain is that the use of writings with religious themes in the form of Moshabbak or painting 
behind the glass has been noticed more in Ardibil than in other parts of Iran. in this study, the doors 
and window skylights of three places in the old cotext of Ardabil were examined; the question 
subsequently raised was that the differences in Orsi and the skylight above the doors, called 
Khorshidi, could be considered the reason why this art declined in the Qajar era. 
 
Research Method 
In the field research, conducted in the historical area of Ardabil, many buildings with sashes were 
visited. Among these, three buildings were chosen, including Ebrahimi House, Hosseinieh 
Mojtahed, and Khalilzadeh Houses. Ebrahimi House was selected due to the dated text with wood 
lattice on its Orsis. Hosseinieh Mojtahed and Khalilzadeh Houses were chosen because of the 
variety of several types of Orsies and doors with semi-circular Khorshidis. In this regard, 
interviews were conducted with the experts of the cultural heritage organization of Ardabil, the 
restorers of sashes, the owners, and the custodians of these buildings. This information was more 
about the pathology and technology of Orsies than about the history of this art field in Ardabil or 
about their makers. To fill the gaps, the related library resources were collected. Significant 
articles, done in the field of Orsies, were collected, but the traditional door and window decorations 
of Ardabil  had not been explored. Finally, the data was analyzed comparatively. Ebrahimi house’s 
Orsies were made of knotted walnut wood with decorations, a dated inscription, and solid knitted 
decorations with "Akhtar-Chalipa" motifs that were used in the bottom of the Orsies. Orsi 
decorations all were in the form of a simple Ghavareh Bori, Parcheh Bori, and Gherah Chini next 
to the edges of the frame. 
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Research Findings 
The greatest variety of Orsies were seen in Hosseinieh Mojtahad in Ardabil. In this building, 
Orsies, with lead weights (without obstaclesPakhor) in the middle of the two halls, and the eastern 
and western Orsies had a type of lock called Khorusak to keep Orsies open. In the rooms next to 
the Shahneshin and small rooms (Goshvar) in the upper half of the floors, Orsies of a smaller Orsi 
are used. Orsi motifs in Hosseinieh Mojtahed's Shahneshin often included white motifs “Vagireh”; 
it reflected a state of balance and equilibrium. The Shahneshin Orsi of Khalilzadeh House had 
seven windows with Ghavareh Bori and paintings behind the glass and Jalaliyeh frames with holy 
names. Decorative methods in Hosseiniyeh Mojtahed and Khalilzadeh House had common 
implications. Paintings behind the glass with Quranic verses and blessed names were used in the 
Orsies of both buildings. However, in the Orsies of Shahneshin of Ebrahimi House, these concepts 
were in the form of a wooden lattice. The methods of decorating Orsies were arranged and fastened 
together by using parts of “Alat” and “Loghat” based on the design. Still, the Parcheh bori 
decorations did not have wooden joints, two pieces of 20×7cm in the same shape with a specific 
design and pattern. They were cut in the same way and a handmade color broad glass lay between 
them. This method was to fill the frame around the Orsi; however, in the Orsies of Khalilzadeh 
House and Hosseinieh Mojtahed, pieces of the same dimensions of successive strips of mirror 
material were used instead of wooden pieces of Parcheh Bori, all of which were embedded in the 
form of “Alat” geometric shape. Materials other than wood were not used in them. The motif of the 
Ghavareh Bori on the Orsi and the doors of the Khalilzadeh House was more Slimi to Shah 
Abbasi's butterfly flowers or lilies, Slimi buds, and Dahan Ajdari Slimi, and all these motifs were 
associated with blooming and rising. The represented sun had small almond-shaped parts, called 
“Termeh” in Ardabil. These components made a single role in a set. 
 
Conclusion 
The Orsies of Ebrahimi and Khalilzadeh houses or Hosseinieh Mojtahed are notable for many 
reasons such as the use of painting and calligraphy on glass and mirrors, the existence of texts with 
a date, and various motifs in the Ghavareh Bori or Ghereh chini. In these buildings, the carpenter 
has often paid the most attention and care to the decoration of the parts where the light enters above 
the door and windows, but this is not the case in Ebrahimi House. The movable doors of the lower 
part are similar to the fixed and upper parts. Sashes in Ebrahimi's are unique examples among the 
sashes of the late Zandiye period and the early Qajar period due to their dated inscription. Contrary 
to the common opinion, which considers the making of Gereh Chini more difficult than Ghavareh 
Bori, Ebrahimi House seems to require more precision during construction due to its special 
curvature. During the Qajar era, the art of Ghavareh Bori became very popular and underwent 
changes. This change is not because of the decline of the art of orsi-making but because of changes 
in the style and the method. 

Keywords: Skylights, Orsi, Ebrahimi House, Khalilzadeh House, Hosseinieh Mojtahe. 
  


