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، نوعــی از نقاشــی بــا عنــوان پیکرنــگاری دربــاری بــا مختصــات  بیــان مســئله: در دوران قاجــار
ــت.  ــراه داش ــه هم ــی را ب ــری ایران ــنت نگارگ ــال از س ــه انفص ــد ک ــدار ش ــد پدی ــی جدی زیبایی شناس
ایــن ســنت جدیــد، در نمایــش واقعیــت، متفــاوت از گذشــته عمــل می کــرد کــه بیشــتر شــبیه بــه 

واقع نمایــی عکاســانه بــود. 
 هــدف پژوهــش : پژوهــش حاضــر بــا ترســیم نمایــی تاریخــی از نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری و 
، تأثیــر زیبایی شناســی عکاســانه را بــر واقع نمایــی پیکرنــگاری دربــاری بررســی  عکاســی قاجــار

می کنــد و آن را بــر اســاس نظریــه وانمایــی بودریــار مطالعــه می نمایــد.
تغییــر  بــر  عکاســانه  واقع نمایــی  تأثیــر  بررســی  پژوهــش  اصلــی  مســئله  پژوهــش:  ســؤال   

اســت.  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی  زیبایی شناســی 
 روش پژوهــش: بــرای رســیدن بــه پاســخ پژوهــش از روش توصیفــی و تحلیلــی اســتفاده شــده و 
شــیوه ی دســتیابی بــه اطلاعــات، بــا اســتناد بــه منابــع کتابخانــه ای و بــر اســاس مطالعــات نظــری 
بــوده اســت. نقاشــی های بنــای صارم الدولــه بهعنــوان موردپژوهشــی موردمطالعــه قــرار گرفتنــد.
 نتیجه گیــری: بــا بررســی انجام گرفتــه میــان عکاســی دوره قاجــار و نقاشــی های بنــای صارم الدولــه 
ایــن نکتــه مشــخص شــد کــه عکاســی بــا ورود بــه ایــران درزمینــه شبیه ســازی و واقع نمایــی 
زیبایی شناســی  بــا مختصــات  بنــا  ایــن  نقاشــی های  اســت. شــباهت های  بــوده  بســیار مؤثــر 
عکاســانه در ارائــه شبیه ســازی و مفاهیــم، بســیار حائــز اهمیــت بــوده و نشــان دهنده آن اســت 
ــه واقع گرایــی تــلاش  ــر پای ــه شــباهت ظاهــری عکــس و نقاشــی ب ــرای رســیدن ب کــه هنرمنــدان ب
کردنــد و تفاوت هــا را بــه حداقــل رســاندند. درنهایــت از منظــر نظــام ســه گانه بودریــار چنیــن 
ثــار بنــای صارم الدولــه در  آ نــگاری دربــاری، به طــور خــاص  کــه نقاشــی های پیکــره  نتیجــه شــد 
مرحلــه آغــاز مدرنیتــه تولیدشــده اند و به زعــم بودریــار بــه مرحلــه ی تولیــد، تکثیــر و شبیه ســازی 
تعلــق دارنــد. هنرمنــد بــرای رســیدن بــه ایــن شبیه ســازی از تکنیک هــای چــاپ و عکاســی کمــک 
، حضــور واقعیــت و ســوژه بهطــور توأمــان وجــود داشــته و در  گرفتــه اســت و ازنظــر مفهومــی نیــز

آخــر بــه کمرنــگ شــدن رابطــه ی واقعیــت و ســوژه منتــج شــده اســت.
، نظریه وانمایی، بودریار واژگان کلیدی: پیکرنگاری درباری، عکاسی قاجار

10.30508/FHJA.2024.558240.1134 

100

شمــــــاره نهم
تابستان 1402

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education



A Comparative Study of Qajar Court Photography 
and Qajar Tile Motifs from the Perspective of 

Baudrillard 's Theory of Representation

(Case Study: A Qajar Mansion in Kermanshah Province)
Morteza Sadighifard*1

. 1 Faculty member of the Sooreh University of Art, Photography Department.

Received: 22/07/2022
Accepted: 08/01/2024

Page 101-111

Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Iranian painting has long followed its aesthetics, disregarding the 
productions of other regions. The influence of Western aestheticism on Iranian painting 
began with the travels of some painters to Europe during the Safavid era, which manifested 
itself in their artistic assimilation. However, during the Qajar era, the encounter with 
the realism of photography brought about different depictions by painters. Photography 
made its way into the court for the first time during the Qajar period, greatly impacting 
the painterly artists and transforming the representation of reality. Photography was 
introduced in Iran only three years after its invention in Europe (1839 AD/1255 AH) and 
initially served the court due to its substantial cost, then the aristocracy, and eventually 
entered the public sphere of society. 
Art during the Qajar period was a politically oriented art supported by the Qajar court 
in various periods. From the art of portraiture, the painted portrayals of the Shah were 
produced to legitimize the monarchy and serve political objectives. The last instance of 
such portraiture can be seen in works influenced by photography. The portraiture of this 
era was influenced by the art of photography and had significant political, material, and 
decorative aspects.
Despite the rich artistic heritage of the Qajar era in Iran, there is a need for a comparative 
study that explores the convergence and divergence between court photography and Qajar 
tile motifs through the lens of Bourdieu's theory of representation, specifically focusing 
on the concept of "wannamayi" (display) in the context of Qajar court photography and 
tile designs. Furthermore, there is a lack of research that investigates the cultural and 
social influences on these art forms, particularly about the architectural context of a Qajar 
mansion in Kermanshah province.
 Research Objective: Research Objective: This study examines the influence of photographic aesthetics on the 
realism of Court Pictorialism and Qajar photography through a historical representation 
of these art forms based on the theory of simulation by Baudrillard.
Research Question:Research Question: The main research question is to investigate the impact of photographic 
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realism on the transformation of aesthetic aspects 
in Court Pictorialism.
Research Method:Research Method: This article presents a 
historical representation of the development stages 
of Iranian painting up to Court Pictorialism 
during the Qajar period using a descriptive and 
analytical method. The relationship between this 
type of representation and realism is examined, 
and the method of obtaining information is based 
on library sources and theoretical studies. The 
research is divided into three sections. The first 
section introduces Court Pictorialism and attempts 
to establish the relationship between this form 
of representation and reality. The next section 
applies Baudrillard's triadic order to describe the 
realism in Qajar paintings from his perspective. 
The final section of the article addresses the issue 
of visual representation in a historical context, 
specifically focusing on the relationship between 
representation and reality in the selected works of 
this research, namely the Amarate Sani al-Dawla 
Kermanshah tiles.
Conclusion:Conclusion:The comparative study between Qajar 
photography and the paintings of Sani al-Dawla 
indicates that photography had a significant impact 
on simulation and realism in Iran. Artists and 
courtiers embraced this emerging art form and 
aligned it with their aesthetic criteria. The Iranian 
art community was moving towards renewal, and 
photography was considered one of the means 
of modernization. The patronage and support of 
Fath Ali Shah and Naser al-Din Shah Qajar played 
a crucial role in shaping their instrumental and 
purposeful approach to art, which extended to 
subsequent periods. The presence of portraiture 
of male figures and the depiction of the Shah 
in the paintings testify to the artists' efforts to 
satisfy the court's preferences. The influence of 
photography on the Qajar art community led to a 
forward movement in painting, characterized by a 
modern and realistic approach. Artists focused on 
depicting facial features and human figures with 
great precision, highlighting the close relationship 
between photography and painting.
In a progressive society where the invention of 
photography and printing opened up new ways of 
presenting art and enhancing artists' capabilities, 
the registration of visual elements provided 
painters and designers with the opportunity to 
execute scenes and portray individuals accurately. 

Therefore, the application of photography and 
painting pursued common objectives.
Ultimately, from Baudrillard's triadic perspective, 
it can be concluded that the court pictorial 
paintings, particularly the works of Sani al-
Dawla, were produced during the early stages of 
modernity and belong to the stages of production, 
reproduction, and simulation. Artists utilized 
printing and photography techniques to achieve 
this simulation. Conceptually, the presence of 
reality and subject coexisted, resulting in the 
blurring of the relationship between reality and 
subject.
Keywords:Keywords: Court Pictorialism, Qajar photography, 
simulation theory, Baudrillard.
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مقدمه
مختــص‌ زیبایی‌شناســی‌ مختصــات‌ ‌ دیربــاز ‌ از ایرانــی‌ نقاشــی‌
تولیــدات‌ بــه‌ بی‌توجــه‌ مدت‌هــا،‌ تــا‌ و‌ می‌کــرد‌ دنبــال‌ را‌ خــود‌
‌مناطــق‌مناســبات‌خــود‌را‌پیــش‌می‌بــرد.‌زیبایی‌شناســی‌ ســایر
و‌ اروپــا‌ بــه‌ نقاشــان‌ برخــی‌ ‌ ســفر بــا‌ ابتــدا‌ ‌ در غربــی‌ نقاشــی‌
دنبــال‌ بــه‌ را‌ تغییراتــی‌ صفــوی‌ عهــد‌ ‌ در ایــران‌ بــه‌ اروپاییــان‌
‌عهــد‌ ‌فرنگــی‌ســازی‌خــود‌را‌نشــان‌داد.‌امــا‌در داشــت‌کــه‌در
‌نقاشــانِ‌متفــاوت‌ ‌ایــن‌برخــورد‌بــا‌واقع‌نمایــی‌تصاویــر قاجــار
بــرای‌ ‌ قاجــار عهــد‌ ‌ در کــه‌ عکاســی‌ دوربیــن‌ ‌. بــود‌ گذشــته‌ ‌ از
‌هنرمنــدان‌نقــاش‌تأثیــرات‌زیــادی‌ ‌شــد،‌بــر ‌وارد‌دربــار اولیــن‌بــار
گذاشــت‌و‌نــوع‌نمایــش‌واقعیــت‌را‌دگرگــون‌ســاخت.‌عکاســی‌
‌اروپــا‌)1839م/1255هـــ.ق(‌ایران‌ ‌اختــراع‌در تنهــا‌ســه‌ســال‌بعد‌از
)1842م/1258هـــ.ق(راه‌پیــدا‌کــرد‌و‌بــه‌علــت‌هزینــه‌هنگفــت‌در‌
‌و‌ســپس‌اشــراف‌و‌درنهایــت‌بــه‌عرصــه‌ ابتــدا‌بــه‌خدمــت‌دربــار

).‌58-59:‌1384‌، عمومــی‌جامعــه‌گام‌نهــاد‌)مهاجــر
‌هنــری‌سیاســی‌و‌تحــت‌حمایــت‌دربــار‌ ‌دوران‌قاجــار هنــر
‌پیکرنــگاری،‌ ‌هنــر ‌دوران‌هــای‌مختلــف‌بــوده‌اســت‌و‌از ‌در قاجــار
سیاســی،‌ اهــداف‌ و‌ ســلطنت‌ بــه‌ بخشــی‌ مشــروعیت‌ بــرای‌
و‌ تهیــه‌ شــاه‌ ‌ از شــده‌ نقاشــی‌ پیکرنگاری‌هــای‌ ‌، بــار آخریــن‌
عکاســی‌ ‌ از ‌ متأثــر تصویــری‌ به‌صــورت‌ آن‌ ‌ متمایــز موقعیــت‌
از‌ ‌ ایــن‌دوران‌متأثــر نقاشــی‌های‌پیکرنــگاری‌ دیــده‌می‌شــود.‌
‌عکاســی‌بــوده‌و‌جنبــه‌نقاشــی‌بااهمیــت،‌سیاســی،‌مــادی‌ هنــر

و‌تزیینــی‌داشــته‌اســت.‌)پنجــه‌باشــی،‌1401(.‌
‌زیبایی‌شناســی‌عکاســانه‌ ‌بــه‌بررســی‌تأثیــر پژوهــش‌حاضــر
قاجــار‌ دوره‌ ‌ در دربــاری‌ پیکرنــگاری‌ نقاشــی‌ واقع‌نمایــی‌ ‌ بــر
،‌ایــن‌پژوهــش‌ می‌پــردازد.‌بــا‌اســتناد‌بــه‌نظریــه‌وانمایــی‌بودریــار
‌نقاشــی‌پیکرنــگاری‌و‌عکاســی‌در‌ بــا‌ترســیم‌نمایــی‌تاریخــی‌از
در‌ تغییــرات‌ ‌ بــر عکاســانه‌ زیبایی‌شناســی‌ ‌ تأثیــر ‌، قاجــار دوره‌

‌می‌دهــد. نقاشــی‌پیکرنــگاری‌دربــاری‌را‌مــورد‌بررســی‌قــرار

روش پژوهش
تاریخــی‌ نمایــی‌ تحلیلــی،‌ و‌ توصیفــی‌ روش‌ بــا‌ مقالــه،‌ ایــن‌
نقاشــی‌ تــا‌ ایرانــی‌ نقاشــی‌ ‌ در بازنمایــی‌ توســعه‌ دوره‌هــای‌ ‌ از
و‌ اســت‌ کــرده‌ ارائــه‌ را‌ ‌ قاجــار دوره‌ی‌ ‌ در دربــاری‌ پیکرنــگاری‌
شــیوه‌های‌ و‌ می‌شــود‌ بررســی‌ واقع‌نمایــی‌ بــا‌ آن‌ نســبت‌
دســتیابی‌بــه‌اطلاعــات،‌بــا‌اســتناد‌بــه‌منابــع‌کتابخانــه‌ای‌و‌بــر‌
پژوهــش،‌موضــوع‌ ایــن‌ نظــری‌می‌باشــد.‌ اســاس‌مطالعــات‌
بــه‌ اول،‌ بخــش‌ ‌ در می‌نمایــد.‌ دنبــال‌ بخــش‌ ســه‌ ‌ در را‌ خــود‌
در‌ ســعی‌ و‌ می‌پــردازد‌ دربــاری‌ پیکرنــگاری‌ نقاشــی‌ معرفــی‌
‌بخــش‌ ‌بازنمایــی‌بــا‌واقعیــت‌دارد.‌در ترســیم‌رابطــه‌ایــن‌نــوع‌از
ســه‌گانه‌ نظم‌هــای‌ طــرح‌ بــا‌ تــا‌ اســت‌ شــده‌ ســعی‌ بعــدی،‌
‌منظــر‌ ‌نقاشــی‌قاجــاری‌از ،‌بــه‌شــرح‌واقعیــت‌نمایــی‌آثــار بودریــار
بازنمایــی‌ مقالــه،‌مســئله‌ ‌ آخــر بخــش‌ ‌ در و‌ پرداختــه‌شــود‌ او‌
ــی‌ ‌ســیری‌تاریخــی‌طــرح‌می‌شــود‌و‌نســبت‌بازنمای ــری‌در تصوی
‌ایــن‌پژوهــش،‌یعنــی‌کاشــی‌های‌ ‌موردنظــر ــار ‌آث ــا‌واقعیــت‌در ب
تــا‌ داده‌می‌شــود‌ شــرح‌ کرمانشــاه‌ الدولــه‌ صــارم‌ عمــارت‌
بــا‌ دربــاری‌ پیکرنــگاری‌ نقاشــی‌ شــیوه‌ی‌ نســبت‌ درنهایــت،‌

دربیایــد. قیــاس‌ بــه‌ وانمایــی‌ وضعیــت‌

پیشینه پژوهش
رابطــه‌ مــورد‌ ‌ در پژوهشــی‌ خــاص،‌ به‌صــورت‌ تاکنــون،‌
بودریــار‌ وانمایــی‌ نظریــه‌ و‌ قاجــاری‌ کاشــی‌کاری‌ نقاشــی‌های‌
‌مــورد‌ارتبــاط‌نظریــه‌وانمایــی‌ انجام‌نشــده‌اســت؛‌امــا‌مقالاتــی‌در
بدین‌صــورت‌ آنــان‌ شــرح‌ کــه‌ شــده‌ نوشــته‌ ‌ هنــر بــا‌ ‌ بودریــار
تاریخچــه‌ »وانمایــی:‌ مقالــه‌ پژوهش‌هــا،‌ ایــن‌ ‌ از یکــی‌ اســت.‌
هنــر‌ و‌ جامعــه‌ بــرای‌ وانمایــی‌ الزامــات‌ بــه‌ نگاهــی‌ مفهــوم؛‌ و‌
«‌نوشــته‌ســهیلا‌منصوریــان‌اســت‌ ‌ژان‌بودریــار ‌منظــر ‌از معاصــر
‌طریــق‌نظریــه‌ ‌آن،‌نویســنده‌از ‌ســال‌‌1391انجــام‌شــده‌و‌در کــه‌در
آن،‌ بی‌معنایــی‌ و‌ ســوژه‌ منفعــل‌ جایــگاه‌ و‌ ‌ بودریــار وانمایــی‌
‌بــا‌ ‌پســت‌مدرن‌را‌شــرح‌می‌دهــد.‌مقالــه‌ای‌دیگــر وضعیــت‌هنــر
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‌دیــدگاه‌ژان‌ ‌و‌پایــان‌انســان‌از عنــوان‌»نســبت‌میــان‌پایــان‌هنــر
‌ســال‌‌1395 ‌نصــری‌در «‌کــه‌ســهیلا‌منصوریــان‌و‌امیــر بودریــار
‌و‌اســتحاله‌ ‌مــورد‌معنــای‌عــام‌هنــر ‌در ‌آن‌بــه‌دیــدگاه‌بودریــار در
‌شــده،‌اشــاره‌ای‌ ‌دو‌مقالــه‌ی‌ذکــر ‌هیچ‌کــدام‌از آن‌می‌پردازنــد.‌در
ــه‌نســبت‌عکاســی‌و‌نقاشــی‌نشــده‌اســت.‌ازایــن‌رو،‌تحقیــق‌ ب
ارتبــاط‌ مــورد‌ ‌ در تــازه‌ دریچــه‌ای‌ گشــودن‌ ‌ در ســعی‌ ‌، حاضــر
ــی‌نقاشــی‌ ــا‌ســنت‌واقع‌گرای ‌و‌نســبت‌نقاشــی‌ب ــار ــه‌بودری نظری

دارد. دربــاری‌ پیکرنــگاری‌

مبانی نظری

نقاشی قاجار
‌شــکل‌دهنده‌ی‌ ‌اساســی‌ترین‌عناصــر ‌انســانی‌یکــی‌از تصویــر
‌ســاختاری‌و‌چــه‌بــه‌لحــاظ‌محتوایــی‌ ‌منظــر نگارگــری‌ایــران،‌چــه‌از
‌مســتقل‌ ‌ویــژه‌پــس‌از ‌تاریــخ‌نگارگــری‌ایرانــی‌و‌به‌طــور اســت.‌در
‌ســنت‌نســخه‌آرایــی‌کتاب‌هــا‌و‌تبدیــل‌نگارگــری‌ شــدن‌آن‌از
جدیــد‌ زیبایی‌شناســی‌ قواعــد‌ کــه‌ اســتقلال‌یافته‌ هنــری‌ بــه‌
اجــزای‌ ‌ ســایر ‌ بــر محــوری‌ جزئــی‌ هماننــد‌ خــود،‌ مخصــوص‌ و‌
نگارگــری‌ســایه‌انداخــت‌و‌ایــن‌تــا‌جایــی‌پیــش‌رفــت‌کــه‌حتــی‌
آورد‌ دســت‌ بــه‌ یگانــه‌ و‌ مســتقل‌ نقشــی‌ تک‌نگاره‌هــا،‌ ‌ در
قاجــاری،‌ نقاشــی‌ ســنت‌ ‌ در ‌.)85 ‌:1386 ناغانــی،‌ )ابراهیمــی‌
‌نــگاه‌انســان‌مدارانه‌ی‌غربــی‌قــرار‌ شــکل‌انســان‌تخــت‌تأثیــر
‌مرکزیــت‌ ‌ایــن‌دوره‌و‌نقاشــی‌آن،‌شــکل‌انســان‌در داشــت.‌در
را‌ نگاره‌هــا‌ ‌ المان‌هــای‌دیگــر و‌همــه‌ی‌ ‌داشــت‌ قــرار مفاهیــم‌
‌انــدازه‌ ‌می‌دهــد‌و‌ســیطره‌خاصــش‌را،‌هــم‌ازنظــر ‌قــرار تحــت‌تأثیــر
‌تحمیــل‌می‌نمایــد.‌ ‌ترکیــب‌تصویــر ‌منظــری‌تأکیــدی،‌بــر و‌هــم‌از
و‌ رنگــی‌ تنــوع‌ و‌ ظریــف‌کاری‌ ریزه‌پــردازی،‌ شــیوه‌های‌ همــه‌ی‌
ــه‌فضاهــای‌ ‌مربــوط‌ب ‌ایــن‌بیشــتر ــه‌کــه‌قبــل‌از پرداخــت‌ماهران
‌شــکل‌ ــود،‌یکســره‌در معمــاری،‌طبیعــت‌و‌زمینــه‌ی‌نگاره‌هــا‌ب
‌و‌فضــای‌پیرامــون‌ ‌تصویــر آنــان‌خلاصــه‌شــدند‌و‌بــه‌اجــزای‌دیگــر
پیکره‌هــا‌توجــه‌چندانــی‌نشــد.‌توجــه‌بــه‌تک‌چهره‌نــگاری‌کــه‌
‌ســنت‌نقاشــی‌ ‌در ــود‌نیــز ــه‌ی‌عهــد‌صفــوی‌رواج‌یافتــه‌ب ‌میان از
دوبــاره،‌ رواج‌ ایــن‌ ‌ از بخشــی‌ یافــت.‌ دوبــاره‌ رواجــی‌ قاجــاری‌
‌شــاه‌و‌فرزندانشــان‌ به‌واســطه‌ی‌تمایــل‌درباریــان‌قاجــاری‌نظیــر
ســاحت‌ ‌ در خــود‌ جــلال‌ و‌ شــوکت‌ کشــیدن‌ ‌ تصویــر بــه‌ ‌ در
‌دوره‌ی‌قاجــار‌ ‌عکاســی‌در ‌حضــور نقاشــی‌بــود.‌البتــه‌نبایــد‌از
شــدن‌ داده‌ ســوق‌ جهــت‌ نقاشــان‌ تشــویق‌ ‌ در آن‌ نقــش‌ و‌
نوعــی‌ بــه‌دلیــل‌ کــه‌ بــه‌ســمت‌تک‌چهره‌نــگاری‌واقع‌گرایانــه‌
ــود.‌تمــام‌عوامــل‌ ــد‌آمــد،‌غافــل‌ب ــا‌فــن‌عکاســانه‌پدی ــت‌ب رقاب

‌نقاشــی‌ ‌انســان‌در ‌ایــن‌شــدند‌کــه‌تصویــر ‌شــده‌زمینه‌ســاز ذکــر
‌را‌ ‌تصویــر ‌بــه‌حاکمیــت‌برســد‌و‌همــه‌ی‌عناصــر دوران‌قاجــار

‌دهــد‌)همــان(. ــرار ‌ق ــر تحــت‌تأثی
و‌ نقاشــی‌ برمی‌آیــد،‌ تاریخــی‌ منابــع‌ ‌ از کــه‌ ‌ همان‌طــور
‌درباریــان‌ ‌اختیــار ‌تــا‌مدت‌هــا‌بعــد‌در ‌عهــد‌قاجــار عکاســی‌در
و‌اشــراف‌زادگان‌بــود.‌آن‌هــا‌تــلاش‌می‌کردنــد‌تــا‌توســط‌ایــن‌
همیــن‌ بــه‌ و‌ بنمایاننــد‌ را‌ خویــش‌ مقــام‌ و‌ جایــگاه‌ فنــون،‌
در‌ نقاشــی‌ اصلــی‌ موضــوع‌ بــه‌ تبدیــل‌ پیکرنــگاری،‌ دلیــل‌
ایــن‌دوره‌شــد‌و‌ســبب‌شــد‌کــه‌نقاشــی‌ایــن‌دوره‌را‌بــه‌لحــاظ‌
‌مــرگ‌ کارکــرد‌دربــاری‌اش،‌پیکرنــگاری‌دربــاری‌بنامنــد.‌پــس‌از
کار‌ ‌ در اروپاییــان‌ ‌ کار شــیوه‌ی‌ به‌تدریــج‌ ‌، قاجــار فتحعلیشــاه‌
واقع‌نمایــی‌در‌ و‌جنبه‌هــای‌ یافــت‌ فزونــی‌ نقــاش‌ هنرمنــدان‌
نقاشــی‌همــراه‌بــا‌اســلوب‌سایه‌روشــن‌و‌پرســپکتیو،‌شــاخص‌
‌آمــدن‌توجــه‌به‌رنــگ‌روغــن‌و‌ ‌بــا‌روی‌کار ‌زمــان‌قاجــار شــد.‌در
کــه‌ حجم‌پــردازی‌ و‌ سایه‌روشــن‌ پرســپکتیو،‌ مســئله‌ی‌ طــرح‌
ویژگی‌هــای‌ بــود،‌ غربــی‌ نقاشــی‌ زیبایی‌شناســی‌ مختصــات‌
‌گذاشــته‌شــد‌و‌نقاشــان‌ ســنتی‌و‌خــاص‌نقاشــی‌ایرانــی‌کنــار
فضــای‌ و‌چهره‌پــردازی،‌ گــری‌ تک‌نــگاره‌ بــه‌ گرایــش‌ بــا‌ ایــران‌

را‌رهــا‌کردنــد‌)همــان:‌84(. ســنتی‌

عکاسی در دوران قاجار
‌نیپــس‌فرانســوی‌کــه‌یــک‌دانشــمند‌بــود،‌ ژوزف‌نیــس‌فــور
‌جهــان‌را‌بــه‌مــدد‌ نخســتین‌فــردی‌بــود‌کــه‌توانســت‌تصویــر
ثبــت‌ اســت،‌ شناخته‌شــده‌ ‌ امــروز کــه‌ عکاســانه‌ شــیوه‌ی‌
ــه‌ایــران‌ نمایــد.‌ســتاری‌بیــان‌می‌کنــد‌زمانــی‌کــه‌فــن‌عکاســی‌ب
و‌ مرســوم‌ اصطــلاح‌ کــه‌ را‌ عکــس‌ کلمــه‌ ایرانیــان‌ شــد،‌ وارد‌
ســنتی‌هنرمنــدان‌گذشــته‌بــرای‌منعکــس‌شــدن‌صــورت‌اشــیا‌
‌فلــزات‌بــود،‌بــرای‌ایــن‌اختــراع‌جدیــد‌ ‌آیینــه،‌آب‌و‌بعضــی‌از در
ماننــد‌ ایــران،‌ ‌ در عکاســی‌ )ســتاری،‌205:1389(.‌ بردنــد‌ ‌ کار بــه‌
‌گردیــد‌و‌اولیــن‌ ‌آغــاز ‌دوره‌قاجــار ‌پدیده‌هــای‌مدرنیتــه،‌در ســایر
ایــران‌برداشــته‌شــد.‌ ‌ ‌همیــن‌ســال‌در عکس‌هــای‌چهــره‌در
‌دربــار‌ ‌انحصــار ‌ســالیان‌ابتدایــی‌دســتگاه‌عکاســی‌در اگرچــه‌در
ــم‌مــردم‌عــادی‌راه‌ ــان‌و‌کم‌ک ــان‌درباری ــه‌می ــج‌ب ــا‌به‌تدری ــود،‌ام ب

افتــاد. راه‌ ‌ ‌ســطح‌شــهر کــرد‌و‌عکاس‌خانه‌هایــی‌در پیــدا‌
مــردم‌ میــان‌ ‌ در ‌ آن‌قــدر عکاســی‌ صنعــت‌ رواج‌ و‌ ورود‌
مجســمه‌ پاییــن‌ حجــاری‌ لوحــه‌ی‌ روی‌ ‌ بــر کــه‌ بــود‌ مهــم‌
‌بــاغ‌شــاه‌نصــب‌شــده‌بــود،‌در‌ ‌کــه‌در ناصرالدین‌شــاه‌قاجــار
‌و‌صنعــت‌ آن‌دوره،‌ظهــور میــان‌تشــریح‌فعالیت‌هــای‌مهــم‌
اســت.‌ مطرح‌شــده‌ مهــم‌ مــوردی‌ به‌عنــوان‌ ‌ نیــز عکــس‌
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نقاشــی‌ کم‌کــم‌حتــی‌ و‌ بــود‌ کــرده‌ ‌ بــاز را‌ خــود‌ جــای‌ عکاســی‌
نیــاز‌ ‌ دیگــر مدل‌هــا‌ شــد،‌ وابســته‌ عکاســی‌ بــه‌ چهره‌نــگاری‌
نداشــتند‌کــه‌ســاعت‌ها‌مقابــل‌نقــاش‌بنشــینند‌و‌ماحصــل‌
همــه‌ی‌این‌هــا‌پیکره‌هــای‌نقاشــی‌شــده‌عکــس‌واری‌اســت‌

آمدنــد. پدیــد‌ نوزدهــم‌ نیمــه‌دوم‌ســده‌ ‌ در کــه‌
‌نقاشــی‌پرتــره،‌دورنماســازی‌و‌ ‌عکاســی‌در ‌تأثیــر عــلاوه‌بــر
نقاشــی‌های‌ بــرای‌ عکاســی‌ ‌ از نقاشــان‌ اجســام،‌ سایه‌روشــن‌
خــود‌اســتفاده‌می‌کردنــد‌و‌بــه‌ســقوط‌و‌انحطــاط‌مؤلفه‌هــای‌
‌:1391‌، ‌مهاجــر ســنتی‌نقاشــی‌ایرانــی‌ســرعت‌بخشــیدند‌)افشــار
‌نقاشــی‌ ‌در ‌دســتگاه‌عکاســی‌تحولــی‌چشــمگیر 145(.‌حضــور
بــا‌ نقاشــان‌ بعضــی‌ گذاشــت.‌ جــای‌ ‌ بــر چهره‌نــگاری‌ به‌ویــژه‌
پرداختنــد.‌ چهره‌پــردازی‌ نقاشــی‌ بــه‌ عکاســی‌ ‌ از اســتفاده‌
عکــس‌کــه‌واقعیــت‌را‌بی‌کــم‌و‌کاســت‌و‌بی‌واســطه‌بــه‌تصویــر‌
می‌کشــید،‌بعدهــا‌جــای‌چهره‌نــگاری‌را‌گرفــت‌و‌چهره‌نــگاری‌
بــرای‌درباریــان‌یــک‌ضــرورت‌تلقــی‌می‌شــد‌)آژنــد،‌823‌:1392(

بودریار و بازنمایی تصویر 
نــگاری‌ پیکــره‌ نقاشــی‌ واقع‌نمایــی‌ وضعیــت‌ بررســی‌ جهــت‌
ایــن‌ ‌ در نقاشــی،‌ ‌ در واقعیــت‌ بازنمایــی‌ ‌ ســیر ‌ در دربــاری‌
‌، بخــش‌تــلاش‌خواهــد‌شــد‌تــا‌به‌ماننــد‌هایپررئالیتــه‌بودریــار
مراحــل‌ واقعیــت،‌ ‌ از کپــی‌ زایــش‌ وضعیــت‌ بــه‌ رســیدن‌ ‌ در
تاریخــی‌طــرح‌شــوند.‌بــا‌توجــه‌بــه‌اینکــه‌نــوع‌نگــرش‌جامعــه‌
در‌ و‌ نیســت‌ ثابــت‌ حالــت‌ یــک‌ ‌ در رئالیســم،‌ بــه‌ هنرمنــد‌ و‌
طــول‌زمــان،‌گســترش‌پیــدا‌می‌کنــد،‌می‌تــوان‌عنــوان‌نمــود‌
‌یک‌زمــان‌ کــه‌واقع‌نمایــی‌یــک‌شــیوه‌ی‌هنــری‌نیســت‌کــه‌در
ــا‌ ــای‌نســبت‌ب ‌معن ــی‌در ‌واقع‌نمای ــروز ــه‌وجــود‌آمــده‌باشــد.‌ب ب
باشــد؛‌ ممکــن‌ دوره‌ای‌ ‌ هــر ‌ در می‌توانــد‌ واقعیــت،‌ بازنمایــی‌
ارتبــاط‌ زمانــه‌خــودش‌ تأثیــرات‌ بــا‌ نقاشــی‌ ‌ از ایــن‌شــیوه‌ زیــرا‌
واقع‌نمایــی‌ می‌تــوان‌ نــگاه،‌ ایــن‌ ‌ در پــس‌ می‌کنــد.‌ ‌ برقــرار
طــول‌ ‌ در کــه‌ کــرد‌ ‌ تعبیــر واقعیــت‌ بازنمایــی‌ ‌ در تمایلــی‌ بــه‌ را‌
‌نمایــش‌آن‌داشــته‌اســت.‌ تاریــخ،‌هنرهــای‌تصویــری‌ســعی‌در
بــه‌ بــه‌واقع‌گرایــی‌را‌شــاید‌بتــوان‌ مرحلــه‌ی‌نخســت‌گرایــش‌
ــی‌همــان‌ ــوط‌دانســت؛‌یعن دوران‌پیشــامدرن‌و‌کلاســیک‌مرب
نظمــی‌ برمی‌گیــرد؛‌ ‌ در هــم‌ را‌ ‌ بودریــار اول‌ نظــم‌ کــه‌ مرحلــه‌ای‌
و‌ نمــاد‌ کــه‌ ‌ همان‌طــور اســت.‌ نشــانه‌ و‌ نمــاد‌ مبنــای‌ ‌ بــر کــه‌
مذهبــی،‌ موضوعــات‌ پیشــین‌ دوران‌ نقاشــی‌های‌ ‌ در نشــانه‌
ایــن‌ ‌ بــر ‌ نظــر ‌، بودریــار درواقــع،‌ بــود.‌ سیاســی‌ دســتاوردهای‌
‌زمــان‌ ــه‌از ــری‌هســتند‌ک ــه‌تنهــا‌نشــانه،‌نمــاد‌و‌تکرارپذی دارد‌ک
‌خــودش‌یــک‌ رنســانس‌وجــود‌داشــته‌اند.‌بــه‌گفتــه‌او،‌تصویــر

ــده‌و‌اطلاعــات‌و‌ ــی‌ای نشــانه‌اســت؛‌خــواه‌بازنمــودی‌باشــد.‌ول
یــا‌پوششــی‌بــرای‌واقعیــت‌تلقــی‌می‌شــود؛‌بنابرایــن،‌بــه‌نظــر‌
‌طریــق‌ ،‌تمــام‌تصاویــری‌کــه‌بازنمایــی‌می‌شــوند،‌چــه‌از بودریــار
ســرپوش‌ واقعیــت‌ روی‌ ‌ بــر غیــره،‌ و‌ نقاشــی‌ چــه‌ عکاســی،‌
‌واقعیــت‌اولیــه‌را‌بیــان‌می‌کننــد. ‌از می‌گذارنــد‌و‌واقعیتــی‌فراتــر
می‌تــوان‌ واقع‌گرایــی‌ بــه‌ تمایــل‌ بــرای‌ کــه‌ دومــی‌ مرحلــه‌
‌پیشــامدرن،‌یعنــی‌دوره‌مــدرن‌ ‌گرفــت،‌دوره‌ی‌بعــد‌از ‌نظــر در
‌تولیــد‌و‌ اســت.‌دوره‌ای‌کــه‌مقــارن‌بــا‌انقــلاب‌صنعتــی،‌عصــر
‌عکاســی‌ ‌و‌شبیه‌ســازی‌اســت.‌پیشــرفت‌تکنولــوژی‌در تکثیــر
بــرای‌تجربه‌هــای‌هنــری‌ را‌ راه‌هــای‌جدیــد‌ و‌چــاپ‌لیتوگرافــی،‌
کمــی‌ نشــانه‌ها‌حضورشــان‌ مرحلــه،‌ ایــن‌ ‌ در مــی‌آورد.‌ فراهــم‌
تصویــر‌ و‌ نیســتند‌ واقعیــت‌ کامــل‌ بازگــوی‌ و‌ محــو‌می‌شــود‌
‌دســت‌می‌دهــد‌کــه‌ تعهــد‌خــود‌را‌بــه‌واقعیــت،‌تــا‌حــدودی‌از
کــه‌ ‌ همان‌طــور می‌شــود.‌ ‌ امکان‌پذیــر ‌ تکثیــر طریــق‌ ‌ از ایــن،‌
‌و‌اثــرات‌تکنولــوژی‌در‌ ‌تکثیــر ‌مرحلــه‌دوم‌خــود،‌از ،‌در بودریــار
بــه‌ اشــاره‌ بــا‌ ‌ بودریــار ‌واقعیــت‌می‌گویــد.‌ از انســان‌ برداشــت‌
ــی‌ ــد‌»شبیه‌ســازی‌یعن ــه‌می‌گوی ــن‌ک ‌بنیامی ــر ــن‌ســخن‌وال‌ت ای
نســخه‌های‌بــدل‌بــدون‌اصالــت«،‌بیــان‌مــی‌دارد‌کــه‌ممکــن‌
‌را‌ ‌مقیــاس‌انبــوه،‌اهمیــت‌اصالــت‌و‌اعتبــار ‌در اســت‌تکثیــر
‌او‌ ــه‌نظــر ــود؛‌چراکــه‌ب ــا‌او‌مخالــف‌ب ‌ب ــار کاهــش‌دهــد.‌امــا‌بودری
‌بیــن‌نمی‌برنــد،‌بلکــه‌تکثیــر‌ شبیه‌ســازی‌ها،‌نه‌تنهــا‌هالــه‌را‌از
بیشــتر‌ دیــدن‌ بــرای‌ را‌ اشــتیاق‌ و‌ علاقــه‌ چاپــی،‌ نســخه‌های‌
‌ونگــوگ،‌ ‌اثــر ‌بیــن‌نخواهــد‌رفــت.‌مثــاً‌اگــر می‌کنــد‌و‌هالــه‌از
ــه‌ ــه‌آن‌علاقه‌منــد‌می‌شــد؟‌ب ــود،‌چــه‌کســی‌ب ــه‌ب فاقــد‌ایــن‌هال
‌میــل‌نوســتالژیک‌ ،‌نســخه‌های‌بــدل‌بی‌شــمار ــار عقیــده‌بودری
‌طریــق‌ ــد‌و‌واقعیــت‌از ــی‌را‌برمی‌انگیزن ــدن‌نســخه‌اصل ــرای‌دی ب
در‌ رخــدادی‌ چنیــن‌ )وارد،‌115‌:1393(.‌ می‌شــود‌ تولیــد‌ ‌ تکثیــر
ــرک‌اتفــاق‌ ‌لوت ــوز ــد‌فرانســوی‌تول ــا‌یــک‌هنرمن ــم،‌ب ــرن‌نوزده ق
ــرن‌19،‌نقاشــی‌ ــل‌ق ‌اوای ــی‌در ــراع‌لیتوگراف ــت‌اخت ــه‌عل ــاد‌و‌ب افت
،‌روزنامــه‌و‌مجلــه‌متــداول‌شــد.‌در‌ ‌پوســتر لیتوگرافــی‌بــا‌هنــر
بــرای‌ رنگــی،‌ لیتوگرافــی‌ ‌ از لوتــرک‌ ‌ تولــوز میــلادی،‌ ‌1890 ســال‌
تولیــد‌کــردن‌یــک‌ســری‌پوســترهایی‌کــه‌زندگــی‌شــبانه‌را‌در‌
پاریــس‌نشــان‌مــی‌داد،‌اســتفاده‌می‌کــرد.‌نکتــه‌جالب‌توجــه‌
ایــن‌اســت‌کــه‌وانموده‌هــا‌بدلــی‌و‌تقلیــدی‌هســتند؛‌امــا‌کامــاً‌
‌کل‌سیســتم‌یــک‌امــر‌ عجیــب‌عمــل‌می‌کننــد؛‌چراکــه‌کامــاً‌در
آن‌را‌جعــل‌می‌کننــد‌و‌واقعیــت،‌هویــت‌ واقعــی‌وارد‌شــده‌و‌

‌دســت‌می‌دهــد. را‌از خــود‌
گرایــش‌ کامــل‌ و‌ اصلــی‌ مرحلــه‌ یعنــی‌ ســوم،‌ مرحلــه‌
‌قــرن‌بیســتم‌ واقع‌گرایــی‌بــه‌بازنمایــی،‌مقــارن‌اســت‌بــا‌اواخــر
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‌داد.‌در‌ ‌قالــب‌شــیوه‌و‌ســبک‌معیــن‌نقاشــی‌‌هایپررئالیســتی‌بــروز و‌دوران‌پســامدرن،‌یعنــی‌زمانــی‌کــه‌ایــن‌گرایــش‌خــود‌را‌در
‌نشــانه‌پردازی‌و‌ ــه‌نمایــش‌گذاشــت‌و‌گذشــته‌از ‌تمــام‌و‌کمــال،‌موجودیــت‌خــود‌را‌ب ــه،‌نقاشــی‌‌هایپررئالیســم،‌به‌طــور ایــن‌مرحل
‌تــام‌و‌مطلــق‌دیده‌می‌شــود.‌زمانــی‌کــه‌نقــاش‌هایپررئالیســت‌ ‌واقعیــت‌به‌طــور ‌گذاشــتن‌و‌رد‌شــدن‌از ‌بازنمایی‌هــا،‌کنــار تکثیــر
‌واقعیــت؛‌ ‌از ‌مطلــق‌یــک‌واقعیــت‌نــاب‌اســت؛‌یعنــی‌چیــزی‌فراتــر ‌اصــل،‌به‌طــور ‌خــود‌را‌خلــق‌می‌کنــد،‌واقعیــت‌بــه‌وجــود‌آمــده‌از اثــر
‌آن،‌پیــدا‌نیســت‌و‌موضــوع،‌ســوژه‌و‌واقعیــت‌ناپدیدشــده‌اســت.‌ ‌بــه‌ســوژه‌ای‌اشــاره‌نمی‌کنــد‌و‌واقعیــت‌اولیــه‌در اثــری‌کــه‌دیگــر
‌بــه‌ســوژه‌ایمــان‌نداشــتیم‌و‌ ‌مدرنیتــه،‌مــا‌هنــوز ‌عصــر ‌چیزهایــی‌کــه‌پســت‌مدرنیته‌کشــف‌کــرد،‌ســوژه‌اســت؛‌در درواقــع،‌یکــی‌از
‌میــان‌برداشــته‌اســت‌و‌ایــن‌ ــا‌اصالــت‌را‌از ،‌پســت‌مدرنیته،‌حقیقــت‌ی ــار ‌بودری ــه‌نظــر پســت‌مدرنیته،‌ســوژه‌را‌پراکنــده‌ســاخت.‌ب
‌واقعیــت‌و‌حقیقــت،‌ ‌بــا‌بازنمایــی‌طــرف‌هســتیم‌کــه‌از رونــد،‌مرحله‌به‌مرحلــه‌انجــام‌پذیرفتــه‌اســت.‌ایــن‌بــدان‌معناســت‌کــه‌دیگــر
‌و‌دنیــای‌هایپررئالیتــه‌او،‌بــه‌دوره‌ی‌پســامدرن‌تعلــق‌دارد.‌ ‌رفتــه‌اســت.‌ایــن‌مرحلــه،‌هماننــد‌مرحلــه‌ســوم‌نظم‌هــای‌بودریــار جلوتــر
‌دهــه‌هفتــاد‌بــه‌بعــد،‌انقطــاع‌بیــن‌مــدرن‌و‌پیشــامدرن‌و‌پســامدرن،‌ ‌دارد‌کــه‌از ‌ایــن‌اتفاق‌نظــر ،‌خــودش‌بــر ‌کــه‌بودریــار همان‌طــور
‌ایــن‌دوره‌هــا‌و‌فراینــد‌جدایــی‌قطعــی‌بازنمایــی‌ ،‌81‌:1394(،‌رونــد‌بازنمایــی‌در ‌اندیشــه‌ها‌را‌تشــکیل‌مــی‌داد‌)بودریــار بخــش‌بزرگــی‌از

‌هایپررئالیتــه،‌هم‌زمــان‌بــا‌دوره‌ســوم‌بــوده‌اســت. ‌واقعیــت‌در از

.‌منبع:‌نگارنده جدول‌1.‌نظام‌سه‌گانه‌بودریار
Table 1. Bourdieu’s Triadic System. Source: Author.

‌تاریخی پسامدرنمدرنکلاسیک‌و‌پیشامدرنادوار

مراحل‌سه‌گانه
نظم‌بودریار

‌و‌شبیه‌سازیاول:‌نشانه سوم:‌وانمودهدوم:‌تولید،‌تکثیر

‌واقعی -‌عدم‌پوشش‌واقعیت‌با‌امر
بازنمایی

-‌تفکیک‌واقعیت‌و‌بازنمایی

‌واقعیت‌و‌سوژه حضور
کمرنگ‌شدن‌رابطه‌واقعیت‌و‌سوژه

‌بین‌رفتن‌ارتباط‌واقعیت‌و‌سوژه -از
-‌ناپدید‌شدن‌واقعیت‌و‌سوژه

‌تصویری ‌نگاشت‌)پیکتوگرام(امر تصویر
-نقاشی‌سمبولیک

-ایکونوگرافی‌مسیحی

-‌تکنیک‌های‌چاپ
-‌رئالیسم‌تصویری

-‌کیفیات‌تصویری‌فوق‌ادراکی‌)دقت،‌اندازه،‌
سرعت‌و...(

‌نقاشی ‌رئالیسم‌در -‌هایپر
‌رسانه‌ای -‌تهاجم‌تصاویر

خانه ی تاریخی صارم الدوله
‌زمانــی‌آغــاز‌ ‌‌1221ه.‌ق‌از ‌در ‌کرمانشــاه‌مربــوط‌بــه‌دوره‌ی‌زندیــه‌اســت‌و‌توســعه‌و‌گســترش‌بافــت‌تاریخــی‌شــهر شــکل‌گیری‌شــهر
ــان‌ ــا‌پای ــد‌و‌ت ــی‌کرمانشــاه‌نصــب‌گردی ــه‌حکمران ــرزا‌دولــت‌شــاه،‌ب ــی‌می ،‌یعنــی‌محمدعل ــزرگ‌فتحعلیشــاه‌قاجــار ــد‌ب شــد‌کــه‌فرزن
‌مناســبات‌سیاســی‌ ‌آن‌دوران،‌کرمانشــاه‌به‌عنــوان‌شــهری‌مهــم‌در ‌همــان‌مســند‌باقی‌مانــد.‌از ‌ســال‌‌1237ه.‌ق،‌در عمــرش‌در
‌تمامــی‌حوزه‌هــای‌حکومتــی‌خــود‌دســت‌بــه‌ســاخت‌عمــارات‌و‌ابنیه‌هــای‌زیــادی‌زد،‌ ‌شــناخته‌می‌شــد.‌محمدعلــی‌میــرزا‌در کشــور
‌بــزرگ‌حاکــم‌کرمانشــاه‌امامقلــی‌میــرزا‌عمالدولــه‌بــود‌کــه‌ ،‌پســر ‌ایــن‌بناهــا‌خانــه‌ی‌صارم‌الدولــه‌اســت.‌بانــی‌بنــای‌مذکــور کــه‌یکــی‌از
‌ســال‌‌1279ه.‌ق‌بــه‌او‌اعطــا‌گردیــد‌و‌یــک‌ســال‌بعــد‌بــه‌حکومــت‌لرســتان‌منصوب‌ بانــام‌صــارم‌الدولــه‌شــناخته‌می‌شــد،‌لقبــی‌کــه‌در
‌آن‌هــا‌ ‌تفکیــک،‌قســمت‌هایی‌از ‌دوران‌قبــل‌و‌پــس‌از ‌بــزرگ،‌چندیــن‌حیــاط‌کــه‌البتــه‌در شــد.‌اصــل‌ایــن‌بنــا‌شــامل‌اندرونــی‌بســیار
‌آن‌هــا‌خانه‌هــای‌جدیــدی‌ساخته‌شــده‌اســت‌و‌الباقــی‌به‌صــورت‌خرابه‌هایــی‌رهاشــده‌اند.‌بــه‌دلیــل‌ خراب‌شــده‌و‌به‌جــای‌برخــی‌از
‌نیســت.‌ ‌بیــن‌رفتــن‌قســمت‌های‌داخلــی‌ایــن‌مجموعــه‌بــزرگ،‌امــکان‌بررســی‌و‌دســتیابی‌بــه‌فــرم‌معمــاری‌اولیــه‌آن‌میســر از
‌شــامل‌دوطبقــه‌ تنهــا‌بخــش‌ســالم‌ایــن‌بنــا،‌حیــاط‌عکاس‌خانــه‌بــه‌همــراه‌زمینــی‌بــه‌مســاحت‌‌435مترمربــع‌اســت.‌بنــای‌مذکــور
ــی‌ ــع‌غرب ــی‌فقــط‌شــامل‌ضل ــه‌ی‌بالای ــاط‌اســت‌و‌طبق ــی‌حی ــی‌و‌غرب ــه‌ی‌همکــف‌آن‌شــامل‌اضــلاع‌شــمالی،‌جنوب ــه‌طبق اســت‌ک
‌آرایــش‌جنــگ‌ ‌اشــخاص‌اروپایــی،‌صحنه‌هایــی‌از می‌شــود.‌نقاشــی‌های‌ایــن‌بنــا‌دارای‌مضامیــن‌متفاوتــی‌همچــون‌پرتره‌هایــی‌از
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‌آن،‌جنــگ‌میــان‌ ‌بخــش‌دیگــری‌از و‌لشکرکشــی‌اســت‌و‌در
روســیه‌و‌فرانســه‌نقاشــی‌شــده‌اســت.‌همچنیــن‌دو‌پرتــره‌در‌
ایــن‌ســرا‌خودنمایــی‌می‌کنــد؛‌یکــی‌متعلــق‌بــه‌ناصرالدین‌شــاه‌
ــه‌آقاخــان‌صدراعظــم‌اســت.‌ســقف‌ ــق‌ب ‌و‌دیگــری‌متعل قاجــار
نادرتریــن‌ ‌ از یکــی‌ و‌ شــده‌ نقاشــی‌ یکپارچــه‌ اتاق‌هــا‌ ‌ از یکــی‌
‌خــود‌جــای‌داده‌اســت‌ ‌را‌در مجموعــه‌نقاشــی‌های‌دوره‌قاجــار
‌گل‌وبوتــه‌و‌فرشــته‌ها‌وجــود‌ ‌زیبایــی‌از ‌بســیار ‌آن‌تصاویــر کــه‌در
شــماره‌ بــه‌ بنــا‌ ایــن‌ شــده‌اند.‌ ســقف‌ زینت‌بخــش‌ کــه‌ دارد‌

‌ملــی‌قرارگرفتــه‌اســت.‌ ــار ‌فهرســت‌آث ‌10443ســال‌‌1382در
منــازل‌ دیــواری‌ نقاشــی‌ و‌ دیوارنــگاری‌ ناصــری،‌ دوران‌ ‌ در
‌تزئینــات‌و‌نمایــش‌شــوکت‌شــاهانه‌ی‌ ــی‌از ــود‌و‌جزئ مرســوم‌ب
احــداث‌ تاریــخ‌دقیــق‌ اگرچــه‌ دولتمــردان‌محســوب‌می‌شــد.‌
گرفتــن‌ ‌ نظــر ‌ بــا‌در امــا‌ بنــای‌صارم‌الدولــه‌مشــخص‌نیســت،‌
‌نخســتین‌ دوران‌زندگــی‌او،‌مشــخص‌اســت‌کــه‌بی‌تردیــد‌در
اســت.‌ ساخته‌شــده‌ ناصرالدین‌شــاه‌ پادشــاهی‌ ســالیان‌
‌مهم‌تریــن‌نقاشــی‌های‌اتــاق‌اســت،‌ نقاشــی‌پرتــره‌شــاه‌کــه‌از
بــه‌ مربــوط‌ کــه‌ نشــان‌می‌دهد‌ ریش‌بلنــد‌ و‌ کلاه‌ بــا‌ را‌ شــاه‌
شــخص‌ آن‌ ‌ بــر عــلاوه‌ اســت.‌ او‌ ســلطنت‌ اولیــه‌ ســال‌های‌
‌ناصــری‌اســت‌کــه‌ مقابــل‌شــاه،‌آقاخــان‌نــوری،‌صدراعظــم‌دربــار
‌مســند‌صــدارت‌بــود‌)میــراث‌فرهنگی‌ ‌در ‌مــرگ‌امیرکبیــر پــس‌از

.)1 کرمانشــاه،‌1379:‌
ــاره‌وضعیــت‌مهــم‌نقــش‌عکاســی‌ نکتــه‌ی‌مهمــی‌کــه‌درب
‌ایــن‌دوره‌قابل‌اعتنــا‌اســت،‌ایــن‌اســت‌کــه‌نخســتین‌زن‌ در
‌داشــته‌اســت،‌احتمــالاً‌ ایرانــی‌کــه‌بــا‌دوربیــن‌عکاســی‌ســرکار
امــام‌ ‌ الســلطنه،‌دختــر اشــرف‌ بــه‌ ملقــب‌ خانــم‌ ملــک‌ عــزت‌
شــاه‌ دولــت‌ میــرزا‌ ‌محمدعلــی‌ پســر عمادالدولــه‌ میــرزا‌ قلــی‌
‌عمادالدولــه‌کــه‌ ‌روشــنفکر فرزنــد‌فتحعلیشــاه‌اســت؛‌دختــر
‌آشــنایی‌داشــته‌اســت‌)ذکاء،‌178‌:1376(.‌ بــه‌زبــان‌فرانســه‌نیــز
ایــن‌ نشــان‌می‌دهد‌ کــه‌ اســت‌ مهمــی‌ نکتــه‌ ‌ نیــز مــورد‌ ایــن‌
ایــن‌خانــواده‌ ‌ بــوده‌اســت؛‌دختــر آشــنا‌ بــا‌عکاســی‌ خانــدان‌
‌دورة‌قاجــار‌ عکاســی‌می‌کــرده‌کــه‌نکتــه‌مهمــی‌بــرای‌زنــان‌در
‌ایــن‌خانــه‌عکاس‌خانــه‌بــوده‌و‌ایــن‌ بــوده‌اســت.‌قســمتی‌از
فراوانــی‌ اهمیــت‌ بنــا‌ ایــن‌ ‌ در عکاســی‌ کــه‌ نشــان‌می‌دهد‌
درباریــان،‌ و‌ شــاه‌ ‌ از عکس‌هایــی‌ احتمــالاً‌ و‌ اســت‌ داشــته‌
در‌ دربــاری‌ عکس‌هــای‌ و‌ تهــران‌ عکس‌هــای‌ ‌ از نمونه‌هایــی‌

اســت. داشــته‌ وجــود‌ صارم‌الدولــه‌ بنــای‌
کــه‌ اســت‌ متنوعــی‌ دیــواری‌ نقاشــی‌های‌ دارای‌ بنــا‌ ایــن‌
نقاشــی‌ ‌ تصاویــر تمــام‌ دربرمی‌گیــرد.‌ را‌ مختلفــی‌ موضوعــات‌
متأثــر‌ کــه‌ ترسیم‌شــده‌اند‌ قاب‌هایــی‌ ‌ در خانــه‌ ایــن‌ ‌ در شــده‌

‌بــا‌نقــوش‌گل‌هــای‌ ‌عکاســی‌اســت.‌اطــراف‌تمامــی‌تصاویــر از
‌روی‌گــچ‌نقاشــی‌شــده‌اســت.‌تصویر‌ تزئینــی‌و‌بــا‌رنــگ‌طلایــی‌بــر
موهــای‌ مــدل‌ و‌ اروپایــی‌ لبــاس‌ بــا‌ نقاشــی‌ها‌ ایــن‌ ‌ در زنــان‌
اروپایــی‌تزییــن‌شــده‌اســت.‌چهــره‌ناصرالدین‌شــاه‌و‌وزیــرش‌
‌ســندهای‌ ‌شــده‌اســت‌کــه‌یکــی‌از ‌تصویــر آقاخــان‌نــوری‌نیــز
‌زمــان‌آقاخــان‌نــوری‌را‌تأییــد‌ کــه‌حکومــت‌ناصرالدین‌شــاه‌در
موضوعــات‌ ‌ از ‌ دیگــر یکــی‌ اســت.‌ نقاشــی‌ همیــن‌ می‌کنــد‌
اســت‌ جنگــی‌ نقاشــی‌های‌ ‌ تصویــر نقاشــی‌ها‌ ایــن‌ ‌ در مهــم‌
‌موضوعــات‌قــدرت‌اســت.‌ایــن‌ کــه‌همــواره‌به‌عنــوان‌یکــی‌از
هــم‌ ابتدایــی‌ دورة‌ ‌ در ‌ قاجــار دورة‌ نقاشــی‌های‌ ‌ در موضــوع‌
ــاس‌نظامــی‌اســت‌ ــا‌لب ــان‌ب ‌اروپایی ــر ــده‌شــده‌اســت.‌تصوی دی
پرتــره‌ تــک‌ به‌صــورت‌ به‌صــورت‌مشــخص‌ ‌ نفــر ازآنجاکــه‌دو‌ و‌
جایــگاه‌ دارای‌ افــراد،‌ ایــن‌ نشــان‌می‌دهد‌ شــده‌اند،‌ ‌ تصویــر
‌شــده‌ ــد.‌ایــن‌نقاشــی‌ها‌به‌صــورت‌تــک‌رنــگ‌کار مهمــی‌بوده‌ان
‌ایــن‌مــکان‌ و‌ته‌رنــگ‌ماننــد‌اســت‌شــاید‌افــرادی‌اروپایــی‌در
‌داشــته‌اند.‌ســقف‌بنــا‌به‌صــورت‌اســلیمی‌نقاشــی‌شــده‌ حضــور

اســت.

‌1:‌نقاشی‌دیواری‌اروپاییان‌با‌لباس‌نظامی تصویر
Image 1: European Mural Painting with Military Uniforms

‌ایــن‌ ــا‌موضــوع‌زن‌بیشــترین‌موضوعــی‌اســت‌کــه‌در نقاشــی‌ب
ــن‌نقاشــی‌ها‌هــم‌به‌صــورت‌ ‌ای ــان‌در ‌دیده‌می‌شــود.‌زن ــر تصاوی
نکتــه‌ دارنــد.‌ وجــود‌ پیکــره‌ دو‌ به‌صــورت‌ هــم‌ و‌ تک‌چهــره‌
کنــار‌ ‌ در حجــاب‌ بــدون‌ زنــان‌ ‌ حضــور ‌ تصاویــر ایــن‌ ‌ در مهــم‌
ــا‌کــودکان‌و‌ ــان‌ب ‌زن ــر ‌یــک‌مــرد‌اســت.‌همچنیــن‌تصوی ــر تصوی
ــر‌ ‌هن ‌از ــر ــد‌متأث ‌ترکیــب‌شــده‌اســت‌کــه‌می‌توان ــز فرشــتگان‌نی
آن‌هــا‌ ‌ نقاشــی‌اروپایــی‌و‌مســیحی‌باشــد.‌کادربنــدی‌تصاویــر
‌مجــزا‌می‌کنــد‌و‌دایــره‌یــا‌بیضــی‌درون‌یــک‌مربــع‌ ‌یکدیگــر را‌از
رنــگ‌طلایــی‌ بــا‌ کــه‌ را‌نقــوش‌اســلیمی‌ آن‌ اطــراف‌ کــه‌ اســت‌
ــان،‌ رســم‌شــده‌اند‌می‌پوشــاند.‌نحــوه‌قرارگیــری‌دســت‌های‌زن
‌ژســت‌هایی‌اســت‌کــه‌ ــا‌ســتون‌های‌فرنگــی‌کــه‌از ترکیــب‌آن‌ب
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‌ایــن‌ ‌می‌رفــت،‌می‌توانــد‌از ‌بــه‌کار ‌دوران‌قاجــار بــرای‌عکاســی‌در
متأثــر‌ احتمــالاً‌ کــه‌ ‌ دیگــر نقش‌هــای‌ ‌ از یکــی‌ باشــد.‌ تأثیــرات‌
‌نقــش‌حضــرت‌مریــم‌و‌مســیح‌اســت،‌نقــش‌زن‌و‌کودکــی‌ از
‌ایــن‌بنــا‌دو‌مــورد‌دیده‌می‌شــود.‌نقــش‌ کــه‌در برهنــه‌اســت‌
‌به‌صــورت‌زن‌دیده‌می‌شــود‌ ‌دورة‌قاجــار کــه‌در مهــم‌دیگــری‌
‌حاشــیه‌ ‌یــک‌مــورد‌در ‌ایــن‌تصاویــر نقــش‌فرشــته‌اســت‌کــه‌در
نقــش‌ ‌می‌رســد‌ نظــر بــه‌ کــودک‌دیده‌می‌شــود.‌ و‌ زن‌ نقاشــی‌
‌به‌کاررفتــه‌و‌ ایــن‌تصاویــر ‌ زن‌به‌عنــوان‌اصلی‌تریــن‌نقــش‌در
‌تصویــری‌دیگــری‌تلفیــق‌شــده‌اســت.‌ایــن‌عناصــر‌ بــا‌عناصــر
نقــوش‌ و‌ فرشــته‌ و‌ کــودک‌ مــرد،‌ زن،‌ به‌صــورت‌ می‌تــوان‌ را‌

اســلیمی‌مشــاهده‌کــرد.

‌2:‌نقاشی‌دیواری‌زن‌و‌کودک تصویر
Image 2: Mural Painting of a Woman and Child

‌زنــان‌نقاشــی‌شــده‌و‌حالــت‌قــرار‌ مطالعــه‌قاب‌بنــدی‌تصویــر
کامــاً‌ ‌ آثــار ایــن‌ کــه‌ نشــان‌می‌دهد‌ ‌ کادر ‌ در آن‌هــا‌ گرفتــن‌
‌عکاســی‌بوده‌انــد.‌نحــوه‌نشســتن،‌آرایــش،‌پوشــش‌ ‌از متأثــر
بــر‌ را‌ عکاســی‌ تأثیــرات‌ بنــا‌ ایــن‌ نقاشــی‌های‌ قاب‌بنــدی‌ و‌

نشــان‌می‌دهد. زنــان‌ نقاشــی‌های‌

‌3:‌نقاشی‌دیواری‌زنان تصویر
Image 3: Mural Painting of Women

‌4:‌نقاشی‌دیواری‌زنان‌تاریخ تصویر
Image 4: Historical Mural Painting of Women

دیوارنگاره‌هــای‌نقاشــی‌شــده‌ی‌بنــای‌صــارم‌الدولــه‌به‌عنــوان‌
از‌ آن‌ ‌ از بخش‌هایــی‌ کــه‌ اســت‌ تاریخــی‌ مهــم‌ ســند‌ یــک‌
خــوب‌ نه‌چنــدان‌ مرمــت‌ بــا‌ آن‌ ‌ از بخش‌هایــی‌ و‌ رفتــه‌ بیــن‌
و‌ اروپایــی‌ ‌ هنــر تأثیــرات‌ نقاشــی‌ها‌ ایــن‌ اســت.‌ حفظ‌شــده‌
‌دوران‌ در ایــران‌ دربــاری‌ نــگاری‌ پیکــره‌ نقاشــی‌ ‌ بــر را‌ عکاســی‌
اروپایــی،‌ لباس‌هــای‌ بــا‌ زنــان‌ ‌ تصویــر نشــان‌می‌دهد.‌ ‌ قاجــار
‌قاب‌هــای‌تصویــری‌و‌نحــوه‌ گرفتــن‌ســه‌رخ‌در شــیوه‌حالــت‌
اســت.‌ ‌عکاســی‌ از ‌ متأثــر روی‌هــم‌ ‌ بــر گرفتــن‌دســت‌ها‌ ‌ قــرار
‌مــردان‌نظامــی‌اروپایــی‌و‌نقاشــی‌های‌نظامــی‌احتمــالاً‌ تصویــر
‌شــده‌اســت‌کــه‌بــا‌توجــه‌بــه‌ ‌روی‌عکس‌هــای‌اروپایــی‌کار از
وجــود‌ و‌ الدولــه‌ صــارم‌ بنــای‌ حیــاط‌ ‌ در عکاس‌خانــه‌ وجــود‌
‌ذهــن‌نیســت.‌در‌ ‌از عکس‌هایــی‌ازاین‌دســت،‌احتمالــی‌دور
‌نقاشــی‌ایرانــی،‌تأثیــرات‌ ــر ‌هن ــر ــرات‌غــرب‌ب ــن‌نقاشــی‌ها‌تأثی ای
‌پس‌زمینه‌هایــی‌ ژســت‌های‌مخصــوص‌عکاســی،‌اســتفاده‌از
ماننــد‌ســتون‌های‌ دیــده‌می‌شــد،‌ تــدارک‌ بــرای‌عکاســی‌ کــه‌
ایــن‌ ‌ در دیده‌می‌شــود.‌ نقاشــی‌ها،‌ پس‌زمینــه‌ ‌ در غربــی‌
و‌ شــده‌ ترکیــب‌ ایرانــی‌ ‌ هنــر بــا‌ اروپایــی‌ الگوهــای‌ نقاشــی‌ها‌
‌شــده‌ ‌بــا‌نقــوش‌ایرانــی‌گل‌و‌مــرغ‌پــر فضــای‌اطــراف‌تصاویــر

اســت.
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‌ایرانی ‌5:‌ترکیب‌نقاشی‌الگوهای‌اروپایی‌با‌هنر تصویر
Image 5: Combination of European Patterns with Iranian Art

‌6:‌نقاشی‌دیواری‌زنان‌تاریخ تصویر
Image 6: Historical Mural Painting of Women

،‌نحــوه‌ایســتادن‌ ‌تصاویــر حالــت‌قرارگیــری‌پیکره‌هــای‌زنــان‌در
به‌صــورت‌ســه‌رخ،‌عکــس‌گونــه‌نقاشــی‌شــده‌اســت.‌دســت‌ها‌
‌اروپایــی‌کــه‌بــرای‌عکاســی‌بــه‌ ‌عناصــر حالــت‌ثابــت‌دارنــد‌و‌از
‌می‌رفــت،‌ماننــد‌ســتون‌و‌پلــه‌و‌فضــای‌ابــری‌و‌گیاهــان‌در‌ کار
دورة‌ ‌ در اســت.‌ شــده‌ اســتفاده‌ نقاشــی‌ پس‌زمینــه‌ فضــای‌
‌عکاســی‌ ‌بــرای‌نقاشــی‌پیکــره‌نــگاری‌از ناصرالدین‌شــاه‌قاجــار
ــرای‌تمــام‌کــردن‌ اســتفاده‌می‌شــد،‌زیــرا‌نقــاش‌فرصــت‌کافــی‌ب
ــا‌دقــت‌و‌ملاحظــه‌ نقاشــی‌داشــت.‌او‌می‌توانســت‌نقاشــی‌را‌ب
‌سایه‌روشــن‌ها‌و‌چهره‌نــگاری‌بــه‌پایــان‌برســاند.‌ بیشــتری‌در

‌نقاشــی‌های‌بنــای‌ ‌می‌رســد‌در بــا‌توجــه‌بــه‌ایــن‌مــوارد‌بــه‌نظــر
‌کرمانشــاه‌به‌عنــوان‌یــک‌ ‌شــهر ‌در ‌دورة‌قاجــار ــه‌در صــارم‌الدول
‌بــرای‌تزئینــات‌اســتفاده‌شــده‌ ‌ایــن‌امــر بنــای‌اعیانــی‌و‌مهــم،‌از
‌تزئینــی‌ ‌پیکره‌هــا،‌عناصــر اســت.‌حالــت‌چهره‌هــا،‌تزئینــات‌کنــار
اثبــات‌ را‌ فرضیــه‌ ایــن‌ می‌توانــد‌ و‌ اســت‌ مشــابه‌ ‌ تصاویــر ‌ در
‌تأثیرپذیــری‌نقاشــی‌های‌بنــای‌صــارم‌ نمایــد.‌مهم‌تریــن‌نکتــه‌در
‌عکاســی‌قاب‌بندی‌هــای‌تصویــری‌نقاشــی‌ها‌اســت‌ الدولــه‌از
‌عکاســی،‌نقاشــی‌شــده‌اســت.‌حالــت‌قــرار‌ کــه‌کامــاً‌تحــت‌تأثیــر
‌و‌ترکیب‌بنــدی‌نقاشــی‌ها‌ ‌یکدیگــر کنــار ‌ گرفتــن‌پیکره‌هــا‌در
اروپایــی‌ مــردان‌ نقاشــی‌های‌ بــرای‌ و‌ اســت‌ ‌عکاســی‌ از ‌ متأثــر
گرفته‌شــده‌ الهــام‌ اروپاییــان‌ عکس‌هــای‌ ‌ از اســت‌ ممکــن‌

باشــد.

نتیجه گیری
نقاشــی‌های‌ و‌ ‌ قاجــار دوره‌ عکاســی‌ میــان‌ تطبیقــی‌ بررســی‌
بنــای‌صارم‌الدولــه‌ایــن‌نکتــه‌را‌مشــخص‌می‌کنــد‌کــه‌عکاســی‌
بســیار‌ واقع‌نمایــی‌ و‌ درزمینــهٔ‌شبیه‌ســازی‌ ایــران‌ بــه‌ ورود‌ بــا‌
نوظهــور‌ ‌ هنــر ایــن‌ ‌ از درباریــان،‌ و‌ هنرمنــدان‌ و‌ افتــاد‌ ‌ مؤثــر
خــود‌ زیبایی‌شناســی‌ معیارهــای‌ بــا‌ را‌ آن‌ و‌ کردنــد‌ اســتقبال‌
‌ســنت‌به‌ســوی‌تجــدد‌ ‌ایــران‌از هماهنــگ‌یافتنــد.‌جامعــه‌هنــر
تجددگرایــی‌ راهکارهــای‌ ‌ از یکــی‌ عکاســی‌ و‌ بــود‌ حرکــت‌ ‌ در
بســیار‌ حمایــت‌ و‌ فتحعلیشــاه‌ ســلطنت‌ می‌شــد.‌ قلمــداد‌
‌و‌هنرمنــدان‌موجــب‌شــد،‌نــگاه‌ابــزاری‌و‌هدفمنــد‌ ‌هنــر او‌از
‌انتقــال‌یابــد؛‌همچنیــن‌ ‌بــه‌دوره‌هــای‌بعــدی‌نیــز وی‌بــه‌هنــر
‌حمایــت‌از‌ ،‌اســتحکام‌قــدرت‌خــود‌را‌در ناصرالدین‌شــاه‌قاجــار
‌پاســخ‌بــه‌پرســش‌های‌فرضیــه‌پژوهــش‌ ‌ارزیابــی‌نمــود.‌در هنــر
بایــد‌گفــت‌شــباهت‌های‌نقاشــی‌های‌ایــن‌بنــا‌بــا‌مختصــات‌
مفاهیــم،‌ و‌ شبیه‌ســازی‌ ارائــه‌ ‌ در عکاســانه‌ زیبایی‌شناســی‌
‌اهمیــت‌بــوده‌اســت.‌هنرمنــدان‌بــرای‌رســیدن‌بــه‌ ‌حائــز بســیار
ــه‌واقع‌گرایــی‌تــلاش‌ ‌پای ــر شــباهت‌ظاهــری‌عکــس‌و‌نقاشــی‌ب
تفاوت‌هــا‌ برخــی‌ رســاندند.‌ بــه‌حداقــل‌ را‌ تفاوت‌هــا‌ و‌ کردنــد‌
بــه‌ ‌، تصویــر بــه‌ تزییــن‌ و‌ تخیــل‌ ‌ عنصــر کــردن‌ اضافــه‌ چــون‌
درباریــان‌ ‌ اختیــار ‌ در ‌ هنــر بازمی‌گــردد.‌ ایرانــی‌ نقاشــی‌ ســنت‌
بــر‌ گواهــی‌ شــاه،‌ ســیمای‌ و‌ رجــال‌ چهره‌پردازی‌هــای‌ اســت،‌
در‌ طــراح‌ و‌ نقــاش‌ کــه‌ اســت‌ بدیهــی‌ پــس‌ ادعاســت‌ ایــن‌
‌آنــان‌گام‌بــردارد.‌تأثیــری‌کــه‌عکــس‌بــر‌ ‌رضایــت‌خاطــر مســیر
نقاشــی،‌ تــا‌ شــد‌ موجــب‌ داشــت‌ ‌ قاجــار دوره‌ هنــری‌ جامعــه‌
حرکتــی‌مــدرن‌و‌واقع‌گــرا‌بــه‌جلــو‌داشــته‌باشــد‌و‌هنرمنــدان‌
دقیــق‌شــوند‌ ‌ بســیار انــدام‌ و‌ پرداخــت‌جزئیــات‌شــمایل‌ ‌ در
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را‌نمایــان‌ بــا‌نقاشــی‌ ارتبــاط‌تنگاتنــگ‌عکاســی‌ ‌، امــر ایــن‌ کــه‌
‌جامعــه‌متجــدد‌کــه‌اختــراع‌عکاســی‌و‌چــاپ،‌راه‌ می‌ســازد.‌در
هنرمنــدان‌ توانمنــدی‌ و‌ ‌ هنــر ارائــه‌ نویــن‌ بــرای‌شــیوه‌های‌ را‌
‌تصویــری،‌زمــان‌را‌بــرای‌ســاخت‌و‌ گشــوده‌اســت،‌ثبــت‌عناصــر
‌نقاشــان‌و‌طراحــان‌قــرار‌ ‌اختیــار پرداخــت‌صحنه‌هــا‌و‌افــراد،‌در
مــی‌داد‌تــا‌بــه‌اجــرای‌منطبــق‌برعکــس‌بپردازنــد.‌پــس‌درنتیجــه،‌
را‌طلــب‌می‌کــرد. اهــداف‌مشــترکی‌ کاربــرد‌عکــس‌و‌نقاشــی‌
می‌تــوان‌ ‌ بودریــار ســه‌گانه‌ نظــام‌ ‌ منظــر ‌ از درنهایــت‌

چنیــن‌نتیجــه‌گرفــت‌کــه‌نقاشــی‌های‌پیکــره‌نــگاری‌دربــاری،‌
‌مدرنیتــه‌ ‌مرحلــه‌آغــاز ‌بنــای‌صارم‌الدولــه‌در ‌خــاص‌آثــار به‌طــور
تکثیــر‌ تولیــد،‌ مرحلــه‌ی‌ بــه‌ ‌ بودریــار به‌زعــم‌ و‌ تولیدشــده‌اند‌
ایــن‌ بــه‌ رســیدن‌ بــرای‌ هنرمنــد‌ دارنــد.‌ تعلــق‌ و‌شبیه‌ســازی‌
گرفتــه‌ کمــک‌ عکاســی‌ و‌ چــاپ‌ تکنیک‌هــای‌ ‌ از شبیه‌ســازی‌
‌واقعیــت‌و‌ســوژه‌به‌طــور‌ ،‌حضــور ‌مفهومــی‌نیــز اســت‌و‌ازنظــر
رابطــه‌ی‌ کمرنــگ‌شــدن‌ بــه‌ ‌ آخــر ‌ در و‌ داشــته‌ وجــود‌ توأمــان‌

اســت. و‌ســوژه‌منتــج‌شــده‌ واقعیــت‌
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