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    ۱۴۰۳،۴،۱۷تاریخ پذیرش:      ۱۴۰۳،۴،۹تاریخ بازنگری:     ۱۴۰۲،۱۰،۹تاریخ دریافت: 

 چکیده
اولریش »های براساس پژوهش اندمند به این حوزه ناشناخته ماندهبه جز تعدادی محدود از تصویرگران کتب چاپ سنگی، مابقی برای مخاطب علاقه :مقدمه

ها قرار ترینها در فهرست سرشناسنفر آن ۱۹اند که هنرمند تصویرگر کتاب، شناسایی شده ۴6، در حوزۀ صنعت چاپ سنگی ایران عهد قاجار، «مارزلف

عنوان یکی از نیز به« محسن تاجبخش» هشده این عرصه است ک عنوان یکی از این هنرمندان سرشناس، اما کمتر شناختهنیز به« محسن تاجبخش»دارند. 

فرهنگ عامۀ مردم ایران داشته و آثار ایشان معرف کیفیات  بازتابتوجهی در سهم قابل این عرصه است که  شده این هنرمندان سرشناس، اما کمتر شناخته

معرفی و آشنایی بیشتر با محسن تاجبخش هنرمند پرکار و فعال اواخر هدف این پژوهش فنی و بصری تکثیر تصاویر چاپ سنگی در زمانۀ خود بوده است. 

هاست؛ محسن تاجبخش که بوده، چه کتبی و با چه مضامینی شده، پژوهش حاضر درپی پاسخ به این پرسشهدف ذکربا توجه بهقاجار و اوایل پهلوی است. 

 ده است؟های وی واجد چه کیفیات سبکی و شکلی بورا مصور کرده و تصویرسازی

ها با دسترسی و مطالعۀ مستقیم نسخ و نیز استفاده از منابع و اسناد مکتوب آوری دادهتحلیلی و جمع -شیوۀ توصیفیپژوهش حاضر به روش پژوهش:

 .ای انجام گرفته استکتابخانه

 -بود که کتب بسیاری با مضامین مذهبی، عامیانه محسن تاجبخش، تصویرگر پرکار ساکن تهران در اواخر قاجار و واوایل رضاشاه پهلوی اول ها:یافته

هایی از این دست، به های مذکور و دسترسی به نگارهنما در دورۀپردازی واقعرغم گرایش به صورتکرد. تاجبخش، علی مصور ای راخانهعاشقانه و مکتب

 نمایی را برگزیده است.ی و عمقپردازتصویرگری سنتی ایرانی پرداخته و سادگی در بیان، ایجاد تصاویری تخت بدون حجم

قامت هایی بلندحالت، لب هایی متبسم، اسبهای گرد با چشمان بادامی و بیها، صورتهای کوتاه و درشت هیکل انسانمشخصاتی ازجمله اندام گیری:نتیجه

سازد. او در تصویرگری، سیاق هنرمندان ممکن می های بارز تصویرگری محسن تاجبخش هستند که تشخیص آثار وی را از دیگرانبا پاهایی کشیده ویژگی

توان سادگی بیشتر و جزییات کمتر را در تکنیک تصویرسازی ایشان های وی با سایرین میپیش از خود را در پیش گرفته است. همچنین از مقایسۀ نگاره

 دریافت کرد.

 کلیدواژه
 یقاجار، پهلو ،یکتب چاپ سنگ ،یمحسن تاجبخش، مصورساز
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 و بیان مسئله مقدمه

فراموش شدن بسیاری از هنرهای سنتی شد؛ اما دوران گذار از نسخ خطی به کتب چاپی، منجربه نزول کیفی و 

ها را تا چند دهه زنده چاپ سنگی توانست در درون خود برخی از این هنرها و فعالیت هنرمندان وابسته به آن

خدمت گرفته ها و نقاشان قدیم در خلق کتب چاپ سنگی دوباره بهها، خوشنویسای که صحافگونهنگه دارد. به

دست نیست و جز نام و نشانی  دارد که از پیشینۀ بیشتر این هنرمندان اطلاعات چندانی درشدند. جای تأسف 

طور ها فاقد امضای هنرمند هستند. بهجای نمانده است؛ چراکه بیشتر نگارهریا از ایشان همچون آثارشان اثری بربی

، از «مجید غلامی جلیسه»نوشتۀ کلی، بنابر اظهار نظر برخی منابع ازجمله: کتاب شرح مختصری بر چاپ سنگی 

در تبریز( در ایران است تا « قرآن کریم»هجری قمری که تاریخ چاپ اولین اثر چاپ سنگی )چاپ  ۱۲۴۹سال 

الله خوانساری( فتحبنالبکاء به قلم محمد صانعیه.ق که احتمالاً آخرین کتاب چاپ سنگی )طوفان ۱۳66سال 

دست آمده که بیانگر فعال بودن هنرمندان بسیاری در این زمینه ری بهمصور شده است، تصاویر چاپ سنگی بسیا

اساس اند. بربوده است. گفتن این نکته ضروری است که برخی از ایشان و آثارشان همچنان ناشناخته باقی مانده

شود که میهنرمند دیده  ۴6، از اسامی این هنرمندان منتشر کرده، نام ۱«اولریش مارزلف»فهرستی که پژوهشگر، 

عنوان نگارگران برجسته نام آورده که محسن تاجبخش نیز ها بهنفر آن ۱۹اند و از ها فعالیت داشتهدر این سال

عنوان یکی از این هنرمندان در آخرین دورۀ حیات حرفۀ چاپ سنگی معرفی گردیده که تقریباً دو دهه فعالیت به

اش هیچ سند دیگری رمند پرکار جز آثار و مکتوبات هنری(. از این هن۱۹۲۳-۱۳۴۲/۴۱-6۰هنری داشته است )

توان حدسیاتی مانده از ایشان می از نحوۀ زندگی، تاریخ تولد و فوت در دست نیست. البته با بررسی آثار باقی

میان سایر  دست آورد. علت انتخاب محسن تاجبخش ازبه حرفه، محل زندگی و جایگاه اجتماعی او بهراجع

عصرش، مرقوم بودن غالب آثار ایشان به امضای خویش است که کار تشخیص و تمییز دادن آثار منگارگران ه

اختیار داشتن برخی آثار وی در مجموعۀ خصوصی نگارنده، که تاکنون  سازد و همچنین درایشان را میسر می

جنگۀنامه امام حسن )ع(. با  ها نگردیده است همچوننام آنای بهاند، و در منابع پژوهشی نیز اشارهمعرفی نشده

هاست؛ محسن تاجبخش که بوده، چه کتبی و با شده، پژوهش حاضر درپی پاسخ به این پرسشهدف ذکرتوجه به

 های وی واجد چه کیفیات سبکی و صوری بوده است؟چه مضامینی را مصور نموده است؟ تصویرسازی

 

 روش پژوهش
ای و اسناد مکتوب بوده طریق منابع کتابخانه ها و تصاویر ازدادهنظر به ماهیت تاریخی این پژوهش، گردآوری 

شده  ذکر کتاب ۲۰برخی نسخ و اسکن تصاویر را داشته است. است. همچنین نگارنده امکان دسترسی مستقیم به

نگاره  ۲۳8 اند، جامعۀ آماری مورد تحلیل بوده که مشتمل بردستۀ موضوعی تفکیک شده ۳در متن مقاله که به 

تحلیلی  -روش توصیفیانتخاب شده و به هدفمندشیوۀ مطالعه و بررسی بهنگاره برای  ۳هستند. از هر موضوع، 

ها با استفاده از روش استقرای علمی، به سایر آثار رسی نمونهاند. در آخر نیز نتایج حاصل از بربررسی گردیده

 محسن تاجبخش، تعمیم داده شده است.
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 پیشینه پژوهش
سیاق کاری  و احوال هنرمندان حوزۀ چاپ سنگی و پرداختن به سبک و شده برروی حال تحقیقات انجاماولین 

مقالات  یکی ازمیلادی.  ۱۹۷۰زبان انگلیسی در اواخر دهۀ به «رابینسون»های شود به پژوهشها مربوط میآن

 سنگی اپدربارۀ نسخۀ چ «قاجار نظامی تهران و دیگر کتاب های چاپ سنگی» با عنوان  (۱۹۷۹) ارزشمند وی

عنوان پرکارترین است که برای اولین بار این هنرمند را به «قلی خوییمیرزا علی»با تصویرگری  «خمسۀ نظامی»

از خود ازجمله  کند. درواقع تألیفات ایشان راه را برای پژوهشگران پسو بزرگترین تصویرگر این حوزه معرفی می

صویرگری در هنر ت»در مقالۀ  (۱۳8۲« )مارزلف»نماید. پژوهش در این حوزه هموار میمنظور اولریش مارزلف به

 «های داستانی در کتب چاپ سنگی فارسیتصویرسازی»و کتاب معروف « های چاپ سنگی زمان قاجارکتاب

اذعان بته معرفی اجمالی هنرمندان فعال حوزۀ چاپ سنگی و معرفی آثار ایشان پرداخته است و ال(، به۱۳۹۳)

زلف اطلاعات های بیشتری دارد. در آثار نامبرده، مارداشته که این تحقیقات کامل نبوده و احتیاج به پژوهش

است. در  دست ایشان ارایه دادهشده به های تصویرسازیمختصری از بازۀ زمانی فعالیت محسن تاجبخش و نسخه

عنوان ده و تنها اشاراتی غیرمستقیم بههای پس از آن نیز تاجبخش هدف اصلی هیچ پژوهشی نبوپژوهش

، «یک شب و چاپ سنگی و هزار»های هایی برای موضوعات مورد نظر، به ایشان شده است. ازجمله در مقالهمصداق

رسی بر»؛ (۱۳۹۱) «بیگیعلی»  ،«بررسی و معرفی نسخۀ مصور چاپ سنگی خاله سوسکه»، (۱۳8۳) «نژادصفی»

(؛ ۱۳۹۴)« عسگری»« البکاءهای چاپ سنگی طوفانفاطمه زهرا )س( در نسخهتصویرسازی زندگی حضرت 

ویرسازی واکاوی تص» ؛(۱۳۹6) «ینیادهم و حس»، «دگرریختی دیوان در تصاویر چاپ سنگی اسکندرنامه نقالی»

، عسگری»، «زنان حاضر در کربلا با تأکید بر جایگاه حضرت زینب )س( در نسخ چاپ سنگی کلیات جودی

منظر  ار ازمطالعۀ تطبیقی متن و تصویر در نسخۀ چاپ سنگی امیرارسلان نامد»؛ (۱۴۰۰)پناهفر و احمدشایسته

ار نسبتاً که محسن تاجبخش تصویرگری پرکار بود و آث از آنجایی .(۱۴۰۱)« شیرازی و حسینی»« هویت فرهنگی

ایسه یا تطبیق دادن با موارد مطالعاتی رای مقهای مذکور، آثار وی بجا مانده است، در پژوهشزیادی از ایشان به

های چاپ سنگی (، نیز نسخه۱۳۹۱) «بوذری» «چهل طوفان»کار گرفته شده است. در کتاب پژوهش به

کنار سایر  هایی از این کتاب را مصور نموده، درخهاند، نظر به اینکه تاجبخش نیز نسبررسی شده البکاءطوفان

 است.  هاجمالی قرار گرفتهنرمندان این مجموعه مورد توجه 

 

 یچاپ سنگ
ابداع  در اتریش ۲«زنفلدر سیالو» وسیلۀبهقرن هجدهم  در اواخر است که سطحاز چاپ هم ایوهیش یسنگ چاپ

 رانیمختلف ا نقاطدر  ه.ق ۱۲۴۰/۱8۲۴حدود سال  چاپ شد و در نوع نیاروسیه مسبب آشنایی ایرانیان با شد. 

 ۱8۳۲-۳۳ /هجری ۱۲۴8-۴۹سال  در وهیش نیکه با ااست  یکتاب نینخست، «کریم آنقر». دیگرد جیشناخته و را

کتاب مصور چاپ  نی(. نخست۳۲ ،۱۳۹۳است )مارزلف،  دهیچاپ رسبه زیتبر ۀدارالسلطن عیدر دارالطبا میلادی

 دیرس چاپبه زیدر تبربه احتمال زیاد ق  .ه ۱۲5۲بود که در سال  «نشان قانون»ی نیز کتاب غیرداستانی سنگ

تبریز، مشهد، رشت، مثل  ایران یاز شهرها یاریدر بس .قه ۱۲6۰-۱۲۷۰ هایسال خلال در. (۱۳8۹)بوذری، 

از  شیب یصورت سنگانتشار کتاب بهولیکن شد.  ریدا یو سنگ یسرب یهاخانه... چاپ اصفهان، شیراز، ارومیه و

 از سربی شیب یبه چاپ سنگ رانیمردم ا رسدینظر مق رواج داشت. بهه. ۱۳۳۰ تیلغا ۱۲5۹از  ،۳شصت سال

 اصلی دستۀ لحاظ موضوعی به دوبهقاجار  ۀدر دور ینگچاپ س هایکتاب(. ۱۳۹۰ ،یفشارک یراغب بودند )هاشم



 
 ۱۱۰تا  ۹۲صفحه      ۱۴۰۳تابستان ،۳۶، شماره۱۳دوره 

 

95 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز پیکره،

 

 ،یمذهب اتیادب ،یفارس کیکلاس اتیادب شامل ،بود بزرگسالان ۀمطالع یبرا هاییکتاب دستۀ اول شد.یم تقسیم

جهت  معمولاًبود که  یآموزش هایکتاب دوم شامل ۀدست و شده و ترجمه یعلم هایو کتاب انهیعام هایقصه

 ریتصاو مشخصات ی،در نگاه کل. (۱۳8۴ ،سالارو خان رادینی)حس شدیآماده م ۴ایخانهکودکان مکتب ۀاستفاد

عبارتند از:  ،بودند غربی یو نقاش گراییتیذهن قیبر تلف و مشتمل یتجمع فرهنگ انعکاسکه ی چاپ سنگ بکت

 هاعناصر و فرم سازیساده ،گراییتینیع ،یو واقع یالیخ نیماب یو تجسم فضا یالیخ یاز تجسم فضا سستنگ

ملهم از  پردازیو نقطه یکمک هاشورزنبه روشنهیسا جادیا: غربی ینقاش راتیثأت ،مصنوعیدستانه و خام یکلشبه

 یطراح زیو ن ااشی و هاپرده ها،و شکن لباس نیچون چ یسطوح یبررو رانیبه ا انییاروپا یواردات یگراوورها

مدد به دیجد یبصر یفضا لقخ ،ییاروپا ینقاش سازیملهم از منظره پردازیعتیطب ایو  هانهیپس زم مناظر در

 ییراگعتیو طب گراییتینیسمت عدوره، به نیا نقاشی چنانکهدرواقع هم .نام خطبه یعنصر بصر کیکاربرد فقط 

 (.6۹ ،۱۳۹۱ ،یگبیی)عل رودیمشیپ نماییسمت واقعبه زین یآثار چاپ سنگ یمصورساز ۀویش ،رودمی

 

 محسن تاجبخش
ها از قلم افتاده ها در اکثر کتب سنگی آمده، نام مصوران در اغلب آنرغم خوشنویسان یا کاتبان که نام آنعلی

در بیش از  بوده یا به تصمیم ناشر و یا رسم آن زمان. تمایل خود نقاشسبب عدماست. روشن نیست این امر به

(. 5۷، ۱۳۹۳اند )تناولی، مصور آمده است و دوسوم بقیه ناشناس مانده ۳۲صد کتاب چاپ سنگی، تنها نام یک

. در 5اندشدهرسد در آن زمان نقاش اجر و قرب خطاط را نداشته و برای امضای وی اهمیتی قائل نمینظر میبه

های خود جهت امضایی که زیر برخی از کارهای دولتی بهها وضع اندکی بهتر است و مصوران روزنامهروزنامه

ها وم نیست آنترند. نکتۀ دیگری که روشن نشده، سابقۀ کاری اغلب تصویرگران است. معلاند، شناخته شدهگذاشته

نام، نشانی از  نوشته درآمده، سایرین جزجز تعداد معدودی که شرح حالشان بهاند. بهاین رشته را چگونه آموخته

مانده از هنرمندان حوزۀ  برجای با توجه به تاریخ انتشار آثار(. 5۷، ۱۳۹۳)تناولی، اند جای نگذاشتهسوابق خود بر

اجبخش سال فعالیت در این حوزه، محسن ت ۳۳با  6خانتوان چنین برداشت نمود که پس از علیچاپ سنگی، می

سن تاجبخش های فعالیت تصویرگری برای کتب چاپ سنگی در ایران را داشته است. محترین دورانیکی از طولانی

، ۱۳۹۳، مارزلف) های چاپ سنگی در اواخر دورۀ قاجار و اوایل پهلوی بوده استترین تصویرگران کتابیکی از فعال

ر کتب براساس مشخصات مرقوم ددست است، ولیکن  احوالات وی در و (. اطلاعات اندکی از زندگی و حال6۴

( ۱۹۲۱-۱۹۴۱هجری قمری ) ۱۳6۰الی  ۱۳۴۰های در سال توان حدس زد که ویشده توسط ایشان می مصور

خ مقارن زیسته و به تصویرگری برای کتب چاپ سنگی مشغول بوده است. این تاریسال در تهران می ۲۰مدت به

مانده به امضای وی و  شاه پهلوی. از حجم بالای آثار برجایشود با دوران پادشاهی احمد شاه قاجار و رضا می

 شود که هنرمندی شناختهبرداشت می چنین ر گردیده، اینکدهندگان که در انتهای کتب ذتعداد نام سفارش

های خویش را امضا هشده و پرمخاطب بوده است. وی از معدود هنرمندانی است که، جز مواردی اندک، تمام نگار

ن نستعلیق، الخط تاجبخش در امضای آثارش همواره ثابت بوده و از هیچکدام از خطوط رایج چواست. رسمنموده 

طلح برای تنها در انتخاب خط که ایشان در گزینش عبارات مصشکسته نستعلیق یا ثلث پیروی ننموده است. نه

ای از امضای مونهن ۱قم حقیر. تصویر امضا نیز از عبارات رایج استفاده نکرده است. عباراتی چون عمل کمترین، ر

 .است (۱8۴66۱۲کتابخانۀ ملی ایران  )محل نگهداری، «یک شب و هزار»تاجبخش در کتاب 
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یک  و امضای محسن تاجبخش. منبع: هزار .۱ تصویر

 .5۱، ۱۳5۲شب، 
 

ندرت هبباقی ماند و شود، دیده می ۱همان شکلی که در تصویر هایش بهشیوۀ امضای تاجبخش در تمامی نگاره

ر مصور طور مشترک با هنرمندی دیگتغییرات جزیی در آن وارد کرد. گاهی نیز در برخی نسخ که تاجبخش به

ر میزان رضایت (. شاید دلیل این ام۲داده است )تصویر بار و در دو طرف تصویر قرار می ۲نموده، امضایش را می

ن محس» اش در عنوان نمودنجای رسم همیشگیبرخی نسخ بههنرمند از کار خویش بوده باشد، چنانکه در 

 (. ۳استفاده کرده است )تصویر « محسن خان تاجبخش»از « تاجبخش

 

 

 

 
، به رقم «رزم فرهنگ و محمد شیرزاد» .2تصویر 

 .5۰، ۱۳5۴محسن تاجبخش. منبع: اسکندرنامه، 

، به رقم محسن «بروگوی شاهزاده و پارچه گفت» .3تصویر  

 .۹6، ۱۳5۳الجمال، الملک و بدیعتاجبخش. منبع: بدیع

 

 آثار مرقوم به امضای محسن تاجبخش
 هرست ارایهو براساس ف« وزیری یزد»، «بیاض»، «ملی ایران»دسترس ازجمله  های قابلوجو در کتابخانهبا جست

که محسن  به آثار هنرمندانی شده در تحقیقات اولریش مارزلف و همچنین مجموعۀ خصوصی نگارنده و با رجوع

، «اتبکمحمدعلی وزیری »تصویرگر و  «محمد صانعی»تاجبخش غالباً با ایشان همکاری داشته است، ازجمله 

ذهبی، مدسته کتب  ۳لحاظ مضمونی در فهرستی از آثار مرقوم به امضای محسن تاجبخش تهیه شده است که به

 شرح زیر است:این کتب به گیرند. ناممی ای جایخانهمکتبعاشقانه و  -عامیانه

(، ۱۳۴۲) «نامۀ امام حسن )ع(جنگ»، (هجری قمری ۱۳۴۲) «کلیات جودی» :کتب با مضامین مذهبی. ۱

 .(۱۳6۰) «خاورنامه»(، ۱۳5۴) «البکاءطوفان»(، )بدون تاریخ «العیونجلاء»

(، ۱۳5۲) «یک شب و هزار»، (۱۳۴8) «کرد شبستریحسین» کتب با مضامین عامیانه و عاشقانه:. 2

 «آفریننوش»، (۱۳5۴) « امیرارسلان نامدار»(، ۱۳5۳) «نامهقهرمان»(، ۱۳5۳) «الجمالالملک و بدیعبدیع»

 )بدون تاریخ(. «نامهرستم»، (56-۱۳5۴) «نامهاسکندر» ،(۱۳5۴)
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، (۱۳۴۴) «الاشیاء مظفریعلم»(، ۱۳۴۲) «خاله سوسکه»(، ۱۳۴۰) «دستور فرهنگ» ای:خانهمکتبکتب . 3

خورشیدآفرین »تاریخ(، )بی «گرگ و روباه»تاریخ(، )بی «تراش و سلطان جمجمهسنگ»تاریخ(، بی) «والدین عاق»

 .(۱۳5۴) «نازو فلک

ن چیزی آرود که آثار ایشان بیش از شود محسن تاجبخش آثار فراوانی را مصور نموده و حدس آن میگفته می

ش مصور های موضوعی دیگری را نیز تاجبخذکر گردیده است. بنابراین محتمل است که گونهباشد که تاکنون 

 شده است. شرح مختصری بر معرفی آثار ذکر ۱کرده باشد. جدول 

 
 منبع: نگارنده.شده توسط محسن تاجبخش.  شرح مختصری بر معرفی کتب مصور .۱جدول 

کتب با مضامین 

 مذهبی

دح و که در م «جودی»متخلص به  «مراثی عبدالجواد خراسانی»دیوان  .ق(:ه ۱342) کلیات جودی. ۱

گاره و با قطع ن 8صفحه و  ۱۳۰مناقب و مراثی اهل بیت )ع( دربارۀ کربلا و واقعۀ عاشوراست. این کتاب 

 تهران، مطبعه حسینی، محل نگهداری: کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی.وزیری است. منبع: 

ها و شرح دلیری .ق(:ه ۱342) ع( با حدیث بساط از حضرت امیر )ع( نامۀ امام حسن)جنگ. 2

ه صفح ۳۲های ایشان با دشمنان اسلام. کتاب شامل طی جنگ های امام حسن مجتبی )ع( دررشادت

 ارنده.تهران، مطبعه حاجی عبدالرحیم، مجموعه خصوصی نگنگاره و با قطع رقعی است. منبع:  ۱۳و 

شامل  .معصوم ۱۴زندگی روایتگر . «تقی مجلسیمحمدمحمدباقربن»نوشتۀ  تاریخ(:)بی العیونجلاء. 3

به تولد حضرت امام  تصویر کشیده شده است. این رویداد مربوطصفحه که فقط یک رویداد آن به ۳۱۰

خانۀ تابکتهران، مطبعه اخوان کتابچی، محل نگهداری:  ،است. قطع کتاب وزیری است. منبعحسین )ع( 

 .ایرانملی 

 که به فارسی هایمقتل ترین، از معروف«محمدابراهیم جوهری»نوشتۀ  .ق(:ه ۱354) البکاءطوفان. 4

 ۱۴و اوایل سدۀ  ۱۳سدۀ عامه در  استفاده مورد مقاتلترین معروف و ازجملهاست  روان نثر و نظمی

صفحه با قطع وزیری است،  ۲55است. این کتاب مشتمل بر نام جوهری نیز مشهور بوده بوده که به

خانۀ نام، محل نگداری: کتابتهران، مطبعه: بیبع: نگاره بر این کتاب افزوده است. من ۹محسن تاجبخش 

 .ملی ایران

در قرن نهم. در  «فیابن حسام خوس»نامۀ فارسی سرودۀ مشهورترین ولایت.ق(: ه ۱360) خاورنامه. 5

شود )ع( شرح داده می امیرمؤمنان علیهای نامه، داستانی به نظم و به لحن حماسی دربارۀ قهرمانیولایت

تهران، نگاره با قطع رقعی است. منبع:  ۲8صفحه و  ۱۲۴آمیخته به افسانه است. این کتاب  که غالباً

 .خانۀ مجلس شورای اسلامیمطبعه اخوان کتابچی، محل نگهداری: کتاب

کتب با مضامین 

 عامیانه و عاشقانه

وع از عربی به فارسی، شر «عبدالطیف طسوجی»شده توسط  ترجمه: .ق(ه ۱352) یک شب و . هزار6

گر آن شهرزاد نقل از پادشاهی است ساسانی با عنوان شهریار )پادشاه( و روایتبه یک شب و داستان هزار

البین طقیمت است و شمار )دختر وزیر( است. در صفحۀ شناسنامۀ این کتاب آمده است که کتاب گران

عصر محسن تاجبخش گر تصویرگران پرکار هم، از دی«محمد صانعی»آن بیرون از حساب. در این نسخه، 

 ۳8ای با صفحه 5۲۲ای با ایشان در امر مصور نمودن کتاب همکاری داشته است این نسخه، مجموعه

بعه تهران، مطمنبع: نگاره را محسن تاجبخش مرقوم نموده است.  ۱۴نگاره و قطع وزیری است که 

 علمی، محل نگهداری: کتابخانه ملی ایران.

 شناختهآن نا ۀزبان فارسی است که نویسندای عامیانه بهقصه .ق(:ه ۱348) ستریشبکرد حسین. 7

آمیزی میان های افسانهدهد و شرح جنگرا نشان می عیارانهایی از قهرمانی است. این داستان حکایت

منبع:  .و قطع وزیری است نگاره ۱۱ای با صفحه ۱۰8ای . این کتاب مجموعهپهلوانان حق و باطل است

 .محل نگهداری: کتابخانه وزیری یزدی، دیسع یقاض یمهدد محم ،مطبعه، هرانت

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%AA%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%AA%D9%84
http://fa.wikishia.net/index.php?title=%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%90_%D8%AE%D9%88%D8%B3%D9%92%D9%81%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%86
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A4%D9%85%D9%86%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 یعلبناحمد» فیادب عامه، تأل ۀعاشقان یهااز داستان.ق(: ه ۱353) الجمالالملک و بدیعبدیع. 8

 تیروا ،یحلب ۀشاهزاد الجمال،عیو بدی مصر ۀشاهزاد الملک،عیداستان سرگذشت بد نیا یط. «یاشکور

 .ری استنگاره بر آن افزوده است. قطع کتاب وزی ۱۷صفحه دارد که تاجبخش  ۲۴8این کتاب  .شودیم

 تهران، مطبعه علمی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران.: منبع

ستان دا نیاست. اه.ق لف پرکار قرن ششم ؤم «یابوطاهر طرسوس»از  یاثر(: ۱353) نامهقهرمان. 9

پهلوانان  یهایهوشنگ شاه و دلاور یپادشاه یریشود، دوران اساطیعامه محسوب م اتیادب ۀکه در زمر

خش و با نگاره به رقم محسن تاجب ۲۱صفحه و  ۱۲۴کتابی مشتمل بر  دهد.یاو را بازتاب م ارانیو ع

 .خانه ملی ایرانتهران، مطبعه سعادت، محل نگهداری:کتابمنبع: قطع رقعی است. 

این . است فارسیزبان به های عامیانهداستانیکی از مشهورترین  .ق(:ه ۱354) ارامیرارسلان نامد. ۱0

گفت و در این برای وی می ،شاه قاجارناصرالدینگوی ، قصه«الممالکمیرزا محمدعلی نقیب»داستان را 

نشست و ماجراها را سرایان میباز اتاق خواجهپشت در نیمه ،، دختر ناصرالدین شاهفخرالدولههنگام 

. این استان امیرارسلان اینگونه برجا مانده است. دکشیدها نقاشی مید و برای آننمودقت مکتوب میبا

تهران، مطبعه حاج عبدالرحیم، نگاره و قطع وزیری است. منبع:  ۲5ای با صفحه ۳۴۲ای کتاب مجموعه

 .خانۀ ملی ایرانمحل نگهداری: کتاب

 رایسالگی دا۹۰که در سن  ،پادشاه هفت اقلیم ،جهانگیرشاه داستان.ق(: ه ۱354)آفرین . نوش۱۱

 بوده است. این حکایت باآفرین های نوشدلاوریدربارۀ این کتاب  .شودآفرین مینام نوشفرزندی به

... آورده  و، پادشاه چین، عادلشاه دختر شاه پریان، ،میمونه خاتون ماه زرافشان،دیگری چون های نام

نام، محل بی ،تهران، مطبعهنگاره با قطع رقعی است. منبع:  ۱۳صفحه و  ۹۰این کتاب  .شده است

 نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران.

ی در این اثر آنچه از داستان نظامی. نظام ۀپنجمین مثنوی از خمس.ق(: ه 56-۱354) . اسکندرنامه۱2

تاب شامل کاین  .نظم درآورده است ۀرا که فردوسی ناگفته گذاشته بود، به رشت ،پسر فیلفوس ،اسکندر

را محمد  نگارۀ آن 5۹نگاره را محسن تاجبخش و  ۲۳نگاره است که  8۲همراه صفحه به 5۷۹جلد،  ۷

خانۀ ملی تهران، مطبعه علمی، محل نگهداری: کتابمنبع:  وده، قطع کتاب وزیری است.صانعی مصور نم

 .ایران

 شرح ناز نامهفلک .«مسعود تسکینبنیعقوب»مؤلف .ق(: ه ۱354) ناز. خورشیدآفرین و فلک۱3

 ۱۳صفحه و  ۱8۴ این کتاب با قطع رقعی، .است مصری، تبار یهود شاهزادۀ ناز،فلک ماجراهای و سفرها

 .ایران خانۀ ملیمهدی قاضی سعیدی، محل نگهداری: کتابتهران، مطبعه آقا محمدنگاره دارد. منبع: 

لام به السعلیه حضرت علی دستبه رستم شدن مسلمان داستان منظوم)بدون تاریخ(:  نامه. رستم۱4

 ایاز سراینده قمری یازدهم هجری قرن مانده از جالام، متنی بهالسعلیه حضرت علی ۀمعجزنام مامضان

ت. تعداد صفحات این های عامه سروده اسناشناس است. سراینده اشعار کتاب را با استفاده از افسانه

ی، محل دیسع یقاض یمحمدمهد مطبعه ،هرانتنگاره و قطع وزیری است. منبع:  ۹با  همراه ۱۴۷کتاب 

 .خانۀ وزیری یزدنگهداری: کتاب

ألیف تکتاب آموزش ابتدایی با مضمون پند و اندرز و اخلاقیات، .ق(: ه ۱340) . دستور فرهنگ۱5

هران، تتاجبخش با قطع رقعی است. منبع:  نگاره به رقم محسن ۱۳صفحه و  58شامل . «احمد سعادت»

 .خانۀ ملی ایرانمطبعه علمی، محل نگهداری: کتاب

 ایخانهمکتبکتب 

 همدان است که برای سفر به سوسکی مورد و در ایرانی متل نام یکه.ق(:  ۱342. خاله سوسکه )۱6

است.  و منتشر شده چاپ ها روایت گوناگونتاکنون در ده قاجار ۀدور این متل از. شوددچار مشکلاتی می

این کتاب  است. تبدیل شده ایران در های کودککتاب ترین عناوینتکراریای که به یکی از گونهبه

چی، محل نگهداری: تهران، مطبعه اخوان کتابنگاره با قطع رقعی است. منبع:  5صفحه و  ۱۷شامل 

 .خانۀ ملی ایرانکتاب

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B2%D8%A7_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D9%86%D9%82%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%A7%D9%84%DA%A9&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%87
http://wikifeqh.ir/مسلمان
http://wikifeqh.ir/مسلمان
http://wikifeqh.ir/رستم
http://wikifeqh.ir/رستم
http://wikifeqh.ir/حضرت_علی
http://wikifeqh.ir/حضرت_علی
http://wikifeqh.ir/معجزنامه_حضرت_علی
http://wikifeqh.ir/قرن
http://wikifeqh.ir/قرن
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D9%84_(%D9%82%D8%B5%D9%87)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D9%84_(%D9%82%D8%B5%D9%87)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B3%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B3%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%A7%D9%BE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%A7%D9%BE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%DA%A9%D9%88%D8%AF%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
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اجهۀ حکایتی کوتاه و آموزنده از مو .«محمدحسن خوانساری»مؤلف:  تاریخ(:)بی . عاق والدین۱7

با قطع رقعی  نگاره ۴صفحه و ۱6الله با پیرزنی که فرزند خود را نفرین کرده بود. این کتاب شامل رسول

 .خانۀ ملی ایرانتهران، مطبعه علمی، محل نگهداری: کتاباست. منبع: 

 شده از چند حکایت از یک منظومۀ داستانی تشکیل .ق(:ه ۱342) . سنگتراش و سلطان جمجه۱8

داری: هنام، محل نگبی ،تهران، مطبعهنگاره و قطع رقعی است. منبع:  8 صفحه با ۳۱مؤلفی ناشناس، 

 کتابخانۀ ملی ایران.

 ۳6ر د «کاظمی قزوینی»های منظوم فارسی، تألیف از مجموعه داستان تاریخ(:)بی . گرگ و روباه۱9

 لی ایران.مکتابخانۀ تهران، مطبعه علمی، محل نگهداری: گاره در قطع رقعی است. منبع: ن ۲۰صفحه با 

ی خان میرزا محمدعل»، که تألیف ابیو نا یمیکتاب قد نیدر ا(: ۱344)مظفری( )الاشیاء . علم20

 جالبی مطالب . …بدن و  یآناتوم ،یشناساهیگ ،یشناسانسان ،یشناسوانیعلم ح ۀدرباراست،  «مظفری

ادر است. تصویر منفرد خارج از ک ۹۳صفحه و  ۱5۴ل بر این کتاب با قطع وزیری، مشتم نقل شده است.

 .خانۀ ملی ایرانتهران، مطبعه اخوان کتابچی، محل نگهداری: کتابمنبع: 

صویر ت ۹۳نگاره و  ۲۳8شده،  دست محسن تاجبخش، در جامعۀ آماری ذکرشده به های مصورمجموع، نگاره در

نموده، بیش از  حیوان است. با احتمال نزدیک به یقین آثاری که تاجبخش مصور و از اشیا، گیاهان، انسان ۷منفرد

توجهی به خصوصیات تصویرگری  قابل توان تا حدمین آثار میههای این پژوهش است، ولیکن با بررسی یافته

 برد. ایشان پی

 

 های محسن تاجبخشتحلیل بصری نگاره
هایی منتخب از آثار محسن تاجبخش پرداخته شده است. انتخاب معرفی و تحلیل بصری نگارهدر این بخش، به

رفت. معیار به سایرین انجام گ و کیفیت بصری بالاتر یک نسخه نسبت و براساس ارزش هدفمندشیوۀ ها بهنمونه

، پرهیز از ترسیم خطوط ارزش بصری بالاتر برای نگارنده، ارایۀ جزییات تجسمی بیشتر، توسط هنرمند، دقت در

توان از طور کل مواردی است که بزدگی در رسم اشکال و هاشورها، سلامت فیزیکی صفحات انتخابی و بهشتاب

آرایی، صفحه تمرکز بر اصول کرد. این تحلیل، کیفی و با شیوۀ فرمالیستی، باها اطلاعات بیشتری استخراج آن

ها و آرایش و هموضوع نگاره، چگونگی ترسیم پیکردر کادر، با توجه به بندی عناصرنمایی، ترکیبپرسپکتیو و عمق

 ها و توجه به عناصر معماری، طبیعی و حیوانی است.جامۀ آن

 

 های مذهبیتحلیل بصری نمونه
تصویر واقعۀ عاشورا به که شهادت حضرت قاسم )ع( را در .ق(ه ۱۳5۴) «البکاءطوفان»برگی است از کتاب  ۴تصویر 

ای عمودی قرار داده شده است تا جزییات بیشتری را بتوان در آن صورت افقی در صفحهکشد. کادر تصویر بهمی

به  تصویر اختصاص داده شده است. متن و تصویر جهتی عمود نسبتجز سه سطر متن بهگنجاند. تمام صفحه به

قسمت  ۴ها در این وی است که پیکرهبندی فضای داخلی کادر نیز به چهار قسمت نسبتاً مساهم دارند. تقسیم

زمینه زمینه و شاهدین ماجرا در پساند. اتفاق اصلی روایت که همان شهادت حضرت است، در پیشقرار داده شده

ها، انحنای ها و خطوط نیزهها، جهت سر اسببندی و چیدمان عناصر تصویری شامل پیکر انسانقرار دارند. ترکیب

رغم حضور حضرت امام حسین )ع( در صحنه، رسند، همگی جهت نگاه را علیهم میه بهدو تپه که در مرکز صفح

نماید. هنرمند با پوشاندن قسمتی از پیکر امام حسین به احتضار است، معطوف میسمت حضرت قاسم که روبه
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حاکم بر صحنه منظور تمرکز بر قاسم نوجوان داشته است. فضای زدایی از ایشان بهدر پشت اسبش سعی در توجه

یی از هاکند، نه جنگ و خونریزی. فقط ادوات جنگی و سرهای بریده بر زمین نشانهسکون و آرامش را بیان می

کند. تداعی می های پوشیده از خار، یک روز گرم در بیابان راناظر بر صحنه و تپه روایتی جنگی دارند. خورشید

واسطۀ نوع سربند و برند. دو حضرت بهسر میرخ بهضعیت نیمها در وحالت سه رخ و اسبچهرۀ افراد همگی به

اند. تصویرگر هیچ تلاش بخصوصی برای القای حس عمق و پرسپکتیو هالۀ نورانی دور سرشان از دیگران متمایز شده

یکدیگر زمینه هستند، تفاوتی با زمینه و پسکه اندازۀ پیکرهایی که در پیشطوریدر فضای کادر انجام نداده، به

 ندارند.

 

 

 

 
)ع(، به رقم محسن تاجبخش. منبع: شهادت حضرت قاسم . 4تصویر 

 .۱۲۲، ۱۳5۴البکاء، طوفان

مجلس به عروسی  .6تصویر  

رفتن حضرت فاطمه )س(، به 

رقم محسن تاجبخش. منبع: 

 .۴۴، ۱۳5۴البکاء، طوفان

 

تصویر کشیده که به جشن عروسی رفتن حضرت فاطمه )س( را به «البکاءطوفان»برگی دیگر از کتاب  5تصویر 

سر که آینه و  به گذرد. فرشتگانی بالدار و تاجمیان بناهای بلند می است که از ایحال گذر از کوچه است. بانو در

اند تا ن را گرفتهاند. برخی از فرشتگان نیز جامۀ ایشاهمراه دارند به بدرقۀ بانوی اسلام آمدهشمعدان و قرآن را به

برند، غرض از دعوت سر میبه خاک زمین آلوده نشود. در آن زمان که ایشان در سوگ رحلت حضرت خدیجه به

گر ایشان توسط زنان قریش، آزار حضرت فاطمه بود؛ ولیکن شکوه و عظمت حضور بانو، تحسین و حیرت زنان نظاره

جز چند سطر  ۴اند. کادر تصویر عمودی است و مانند تصویر دهان گرفتهحیرت به را برانگیخته و ایشان انگشت

خود اختصاص داده است. تصویر تقریباً از دو قسمت مساوی تشکیل شده متن مختصر، تصویر تمام صفحه را به

بینیم و نیمۀ بالایی به حال جریان است و حضور پیکرها را در این نیمه می است. در نیمۀ پایینی رویداد اصلی در

گر فضای شهری ای تداعیگونهدار اختصاص داده شده و بههای قوسهای متنوعی از دیوارهای آجری و پنجرهتباف

تهران عهد قاجاری است. تمام فضای کادر از عناصر بصری پوشیده شده است و هنرمند برای ایجاد حس تعادل و 

زمینه، هالۀ نورانی به دور سر بانو و چند پنجره توازن با قرار دادن چند سطح سفید برای درب یک خانه در پیش

ها پوششی به مانند در میانۀ تصویر این کار را انجام داده است. جز بانو که جامۀ اعراب به تن دارد، سایر پیکره

جز زن ایستاده در ایوان همگی سه رخ ها بهشود به تن دارند. حالت چهرههای قاجار دیده میآنچه در غالب نگاره
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ها در سه سطح های آجر و پنجرهستند. هنرمند برای ایجاد حس عمق و پرسپکتیو با تغییر اندازۀ بافت ردیفه

 درشت، متوسط و ریز و درختانی که در انتهای سمت چپ تصویر قرار دارند، این کار را انجام داده است.

 

 

حرای کربلا، موسی و نشان دادن ص .6تصویر 

 .۱5۰، ۱۳5۴البکاء، طوفانمحسن تاجبخش. منبع: 

 

شود که به نزد یک کند: بر موسی وحی میالبکاء است که چنین روایت میبرگی دیگر از کتاب طوفان 6تصویر 

به برخی مخلوقاتش  فرد بیابانی که از خلقت جهنم در حیرت و نالان است برود و علت قهر و غضب خداوند نسبت

رانش را به مرد انگشتش، تصویری از واقعۀ کربلا و قاتلان امام حسین و یامیان دو  را شرح بدهد. موسی نیز از

دهد تا این واقعۀ جانکاه را مصداقی بر ضرورت خلقت جهنم برای کافران بیان نماید. در مرکز بیابانی نشان می

حال به آغوش  ای به دور سر و سوار بر اسب درتصویر امام حسین )ع( با صورتی پنهان در زیر روبند و با هاله

حه مانند تصاویر کشیدن فرزند نوزاد خود است. اندازۀ کادر تصویر و نسبت آن به متن و نحوۀ قرارگیری آن در صف

ایینی کادر و پها محوری منحنی در نیمۀ بندی صفحه کاملاً متقارن نبوده و نحوۀ آرایش پیکرهقبلی است. ترکیب

زمینه را از زمینه و پیشخوبی فضای پسبالایی کادر ایجاد کرده که بهها محور منحنی دیگری در نیمۀ فرم تپه

زمینه برند. پیشسر میرخ بهها در وضعیت نیمرخ و اسبرخ و سهها در وضعیت نیمهم تفکیک نموده است. چهره

های کوچک خار، زمینه نیز با خیمه، بوتهها و سربندهای عربی آراسته شده و پسپوشهای انسانی با تنبا پیکره

تصویر  گل و غنچه، خورشیدی سوزان در آسمان و خطوط هاشوری پر شده است. تلاشی برای القای حس عمق در

بر حضرت حسین  اند. فقط در میانۀ تصویر برای تمرکزهای دور و نزدیک تقریباً یک اندازهصورت نگرفته و پیکره

 تصویر کشیده شده است.دکی بزرگتر به)ع( با استفاده از پرسپکتیو مقامی پیکر ایشان ان
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 های عامیانه و عاشقانهتحلیل بصری نمونه
های نام.ق( که حکایت دلدادگی و بزم دو دلداده بهه ۱۳5۲)یک شب  و هزاربرگی است از کتاب  ۷تصویر 

دهد را نشان می بکاربنتصویر کشیده است. تصویرگر فضای داخلی قصر علیرا به «النهارشمس»و  «بکاربنعلی»

که دو دلداده برروی تخت و در مرکز تصویر قرار دارند. نحوۀ چیدمان عناصر بصری در کادر، توجه بیننده را 

ای نماید. شخصی که در پای تخت و برروی تشکچهسوی مرکز و محل نشستن دو پیکر اصلی، رهنمون میبه

 عنوان ناظرین این وصلت هستند و همگی درالنهار بهبکار، و دو ندیمۀ شمسبننشسته، ابوالحسن، مشاور علی

اند. در این تصویر، برخلاف دو تصویر قبلی، حال پذیرایی از حاضرین ها دراند. ندیمهحال برپایی تدارکات جشن

نظر گرفته شده  تمام فضای صفحه به تصویر اختصاص داده نشده و فضای نسبتاً یکسانی برای متن و تصویر در

کار کمک جهت خطوط پیرامونی اشیا بهرگر حداکثر تلاش خویش را برای ایجاد حس پرسپکتیو بهاست. تصوی

های کتب حال عمق چندانی ایجاد نشده است. فضاهای خالی تصویر نیز طبق روال تصویرسازیاین گرفته است؛ با

 ست. های نسبتاً یکسانی پر شده اها و فاصلهچاپ سنگی با خطوط هاشوری و با اندازه

تن با دیوی بهشاه به مبارزۀ تنفرمان اقبالکه در این تصویر به «ارسلان نامدارامیر»کتاب برگی است از  8تصویر 

خود در این صفحه نیز تصویر و متن به یک اندازه فضای صفحه را بهنام فولاد زره رفته است. از سپاه دشمن به

 ایآرایی سادهاست و صفحهشده کادری چهارگوش  اند. کادر تصویر نیز مانند سایر تصاویر بررسیاختصاص داده

متبسم  ای زیبا ورا در ترکیب با متن ایجاد نموده است. امیرارسلان که در هیبت جوانی شاداب و چالاک با چهره

حال دو نیم کردن دیوی است که همان الگوی تصویری اکوان دیو را که در  و بدون سبیل تصویر شده است، در

همان سنت پیشینیان به مانند کند. طریقۀ دو نیم شدن دیو نیز بهسنت تصویرنگاری ایرانی وجود دارد، تداعی می

سر و پرچم و نیزه  بهخود پوش و کلاهمگی زرهبرش خوردن یک صفحۀ دوبعدی است. افراد حاضر در تصویر ه

های امیرارسلان هستند. اصول پرسپکتیو در این تصویر دست در دو صف منظم در دو طرف تصویر شاهد دلاوریبه

کار گرفته شده های سمت چپ تصویر هستند بهبا اندکی کوچکتر نمودن پیکر اسب و افرادی که در پشت تپه

کند. طبق معمول فضاهای خالی زمینه نیز با خطوط هاشوری پر ای حاکم القای عمق نمیحال فضاین است. با

 شده است.

زمان با یک واقعۀ دیگر طور همکه رزم فرهنگ و محمد شیرزاد را به «نامهاسکندر»کتاب برگی است از  ۹تصویر 

 -یر نیز مانند سایر کتب عامیانهنظر گرفته است. در این تصو تصویر کشیده و فضایی یکسان برای هر دو دربه

سازی استوار است. رویداد بندی بر قرینهاند و اصل ترکیبعاشقانه کادر تصویر و متن فضای یکسانی را اشغال نموده

 رخ با محاسنی بلند، درخود به سر و زره بر تن در وضعیت نیماصلی که در مرکز تصویر قرار دارد، فرهنگ را کلاه

حال مبارزه با  دهد که درای غضبناک نشان میدست ساطور و در دست دیگر نیزه دارد، با چهرهکه در یک  حالی

ها و انواع تزیینات و سقف ستون به محمد شیرزاد است. ناظرین یکی سوار بر اسب و دیگری درون کاخی آراسته

دارند. در نیمۀ پایینی کادر رویداد ها نیز از پوشش مشابهی برخورگنبدی در دو طرف کادر وجود دارند. سایر پیکره

دهد. حال وقوع است و دزدان دریایی را سوار بر کشتی در دریا نشان می به صفحۀ قبل بوده، در دیگری که مربوط

ای تر را در اندازهرسد هنرمند برای اینکه بتواند دو رویداد را در کادر تصویر بگنجاند، رویداد فرعینظر میبه

حال  شود با ماهیانی که درکه کشتی چونان قایقی کوچک در برکۀ آبی تداعی می طوریاده، بهکوچکتر نمایش د

 بازی در آب هستند.

 

بکار و ابنمجلس بزم علی». 7تصویر 

، به رقم محسن «النهارشمس

یک شب،  و هزارتاجبخش. منبع: 

۱۳5۲ ،۱۱8.  
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 ، به«ارسلان با دیوتن امیربهرزم تن» .8تصویر 

ارسلان نامدار، امیررقم محسن تاجبخش. منبع: 

۱۳5۴ ،۲۰8. 
 

 
، به «رزم فرهنگ و محمدشیرزاد» .9تصویر 

اسکندرنامه،  منبع:رقم محسن تاجبخش. 

۱۳5۴ ،5۰. 

 
 

 ایخانههای مکتبتحلیل بصری نمونه
دهد. وگو با قصاب نشان میحال گفت که او را در دکان قصابی و در ،«خاله سوسکه»برگی است از کتاب  ۱۰تصویر 

صویر و آرایی، جزییات تبندی، صفحهتوجهی در ترکیبهای قابلای، تفاوتخانههای کتب مکتبدر تصویرپردازی

مخاطبان  ای نظر به سن کمخانهرسد در کتب مکتبنظر میشود. بهطور کلی اهمیت کار با سایر کتب دیده میبه

های گیآرایی داده شده است. باید گفت که تصاویر این کتب ویژکم نسخ اهمیت کمتری به کتاب شمارگان و

تی در حکند، امضای محسن تاجبخش است که ندارند. آنچه نظر مخاطب را جلب میبیانی  بصری ممتاز و قابل

مراتب فضای هببینیم که تصویر ها شده نیز وجود دارد. در این نمونه میآثاری که هزینه و زمان کمتری صرف آن

نه از خطوط زمیبه متن اشغال نموده است. به جزییات فضا چندان پرداخته نشده و حتی در پس کمتری نسبت

حال  ده و درشونده نیز اثری نیست. خاله سوسکه در هیبت زنی ایرانی با پوششی قاجاری ظاهر ش هاشوری تکرار

صابی باشد، کنندۀ دکان قیافتن همسر مناسب برای خود است. در کادر تصویر، فقط با نمایش چند شیء که بیان

شت، بسنده زان، ترازو و یک میز بزرگ برای خرد کردن گوخوردۀ آویهای برشهایی با گوشتازجمله ساطور، میخ

 داشته است.شده است. فضای منفی این تصویر نسبتاً زیاد است و تصویرگر اصراری در بیان عمق و پرسپکتیو ن

 

 

ابی، خاله سوسکه در دکان قص .۱0 تصویر

خاله به رقم محسن تاجبخش. منبع: 

 .۱6، ۱۳۴۲سوسکه، 

 

 

شده از  یاری طلبیدن فرزند عاق .۱۱ تصویر

پیامبر )ص(، به رقم محسن تاجبخش. 

 .۱۲تاریخ، منبع: عاق والدین، بی
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حال  در ودهد به عاق والدین دچار شده که فرزندی را نشان می «عاق والدین»برگی است از کتاب  ۱۱تصویر 

اجبخش در طنازی و هنرنمایی محسن تطلبد. این تصویر گویای نکتۀ خاصی عذاب و از پیامبر )ص( یاری می

ده و بدون آرایی بسیار ساآرایی و صفحهرسد صرفاً برای مقاصد آموزشی چاپ شده است. صحنهنظر مینیست و به

ارند. این نحوۀ هاست که پشت به بیننده قرار دذکر در نحوۀ قرارگیری پیکره پردازش خاصی است. تنها نکتۀ قابل

نمایی را جهت القای حجم اندکی سایهر سعی نموده سابقه است. همچنین تصویرگش بینمایش در کارهای تاجبخ

چراکه کاربست  تواند ناشی از همکاری بسیار این تصویرگر با محمد صانعی باشد؛کار برد و این میها بهدر لباس

دلیل به باشد که تاجبخشتواند این پردازی بوده است. حدس دیگر مینمایی، همواره سایهنامبرده برای عمق

های خویش بداند. ای جدید در تصویرپردازیای برای آزمون و خطای شیوهرا عرصه اهمیت کمتر این کتب، آن

خش به گر امکان دسترسی تاجبدهد که روشنرا نشان می «الاشیاءعلم»صفحاتی از کتاب  ۱۴الی  ۱۲تصاویر 

شیء از  ۹۳نمایی است. در این کتاب، طور کل اصول واقعو بهالگوهای درست آناتومی، پرسپکتیو، عمق میدان 

اند که همگی با تصویر کشیده شدهجان بهها و گیاهان گرفته تا انسان، حیوان، منظره، معماری، اشیای بیگل

امضای  اند. نکتۀ حایزاهمیت در مصور نمودن این کتاب، ثبتتصویر درآمدهشده، به رعایت کامل نکات ذکر

 کنار غالب این تصاویر منفرد است.  ش درتاجبخ

 

 

 

 
 .۴6و  ۱۲، ۱۳۴۴الاشیاء، آناتومی بدن انسان و تصاویر اغذیه به رقم محسن تاجبخش. منبع: علم .۱3و  ۱2تصاویر 
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 خانه به رقم محسن تاجبخش. تصویر گرم .۱4تصویر 

 .۱۱۷، ۱۳۴۴الاشیاء، منبع: علم
 

ده آثار وی ارایه ش منظور تحلیل بصریبه ۲تصویرگری محسن تاجبخش، جدول های برای درک بهتر شاخصه

 است.

 
 های محسن تاجبخش. منبع: نگارنده.تحلیل بصری تصویرپردازی .2جدول 

 ساختار تصویری

بندی ترکیب

 صفحات

ه تصویر اختصاص داده شده است و فقط بدر کتب مذهبی سطح غالب در صفحه به

شده به  به متن. این در حالی است که فضای اختصاص دادهاندازۀ چند سطر مختصر 

مراتب ای، بهخانهعاشقانه و سپس در کتب مکتب -ترتیب در کتب عامیانهتصویر به

کتاب غالب، در  عبارت دیگر، در کتب مذهبی کادر تصویر در صفحۀشود. بهکمتر می

ای خانهکتب مکتب عاشقانه کادر تصویر و متن اندازه یکسان و در -کتب عامیانه

ز های افقی و عمودی در مرکصورت مستطیلمتن غالب است. کادرهای تصاویر به

یدگی خاصی بندی عناصر درون کادر نیز غالباً فارغ از پیچصفحه قرار دارند. ترکیب

 صورت متقارن و متوازن با تمرکز بر مرکز کادر است.به

 فضاسازی

ها، عمق و پرسپکتیو در غالب صحنه فضاهای ساده و صمیمی، نمایش حداقل

زمینه از مشخصات ثابت زمینه و پساختصاص دادن فضایی یکسان برای پیش

زمینه و گاهی فضاسازی است. معمولاً هر صحنه روایتگر یک رویداد اصلی در پیش

 زمینه است. تر در حواشی و یا پسحوادث فرعی

 پردازیمنظره

عناصر طبیعی و 

 هاگل و بوته

ه به دایره که صورت انسانی دارند و مسیر نگاهشان خیرنیمه های سوزانخورشید

اشوری هایی که غالباً با خطوط هها و زمینمخاطب و به بیرون کادر است. آسمان

 اند. هاشورها معمولاً با اندازه و فواصل یکسان هستند که هم درمنقطع پر شده

هایی پوشیده از شوند. تپهتکرار می همان شکلفضای داخلی و هم فضای خارجی به

ای های کوچک و چند غنچه، مجموعه عناصر طبیعیهای ریز خار و اندک گلبوته

 کند.مانندی را تداعی می هستند که غالباً فضای بیابان

عناصر و فضاهای 

 معماری

حال وقوع باشد، جزییات عناصر  چنانچه رویدادی در فضایی داخلی و یا شهری در

ها و ها، ستونها، پردهشود. از تزیینات دیوارها، پنجرهمعماری بسیار زیاد می

های بنا گرفته تا وجود اشیا و عناصر داخلی همچون صندلی، تخت و فرش و ورودی
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طور یکسان با عناصر معماری و اشیا پر هایی تمام فضا بهغیره. در چنین صحنه

حال وقوع  ای درچون طبیعت حادثهشود. ولی چنانچه در فضایی بیرونی هممی

جمله بنایی محقر با یک گنبد و یک ورودی باشد، به چند عنصر سادۀ معماری از

 دار و اندک تزییناتی که معمولاً همگی در دوردست هستند، بسنده شده است. قوس

های پیکره

 انسانی

 نگاریچهره

ماند که جز در متبسم می های داستان غالباً به نوجوانان و جوانانیچهرۀ قهرمان

بیلی باشند و سایرین با سرخ میمواردی اندک بدون ریش و سبیل و در وضعیت سه

حاسنی چهرۀ سالخوردگان از م شینمااند. گاهی برای کشیده تصویر شدهگوشتا بنا

قد اندام و کوتاهبلند استفاده شده. قامت افراد چه زن و چه مرد، معمولاً درشت

رسم هباست. صورت افراد گرد با چشمانی بادامی و چهرۀ قدیسین نیز ترسیم شده 

ها گویای دیرین، غالباً با روبند، پوشیده شده است. معمولاً حالت روانی چهره

 موقعیتی که در آن قرار دارند نیست. 

 هاپوشش پیکره

رند و دابه اعراب را  های قدیسین عبا و سربند مربوطدر موضوعات مذهبی، پیکره

که در طوریاند. بهتصویر کشیده شدهقاجاری به -هایی ایرانیپوشسایرین با تن

ی تاج و های بزم و معاشقه گاهخود به سر و در صحنهپوش و کلاهمیدان کارزار زره

گوش به سر و دامن گاهی جبه به سر دارند. زنان در اندرونی نیز چارقد گلدار سه

ه از تن دارند. گاهی برای نشان دادن زنان سالخوردرچین و شلوار به تاه پکو

بند سفید های بلند استفاده شده است و در فضاهای بیرونی با چادر مشکی و رودامن

 اند. نشان داده شده

 ها اسب حیوانات

اند؛ ها تکرار شدهدر وضعیتی مشابه در همۀ نگاره ها همگی بدون استثنااسب

اند. دهحال دویدن و گاهی ایستاده نشان داده ش گاهی دررخ، که همگی نیمطوریبه

قامتی و پاهای های دیگر هنرمندان، بلندهای تاجبخش با اسبویژگی متمایز اسب

 هاست.کشیدۀ اسب

 ها و دیوهافرشته موجودات خیالی

جاری هایی چون زنان قاپوشهایی گرد، متبسم و جوان دارند با تنفرشتگان چهره

یو شاهنامه اند. دیوها نیز همچون اکوان دتشخیص بر سرشان قابل ها و تاجکه از بال

لند در بخال که دامنی کوتاه به تن و دمی با هیکلی درشت، برهنه، با پوستی خال

 تصویر کشیده شده است. پشت و دو شاخ بر سر دارد، به

 

غالب کتبی که ایشان توان چنین برداشت نمود که می ۲و از نتایج حاصل از جدول  ۱۱تا  ۴ تصاویربا بررسی 

عاشقانه  -اند. کتب مذهبی و عامیانهای داشتهخانهعاشقانه و مکتب -مصور نموده، مضامینی مذهبی، عامیانه

تر شده به تصاویر مذهبی وسیع دادهآرایی دارند؛ اگرچه سطح اختصاصاهمیتی یکسان در پرداخت تصاویر و صفحه

های ر نسخ و ویژگیتای با توجه به شمارگان کمخانهعاشقانه است، لیکن کتب مکتب -تصاویر عامیانهاز سطوح 

 کمتر پرداخت تر و تصاویرهای سادهآراییاند، با صفحهسنی مخاطبین این کتب که غالبًا کودکان و نوجوانان بوده

های ناشر نشأت گذاریر صفحه، از سیاستاند. محتمل است میزان اختصاص فضا به تصویر در هشده، مصور شده

ایجاد تصاویر  ،صمیمیت و صراحت در بیان موضوع ،سادگیطور کلی، گرفته و صرفاً ترجیح تصویرگر نبوده باشد. به

 آرایی،با ایجاد قرینگی در صحنه تعادل و توازنرعایت  یکنواخت،و  حالتهای نسبتاً کمپردازیخطتخت با 

رسند، نظر میدر پیری هم جوان به رخ، مردان و زنان جوان که اکثراًرخ و نیمحالت سههایی متبسم با چهره

کنند، القای حس سکوت و سکون حتی در فرشتگان و دیوهایی که از الگوهای تصویری پیش از خود تبعیت می

حجم، های کمبوتهو  خارشترهای پوشیده از شکل، تپههای رزم و بزم، وجود بناهای آجری با سقف گنبدیصحنه
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گر منظرۀ بیابانی هستند، استفاده از هاشور برای پر سمت بیننده که تداعیخورشیدهای سوزان با نگاهی خیره به

صورت افقی و بهشکلی که های مستطیلرسم دیرین، گنجاندن تصاویر در کادرهای خالی صفحه بهکردن قسمت

های محسن تاجبخش است و ... از مشخصات بارز تصویرپردازیگیرند در وسط صفحۀ کتاب قرار میگاهی عمودی 

که جز مواردی معدود همگی ادامۀ سنت تصویرپردازی ایرانی در کتب چاپ سنگی دورۀ قاجار هستند. ارزش 

هنری آثار محسن تاجبخش نه در نوآوری است و نه توسعۀ سبک اصیل تصویرگری ایرانی، بلکه در حفظ و تکرار 

سمت هنر غربی گرایش پیدا کرده و پرداختن به ت؛ زیرا در عصری که هنرهای تجسمی بهسنت پیشینیان اس

هایی از نگارهشده، با وجود در دسترس بودن نمونههای یک هنرمند محسوب میغربی از مهارتو اسلوب اصول 

ویری ایرانی این دست، وی از چنین گرایشی پرهیز کرده است و خواسته یا ناخواسته منجربه حفظ میراث تص

 برای چند دهه بیشتر شده است.

 

 گیرینتیجه
ا در تهران رهای فعالیتش پرکار اواخر دوران قاجار و اوایل پهلوی بوده که سال محسن تاجبخش از تصویرگران

های فعالیت ایشان را توان سالزیسته است. تاریخ دقیق تولد و وفات ایشان مشخص نیست، اما تا حدودی میمی

فعالیت  هجری قمری تخمین زد. طی دو دهه ۱۳6۰تا  ۱۳۴۰وسیلۀ وی، بین شده به های مرقومبرمبنای نگاره

د برخورد نسبتاً هنری ایشان، کتب بسیاری مصور شد که غالباً از موضوعات متنوعی برخوردار بودند، ولیکن هنرمن

تصویر کشیدن ویری محسن تاجبخش برای بهالگوهای تصلحاظ تصویری داشته است. یکسانی با این موضوعات به

ها ابعاد نگاره روایات کتب غالباً برمبنای سنت تصویرنگاری پیشینیان خویش بوده است. این الگوبرداری در همۀ

های انسانی و حیوانی گرفته تا ایجاد فضاهای درونی و بیرونی معماری تصویرکشیدن پیکرهکند؛ از بهنمایی میرخ

ی تشخیص عنوان معیاری براتوان بههای تاجبخش وجود دارد که میچند مشخصه در تصویرنگاری و سایر موارد.

ها، چشمان بادامی و انسان های کوتاه و درشت هیکلمله اندامها بهره برد؛ ازجآثار وی از دیگر تصویرگران از آن

ک شکل در که همگی یک اندازه و ی زمینههایی بلندقامت با پاهایی کشیده، هاشورهای پسحالت افراد، اسببی

های تاجبخش اند. از مقایسۀ نگارهاند. همۀ اشکال با خطوط نسبتاً ضخیم رسم شدهفضای خالی کادر تکرار شده

تۀ حایزاهمیت توان سادگی بیشتر و جزییات کمتر را در تکنیک تصویرسازی ایشان دریافت نمود. نکبا سایرین می

رسوم مردم کوی  و نظر پوشش افراد و نمایش آداب نگ عامۀ مردم زمان خویش ازپایبندی هنرمند در حفظ فره

گیر شده بود و این گرایی در اواخر قاجار و اوایل پهلوی بسیار همهو برزن است. این در حالی است که موج غربی

عصران رخی همش از بزنی تاجبخپدیده به عرصۀ نگارگری کتب و سایر مطبوعات نیز وارد شده بود. گرچه نحوۀ قلم

های نسبتاً ازیپوشی کرد تصویرپردتوان از آن چشمحال، آنچه که نمی این و رقبای خویش تا حدودی برتر بود، با

شیوۀ چاپ سنگی را دستانۀ وی است که گویا افول و پایان دوران مصور نمودن کتب بهزده و اندکی خامشتاب

 کند.اعلام می
 

 نویسنده هایمشارکت
 این پژوهش فاقد مشارکت است.

 

 تقدیر و تشکر
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 است. و تشکر فاقد قدردانیاین پژوهش 

 

 تضاد منافع
 .نکردند علاما را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون  احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .دندنکر دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 نوشتپی
1. Ulrich Marzolph  
2. Alois Senefelder 

شده  منتشر« دیبررسی تطبیقی تصاویر چاپ سنگی شاهنامه در دورۀ قاجار و نسخه های مشابه هن»خانم هاشمی فشارکی در مقالۀ . ۳

 جایه آثار برذکر کرده است. در حالی ک ۱۳۳۰تا  ۱۲5۹سال از  6۰از ، طول دوران چاپ سنگی را بیش هنر، فصلنامۀ ۱۳۹۰در سال 

 دهند. مانده ازجمله آثار تاجبخش و صانعی چند دهه پس از این تاریخ را نشان می

 «ایخانهمکتببیات اد»که  بودهای خاص از ادبیات گونه، ایخانهمتون مکتب اند.ها بودهخانههای آموزش در ایران مکتبیکی از حلقه. ۴

بندی ثر تقسیمندر دو گروه نظم و  بوده کهدرسی و داستانی در عصر قاجار  ونای ایران شامل متخانهشود. ادبیات مکتبنامیده می

ذکر است که نهضت ادبی به بوده است. لازم سرگرمی و ای با محتوای تعلیمی، دینی، طنز، اخلاقیگروه شامل مجموعه اند که هرشده

عظمی (. محسن تاجبخش بخش ا۱۳، ۱۳۹5، و حیدری ای است )ذوالفقاریخانهنویسی در سدۀ گذشته مدیون همین کتب مکتبساده

 ای خود را صرف مصور نمودن این کتب کرد.های حرفهاز سال

مورد  له درأمس نیشود ایگفته م(. اما ۱5۲، ۱۳۹۲آن است )آدامز،  ۀنندیتعلق آن اثر به هنرمند آفر ۀمنزلدرواقع به یاثر هنر یامضا. 5

شخص  ای کردیمهنرمند نام خود را در اثرش ذکر ن یگاه یمتعدد لیچراکه بنابه دلا ؛کندیصدق نم رانیا یچاپ سنگ یریآثار تصو

ش در آثارش با محسن تاجبخ یمورد صحت امضا (. در۳۳، ۱۳۹6 ،یجردرمه یفیشر ی ووردجان یعی)رفکرد یاو امضا م یجابه یگرید

به  یدار همگزد که آثار امضا نیقیبه  کیتوان حدس نزدیم یآثار و یشناسو البته سبک یکیو تکن یامضاها و مشخصات فن قیتطب

 هنرمند نامبرده تعلق دارند.

، «شناسانشرق قاجار از نگاهچاپ سنگی »منظور مطالعۀ فهرست اسامی و سوابق هنرمندان تصویرگر حوزۀ چاپ سنگی، به کتاب به .6

 گردآورنده: شهروز مهاجر، نشر پیکره مراجعه شود.

ر، بدون فضای اختصاصی گرفتند، بدون کادمیان متن قرار می ای شامل: انسان، اشیا یا گیاه بودند که درتصاویر منفرد، عناصر تجسمی .۷

 و بدون روایتی.

 

 منابع
 . تهران: نشر نظر.)ترجمۀ علی معصومی( شناسی هنرروش(. ۱۳۹۲آدامز، لوری اشنایدر. ) -

 (،۴۴)۱۲، نشریۀ نگره(. دگرریختی دیوان در تصاویر چاپ سنگی اسکندرنامۀ نقالی. ۱۳۹6یما و حسنی، مهدی. )نادهم،  -

58-۴۱.Dio: https://doi.org/10.22070/negareh.2017.660  

، سال کتاب ماه کلیاتنخستین کتاب چاپی غیر داستانی مصور، های دولت ایران: (. رساله نشان۱۳8۹بوذری، علی. ) -

 .۷5-۷۰(، ۱5۹چهاردهم )

. تهران: انتشارات موزه و الشهدامقاتل یالبکاء فطوفان یچاپ سنگ ریتصاو یبررسچهل طوفان؛ (. ۱۳۹۱بوذری، علی. ) -

 مرکز اسناد مجلس.

 نظر.. تهران: تاریخ گرافیک ایران(. ۱۳۹۳تناولی، پرویز. ) -
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(. مطالعۀ تطبیقی متن و تصویر در نسخۀ چاپ سنگی امیرارسلان نامدار ازمنظر ۱۴۰۱منیر و حسنی، مریم. )شیرازی، ماه -

 https://ltr.atu.ac.ir/article_14971.html. متن پژوهی ادبیهویت فرهنگی. 

-هنرهای زیبادورۀ قاجار.  ی مصورهای چاپ سنگ(. بررسی کتاب۱۳8۴سالار، زهرا. )راد، عبدالمجید و خانحسینی -
 .۷۷-86(، ۲۳) ۲۳، دوره هنرهای تجسمی

 .۱۷-۲۷(، ۱۲و  ۱۱، )نشریۀ فرهنگ مردم(. هزار و یک شب و چاپ سنگی. ۱۳8۳نژاد، جواد. )صفی -

وره قاجار د یرقم نقاش در نسخه چاپ سنگ ی(. بازشناس۱۳۹6). اکبریعل ،یجردرمه یفیاکرم، شر ،یوردنجان یعیرف -

صرالله، ن رزایو آثار م یگوهر تاج محفوظ در کتابخانه استان قدس رضو نینوش آفر ینسخه چاپ سنگ یقیمطالعه تطب

 .۴۲-۳۱(، ۱)۲۲ ،یتجسم یهنرها -بایز یهنرها

 (. تهران: نشر رشدآوران.۱)جلد  ایخانهبادبیات مکت(. ۱۳۹5ذوالفقاری، حسن و حیدری، محبوبه. ) -

البکاء. های چاپ سنگی طوفان(. بررسی تصویرسازی زندگی حضرت فاطمه زهرا )س( در نسخه۱۳۹۴فاطمه. )عسگری،  -

 .5-۲6(، ۳۴)۱۰، نشریۀ نگره

(. واکاوری تصویرسازی زنان حاضر در کربلا با تأکید ۱۴۰۰فر، مهنار و احمدپناه، سیدابوتراب. )سگری، فاطمه، شایستهع -

 .۱۴۱-۱۷۲(، 5۲)۳۱، فصلنامۀ تاریخ اسلام و ایراننسخ چاپ سنگی کلیات جودی. بر جایگاه حضرت زینب )س( در 

، دوره یهنرهای تجسم -هنرهای زیبا(. بررسی و معرفی نسخۀ چاپ سنگی خاله سوسکه. ۱۳۹۱بیگی، رضوان. )علی -

۴(۴۷ ،)۷۴-6۷. 

 شهروز مهاجر(. تهران: نشر نظر. رجمۀ)ت تصویرسازی داستانی در کتب چاپ سنگی فارسی(. ۱۳۹۳مارزلف، اولریش. ) -

 .۳۳-۳۹(، ۷ و 6، )نشریۀ فرهنگ مردمهای چاپ سنگی زمان قاجار. (. هنر تصویرگری در کتاب۱۳8۲مارزلف، اولریش. ) -

های مشابه هندی، (. بررسی تطبیقی تصاویر چاپ سنگی شاهنامه در دورۀ قاجار و نسخه۱۳۹۰شارکی، شادی. )فهاشمی  -

 . 65-8۰(، 8۳) ۱۹ره ، دوفصلنامۀ هنر

 

 پیوست
عۀ علمی، مطبقطع رقعی، تهران؛ احمد سعادت، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق،  ..ق(ه ۱۳۴۰) .دستور فرهنگ -

 .۷8۲۰۷۰محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

مطبعۀ  قطع رقعی، تهران؛نام، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، .ق(، بیه ۱۳۴۲تراش و سلطان جمجه )سنگ -

 .۷۷6۰۷8داری: کتابخانۀ ملی ایران هنام، محل نگبی

مطبعۀ ن؛ قطع رقعی، تهرا.ق(، عبدالجواد خراسانی، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، ه ۱۳۴۲کلیات جودی ) -

 .۱۱-۱۳۰۲حسینی، محل نگهداری: کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی

ان کتابچی، قطع رقعی، تهران؛ مطبعۀ اخوم، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، نا.ق(، بیه ۱۳۴۲خاله سوسکه ) -

 .۱68۱8۲۹محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

 خط نستعلیق، نام، کاتب: محمدعلی وزیری،.ق(، بیه ۱۳۴۲نامۀ امام حسن)ع( با حدیث بساط از حضرت امیر )ع( )جنگ -

 م، محل نگهداری: مجموعه خصوصی نگارنده.مطبعۀ حاجی عبدالرحیقطع رقعی، تهران؛ 

 زیری، تهران؛قطع و(، میرزا محمدعلی خان مظفری، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، ۱۳۴۴الاشیاء )مظفری( )علم -

 .۱۲۷۳۳۱مطبعۀ اخوان کتابچی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

مطبعۀ علمی،  قطع وزیری، تهران؛علی وزیری، خط نستعلیق، کاتب: محمدنام، .ق(، بیه ۱۳۴8) ستریشبکرد حسین -

 محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران.

مطبعۀ  :قطع وزیری، تهرانعلی وزیری، خط نستعلیق، عبدالطیف طسوجی، کاتب: محمد ..ق(ه ۱۳5۲) .یک شب و هزار -

 محل نگهداری: . علمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%B1
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قطع رقعی، تهران؛ مطبعۀ سعادت، محل کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، (، ابوطاهر طرسوسی، ۱۳5۳نامه )قهرمان -

 .۱۲۰55۷۷نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

مطبعۀ  :ری، تهراناشکوری، کاتب: محمدعلی وزیری، خز نستعلق، قطع وزیبناحمد .ه.ق( ۱۳5۳) .الزمانالملک و بدیعبدیع -

 .۷۷۹8۲۴کتابخانۀ ملی ایران،  .سعادت

قعی، رقطع مسعود تسکین، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، بن.ق(، یعقوبه ۱۳5۴ناز )خورشیدآفرین و فلک -

 قاضی سعیدی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران.تهران؛ مطبعۀ آقا محمدمهدی 

مطبعۀ  :قطع وزیری، تهرانعلیق، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نست .قراقچایمنوچهربن ..ق(ه 56-۱۳5۴) .اسکندرنامه -

 .۷۷۹88۲محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران  .علمی

قطع وزیری،  اتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق،کالممالک، .ق(: میرزا محمدعلی نقیبه ۱۳5۴) امیرارسلان نامدار -

 .۱۱58۲۰۰عبدالرحیم، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران  تهران؛ مطبعۀ حاج

مطبعۀ  ران؛قطع وزیری، تهابراهیم جوهری، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، .ق(؛ محمده ۱۳5۴البکاء )طوفان -

 .۲۰۰5۰۳8داری: کتابخانۀ ملی ایران هنام، محل نگبی

عۀ اخوان قطع رقعی، تهران؛ مطبنام، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، .ق(، بیه ۱۳5۴آفرین گوهرتاج )نوش -

 .۳۱6۲۰۳6کتابچی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

خوان ۀ امطبعقطع رقعی، تهران؛ حسام خوسفی، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، .ق(، ابنه ۱۳6۰خاورنامه ) -

 .IR ۹۳۳کتابچی، محل نگهداری: کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی 

ان؛ مطبعۀ اخوان قطع وزیری، تهرتاریخ(، محمدباقربن محمدتقی، کاتب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، العیون )بیجلاء -

 .۲۴۰۰۹۴۳کتابچی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

 یقاض یمهدمحمد ۀمطبعقطع رقعی، تهران؛ ب: محمدعلی وزیری، خط نستعلیق، نام، کاتنامه )بدون تاریخ(، بیرستم -

 .۷۷۹۱۹۳ی، محل نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران دیسع
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 .۱۱۳۱۳86نگهداری: کتابخانۀ ملی ایران 

 


