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 چکیده
مانده، اما در ادوار قاجار و پهلوی در طرح و تکنیک مسیر متفاوتی را جای ای بس دراز دارد و آثار درخوری از آن بهبقهابری در ایران اگرچه سگچ :مقدمه

های خانۀ حسین خداداد )موزۀ زمان( در بریباستان داشت. گچهای ایرانهای غربی را تجربه کرد، دل در گرو طرح و نقشعین حال که گرایش پیمود. در

شناسی نقوش و . هدف از این پژوهش مطالعه ساختار بصری، گونهبری که از تأثیرات متنوعی حکایت دارد. های گچهمین زمره است. سرایی سرشار از آرایه

بری بنای مذکور است. بنابراین به دنبال پاسخی های گچمعماری ایران در آرایهبری تاریخ بری و همچنین بررسی چگونگی تداوم نقوش گچهای گچتکنیک

بندی است؟ عوامل اثرگذار بر بری خانه حسین خداداد چگونه قابل دستههای گچشناسی نقوش و تکنیکهای بصری و گونههاست: ویژگیبرای این پرسش

 ار و پهلوی چیست؟بری بنای مذکور در ادوار قاجگیری مجموعه نقوش گچشکل

ها بر اساس مطالعات تحلیلی و با رویکرد کیفی است. گردآوری داده-ای، از منظر ماهیت توصیفیپژوهش حاضر از نظر هدف توسعهروش پژوهش: 

ی خانه مذکور به تطبیق برهای گچای و بویژه تحقیقات میدانی صورت گرفته است. برای دستیابی به اهداف پژوهش پس از بررسی و تحلیل آرایهکتابخانه

 بری ادوار تاریخ معماری ایران پرداخته شده است.های گچنتایج به دست آمده با انواع نقوش و تکنیک
بری خانۀ حسین خداداد در چهار دسته نقوش گیاهی، هندسی، حیوانی و کاررفته در سطوح گچدهد که نقوش بههای پژوهش نشان مییافته :هایافته

بری بری روی آینۀ تخت، تلفیق گچبرجسته، گچوسیلۀ هفت تکنیک اجرایی ازجمله: برهشته، نیمبری بنا بهبندی هستند. اجرای نقوش گچدسته انسانی قابل

گرفته است. بندی کلی نقوش نیز با پیروی از الگوی تکرار و تقارن صورت بری انجام شده است. ساختار طراحی و ترکیببری و کپبری، تنگبا شیشه، کشته

های خمپا و رشتههای مربع و مستطیل، زنجیرۀ پیشینۀ تعدادی از نقوش ازجمله برگ کنگر، پالمت، گل نیلوفر، خوشۀ انگور و نقوش هندسی همچون قاب

تنیده های درهمها و برگبرجسته، انواع گلگردد و بخشی دیگر همچون نقوش اسلیمی و ختایی ظریف و کمهای ایران باستان برمیمایهمرواریدی به نقش

های مایهگیری از نقشهستند. همچنین بهره ویژه دورۀ صفویهها برگرفته از نقوش ادوار اسلامی بهبری اتاق اصفهانیهای گچدر سطوح وسیع و نیز آرایه

های تخت، بری روی آینههایی همچون گچکگرا و نیز کاربست تکنیشیوۀ برجسته و واقعگرایانۀ نقوش گیاهی، اجرای نقوش بهفرنگی، طراحی طبیعت

 سازی ادوار قاجار و پهلوی بوده است. متأثر از جریانات فرنگی سازی در بناسازی و گلوییلندنی
می و تاثیر سه عامل اساسی حفظ هویت ملی ایرانی، هویت ایرانی اسلابری خانه حسین خداداد تحتهای گچتوان گفت آرایهدر مجموع میگیری: نتیجه

بری ادوار مختلف های گچای غنی و بدیع از آرایهنواز خود مجموعهسازی ادوار قاجار و پهلوی شکل گرفته است. این بنا در کنار معماری چشمجریانات فرنگی

 داشته است. تاریخ هنر معماری ایران را پیش چشم بینندۀ امروزی زنده نگاه
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 و بیان مسئله مقدمه

بخش ابنیه محسوب پرکاربردترین و زیباترین عناصر زینت بری در تمامی ادوار تاریخ معماری ایران ازهنر گچ

اند. از اواخر شمار آوردهبری ایرانی را در زمرۀ شاهکارهای هنر اسلامی بهشناسان آثار گچشود. بسیاری از شرقمی

قاجار و بری و تأثیرپذیری بسیار آن از هنر اروپایی در ادوار حفظ اصالت گچتوجهی بهت کمعلدورۀ صفویه به

بری ایرانی دستخوش تغییر و تحولات شد. این تأثیرپذیری در دورۀ پهلوی دوم تا جایی بود که به پهلوی، گچ

شدند. عنوان عناصر زائد تلقی میبری بههای وابسته به معماری ایران ازجمله گچپیروی از معماری اروپایی، آرایه

های ای بدیع از نقوش و تکنیکی و معماری پهلوی مجموعهدر این میان، خانۀ حسین خداداد با بنیاد قاجار

هنر اصیل ایرانی در این بنا تنها در قالب  بری ادوار تاریخ معماری ایران را در خود گرد آورده است. تجلیگچ

ن های بنا همچوکاررفته در تمامی آرایهبری آن ظاهر نشده، بلکه روح حاکم بر ظرافت و زیبایی بههای گچآرایه

های بریجهت حفظ گنجینۀ هنر این مرز و بوم است. گچ برانگیز درتحسین کاری بیانگر کوششیچینی و آینهگره

های اند، گلهایی پر گل و برگ بر تنۀ بنا روییدههای اسلیمی که همچون شاخهفضای خارجی و داخلی بنا با طرح

بری اصیل ایرانی را فراهم ای نفیس از هنر گچها مجموعهبری اتاق اصفهانینیلوفر، رز، بابونه و همچنین نقوش گچ

جهت بری ادوار تاریخ معماری ایران بههای گچبر اهمیت مطالعۀ آرایهآورده است. ضرورت پژوهش حاضر علاوه

بری های مختلف نقوش گچبندی گونهبری ادوار قاجار و پهلوی، در اهمیت شناسایی و طبقهبازیابی منشأ نقوش گچ

شناسی جهت معرفی و حفاظت بهتر از این آثار ارزشمند است. هدف بررسی ساختار بصری و گونهنای مذکور بهب

های بری تاریخ معماری ایران در آرایهبری خانۀ حسین خداداد و چگونگی تداوم نقوش گچهای گچنقوش و تکنیک

شناسی های بصری و گونهین سؤالات است: ویژگیدنبال پاسخ برای ارو، پژوهش حاضر بهبری این بناست. از اینگچ

گیری مجموعۀ بندی است؟ عوامل مؤثر بر شکلدستهبری خانۀ حسین خداداد چگونه قابلهای گچنقوش و تکنیک

 بری بنای مذکور در ادوار قاجار و پهلوی چیست؟نقوش گچ
 

 روش پژوهش
ها تحلیلی است. گردآوری داده -لحاظ ماهیت، توصیفی ای و ازپژوهش حاضر از نوع کیفی، براساس هدف، توسعه

منظور دستیابی به اهداف پژوهش، نخست به توصیف ویژه میدانی استوار است. بهای و بهمبنای مطالعات کتابخانهبر

 کمک اطلاعات تاریخی و نتایج حاصل از مشاهداتبری خانۀ مذکور اهتمام شد. در گام بعد بههای گچو تحلیل آرایه

ار تاریخ های ادوبریمانده از گچ دست آمده با برخی آثار برجایها و تطبیق نتایج بهتحلیل داده و میدانی به تجزیه

 های فرنگی پرداخته شده است.مایهمعماری ایران و نیز نقش
 

 پیشینه پژوهش
ومت قاجار بر بررسی و تحلیل نقش سیاست حک»(، در مقالۀ ۱۴۰۰)« ، فنایی، خداکرمی و مسعودامیری»

بررسی نقش سیاست حکومت قاجار بر تأثیرپذیری به« تأثیرپذیری تزیینات معماری از غرب با تأکید بر نقوش

(، ۱۳9۶« )شاپوریان»اند. کاررفته در آن از هنر غرب پرداختهبری و نقوش بهجمله گچتزیینات وابسته به معماری از

مطالعه بنای باغ فردوس  سنتی در آثار معماری دورۀ قاجار )نمونۀ موردبری بررسی پایداری نقوش گچ»در مقالۀ 

کتاب  (، در۱۳9۵« )اشرفی»بری دورۀ قاجار از هنر اروپایی پرداخته است. بررسی تأثیرپذیری گچبه« تهران(

پهلوی  بررسی آثار معماری در ادوار تاریخی ایران از دورۀ هخامنشیان تابه« سازی در معماری ایرانیفرنگی»
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مطالعه  پرداخته و موج نوگرایی و تأثیرات آن بر معماری و تزیینات وابسته به آن در دورۀ قاجار و پهلوی را مورد

های نوگرا به معماری معاصر ورود جریان»(، در مقالۀ ۱۳9۴« )مجومردمنصوری نژاد و مهدوی»قرار داده است. 

به معماری ایران در دورۀ قاجار و میزان تأثیرگذاری آن بر به تبیین چگونگی ورود جریانات نوگرایی « ایران

هنرهای » (، در مقالۀ۱۳92« )مرشیدیز»اند. ابسته به معماری پرداختههای مختلف عناصر و تزیینات وجنبه

بری در زیباسازی نماهای مسکونی بیرونی کاربرد هنر گچ« بری در معماری ایرانهای شگرف گچتزیینی و پدیده

(، ۱۳۸9« )ظهوریان»رسی قرار داده است. را در ادوار تاریخ ایران مورد بررونی در معماری ایرانی و اسلامی و اند

کار بردن گچ در روند به« های ایران از دوران صفویه تا پایان قاجاربریبررسی گچ»ارشد نامۀ کارشناسیدر پایان

بری دوران ساسانی و تأثیر گچ»(، در مقالۀ ۱۳۶۶« )نصاریا»ساخت و تزیین بناها را مورد مطالعه قرار داده است. 

بری دوران ساسانی و تأثیر آن در آثار هنری ای است از کتاب تاریخ هنر گچکه چکیده« آن در هنرهای اسلامی

 ویژه دوران ساسانی، پرداخته است.بری ادوار مختلف تاریخ ایران، بههای گچمایهشناخت عناصر و نقشاسلامی، به

بررسی ساختار بری در ادوار تاریخ معماری ایران بهبه این ترتیب، در پژوهش حاضر ضمن بررسی اجمالی روند گچ

ها گیری آنبری خانۀ حسین خداداد و نیز عوامل مؤثر بر شکلهای گچشناسی نقوش و تکنیکبصری و گونه

 پرداخته شده که تاکنون مورد توجه قرار نگرفته است.

 

 بری در تاریخ معماری ایرانزیینات گچسیر تکامل ت
ها و دیوارها بر پوشش محافظتی طاقباستان علاوهمانده از ادوار پیشین بیانگر آن هستند که گچ در ایرانآثار برجای

به تمدن عیلامی شامل سفیدکاری  خوزستان متعلق« تپههفت»است. آثار مکشوفه از  جنبۀ تزیین نیز داشته

های مختلف گچی به شامل تزیینات رنگی زیبا با پوشش« تپه گاورا»شده از  بنا، آثار یافت های مختلفقسمت

، ۱۳7۴)فریه، « تپه باباجان»( و سطوح رنگین ۱۳۳، ۱۳۸7نژاد، ای و سفید )مکیقرمز، قهوه به های مایلرنگ

رسی و سازگاری با شرایط های خاص مادۀ گچ همچون سهولت دستهایی از این آثار هستند. ویژگی( نمونه۱7

اقلیمی ایران سبب شده تا از دوران پیش از تاریخ از این ماده در مواردی چون ملاط چسباننده، اندود پوشاننده، 

 «پیرنیا»(. ۱۳9۳گیری شود )اصلانی، صورت آرایۀ تزیینی مجرد بهرهبستر مناسب برای دیوارنگاری و یا به

بندی پیرایه تراشی و نقشبه معماری مانند درودگری، سنگ رهای وابستهاگر در کشورهای دیگر هن»نویسد: می

تراش و سازی با گچ و کاشی و خشت خام و پخته و کاشیشمار آید، در کشور ما هرگز چنین نبوده است. گرهبه

، ۱۳9۰)پیرنیا،« از کار بنیادی ساختمان بوده است گفتۀ معماران ایرانی آمود و اندود بیشتر بخشیها یا بهمانند آن

در دورۀ  اند.های گچی در معماری را به ایرانیان نسبت داده(. پژوهشگرانی چون آندرو پترسون نیز ابداع آرایه۳۱۸

کاررفته و تزیینات معماری بیشتر در عنوان یکی از مصالح ساختمانی بههخامنشیان گچ بیش از عامل تزیین به

هایی عنوان عنصر تزیینی در قسمتهایی اندک از کاربرد گچ بهاین، نمونهگرفت. با وجود قالب حجاری صورت می

های گچی در (. در دورۀ اشکانیان، استفاده از آرایه۱۳9۰دست آمده است )احمدی و شکفته، جمشید بهاز تخت

ور تشکیل بری اشکانیان بسیار ساده بوده و معمولاً از اشکال هندسی مدهای گچآثار معماری رونق یافت. طرح

بری که رابطۀ مستقیمی با هنر خصوص معماری و گچ(. در عهد ساسانیان، تمامی هنرها به۱۳۶۶اند )انصاری، شده

های بزرگی برجستهاندودشده و با نقشدرباری داشتند رونق فراوان پیدا کردند. در این دوره، دیوارها با ملاط گچ

باستان های ایرانبری(. گچ2۱-2۳، ۱۳9۱فرد، شدند )مطیفییین میها و تصاویر حیوانی و انسانی تزاز طرح گل

موی و عباسی، های ابری دورهویژه گچبه معماری، به رشد یافت. تزیینات وابسته در ادوار اسلامی همپای معماری
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(. در اوایل 9۶، ۱۳۶۵اند )دیماند، نقش مهمی در انتقال هنر ادوار پیش از اسلام به دورۀ اسلامی ایران داشته

های تزیینی متأثر از هنر ساسانیان بود، با این تفاوت که نقوش حیوانی و انسانی دوران اسلامی، ساخت بناها و آرایه

ریشه در ادوار پیشین داشتند، گسترش پیدا کرد )شکفته و  حذف و کاربرد نقوش اسلیمی و ختایی که

صورت تزیینی های تمثیلی بیرون آمده و بهدرشت و جنبه در ادوار اسلامی نقوش از حالت (.۱۳9۳کاخکی، صالحی

بری در دوران سامانیان، ها به محراب مساجد راه پیدا کردند. گچمایهبا توسعۀ انواع نقش متجلی شدند و همراه

، ۱۳7۶زیار اصول اجرایی خاصی یافته و در قرون هفتم و هشتم هجری به اوج شکوفایی رسید )کیانی،غزنویان و آل

بری دورۀ سلجوقی در زمان ایلخانان تکامل یافته و جزییات تزیینی بسیار و نقوش های ابداعی گچ(. شیوه92-۸۳

ای برای تجلی بری به عرصه. در این راستا، در دورۀ صفویه، گچرودمی شماربهبری ایلخانان های گچپرکار از ویژگی

پیدا  های وابسته به آن در دورۀ قاجار صورتی تازهری ایرانی و آرایهآثار نگارگران و نقاشان بدل شد. در ادامه، معما

تأثیر امواج نوگرایی قرار گرفت. در دورۀ پهلوی نیز روند معماری کرده و همچون دیگر مظاهر زندگی ایرانیان تحت

 (.2۴۴، ۱۳۸۶ )کیانی، بیشتر بودهای با نوآوری ایران در ادامۀ قاجار، همراه

 

 بری در تزیینات معماری ایرانگچهای تکنیک
دهی پذیرد: دستۀ اول براساس شیوۀ شکلبری در معماری ایران بر سه اساس انجام میهای گچبندی آرایهدسته

شود. دستۀ دوم براساس میزان دهی درجا و استفاده از قالب تقسیم میآثار است که خود به دو بخش شکل

بندی ترین طبقهبرجسته و مسطح است و دستۀ سوم که دقیقبرجسته، کمنیمبرجستگی نقوش که شامل برهشته، 

گیرد که خود به دوازده گونه مطابق اساس شگردهای فنی و جزییات اجرایی انجام میکند براز آثار را ارائه می

 (.۱۳9۰کاخکی و اصلانی،بندی است )صالحیتقسیمقابل ۱جدول 

 
  .: نگارندگاننبعبری در معماری ایرانی براساس شگردهای فنی و جزییات اجرایی. مای اجرای گچهگونه از تکنیکدوازده .1جدول 

 مکان/ دوره /ریتصو بریهای گچتکنیک تصویر/ مکان/ دوره  بریهای گچتکنیک

 برهشته

 )برجستگی زیاد(

 
 محراب مسجد جامع ورامین، ایلخانان

 روی آینۀ تخت

 
 ایوان کاخ چهلستون، صفویه

 برجستهنیم

 
 گنبد سلطانیۀ زنجان، ایلخانان

 معرق گچی

 
 گران اصفهان، صفویهمدرسۀ کاسه
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 مکان/ دوره /ریتصو بریهای گچتکنیک تصویر/ مکان/ دوره  بریهای گچتکنیک

 مشبک

 
 محراب مسجد جامع ارومیه، ایلخانان

 بریتُنگ

 
 بقعۀ شیخ صفی اردبیل، صفویه

 قالبی

 
مسجد  ساختهگچبری قالبی پیش

 اصفهان، ایلخانان شویه،هفت

بری با تلفیق گچ

 شیشه و کاشی

 
 پنجرۀ گچی مزین به شیشۀ رنگی

 خانۀ عباسیان،کاشان، قاجار

 قالبی

 
گچبری قالبی درجا )الصاقی(   

 بقعۀ پیربکران، اصفهان، ایلخانان

بری با تلفیق گچ

 شیشه و کاشی

 
 کاریبری با کاشیتلفیق گچ

 بقعۀ پیربکران اصفهان، ایلخانان

 بریکُشته

 
 خانۀ پیرنیا، نایین، صفوی

 ایفتیله

 
 ،محراب مسجد جامع اشترجان. اصفهان

 ایلخانان

بریکپ  

 
 بهشت، اصفهان،صفویهکاخ هشت

شده بری تلفیقگچ

 گِلبا سیم

 
 اصفهان، صفویهخانه داوید، 

 

 خانۀ حسین خداداد )موزۀ زمان(
فلاحی(، نبش خانۀ حسین خداداد در منطقه یک شهرداری تهران، خیابان ولیعصر، ابتدای خیابان زعفرانیه )شهید 

چینی، مقرنس، واقع شده است. این خانه که نمونۀ شاخصی از هنرهای گره ۱2چهارراه پرزین بغدادی، پلاک 
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 ۵۰۰۰وسعت میان باغی به مترمربع، در دو طبقه و در 7۰۰بری است، با مساحت تقریبی ویژه گچکاری و بهآینه

، داماد ناصرالدین «معیرالممالک»ز اراضی باغ فردوس به عنوان بخشی امتر بنا شده است. قدمت این باغ که به

گردد. این باغ با حوض دورۀ پهلوی اول باز میدورۀ قاجار و تاریخ ساخت بنای اولیۀ آن بهشاه، تعلق داشت، به

ای زیبا از باغ ایرانی را در ذهن بیننده تداعی شکل، فضای سرسبز و درختان افراشته خود نمونهبزرگ بیضی

شکل هاست. حوض بیضیگرا بودن باغهای ایرانی در ادوار مختلف پرهیز از بیهودگی و درونکند. ویژگی مهم باغمی

حسین خداداد،  ۱۳۳9در سال  (.۱سازی دورۀ قاجار در معماری ایرانی متداول شد )تصویر نیز در جریانات فرنگی

ی یک طبقه از خشت و گل در آن وجود داشت، از صنعتگر و کارآفرین ایرانی، ملک مذکور را در حالی که بنای

دستور عملیات مرمت و بازسازی بنا به ۱۳۴2خریداری کرده و در سال  «خان منصورعبدالله»نام وراث شخصی به

جای اسکلت چوبی، انجامید، شامل قرارگیری اسکلت آهنی بهطول وی آغاز شد. این بازسازی که حدود دو سال به

سازی ساختمان، احداث طبقۀ دوم و ایوان و نیز افزودن تزییناتی به فضای داخلی و نمای بیرونی خانه بود. مقاوم

غربی  -سبک معماری بنا ترکیبی از سبک ایرانی و فرنگی است. پلان کلی ساختمان مستطیلی با کشیدگی شرقی

طور مشخص چوب، سنگ مرمر، گچ و کاررفته در ساخت بنا بهمصالح به (.2رون آن راسته است )تصویر  و جهت

، «رمضان عباسیانحاج »و  «حسین کاشی»معماران آن استاد مهندس ابتکار و  ،طراح بنای جدیدآجر است. 

  (.2جنوبی است )تصویر این خانه دارای سه ورودی در سه جهت مختلف جغرافیایی شرقی، غربی و  اند.بوده

 

 یوان. ا۱

 اتاق خواب اصلی .2

 های خواباتاق .۳

 سرویس بهداشتی .۴

 

 های بناورودی .۱ 

 راهرو .2

 فضای تقسیم .۳

 پذیرایی  .۴

 اتاق شخصی .۵

 هااتاق اصفهانی .۶

 اتاق مهمان .7

 سرویس بهداشتی .۸

 پلکان .9
 

 .https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322647 :نبعم پلان طبقات خانۀ حسین خداداد. .2تصویر 

 

هایی با ها و آینهسمت ورودی شرقی است که دارای فضای مکثی زیبا با ستون حال حاضر، ورودی اصلی بنا از در

در دو طرف است. طبقۀ اول بنا شامل راهرو و فضای تقسیمی است که به سالن شدۀ نفیس  بریهای گچقاب

ها منتهی به اتاق اصفهانی خانه و اتاقی در ضلع غربی موسوم(، اتاق شخصی صاحب۳بزرگ پذیرایی )تصویر 

به  بتتر نسسمت راست فضای تقسیم، در نزدیکی ورودی، اتاقی با تزیینات ساده همچنین در( ۵شود )تصویر می

دیگر فضاها وجود دارد که برای استفادۀ مهمانان بوده است. پلکانی از سنگ مرمر سفیدرنگ، در ضلع شمالی 

های خواب اختصاص دارد. طبقۀ دوم به اتاق (.۳سازد )تصویر با طبقۀ دوم بنا را فراهم می فضای تقسیم، ارتباط

دهندۀ آنست که اگرچه این خانه مانند سایر انتخصیص این بخش از بنا به فضای خصوصی و دور از چشم نش

توجه قرارگرفته است.  بناهای قاجاری دارای حیاط مرکزی، اندرونی و بیرونی نیست، اما اصل محرمیت در آن مورد

تر از اتاق اصلی هستند. وجود دارد که دارای تزییناتی کم خواب اصلی سه اتاق دیگر نیزغیر از اتاقدر این طبقه به

نمای اصلی و جنوبی خانۀ  .1تصویر 

 .: نگارندگاننبعم حسین خداداد.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322647
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های متعدد و سقفی پوشیده از ن طبقۀ دوم که سراسر ضلع جنوبی و شرقی بنا را دربر گرفته دارای ستونایوا

  (.۳اندازی زیبا به باغ و فضای اطراف خانه دارد )تصویر بری متنوع است که چشمهای گچآرایه

 

 

 

 
   

 

 

 
پایین، سمت راست: یکی از پلۀ مرمر. سمت چپ: اتاق پذیرایی طبقۀ اول. بالا، سمت راست: فضای تقسیم طبقۀ اول و راه .3تصویر 

 : نگارندگان.نبعمهای خواب طبقۀ دوم. سمت چپ: فضای داخلی ایوان بنا در طبقه دوم. اتاق
 

کارگیری ایرانی و همچنین فرش ایرانی سبب بهبری اصیل علاقه و اهتمام بسیار حسین خداداد به احیای هنر گچ

های مختلف سقف خانه، ازجمله سقف فضای تقسیم و ایوان، بری بخشهای فرش ایرانی در نقوش گچطرح و نقش

های طبقۀ دوم شده است. ظرافت پله و اتاقهای سقف راههای مختلف در گوشهها و ربع ترنجسقف اتاق اصفهانی

 (.۴در طراحی و اجرای این نقوش ارزشی دوچندان به سازه بخشیده است )تصویر  کاررفتهو زیبایی به
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 : نگارندگان.نبعهای فرش ایرانی در سقف فضاهای مختلف بنا. مطرح و نقش .4تصویر 

 

ها به های نفیس اتاق اصفهانیبری(. گچ۵هاست )تصویر اول، اتاق اصفهانیهای خانه، در طبقۀ از زیباترین بخش

اجرا  ستون اصفهان بهقاپو و چهلشیوۀ دورۀ صفویه و با الگوبرداری از کاخ عالیسلیقۀ شخصی حسین خداداد، به

بری خانۀ های گچآرایهبوده است.  «عیسی بهادری»عهدۀ استاد های این اتاق بربریطراحی گچ درآمده است.

 ۱۳۵۶و سرانجام در سال  دیطول انجامسال به ۱2تا  ۱۰حدود خداداد که تلفیقی از سبک ایرانی و فرنگی است، 

حاج »ر و «پوفرهاد یحیى»، «عبدالکریم نوید تهرانی» اتیدی چوناس ی بنا توسطهابریگچ یطراح اتمام رسید.به

 یبندو قاب یبند، شکل«نعمت»توسط استاد  نییپا ۀطبق یهاستون یبرگچصورت گرفته است.  «یخعلی شی

اول  ۀو پاگرد طبق یخارج یهاها، قسمتدرها و پنجره یۀ، حاش«عبدالله»و استاد  «بیحب»سقف توسط استاد 

های درها تمامی حاشیه است. م شدهانجا یخیش یعل توسط حاج زیاز سرسرا ن یو بخش «پورىیحی»توسط استاد 

های دارای آرایههای اعظم سقف و دیوارهای فضای داخلی هر دو طبقه، ها، در نمای بیرونی خانه، بخشنجرهو پ

مقدم )صائبی دانداشته بری این بنا نقشهای گچی آرایهو اجرا یهنرمند در طراح ۴۰از  شیببری است. نفیس گچ

های بیرونی و ها در قسمتچینی درها و پنجرههای هنری این خانه، هنر گرهاز دیگر شاخصه .(۱۳9۸و موسوی،

است )تصویر  «حسین کاشی»و استاد  «حاج محمد کاشی»نام همچون درونی خانه است که هنر دست استادانی به

۶.) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.نبعهای فضای درونی و بیرونی خانه. مچینی درها و پنجرهگره .6تصویر

 

داری های مختلف آجرکاری همچون تیشهبا تکنیک «پورعباس کاظم»همچنین دیوارهای اطراف باغ توسط استاد 

الیه سمت (. در منتهی7کار رفته است )تصویرکاری نیز بههایی از آن هنر کاشیو معقلی ساخته شده و در بخش

ها در طبقۀ اتاق اصفهانی .5تصویر 

 : نگارندگان.نبعاول. م
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کاررفته در های بهسین خداداد بوده است. آرایهکار حای وجود دارد که اتاقغربی باغ نیز ساختمان آجری دو طبقه

این خانه مدت کوتاهی در تصرف حسین  (.۸این ساختمان بسیار ساده و متفاوت با بنای اصلی است )تصویر 

توسط ادارۀ کل  ۱۳7۸خداداد بود و پس از انقلاب در اختیار بنیاد مستضعفان قرار گرفت. بنای مذکور در سال 

ه و افتتاح شد رانیدر ا ساعت یتخصص ۀموزتنها عنوان به «زمان ۀموز» عفان تحت عنوانهای بنیاد مستضموزه

 ثبت رسیده است.در فهرست آثار ملی کشور به ۱۰۸۶۸با شمارۀ ثبت  ۱۳۸2در سال 

 

 

 

 
کاری های آجرکاری و کاشیآرایه .7تصویر 

 : نگارندگان.نبعدیوارهای درونی و بیرونی باغ. م

 : نگارندگان.نبعالیه غربی باغ. مساختمان آجری منتهی. 8تصویر  

 

 بری خانۀ حسین خدادادهای گچشناسی تکنیکگونه
اجرا درآمده است.  های مختلف بنا بههای متنوع اجرایی در بخشبری خانۀ حسین خداداد با تکنیکهای گچآرایه

بندی دسته برجسته قابلبرجسته و کمنیم این تزیینات براساس میزان برجستگی نقوش به سه گروه برهشته،

مجموع  های قالبی یا درجا صورت گرفته باشد. درروشها نیز ممکن است بهیک از این تکنیک هستند. اجرای هر

 کاررفته در این بنا براساس شگردهای فنی و جزییات اجرایی در هفت گونۀ مختلف مطابقبری بههای گچتکنیک

بری با یق گچبری روی آینۀ تخت، تلفبرجسته، گچبندی هستند و عبارتند از: برهشته، نیمدسته قابل ۱با نمودار 

های درونی ها در بخشها. تمامی این تکنیکبری در اتاق اصفهانیپبری و کبری، تنگهای کشتهشیشه و تکنیک

 د.انکار رفتهصورت ترکیب با یکدیگر بهصورت منفرد یا بهو بیرونی خانه به
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 : نگارندگان.نبعبری خانۀ حسین خداداد. مهای اجرایی و محل قرارگیری نقوش گچتکنیک .1نمودار 

 

ح این نقوش با زمینه اختلاف سط ها از نوع برهشته است.های نمای بیرونی خانه در حاشیۀ درها و پنجرهبریگچ

تمامی سطوح سقف طبقۀ اول در (. 9ها متغیر است )تصویر متر در برخی قسمتاز یک سانتیمتر تا هفت سانتی

های اجرایی گوناگون است بری با نقوش متنوع و تکنیکفضای تقسیم و تالار پذیرایی پوشیده از تزیینات گچ

برروی بری های طبقۀ اول اجرای نقوش گچها و قوسهایی از سقف تالار پذیرایی، ستون(. در بخش۱۰)تصویر 

ای از نقوش گیاهی و هندسی با میزان مجموعه. همچنین (۱۱های تخت صورت گرفته است )تصویر آینه

کاری که هنر آینه تلفیق سراسر سقف ایوان خانه هستند.بخش های متفاوت در ترکیب با شیشه زینتبرجستگی

بری روی آینه در دورۀ قاجار را پدید گچای نو با عنوان بری شیوهدر دورۀ صفوی وارد ایران شده بود با هنر گچ

(. هردوی این ۱7۴، ۱۳۸7نژاد،های جاسازی آینه در گچ نیز در همین دوره متداول شد )مکیآورد؛ انواع تکنیک

های طبقۀ دوم است. دیوارها و سقف اتاق اجرا درآمده های متفاوتی از این خانه بهزیبایی در قسمتها بهتکنیک

هایی پرکار در سقف و دیوارهاست، اتاق شخصی حسین خداداد و ق خواب اصلی که دارای آرایهجز اتاخانه به

که  تری دارندبری کمتر و سادههای گچهای خانه آرایهبه دیگر بخش همچنین اتاق مهمان در طبقۀ اول، نسبت

 (.۱2ویر ها صورت گرفته است )تصسقف بیشتر در قالب ترکیب نقوش هندسی و گیاهی در حاشیۀ

تکنیک های فنی و 
اجرایی نقوش 

گج بری خانه حسین 
خداداد

برهشته یا با 
برجستگی زیاد

حاشیۀ درها و پنجره های داخلی و بیرونی، سقف و دیوارهای ایوان، جدار 
دیوارها، ستون های دورنی و بیرونی، قوس درگاه های ورودی، قسمت هایی از 

سقف و دیوارهای فضای تقسیم و پذیرایی

سقف طبقۀ اول، بخش هایی از سقف اتاق های طبقۀ دوم، سقف ایوان، قاب بندی نیم برجسته
های روی دیوارها، گچبری های روی آینه

گچ بری روی آینه 
تخت

سقف اتاق پذیرایی، ستون های فضای داخلی، سقف اتاق شخصی، قوس
گچ بری فضای تقسیم، قسمتی از سقف ایوان، آینه های نصب  شده روی

 هادیوارها، پیش بخاری اتاق پذیرایی، دیواره های داخلی محراب اتاق اصفهانی

تلفیق با 
شیشه

سقف ایوان

اتاق اصفهانی هاکشته بری

اتاق اصفهانی هاتنگ بری

اتاق اصفهانی هاکپ بری
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 .نگارندگان: نبعم برجسته در سقف فضاهای داخلی مختلف بنا.های برهشته و نیمکارگیری تکنیکبه .10تصویر 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.نبعبری سقف ایوان. مکاری و گچبری روی آینۀ تخت دیوار و سقف و ترکیب هنر آینهگچ .11تصویر 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.نبعهای خواب طبقۀ دوم. مبری حاشیۀ سقف اتاقنقوش گچ .12تصویر 

 

های این اتاق بریاجرای گچبری رایج دورۀ صفویه است. های گچای کامل از شیوهها خود مجموعهاتاق اصفهانی

صورت گرفته است.  «روحانی»بری و توسط برادران شیوۀ کشتهول کشیده است، بهط ۱۳۵۶تا  ۱۳۵۳که از سال 

برجسته است با این تفاوت که میزان برجستگی نقوش در های نیمبا آرایه بری مشابههای کشتهشیوۀ اجرای آرایه

های یمتر است. سقف این اتاق مزین به طرح فرش اصفهانی است و در گوشهسانت نیم بری کمتر ازشیوۀ کشته

اجرا درآمده است. در دیوارۀ محراب اتاق، هنر مقرنس گچی و  ای با روکش طلا بهپایههای سهسقف نیز مقرنس

اجرا درآمده  هبری رایج دورۀ صفویه ببری و کپقاپوی اصفهان هنر تنگها به تقلید از کاخ عالیدر دیوارۀ طاقچه

بری شده که گچ «عیسی بهادری»اثر استاد « آفرینش»(. در محراب دیوار اصلی اتاق نیز تابلوی ۱۳است )تصویر 

های مینیاتور و سراسر دیگر دیوارهای اتاق نیز نقاشی (. در۱۴موضوع خلقت آدم و حوا اشاره دارد )تصویر به

توان گفت تزیینات نفیس و مجموع می در .(۱۵ )تصویرکنند یگری مبا طلاکوبی جلوه تذهیب روی گچ همراه

بری برهشته حاشیه نقوش گچ .9تصویر 

های نمای بیرونی خانه، درها و پنجره

 . : نگارندگاننبعم
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های بر ایرانی در خلق و بازآفرینی نقوش و تکنیکها نمونۀ کاملی از ذوق و هنر هنرمندان گچزیبای اتاق اصفهانی

 بری دورۀ صفویه است.گچ

 

 

 

 
ها و محراب اتاق بری و مقرنس در طاقچهبری، کپهای تنگآرایه .13تصویر

 .نگارندگان: نبعای با روکش طلا در حاشیۀ سقف. مپایههای سهمقرنس هااصفهانی

بری بخشی از تابلوی گچ .14تصویر 

آفرینش آدم و حوا در محراب اتاق 

 : نگارندگان.نبعها. ماصفهانی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.نبعها. مهای سقف، حاشیۀ پنجره و دیوارهای اتاق اصفهانیکشته بری. 15تصویر 

 

 بریمعلق گچ ای ظریف و زیبا در کاسۀشیوهبندی است که بهها هنر یزدیاز دیگر هنرهای بدیع اتاق اصفهانی

پذیرایی که در ادوار قاجار شدۀ اتاق بریبخاری نفیس گچ( و همچنین پیش۱۶شدۀ سقف اجرا شده است )تصویر 

برجسته و بسیار های نیمبریهایی از گچو پهلوی در جریانات نوگرایی وارد تزیینات معماری ایران شد. قسمت

 (.۱7های تخت صورت گرفته است )تصویر بخاری با تلفیقی از نقوش ایرانی و فرنگی روی آینهظریف این پیش

 



 
 

 ۲۶تا  ۱صفحه      ۱۴۰۳تابستان، ۳۶، شماره۱۳دوره 

 

13 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

 

 

 
ها. اتاق اصفهانی بندی سقفهنر یزدی. 16صویر ت

  : نگارندگان.نبعم

بری اتاق پذیرایی در طبقۀ پیش بخاری گچ .17تصویر 

 .: نگارندگاننبعاول. م
 

های شدۀ بارکش و تزیینی با تکنیک بریهای گچنواز خانۀ حسین خداداد، ستونبری چشمدر مجموعۀ آثار گچ

سازی در بناهای ایرانی (. ستون۱۸تزییناتی بنا هستند )تصویر های ترین جلوهجرایی و نقوش گوناگون نیز از مهما

های مدور با سرستون برگی یا های بارکش و تزیینی رواج گرفت. ساخت ستوناز دورۀ قاجار با ساخت انواع ستون

یبایی های دورۀ قاجار نوعی زخانهترک یا سرستون برگی بههایی با تند پیچشی و یا بدنۀ هشتیونانی و نیز ستون

 (.۴، ۱۳9۱فرد، بخشید )مطیفیمآبانۀ جدید میفرنگی
 

 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.نبعشدۀ فضای داخلی و خارجی خانۀ حسین خداداد. م بریهای گچها و سرستونستون .18تصویر 

 

 خانۀ حسین خداداد بریشناسی نقوش گچگونه
 دسته نقوش گیاهی، هندسی، جانوری و انسانی قابل طور کلی در چهارخانۀ حسین خداداد به بریگچ نقوش

خود اختصاص این بنا را به بریترین و بیشترین نقوش گچهای گیاهی که اصلیمایهبندی هستند. نقشدسته

اند، شامل: اسلیمی و ختایی، گل رز، مینا و بابونه، پالمت )برگ نخل(، برگ کنگر، گل تاتوره، لاله، زنبق، داده

عباسی، شاخه و برگ مو، خوشۀ انگور، گل انار، خوشۀ گندم، شکوفۀ گیلاس، گل چندپر، میوۀ کاج، گل شاهنیلوفر، 

های انواع و اقسام گیاهان هستند. تمامی این نقوش در فضاهای بیرونی و درونی خانه در ترکیب با پیچک و برگ
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رفته در کارنقوش هندسی به (.۳و  2ول اجداند )کار گرفته شدهصورت ترکیب با نقوش هندسی بهیکدیگر و یا به

های مربع و مستطیل، زنجیرۀ شکل، قابایهای دایرهضلعی، قاببری بنا نیز عبارتند از نقوش چندتزیینات گچ

های جانوری در مایه(. نقش۳و  2ول انوارهای مواج )جد های مرواریدی وشکل، رشتههای بیضیخمپا، زنجیره

شیوۀ برهشته ها و نیز بهبری در اتاق اصفهانیشیوۀ تشعیر و کشتهو مرغ به قالب نقش گل فضای درونی خانه در

ه اجرا درآمدها در طبقۀ اول بهشدۀ فضای تقسیم و قوس بالایی برخی پنجره بریهای گچهایی از قابدر بخش

« آفرینش آدم و حوا»در قالب تابلوی ها انسانی نیز در محراب اتاق اصفهانی مایۀای از نقش(. نمونه۳است )جدول 

بنای تر اشاره شد، در طور که پیش(. همان۱۴نظیر این بناست )تصویر بری غنی و کمبخش مجموعۀ آثار گچزینت

دهند. این نقوش گیاهی تا حدود زیادی از شکل بری را تشکیل میهای گچمایهمذکور، نقوش گیاهی غالب نقش

اند. نقوش گیاهی گرایانه طراحی و اجرا شدهشیوۀ واقعر گذشته فاصله گرفته و بهانتزاعی طراحی نقوش در ادوا

ها همچون سقف فضای لحاظ ساختار بصری و نحوۀ قرارگیری در فضا در برخی قسمت خانۀ حسین خداداد از

و اتاق خواب  طور سقف ایوانها در طبقۀ اول و همینبدنۀ ستونها و سراسر تقسیم، سقف پذیرایی، اتاق اصفهانی

بری دیگر طراحی نقوش گچ اند.تنیده تمامی سطوح را پوشش دادهپارچه و درهمصورت یکاصلی در طبقۀ دوم به

های نمای های درونی و همچنین حاشیۀ درها و پنجرههای سقف، درها و پنجرهفضاها همچون دیوارها و حاشیه

ها بری این بخشت. در ساختار طراحی نقوش گچنهایت نظم و هماهنگی صورت گرفته اس بیرونی خانه در

وجود بندی متعادلی را بهای ساده وجود دارد که نقوش در آن با پیروی از الگوی تکرار و تقارن ترکیبزمینهپس

های نقوش اسلیمی پر تاب و تر و یا پیچها با نقوش ظریفاند. فضای خالی بین این نقوش در برخی قسمتآورده

پارچه در فضای درونی و بیرونی خانه مجموع، ترکیبی یک صورت قرینه، دراتصال دو دسته از نقوش بهشده و با 

 پدید آمده است.
 

 : نگارندگان.نبعبری بیرونی خانۀ حسین خداداد. منقوش گچ .2جدول 

 محل در فضا
محل در 

 پلان

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

حاشیۀ درها و 

ها، سقف پنجره

ایوان، قوس 

درگاه شرقی، 

حاشیۀ لبۀ 

بیرونی ایوان، 

 هاسرستون

دیوارۀ 

 بیرونی بنا،

 ایوان

 *   * * 
 گرایانهگل رز واقع

 )غنچه و شکفته(

 گیاهی

۱ 

حاشیۀ درها و 

 هاپنجره

دیوارۀ 

 بیرونی بنا

 ۱ گیلاسشکوفۀ  *    * 

 ۱ خوشۀ گندم *  *   

 هاحاشیۀ پنجره
   *  * 

شاخه و برگ 

 تاک، خوشۀ انگور
2 

 ۳ گل انار *     *

حاشیۀ درها و 

ها، قوس پنجره

 درگاه شرقی

 ۵ گل مینا *    * 

 ۵ گل بابونه *  *   
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 محل در فضا
محل در 

 پلان

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

حاشیۀ درها و 

ها، سقف پنجره

 ایوان
دیوارۀ 

بیرونی بنا، 

 ایوان

 ۵ برگ بلوط *  *   

   *  * 
پالمت )برگ 

 نخل(
۴ 

حاشیۀ درها و 

ها، سقف پنجره

ایوان، حاشیۀ 

سقف و لبۀ 

 بیرونی ایوان

 ۶ گل لاله * * *   

حاشیۀ درها و 

ها، لبۀ پنجره

بیرونی سقف 

 ایوان

دیوارۀ 

بیرونی بنا، 

 ایوان

 ۶ گل نیلوفر * * *   

حاشیۀ درها و 

ها، قوس پنجره

 شرقی درگاه

دیوارۀ 

 بیرونی بنا
 7 گل تاتوره *    * 

حاشیۀ درها و 

ها، سقف پنجره

ایوان، قوس 

 درگاه شرقی

دیوارۀ 

بیرونی بنا، 

 ایوان

 ۸ برگ چدنی * *   * 

حاشیه درها و 

 پنجره ها

دیوارۀ 

 بیرونی بنا

 ۸ برگ کنگر *  *   

 9 گل و گلدان *    * 

 *    * 
های انواع گل

 گراطبیعت
۱۰ 

حاشیه درها و 

ها، سقف پنجره

 لبه بیرونی ایوان

دیوارۀ 

بیرونی بنا، 

 ایوان

 ۱۱ اسلیمی * *  *  

سقف لبه بیرونی 

ایوان، حاشیه لبه 

 ایوان

 ۱2 پیچک * * *    ایوان

سقف لبه بیرونی 

ایوان، قوس 

 درگاه ورودی

دیوارۀ 

بیرونی بنا، 

 ایوان

 ۱2 ختایی *   *  

بالای حاشیۀ 

دیوار سمت 

 شمالی بنا

دیوارۀ 

 بیرونی بنا
 زنجیرۀ خمپا  * *   

 هندسی

۱۳ 

حاشیۀ لبه 

بیرونی و داخلی 

 ایوان سقف ایوان

 ۱۴ ایهای دایرهقاب  * *   

 سقف ایوان در

 سمت جنوبی
 ۱۵ های مربعیقاب *  *   
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 محل در فضا
محل در 

 پلان

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

 سقف ایوان در

 سمت شرقی
   *  * 

های قاب

 چندضلعی

 و۱۶

۱7 

حاشیۀ بالای 

دیوار سمت 

 شمالی بنا

دیوارۀ 

 بیرونی بنا
   * *  

های استوک

مستطیلی 

های سرستون

 جمشیدتخت

۱۸ 

های حاشیۀ لبه

بیرونی و درونی 

 سقف ایوان

 ۱۸ نوارهای بیضی  * *    ایوان

حاشیۀ دیوارۀ 

 زیرین ایوان

دیوارۀ 

 بیرونی بنا

 ۱۸ نوارهای مربعی  * *   

حاشیۀ دیوارۀ 

زیرین ایوان، 

حاشیۀ درها و 

 هاپنجره

   * * * 
های رشته

 مرواریدی
۱۸ 

سقف لبۀ بیرونی 

ایوان، سقف 

ایوان، حاشیۀ 

 هاداخلی پنجره

دیوارۀ 

بیرونی 

 بنا،ایوان

*    * * 

های تلفیق فرم

هندسی و نقوش 

 گیاهی

هندسی 

و 

 گیاهی

۱9 

 

۵-۱ 

 

۱۰-۶ 

 

۱۵-۱۱ 

 

۱9-۱۶ 
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 : نگارندگان.نبعبری فضای داخلی خانۀ حسین خداداد. منقوش گچ .3جدول 

 محل در پلان محل در فضا

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

دیوارها و 

 سقف

ها، ستون

 بخاری،پیش

فضای تقسیم  هاروی آینه

 پذیرایی،طبقات، 

های خواب، اتاق

 پلهراه

 *   * * 

گل رز 

 گرایانهواقع

)شکفته و 

 غنچه(

 گیاهی

 ۱۰ و ۳و ۱

 ۱۸و

دیوارها، 

حاشیۀ 

 هاپنجره

 ۱ گل زنبق * *    *

 ۱ گل نیلوفر * * *   

دیوارها، 

سقف، حاشیۀ 

 هاپنجره

 *   * * 
شکوفه 

 گیلاس
۱ 

 2 برگ کنگر * * *   

 *  *    تقسیمفضای  سقف
خوشه 

 گندم
۳ 

 دیوار

 فضای تقسیم

اتاق  پذیرایی،

 خواب اصلی

   *  * 
پالمت 

 )برگ نخل(
2 

های حاشیه

 سقف

های خواب اتاق

 طبقه دوم
 ۴ پیچک  * *   

سقف و 

 دیوارها

فضای تقسیم 

 پلهطبقات، راه
 ۴ برگ چدنی * *   * 

حاشیۀ بالای 

 بریقاب گچ
فضای تقسیم 

 طبقه اول

 ۵ میوۀ کاج *  *   

 *  *    دیوار و ستون

شاخه و 

برگ تاک 

 خوشۀ انگور

۶ 

دیوار، سقف، 

حاشیۀ درها و 

 هاپنجره

فضای تقسیم 

 پذیرایی، طبقات،

 های خواب،اتاق

 پلهراه

 7 برگ بلوط * * *   

 7 گل بابونه * * *   

 دیوار
فضای تقسیم 

 طبقات
 ۸ گل انار *     *

سقف، دیوار، 

حاشیۀ درها و 

 هاپنجره

 فضای تقسیم،

 پذیرایی

 هااتاق اصفهانی

 ۱۰ اسلیمی *   *  

، حاشیۀ سقف

 داخلی پنجره

 هااتاق اصفهانی

 ۱۰ ختایی * *  *  

سقف، 

دیوارها، 

حاشیۀ 

 هاپنجره

  *  * * 
گل 

 عباسیشاه
۱۰ 
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 محل در پلان محل در فضا

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

 سقف
فضای تقسیم 

 طبقه اول
 ۱۱ گل تاتوره *    * 

نقوش حاشیۀ 

سقف و 

 دیوارها

فضای تقسیم 

 طبقات

اتاق خواب اصلی، 

 پذیرایی

 ۱2 گل لاله  * *   

بخاری، پیش

حاشیۀ بالای 

 بریقاب گچ

 *    *  پله،پذیراییراه
گل و 

 گلدان
9 

 *     * اتاق خواب اصلی سقف
گل 

 گردانآفتاب
۱۵ 

های حاشیه

سقف، سقف و 

دیوارها در 

ترکیب با 

 دیگر نقوش

تقسیم  فضای

 طبقات، پذیرایی،

 هاستون

   * * * 
رشته 

 مرواریدی

 هندسی

۱2 

حاشیۀ نقوش 

 دیوارها
  * *    فضای تقسیم

رشته 

 اشکال قلبی
۱2 

  * *    های خواباتاق سقف
نوارهای 

 هندسی
۱۳ 

دیوارها، سقف 

 اتاق خواب

فضای تقسیم، 

 پلهراه
   *  * 

های قاب

مربع و 

 مستطیل

 و ۱۴ و ۱۵

۱۶ 

 *  *    اتاق خواب سقف
زنجیرۀ 

 خمپا
۱۶ 

بخش زیرین 

قوس تزیینی، 

سقف، قسمت 

داخلی طاقچه، 

سقف و 

حاشیۀ داخلی 

 پنجره

 فضای تقسیم

 پذیرایی

 اتاق خواب اصلی

 هااتاق اصفهانی

*    * * 

تلفیق 

های فرم

هندسی و 

نقوش 

 گیاهی

گیاهی 

و 

 هندسی

۱۶-2۰ 

دیوار، قوس 

بالای قاب 

 بریگچ

سقف و 

 دیوارها

فضای تقسیم 

 طبقۀ اول

 هااتاق اصفهانی

جانوری  گل و مرغ *   *  

و 

 انسانی

2۱-2۶ 

بری تابلوی گچ

 داخل محراب
 *     * هااتاق اصفهانی

نقش 

 انسانی
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 محل در پلان محل در فضا

 محل نقش پیشینه نقش

 نام نقش
نوع 

 نقش
 تصویر

 فرنگی تلفیقی
 ایرانی

 متن حاشیه
 باستان اسلامی

 

۱-۴ 

 

۵-9 

 

۱۰-۱۳ 

 

۱۴-۱7 

 

۱۸-2۱ 

 

22-2۶ 

 

 خانۀ حسین خداداد بریگیری نقوش گچشکلتحلیل و بررسی عوامل تأثیرگذار بر 
بری ادوار تاریخ معماری ایران است و حکایت از نما از هنر گچای تمامبری خانۀ خداداد آینههای گچمجموعه آرایه

بری ادوار معاصر و پیش از خود دارد. در یک بررسی کلی های مختلف هنر گچهای بسیار از جنبهتأثیرپذیری

. ۱بری این بنا نام برد که عبارتند از: گیری نقوش گچعنوان عوامل مؤثر در شکلعامل اصلی به توان از سهمی

 سازی ادوار قاجار و پهلوی.جریانات فرنگی. ۳اسلامی، هویت ایرانی. 2ایرانی، حفظ هویت ملی

خداداد را در  بری خانۀگچ از نقوش یتوان پیشینۀ تعداددر یک نگاه کلی میایرانی: حفظ هویت ملی .1

کاررفته در آثار های گیاهی بهمایهویژه دورۀ ساسانیان جست. نقشباستان بهبری و حجاری ایرانهای گچنقشمایه

توان به برگ کنگر، لوتوس )نیلوفر(، پالمِت )برگ نخل(، های متنوعی دارد که از آن جمله میبری ساسانی گونهگچ

های چندپر، گل روزت و درخت زندگی اشاره کرد که بعدها در گل و بلوط، تاک و پیچک و میوۀ انگور، انار، کاج
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جویی است )تصویر پی فراوانی در آثار مختلف قابلگیری نقوش اسلیمی شد که بهساز شکلادوار اسلامی زمینه

ته و کاربرد کار رفبری اشکانی بههای گچمایهها که در تداوم نقشو منحنی ها(. نقوش هندسی همچون دایره۱9

 های مختلف داخل و خارج بنا، زنجیرۀسقف بخش بری و یا در حاشیۀعنوان قاب گچنقوش مربع و مستطیل به

غالب نقوش  (.۱۳۶۶ها هستند )انصاری، مایه(، نیز ازجملۀ همین نقش۱9های مرواریدی )تصویر خمپا و رشته

یا برگرفته از طبیعت بودند و یا از ترکیب و تبدیل  دهند کهبری دورۀ ساسانیان را نقوش گیاهی تشکیل میگچ

بندی نقوش هندسی جای خود را با اندکی تغییر و با آمدند. در این ترکیبوجود مینقوش گوناگون هندسی به

های اجرای نقوش نیز (. شیوه7۸۰، ۱۳۸9دادند )پوپ، های گیاهی میهای استیلیزه به طرحکاربردی از طرح

و استفاده از قالب بوده است. با توجه به ساختار طراحی، نحوۀ  صورت برجستهبری بهکاری، گچکندهشامل 

ترین توان گفت اصلیمیهای متقابل در خانۀ حسین خداداد ها و برگقرارگیری نقوش و الگوی تکرارشوندۀ گل

شمار های هنر ساسانی نیز بهویژگیترین وی تکرار و تقارنی است که از مهمالگو در طراحی نقوش این بنا الگ

شکل در گیاهی و هندسی ساسانی، نقوش تکرارشوندۀ قلبی هایمایهنقش گفت کاربستتوان نهایت می در رود.می

عنوان الگوی بری و نیز الگوی تکرار و تقارن در طراحی نقوش بههای اجرای گچ، شیوه۴ها، مطابق جدول حاشیه

باستان بری ایرانو فنون گچ بری خانۀ حسین خداداد از نقوشهای گچآرایه تأثیرپذیری بری بنا، نشان ازاصلی گچ

 دارد.
 

 

بری کاخ تیسفون، دوره های گچاستوک .19تصویر

 ./https://cio-museums.org/museum/time منبع:. ساسانیان
 

 : نگارندگان.نبعبری خانۀ حسین خداداد با نقوش مشابه در دورۀ ساسانیان. ممقایسۀ تطبیقی برخی نقوش گچ. 4جدول 

 وجوه اشتراک دورۀ ساسانیان خانۀ حسین خداداد نام نقش نوع نقش

 گیاهی

 برگ کنگر
 هاشکل برگفرم حلزونی  

 تعداد و فرم شیارها

شاخه و برگ 

 تاک

 خوشۀ انگور

ها، شکل مدور شاخهفرم   

 هاخوشۀ انگور و برگ

)برگ  پالمت

 نخل(

ها، فرم ساختار طراحی برگ  

 هاکلی شیارهای برگ

 گل نیلوفر
فرم کلی سه شاخۀ نیوفر،   

 هافرم و تعداد گلبرگ

https://cio-museums.org/museum/time/
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 وجوه اشتراک دورۀ ساسانیان خانۀ حسین خداداد نام نقش نوع نقش

 خوشۀ گندم
گرایانۀ خوشۀ فرم کلی واقع  

 گندم

 میوۀ کاج
فرم کلی میوه و ساختار   

 شکل شیارهاجناغی

 گل لاله
  

 فرم و ساختار کلی گل

 هندسی

 کاربرد در حاشیۀ نقوش   رشتۀ مرواریدی

  ایقاب دایره
دار های توخالی حاشیهدایره

 با نقوش گیاهی در میان

های قاب

چندضلعی، مربع 

 و مستطیل

دارا بودن هر دو نوع حاشیۀ   

دار در اطراف ساده و طرح

 هاقاب

 زنجیره خمپا
ساختار کلی زنجیره، کاربرد   

 در حاشیۀ نقوش

 پرنده جانوری
  

ها، نشستن فرم کلی پرنده

 برروی شاخۀ درخت

 

همین علت مسلمانان رفت و بهشمار میهنر ساسانی هنری نمادین و متأثر از مذهب به اسلامی:هویت ایرانی .2

(. ۱۳۸۵ها هویتی اسلامی بخشیدند )خزایی، نیز در آثار خود از نقوش ساسانی بهره برده و با گذشت زمان به آن

اند، بلکه با آگاهی از ارتباط و هنرمندان مسلمان در آثار خود درپی تقلید صرف از هنر ادوار پیش از خود نبوده

ت نظام تصویری ساسانی و ارزشمندی آن نزد ایرانیان توانستند با الهام پیوستگی هنرهای سنتی و همچنین شناخ

ای از تغییرات به توان گفت هنر ساسانی با پذیرش مجموعهای خلق کنند؛ بنابراین میاز هنر پیشینیان آثار تازه

بری های گچمایهغالب نقش (.۱۳9۳های خاص خود منتهی شده است )شیخی و آشوری،هنر اسلامی با ویژگی

دهند. برخی از این نقوش همچون برگ کنگر، تاک، پیچک و گل ادوار اسلامی ایران را نقوش گیاهی تشکیل می

چنان که بر تنۀ بیرونی خانۀ ها آندیگر از نقوش همچون اسلیمیکار گرفته شده و برخی نیلوفر بدون دگرگونی به

های طراحی نقوش در ترین ویژگیاند. از مهملیزه درآمدهورت استیصرؤیت است، تغییر کرده و به خداداد نیز قابل

بخشید. از دیگر ادوار اسلامی نمادگرایی و طراحی در قالب انتزاعی است که به نقوش حالتی روحانی و عمیق می

بری ادوار اسلامی، پوشاندن تمام یا بخش وسیعی از سطح مورد نظر با نقوش تزیینی است؛ چنانکه های گچویژگی

بری است. ها و محراب پوشیده از نقوش گچها، طاقتمام سطح ستون« جامع نایین»ساجدی همچون مسجد در م

بندی نقوش نیز از الگوی تکرار و تقارن متداول در دورۀ ساسانی ترکیببرای جلوگیری از آشفتگی در طراحی و 

کارگیری انواع نقوش به .20تصویر 

های تنیده با تکنیکگیاهی درهم

اجرایی گوناگون در سقف پذیرایی 

 : نگارندگان.نبعخانۀ خداداد. م
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دهی بری، سامانها در برخی آثار گچبا وجود تعدد نقوش و تعدد لایه»نویسد: شده است. پوپ در این باره میپیروی 

کلی طرح  ها وحدتطرحعین کثرت نقوش و  شود و درای است که نشانی از آشفتگی دیده نمیگونهنقوش به

بری در ادوار اسلامی حالتی نمادین و انتزاعی داشته طور کلی نقوش گچ(. به۱۵۵، ۱۳7۰ )پوپ، «حفظ شده است

هایی گرفته است. در خانۀ خداداد نیز بخشبرجسته صورت میشیوۀ کمتر و بههای بیشتر و ظریفپیچیدگیو با 

بری متنوع گیاهی و هندسی پوشیده بقۀ اول با نقوش گچازجمله تمامی سطوح سقف فضای تقسیم و پذیرایی در ط

شده که با الگوبرداری از فرش ایرانی و تأثیرپذیری از ساختار طراحی نقوش ادوار اسلامی صورت گرفته است. در 

و ختایی،  بندی و نقوش دورۀ اسلامی همچون اسلیمیکارگیری ساختار طراحی، ترکیببر بهها، علاوهاتاق اصفهانی

بری بری، کشتهبری ابداعی دورۀ صفویه همچون تنگهای گچهای محراب، تکنیکعباسی و مقرنسهای شاهلگ

عین  تردید زیبایی و ظرافت و پیچیدگی خاص این نقوش دراجرا درآمده است. بیبندی نیز به( و یزدی۱)جدول 

اسلامی،  -ایرانی زند؛ بنابراین بازنمود هویتمیگره  هایی متعالینظم و تقارن تفکر هر ببینندۀ مشتاقی را با ارزش

کارگیری اشکال انتزاعی نقوش گیاهی، پوشش سطوح تر به آن اشاره شد، در بههای معماری که پیشبر جنبهعلاوه

، کاربرد الگوی تکرار و تقارن و نیز کاربست های بسیارتندیگیدرهمبرجسته و با وسیعی از بنا با نقوش ظریف، کم

 (.2۰بری بنای خداداد مشهود است )تصویر های گچبری ادوار اسلامی در آرایههای ابداعی گچشرو

اگرچه معماری ایرانی در ادوار مختلف تاریخ از لحاظ تکنیک  :سازی ادوار قاجار و پهلویجریانات فرنگی .3

متناسب با شرایط زمانی تغییرات های معماری و  نقشه بنا هایی همچون آرایهدارای پیوستگی است، اما در جنبه

ویژه در دنبال ارتباط تنگاتنگ ایران و اروپا بهبسیاری پذیرفته است. تحولات اجتماعی و سیاسی دورۀ قاجار که به

ساز ایجاد تغییراتی در معماری ایرانی شده و عناصر معماری وقوع پیوست، زمینهشاه بهدورۀ حکومت ناصرالدین

(. عوامل متعددی ۳۳9، ۱۴۰۱لو و علیپور، بابایکار گرفته شدند )نعمتیایرانی در ترکیب با عناصر معماری غرب به

رانی در اروپا، ورود کالسکه شاه به فرنگ، تحصیل معماران ایهمچون اعزام دانشجویان به اروپا، سفرهای ناصرالدین

گیری ویژه در دورۀ مشروطه در ایران در شکلو اتومبیل به شهرها و همچنین حضور معماران روس و انگلیس به

کلی ورود جریانات نوگرایی به معماری ایران در دورۀ قاجار در شش  طوراست. به معماری قاجار تأثیرگذار بوده

ات، مصالح، عناصر و فضاهای جدید قابل بررسی است. خانۀ حسین خداداد نیز در حوزه، ازجمله پلان، نما، تزیین

نژاد و منصوری های معماری و مصالح از این جریانات تأثیر پذیرفته است )مهدویهای پلان، نما، آرایهحوزه

تأثیر بود که تحتهای تزیینی در معماری ایران ترین آرایهبری در دورۀ قاجار از مطرحگچ(. 2۶، ۱۳9۴مجومرد، 

کارگیری نیز تحول یافت. در این دوره آنچنان که در بنای های بهبر نقوش و مضامین در محلنفوذ هنر غرب علاوه

های ها، لچکیبری در سطوح وسیعی از نمای خارجی بناها، سنتوریهای گچرؤیت است، آرایه خداداد نیز قابل

کاررفته در این کار گرفته شد. نقوش بههای مختلف سقف بهوان و بخشها، ایها و سرستون، ستونبالای پنجره

های مختلفی از نقوش گیاهی و هندسی ایرانی در ترکیب با نقوش گیاهی غربی همچون انواع دوره شامل گونه

اربردی بود. ها و انواع اشیای ک، فرشتهگلدان و ها، گلگرایانه، ریسههای طبیعتها و میوهها، غنچهها و برگگل

گیری از هنر پیشینیان کوشیدند با بهرهاگرچه کاربرد نقوش فرنگی در این دوره تقلید صرف نبود و هنرمندان می

تعمق سبب رویارویی با طیف وسیعی از نقوش و مضامین و عدمهای جدید و بدیعی خلق کنند، اما بهخود گونه

د تکامل طراحی نقوش تزیینی در معماری ایران شد نهایت این تأثیرپذیری موجب تضعیف رون کافی، در

های وارداتی این دوره های سقف، از دیگر طرحها در حاشیهسازیبر گلویی(. علاوه۱۳2، ۱۳72 زاده،)سلطان

(. ۱7توان یافت )تصویر های آن را در خانۀ حسین خداداد میبخاری تزیینی بود که یکی از زیباترین نمونهپیش
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های ساسانی همچون کاخ های مرسوم در کاخبری ایران طاقچهسازی در تاریخ گچبخاریمشابه با پیشهای نمونه

مشابه دورۀ ساسانی  گرایانۀنیشابور هستند. ورود جریانات هنری از غرب در دورۀ قاجار سبب ایجاد تمایلات طبیعت

نژاد، جویی است )مکیپی باستان قابلایران بری قاجار شد، چنانکه ریشۀ برخی از این نقوش در ادواردر هنر گچ

های بیرونی گونه که در حاشیۀ درها و پنجرهبری در این دوره آنجرای نقوش گچا (. شیوۀ غالب۱۶۸-۱۶7، ۱۳۸7

با آغاز دورۀ پهلوی،  نوعی از فنون فرنگی تأثیر پذیرفته بود.شیوۀ برهشته بوده و بهخانۀ خداداد نیز مشهود است، به

تری شد. معماری این دوره همان معماری اواخر قاجار با اندک اری و تزیینات وابسته به آن نیز وارد مرحلۀ تازهمعم

های اجرایی بود که با اصول معماری اروپایی درآمیخته و به معماری پهلوی اول یا تغییراتی در مصالح و تکنیک

بندی است: تداوم دستهاشاهی در سه گروه قابلهای رایج معماری دورۀ رضمعماری رضاشاهی معروف شد. سبک

 ملی(های ایرانی )سبک مایها تلفیق نقشمعماری اواخر قاجار، سبک معماری اوایل مدرن، نوکلاسیک اروپا ب

گرایانه در دورۀ پهلوی، عناصر معماری غربی در معماری (. در ادامه، تشدید تمایلات غرب۱۸7، ۱۳۸۸، مسعود)بانی

های تأثیر نهضتبارزتری نمایان شد. در این دوره گرایش به شعارهای ملی و نژادی در اروپا تحتنحو ایران به

گرایانه، حاکمان ایرانی را نیز به پیروی از این جریان واداشته و این امر گسترش کاربرد عناصر و نقوش ملی

های (. اگرچه اغلب تلاش۱۶9، ۱۳۸7، نژادباستان در معماری و تزیینات وابسته به آن را درپی داشت )مکیایران

گرفته ظاهری و سطحی بود و توجه چندان عمیقی به روح معماری گذشته و نیز اصول و مبانی آن نبود صورت

ترین های غربی پراستفادهمایهگرایانه برگرفته از نقشهای واقعها و برگها، غنچهگل (.۳9۴-۳9۶، ۱۳9۵)اشرفی، 

مشاهده است.  ها در خانۀ خداداد قابلهای بسیاری از آنکه نمونهآیند، چنانشمار میبهورۀ پهلوی بری دنقوش گچ

شود؛ اگرچه در فراوانی دیده میهای وارداتی ادوار مذکور بهمثلاً نقش خوشۀ انگور که در تمبرها و کارت پستال

های بریگرایانه در گچشکل واقعنقش بهرهگیری است، اما استفاده از این باستان نیز قابلهنر حجاری ادوار ایران

(. پرکاربردترین شیوۀ اجرایی نقوش نیز شیوۀ برهشته 2۱های غربی است )تصویر این بنا بیشتر برگرفته از نمونه

های موجود در دیوارهای فضای تقسیم خانۀ خداداد های تخت، همچون آینهبری روی آینهاست. اجرای نقوش گچ

 داول شد.نیز در همین دوره مت
 

 

مقایسۀ تطبیقی نقوش تمبرهای  .21تصویر 

بری خانۀ اروپایی وارداتی با نقوش گچ

 : نگارندگان.نبعخداداد. م
 

گرایانۀ فراوان شد و بسیاری از هنرهای وابسته به معماری ایران در دورۀ پهلوی دوم دستخوش تمایلات غرب

معماری ایرانی که در دورۀ قاجار برای حفظ حیات و تداوم  دست فراموشی سپرده شدند. میراثمرور بهمعماری به
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توجهی بری مورد بیها ازجمله هنر گچبرابر موج نوگرایی از توان کافی برخوردار نبود، در بسیاری زمینه خود در

(. تا جایی که در دورۀ پهلوی دوم پیروی از اصول معماری غرب موجب زائد ۱۳7۵اردکانی، داوری ) گرفتقرار 

ویژه نقوش پرکار و اصیل ایرانی شد. با این حال پدید آوردن آثار شاخصی در این دوره قلمداد شدن تزیینات به

بری ایرانی هستند، حکایت از تفکر عظیم و تلاش گر شکوه هنر گچهمچون خانۀ حسین خداداد که نمایان

بری و نقوش اصیل ایرانی آن چون هنر گچرفتۀ ایرانی هم یاد سازندگان آن برای احیا و حفظ هنرهای اصیل و از

 دارد.

 

 گیرینتیجه
های ای شگرف از نقوش و تکنیکتوان گنجینهبری خانۀ حسین خداداد )موزۀ زمان( را میهای گچمجموعه آرایه

بری خانۀ توان گفت نقوش گچسؤال نخست پژوهش میشمار آورد. در پاسخ بهبری ادوار تاریخ معماری ایران بهگچ

بندی هستند. در دسته مجموع در چهار دسته نقوش گیاهی، هندسی، حیوانی و انسانی قابل حسین خداداد در

های مینا و بابونه، شاخه و های گیاهی همچون برگ کنگر، پالمت، گل نیلوفر، تاتوره، رز، گلمایهن بین، نقشای

بری گرا بیشترین نقوش گچهای واقعها و برگگلگلدان، پیچک و انواع  و ها، گلبرگ تاک و میوۀ انگور، اسلیمی

ای، ای، مربع و مستطیل، نوارهای هندسی حاشیههای دایرهدهند. نقوش هندسی نیز شامل قاببنا را تشکیل می

اند. نقوش حیوانی در کار رفتهصورت ترکیب با نقوش گیاهی بهها هستند که اغلب بهزنجیرۀ خمپا و چندضلعی

ها شدۀ آفرینش آدم و حوا در اتاق اصفهانی بریمختلف پرندگان و نقوش انسانی در قالب تابلوی گچ هایقالب گونه

بری بنا ازجمله گل نیلوفر، برگ کنگر، پالمت، شاخه و برگ و خوشۀ اند. پیشینۀ تعدادی از نقوش گچکار رفتهبه

ی مربع و مستطیل، زنجیرۀ خمپا و هاانگور، خوشۀ گندم، گل لاله، میوۀ کاج و نقوش هندسی همچون قاب

، ختایی، تشعیر و تذهیب ویژه دورۀ ساسانی و نقوشی همچون اسلیمیباستان بههای مرواریدی به ادوار ایرانرشته

ویژه گردد. بخش دیگری از نقوش بهویژه دورۀ صفویه بازمیها به ادوار اسلامی بهعباسی اتاق اصفهانیهای شاهو گل

های غربی هستند که طی جریانات نوگرایی ادوار قاجار و پهلوی وارد مایهگرایانه برگرفته از نقشاقعاهی ونقوش گی

اجرایی ازجمله  وسیلۀ هفت تکنیکهای داخلی و خارجی بنا بهمعماری ایرانی شدند. مجموع این نقوش در قسمت

بری و با پیروی از الگوی بری و کپری، تنگببری روی آینۀ تخت، تلفیق با شیشه، کشتهبرجسته، گچبرهشته، نیم

بری ادوار مختلف تاریخی معماری ایران بندی نقوش گچتکرار و تقارن که اصل اساسی طراحی ساختار و ترکیب

اسلامی و  -ایرانی، هویت ایرانیسؤال دوم پژوهش از سه عامل حفظ هویت ملیدر پاسخ به اند.است، اجرا شده

بری خانۀ گیری مجموعه نقوش گجعنوان عوامل مؤثر بر شکلتوان بهادوار قاجار و پهلوی می سازیجریانات فرنگی

کارگیری الگوی تکرار و باستان درکنار بههای گیاهی و هندسی ایرانمایهگیری از نقشد نام برد. بهرهحسین خدادا

صورت تنیده بهظریف و درهم بندی نقوش، پوشاندن سطوح وسیع با نقوشتقارن در ساختار طراحی و ترکیب

بری بری، کشتههای تنگبری اسلامی و نیز اجرای شیوهبا آثار گچ برجسته، مطابقشیوۀ کممتقارن و تکراری و به

های وابسته های معماری و آرایهنهایت تأثیرپذیری در جنبه ها و دربری خاص ادوار اسلامی در اتاق اصفهانیو کپ

های غربی، طراحی مایهتوان به کاربرد نقشز آن جمله میسازی ادوار قاجار و پهلوی که افرنگیبه آن از جریانات 

های شیوۀ برهشته و با برجستگیها، اجرای نقوش بهها و برگگرایی در طراحی گلگرایانۀ نقوش و طبیعتواقع

 های تخت اشاره کرد. ی آینهبری روهای یونانی و همچنین گچسازی، سرستونها، لندنیسازیزیاد، گلویی
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 نویسنده هایمشارکت
و  را مورد بحث قرار دادند جینتا سندگانینوشته شده است. همه نو سندگانیبا مشارکت همه نو پژوهش نیا

 کردند. دییو تا ینوشته را بررسدست یینسخه نها

 

 تقدیر و تشکر
 .است فاقد قدردانیاین پژوهش 

 

 تضاد منافع
 .نکردند اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون  احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .نکردند دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 منابع
بری در معماری قرون اولیۀ اسلامی ایران )قرن اول تا پنجم ه.ق(. (. تزیینات گچ۱۳9۰احمدی، حسین و شکفته، عاطفه. ) -

 .۱۵۰-۱2۵(، ۴، )فصلنامۀ ادبیات و هنر دینی

. اصفهان: سازی در معماری ایرانی )تأثیر جوامع مختلف بر معماری ایران از آغاز تا معاصر(فرنگی(. ۱۳9۵اشرفی، علیرضا. ) -

 گفتمان اندیشۀ معاصر.

 . تهران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر، ارتباطات.های گچی در معماری دورۀ اسلامی اصفهانآرایه(. ۱۳9۳اصلانی، حسام. ) -

(. بررسی و تحلیل تاریخی نقش سیاست ۱۴۰۰امیری، محدثه سادات، فنایی، زهرا، خداکرمی، جمال و مسعود، محمد. ) -

-۵۴۶(، ۴)۴، شناسی ایرانعلمی جامعه فصلنامۀ أثیرپذیری تزیینات معماری از غرب با تأکید بر نقوش.حکومت قاجار بر ت

۵۶۸. Doi: https://doi.org/10.30510/psi.2022.286593.1728 

 .۳7۳-۳۱۸(، ۱۳، )فصلنامۀ هنربری دوران ساسانی و تأثیر آن در هنرهای اسلامی. (. گچ۱۳۶۶انصاری، جمال. ) -

 )در تکاپوی سنت و مدرنیته(. تهران: هنرمعماری قرن. معماری معاصر ایران(. ۱۳۸۸مسعود، امیر. )بانی -

 افشار(. تهران: فرهنگسرا.حسین صدری)ترجمۀ غلاممعماری ایران (. ۱۳7۰پوپ، آرتوراپهام. ) -

 تهران: علمی و فرهنگی. خانلری(.)ترجمۀ پرویز ناتل شاهکارهای هنر ایران(. ۱۳۸9پوپ، آرتوراپهام. ) -

 حسین معماریان(. تهران: سروش دانش.)تدوین غلام آشنایی با معماری اسلامی ایران(. ۱۳9۰پیرنیا، محمدکریم. ) -

هجری.  ۳-۵و هنر اسلامی ایران در قرون گیری فرهنگ های ایرانی در روند شکل(. بازتاب مؤلفه۱۳۸۵خزایی، محمد. ) -

 .۳۱-۱7(، ۴۵-۴۴، )علوم انسانی دانشگاه اصفهان مجلۀ دانشکده ادبیات و

 .۳7-۱2(، 2۱، )نامۀ فرهنگنشریه(. سکولاریسم و فرهنگ. ۱۳7۵داوری اردکانی، رضا. ) -

 )ترجمۀ عبدالله فریار(. تهران: علمی و فرهنگی. تاریخ راهنمای صنایع ایران(. ۱۳۶۵دیماند، موریس اسون. ) -

مجلۀ مطالعات شهر بری در معماری ایران. های شگرف گچی تزیینی و پدیده(. هنرها۱۳92زمرشیدی، حسین. ) -
 .۳۳-۱9(، ۱7)۵،اسلامیایرانی

. تهران: معاونت امور اجتماعی و فرهنگی شهرداری فضاهای ورودی در معماری سنتی ایران(. ۱۳72زاده، حسین. )سلطان -

 تهران.
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بری سنتی در آثار معماری دورۀ قاجار )نمونه موردی بنای باغ فردوس (. بررسی پایداری نقوش گچ۱۳9۶شاپوریان، فریبا. ) -

 .9۶-۸۵(، 2)۵،نشریۀ معماری و شهرسازی پایدارتهران(. 

یران در قرون های اجرایی و سیر تحولات تزیینات گچی معماری ا(. شیوه۱۳9۳کاخکی، احمد. )شکفته، عاطفه و صالحی -

 .۸۱-۶۳(، ۳۰)9،نگرههفتم تا نهم هجری. 

بری دورۀ سلجوقی )مطالعه های ساسانی در تحلیل سه اثر گچ(. تداوم نقشمایه۱۳9۳شیخی، علیرضا و آشوری، محمدتقی. ) -

 .۸۰-۶۱(، ۱۳)7،پژوهشی دانشگاه هنر -دو فصلنامۀ علمیشرف و مسجد گنبدسنگان(. های رباطموردی: محراب

های گچی در تزیینات معماری دوران اسلامی گونه از آرایه(. معرفی دوازده۱۳9۰کاخکی، احمد و اصلانی، حسام. )صالحی -

 .۱۰۶-۸9(، ۱)۳، شناسیمطالعات باستانایران براساس شگردهای فنی و جزییات اجرایی. 

، https:// cgie.org.ir/fa/article/238152، (. موزه تماشاگه زمان۱۳9۸زادگان، مسیح. )مقدم، سعیده و موسویصائبی -

access date(2023/4/25). 

ارشد نقاشی(. نامۀ کارشناسی)پایانهای ایران از دورۀ صفویه تا پایان قاجار بریبررسی گچ(. ۱۳۸9ظهوریان، تکتم. ) -

 دانشگاه تربیت مدرس، دانشکدۀ هنر و معماری، تهران، ایران.

 روز.)ترجمۀ پرویز مرزبان(. تهران: فرزان هنرهای ایران(. ۱۳7۴لیو. )فریه، ر.دب -

 . تهران: میراث فرهنگی.تزیینات وابسته به معماری؛ دوره اسلامی(. ۱۳7۶کیانی، محمدیوسف. ) -

 . تهران: مؤسسه مطالعات تاریخ معاصر ایران.معماری دوره پهلوی اول(. ۱۳۸۶کیانی، مصطفی. ) -

 . اصفهان: نقش مانا.بری احیای هنرهای ازیادرفتهگچ(. ۱۳9۱فرد، مرتضی. )مطیفی -

 . تهران: سمت.تاریخ هنر ایران در دورۀ اسلامی: تزیینات معماری(. ۱۳۸7نژاد، مهدی. )مکی -
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، شناسی ایرانهای باستانپژوهشهای سلماسی، قدکی، مشروطه، حیدرزاده و امیرنظام(. معماری )نمونه موردی: خانه

۱2(۳۴ ،)۳۳۱-۳۶۰. Doi: https://doi.org/10.22084/nb.2021.19056.1939 
 

https://doi.org/10.22084/nb.2021.19056.1939

