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چكيده
مسجد جامع هفتشويه در ورودي روستاي هفتشويه از منطقه قهجاورستان در شمال شرقي شهر اصفهان 
واقع شده است. اين مسجد عصر سلجوقي به دليل آسيب هاي بسيار در سده هشتم هجري قمري موردبازسازي 
کلي قرار گرفت که در اين ميان بيشتر به ظاهر بنا توجه شد تا به استحکام آن، درنتيجه اکنون با يک بناي نيمه 
مخروبه روبه رو هستيم. از تزئينات گچ بري بر جامانده در اين بنا مي توان به محراب و بخشي از طاق نماي جبهه 
غربي گنبد خانه اشاره کرد. هدف اين پژوهش شناخت ويژگي هاي بصري نقوش گياهي آرايه هاي گچي موجود 
در طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه مسجد جامع هفتشويه است. در راستاي دستيابي به هدف پژوهش، سوال ها 
عبارتند از :  ١. ويژگي هاي تزئينات نقوش گياهي طاق نماي گنبد خانه اين مسجد چيست؟ ٢. پرکاربردترين نقوش 
به کاررفته کدام است؟روش تحقيق در  اين پژوهش توصيفي-تحليلي و به شيوة  کتابخانه اي در بخش نظري 
و به شيوه ميداني در بخش عملي انجام گرفته و روش تجزيه وتحليل اطلاعات کيفي است. نتايج مطالعات نشان 
داد نقوش اسليمي داراي انواع تک قوس، دو قوس و سه قوس بوده که با سه نوع تزيين شامل طرح هندسي، 
شيارهاي منحني هلال مانند و طرح بادبزني در دو ساختار سر اسليمي به شکل بادامچه و بدون شکل بادامچه 
کارشده است. نقشمايه گل شش پر نيز در انتهاي قوس هاي اسليمي و يا به صورت مجزا همچون زوائد روي بندها 
قابل مشاهده مي باشد و نوار تزئيني با طرح کنگره دار شانه عسلي به عنوان تزيين در نقوش استفاده شده است. 
روش مرسوم قرينه سازي در طراحي موردتوجه نبوده و هنرمند بيشتر از روش بي قرينگي بهره برده و تلاش 
دارد تا تعادل و توازن طرح را با اعمال ارزش هاي بصري در نقشمايه ها حفظ کند. نقشمايه ها در کتيبه به بهترين 

شکل با يکديگر در تعامل هستند و به موقعيت ها، کمبودها و کنش هاي يکديگر پاسخ مي دهند.

واژگان کليدي
مسجد جامع هفتشويه، تزئينات گچ بري، نقوش گچ بري ايلخاني، نقوش گياهي، تزئينات طاق نماي گنبد خانه. 

  مقاله حاضر، برگرفته از پايان نامه دوره کارشناسي ارشد نويسنده اول با عنوان «مطالعه نقشمايه هاي گياهي تزئينات گچ بري مسجد جامع 
هفتشويه به منظور طراحي زيورآلات فلزي» به راهنمايي نويسندگان دوم و سوم و مشاوره نويسنده چهارم در دانشگاه هنر اصفهان است.

     فارغ التحصيل کارشناسي ارشد، گروه صنايع دستي، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان،    
Email: m.movahedi74@gmail.com

       استاديار، گروه صنايع دستي، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، (نويسنده مسئول)،  
Email: b.taghavinejad@aui.ac.ir                 
 Email: gh.hashemi@aui.ac.ir                      ،استاديار، گروه صنايع دستي، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان، تهران           
Email: m.12emami@aui.ac.ir                  استاديار، گروه صنايع دستي، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان            

       
 

تاريخ دريافت:  ١٤٠١/٥/١٣ 
تاريخ پذيرش:    ١٤٠١/٩/١٧

  بررسي نقوش گياهي در تزئينات گچ بري
 طاق نماي گنبد خانه مسجد جامع هفتشويه اصفهان*
      محسن موحدي **بهاره تقوي نژاد*** غلامرضا هاشمي **** مهدي دوازده امامي*****

 

       صفحه ٥٧ تا ٧١  
       نوع مقاله: پژوهشي



مقدمه
هنرهاي مرتبط با معماري که امروزه به آن ها تزيين گفته 
مي شود سهم به سزايي در هويت بخشي معماري ما دارند. 
اين نگاره ها گنجينه اي تصويري است ازآنچه يک ملت طي 
حيات خود فکر، طلب و يا به آن عمل مي کرده است. اين 
گنجينه چون ميراثي ارزشمند به نسل هاي بعد منتقل شده 
و در اين مسير تحت تأثير عواملي نظير افکار و اعتقادات، 
نفوذ جريان هاي مختلف هنري و خلاقيت هنرمندان تغيير 
و تحول يافته است. به اين ترتيب همواره در بررسي نقوش 
روبه رو  کليدي  عناصري  با  تاريخي  مختلف  دوره هاي 
به عنوان  و  مي کنند  طي  را  خود  تکامل  سير  که  هستيم 
نقش هايي پايدار و اصيل در دوره هاي بعد مطرح مي شوند. 
اهل فن  موردتوجه  زمان  درگذر  شاخص  نمونه هاي  اين 
قرارگرفته و باعث خلق ارزش هاي بصري بي بديلي گشته 
است که با بررسي آرايه هاي گچي مي توان به ويژگي هاي 
بصري اين نقشمايه ها پي برد. تزئينات گچ بري مسجد جامع 
هفتشويه يکي از آثار ارزشمند دوره ايلخاني به شمار مي رود 
که به دليل کم توجهي هنگام بازسازي در دوره آل مظفريان 
در طول زمان دچار آسيب و فرسايش بسيار شده است 
و با توجه به ميزان اين ويراني ها براي آينده بنا نمي توان 
که  داشت  توجه  بايد  کرد.  پيش بيني  اميدبخش  تصوري 
به جز محراب هفتشويه در اين بناي در حال فرسايش تنها 
تزئينات گچ بري در ضلع غربي طاق نماي گنبد خانه سالم 
برجاي مانده است که بررسي و تحليل نقوش اين بخش از 
طاق نما علاوه بر حفظ اين گنجينه فرهنگي مي تواند اطلاعات 
جامعي از ساختار بصري نقش هاي گياهي مورداستفاده در 
اين بنا را مشخص سازد؛ بنابراين هدف پژوهش شناخت 
ويژگي هاي بصري و معرفي شکل ها و بررسي تنوع نقوش 
در تزئينات گچ بري بوده که از روش توصيفي-تحليلي با 
مقايسه و طبقه بندي نقشمايه ها و با استناد بر طرح هاي 
خطي انجام گرفته است. پس سؤالات تحقيق اين است که 
١. ويژگي هاي تزئينات نقوش گياهي طاق نماي گنبد خانه 

چيست و ٢. پرکاربردترين نقوش به کاررفته کدام است؟ 
ضرورت و اهميت تحقيق در اين است كه ضمن دسته 
بندي نقوش و تحليلي آنها، اصول و ساختارهاي مرسوم  
در نقشمايه شناخته گرديده  است و بخش كوچكي از آن 
سالم مانده كه طي سالهاي آينده رو به فرسايش است و اين 

گنجينه فرهنگي از دست خواهد رفت.
ازاين رو درصدد بررسي و دسته بندي اين نقوش هستيم 
تا با تحليل آن ها بتوانيم اصول و ساختارهاي مرسوم در 
ارزشمند  ويژگي هاي  کشف  به  و  شناخته  را  نقشمايه ها 
بصري در آرايه هاي گچي اين دوره تاريخي دست يابيم. 
از ضروريات بررسي اين نقشمايه ها شناخت ويژگي هاي 
نقوش اين دوره است که با درک اين اصول مي توان از 
قابليت هاي آن در دوران معاصر بهره برد و باعث احيا و 
ترويج آن شد. اهميت بررسي تزئينات معماري امري بديهي 

است چراکه در نمونه هاي به جامانده از دوره هاي مختلف 
مي توان شاهد نوآوري هاي بسيار زيادي بود که درجاهايي 
داراي شخصيت هستند. همچنين با توجه به اين که بناي 
مذکور مخروبه بوده و بخش کوچکي از تزئينات گچ بري 
فرسايش  به  رو  نيز  زمان  درگذر  و  باقي مانده  آن سالم 
است، ادامه اين روند مي تواند در آينده باعث از دست رفتن 
اين گنجينه فرهنگي به همراه بانکي جامع از نقوش مربوط 

به دوره ايلخاني گردد.

روش تحقيق
روش تحقيق پژوهش توصيفي-تحليلي است که به بررسي 
و شناخت ويژگي ها و ارزش هاي بصري در نقوش گياهي 
اطلاعات  گردآوري  روش  مي پردازد.  گچ بري  تزئينات 
کتابخانه اي و ميداني است. از روش کتابخانه اي در بخش 
استفاده شده  اطلاعات  به منظور جمع آوري  تحقيق  نظري 
تصاوير،  ثبت  و  مشاهده  طريق  از  ميداني  درروش  و 
دسته بندي، مقايسه و تحليل نقوش صورت گرفته است. 
اطلاعات،  از  به دست آمده  به مستندات  توجه  با  پايان  در 
تجزيه وتحليل  روش  است.  انجام شده  تحليل  و  توصيف 

اطلاعات در اين تحقيق کيفي است.

پيشينه تحقيق
طبقه بندي  به  مربوط  منابع  انجام شده،  بررسي هاي  در 
نقوش اندک است و مستندات دقيق و کامل وجود ندارد. 
همچنين عدم توجه به مستند نگاري باعث گرديده تحقيقات 
با فرضيات همراه باشد و اطلاعات دقيق از ويژگي ها و 
مسجد  درباره  نباشد.  دست  در  نقوش  بصري  جزئيات 
جامع هفتشويه، رازاني (١٣٨٦، شماره ٣٥، فصلنامه فرهنگ 
اصفهان) در مقاله «معرفي محراب مسجد جامع هفتشويه 
(از شاهکارهاي دوره ايلخاني)» نخست شرايط جغرافيايي 
و تاريخ بنا را شرح مي دهد. در ادامه به توصيف ويژگي هاي 
مسجد مي پردازد و محراب مسجد و تقسيم بندي هاي آن را 
معرفي مي کند. همچنين هنر گچ بري از عصر سلجوقي تا 
ايلخاني را توضيح مي دهد. شکفته (١٣٩١، شماره  دوره 
٢، مطالعات معماري ايران) در مقاله «ويژگي هاي بصري 
شاخص تزئينات گچ بري معماري عصر ايلخاني» به اختصار 
سلسله ايلخاني را شرح داده و تزئينات گچ بري را به صورت 
مي کند.  توصيف  ايلخاني  تا  سلجوقيان  عصر  از  گزيده 
توصيفات بيشتر درباره کتيبه ها و انواع خطوط به کاررفته 
در بناهاي دوران ايلخاني است. وي مسجد جامع هفتشويه را 
مربوط به دوره ايلخاني دانسته و تاريخ آن را از سده ششم 
تا هشتم هجري قمري تعيين کرده است. نقيب اصفهاني 
و همکاران (١٣٩٥، شماره ١٢، مطالعات تطبيقي هنر) در 
مقاله اي با موضوع «مطالعه تطبيقي فرم نقشمايه هاي چهار 
محراب دوره ايلخاني در استان اصفهان (الجايتو، مقبره پير 
بکران، مسجد جامع اشتر جان، مسجد جامع هفتشويه)» 
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و  پرداخته  به شرح ساختار و روابط هندسي محراب ها 
برخي نقوش انتخابي مشترک بين محراب ها را توصيف 
مي کند. اين مقاله محراب ها و برخي از نقوش آن ها را ازنظر 
نسبت هاي طلايي موردبررسي قرار داده تا وجوه افتراق 
و اشتراک آن ها را آشکار سازد. نتيجه اشاره به اشتراک 
پايه  بر  ويژه  در روابط هندسي  نقوش  و  فرم محراب ها 
نسبت هاي طلايي دارد. همين مؤلفان (١٣٩٦، شماره ٤٥، 
فصلنامه علمي-پژوهشي نگره) در مقاله اي ديگر با عنوان 
«مطالعه تناسبات، ساختار و نقشمايه هاي محراب مسجد 
جامع هفتشويه» به بررسي نسبت هاي طلايي، ساختار و 
روابط هندسي محراب پرداخته اند. نتيجه تحقيق مي گويد، 
فرم کلي محراب هفتشويه و اکثر نقشمايه ها داراي ساختار 
و روابطي هندسي بر پايه نسبت هاي طلايي هستند. رازاني 
و حيدري باباکمال (١٣٩٨، شماره ١٠، نشريه معماري اقليم 

تاريخي- بندي  دوره  «بررسي  مقاله  در  و خشک)  گرم 
کالبدي مسجد جامع هفتشويه از منظر مطالعات تطبيقي» با 
توجه به نبود کتيبه  تاريخي و شواهد موجود در معماري 
از  تا  دارد  تلاش  هفتشويه  جامع  دوره اي مسجد  چندين 
طريق شواهد تاريخي، باستان شناسي و مطالعات تطبيقي 
به شناسايي دوره بندي تاريخي و کالبدي بنا بپردازد. در 
اين پژوهش، مسجد با مساجدي مانند گار، برسيان١، اشتر 
جان، دشتي٢، بقعه پير بکران٣ مطابقت داده مي شود. نفيسي 
فتحي زاده،  حميدرضا  و  کاخکي  صالحي  احمد   ،١٣٨٩)
دانشگاه هنر اصفهان) در پايان نامه ارشد «بررسي نقوش 
محراب هاي گچ بري دوره ايلخاني در شهرستان اصفهان و 
حومه آن» نگاهي اجمالي به تزئينات، روش ها و کاربرد رنگ 
در تزئينات گچي محراب هاي ايلخاني دارد. براي توصيف 
در زمينه هاي مختلف مانند نقشمايه ها و رنگ ها و روش هاي 
گچ بري، براي هرکدام قسمت هايي از هر محراب را انتخاب و 
توصيف مي کند. محراب ها به صورت کامل مورد تحليل قرار 
نگرفته و محقق با ارجاع به منابع ديگر به شرح محراب ها 
پرداخته است. تولمي (١٣٩٢، حسام اصلاني، دانشگاه هنر 
اصفهان) در پايان نامه ارشد «آسيب شناسي و ارائه طرح 
حفاظت تزيينات گچي محراب مسجد جامع هفتشويه» به 
عواملي که باعث ايجاد آسيب به مسجد و تزئينات گچ بري 
و محيطي  ويژگي هاي جوي  آن شده مي پردازد. نخست 
منطقه را بررسي و سپس مصالح به کاررفته در ساخت 
بنا را ارزيابي و آزمايش مي کند. نوع آسيب هاي گچ بري را 
توصيف و راهکارهايي براي حفاظت و احياء بنا و گچ بري 
محراب آن ارائه مي دهد. رحمتي (١٣٩٢، حسام اصلاني و 
حسين احمدي، دانشگاه هنر اصفهان) در پايان نامه ارشد 
«شناسايي روش هاي مناسب مرمت کمبودها در آرايه هاي 
گچي با نگرشي ويژه بر محراب هاي سده هشتم هجري 
ايران» به شناسايي انواع کمبودها در آسيب هاي تزئينات 
گچ بري در محراب هاي سده هشتم هجري قمري پرداخته 
است. پژوهش علت هاي کمبود را بررسي کرده و اصول 
اوليه بازسازي آن ها را بيان مي کند و راهکارهايي براي 
کتاب  در  ثقفي)   ،١٣٤٤) هنرفر  مي دهد.  ارائه  کمبودها 
و  الواح  و  باستاني  آثار  اصفهان:  تاريخي  آثار  «گنجينه 
ناحيه  استان اصفهان» جغرافيايي  در  تاريخي  کتيبه هاي 
هفتشويه را شرح مي دهد و به وضع اسف بار مسجد و 
فروريختن گنبد و ازهم گسيخته شدن ديوارهاي آن اشاره 
مي کند. به عقيده او نقشه ساختمان مسجد شباهت زيادي 
به مسجد سلجوقي گار٤ دارد و گچ بري آن شبيه به تزئينات 
را  مسجد  وي  است.  جان٥  اشتر  جامع  مسجد  گچ بري 
مربوط به دوره سلجوقي حدود قرن پنجم يا ششم هجري 
قمري دانسته و تزئينات گچي آن را مربوط به سده هشتم 
هجري قمري اما شواهدي براي اين موارد ارائه نداده است. 
سيرو (١٣٥٧، سازمان ملي حفاظت آثار باستاني ايران) در 
کتاب «راه هاي باستاني ناحيه اصفهان و بناهاي وابسته به 

نقشه ١. موقعيت مسجد جامع هفتشويه جنب جاده قهجاورستان، 
.maps.google.com :مأخذ

نقشه ٢. مسجد جامع هفتشويه، مأخذ: سيرو ۱۳۵۷، ۳۷۷. نقشه 
باز ترسيم شده است، مأخذ: نگارندگان.

 42 در  برسيان  جامع  مسجد   .1
کيلومتري شرق اصفهان واقع شده 
در  موجود  کتيبه  تاريخ  است. 
محراب سال 498 هجري قمري را 
نشان مي دهد و کتيبه آجري منار 
مسجد به ارتفاع 35 متر سال 491 
هجري قمري مي باشد که در دوره 
پادشاهي سلطان برکياق بن ملکشاه 

سلجوقي ساخته شده است.
2. مسجد دشتي در روستاي دشتي 
ساحل  در  جنوبي  براآن  توابع  از 
جنوبي زاينده رود قرار دارد. هنرفر 
تاريخ ساخت مسجد را 725 هجري 
کرده  ذکر  ميلادي)   1325) قمري 

است (هنرفر، 1350: 278-288).
3. بقعه پير بکران در شهر پير بکران 
در  فلاورجان  شهرستان  توابع  از 
30 کيلومتري جنوب غربي اصفهان 
واقع شده است. بنا داراي دو کتيبه 
به تاريخ 703 و 712 هجري قمري 

است (هنرفر: 253).

 4. مسجد و مناره گار در روستاي 
 22 جنوبي،  براآن  دهستان  گار، 
کيلومتري شرق اصفهان در ساحل 
جرقويه  مسير  در  زاينده رود 
کوفي  کتيبه  طبق  است.  واقع شده 
آجري که در قاعده منار 21 متري 
موجود است، در سال 515 هجري 
احمد  بن  ابوالقاسم  توسط  قمري 
که در کتيبه به سيدالرؤسا يادشده 

ساخته شده است.
5. مسجد جامع اشتر جان در 36 
اصفهان  غربي  جنوب  کيلومتري 
است.  واقع شده  لنجان  منطقه  در 
به استناد کتيبه هاي تاريخي آن در 
715 هجري قمري (1315 ميلادي) 
به دستور خواجه فخرالدين محمد 
جاني  اشتر  علي  بن  محمود  بن 
 :1344 است(هنرفر،  ساخته شده 

267 و 270).



آن ها» درباره مسجد جامع هفتشويه مي نويسد که اين بناي 
کلاسيک مربوط به اواخر سده پنجم هجري قمري از دوره 
سلجوقيان بوده و چون تخريب شد تصميم به بازسازي 
کلي آن گرفتند که در ربع دوم از سده هشتم هجري قمري 
توسط شخصي که بيشتر به فکر ظاهر بنا بوده تا استحکام 
آن ساخته شده است. مسجد در آغاز نيمه دوم از سده هشتم 
در ايام سلطنت آل مظفريان به اتمام رسيده و در پايان سده 
نهم هجري قمري نيز تعميراتي خشتي در بخش شمالي بنا 
انجام شده است. سيرو تزئينات بخش هايي از گچ بري محراب 
را شبيه به تزئينات قبر پير حمزه سبزپوش ابرقو مي داند و 
معتقد است که نقش حلزوني محراب هفتشويه داراي همان 
صدف حلزوني در حاشيه بالايي محراب ابرقو است. رجبي 
(١٣٨٧، پژواک کيوان) در کتاب «سده هاي گمشده (تاريخ 
دوره ي اسلامي ايران) آشنايي با تاريخ سلجوقيان» در جلد 
چهار شرح مختصري از موقعيت جغرافيايي بنا ارائه کرده 
و بيان مي کند که مسجد داراي محرابي زيبا با گچ بري هايي 
آکنده از گل وبته است و در پايان، تاريخ ساخت بنا را عصر 

سلجوقيان در نظر مي گيرد.
بررسي  علي رغم  شد  مشخص  تحقيقات  بررسي  در 
قابل توجهي  طبقه بندي  تاکنون  ايلخاني،  دوره  تزئينات 
نيست.  دست  در  دوره  اين  نقشمايه هاي  ساختار  از 
برخي  بررسي  به  تنها  تزئينات  تحليل  در  پژوهشگران 

ارزش  داراي  کتيبه  در  که  مي پردازند  نقشمايه ها  از 
بصري قابل توجهي هستند. اين موضوع باعث مي شود 
نتيجه پژوهش هميشه با ضعف و خطا همراه باشد و 
نظر  به  شود.  پنهان  محقق  ديد  از  مباحث  از  بسياري 
نقشمايه هاي  نقش ها،  توصيف  در  محققان  مي رسد 
دوره ايلخاني را بر مبناي نقوش امروزي که نزديک به 
نقشمايه هاي عصر صفويه است بررسي و دسته بندي 
که  نگاري هايي  مستند  به  توجه  با  درحالي که  مي کنند 
اين دوره اصول و قواعد ساختاري  انجام شد، نقوش 
متفاوتي نسبت به دوره هاي تاريخي ديگر دارند. در اين 
آرايه هاي گچي، طرح  از  از عکس برداري  بعد  پژوهش 
خطي آن ها ترسيم شد و تمام نقوش و تزئينات مورد 
ارزيابي قرار گرفت. پس از بررسي و شناخت ويژگي ها 
ساختارشان  با  مطابق  تزئينات  بصري،  ارزش هاي  و 

طبقه بندي شد.

مسجد جامع هفتشويه
 مسجد جامع هفتشويه از نوع مساجد دو ايواني بوده و در
 عصر مساجد چهار ايواني احداث شده است. طبق گفته اهالي
 روستاي هفتشويه در اواخر سده ۱۳ هجري حفاري هايي
متأسفانه هيچ اما  انجام گرفته  انگليسي   توسط يک گروه 
:۱۳۸۷ نيست(حدادي،  دست  در  کاوش  اين  از   گزارشي 

تصوير ١. محوطه و گنبد خانه مسجد جامع هفتشويه، مأخذ: نگارندگان.

1. ناحيه قهاب در سده هاي ششم 
عمراني  درنهايت  هجري  هشتم  تا 
روستاي  و  داشته  قرار  آبادي  و 
هفتشويه به عنوان يکي از روستاهاي 
به  تقريباً  که  بوده  منطقه  اين  مهم 
شهر اصفهان متصل و از محلات 
آن محسوب مي شده است(هنرفر، 

.(322 :1344

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
گچ بري  طاق نماي گنبد خانه مسجد 

جامع  هفتشويه اصفهان / ٥٧-٧١



شماره ۷۰  تابستان ۱۴۰۳
۶۱

فصلنامة علمي نگره

 ۶). مطابق با گزارش حمداالله مستوفي قزويني اين منطقه
 در سده هشتم هجري قمري قصبه اي آباد بوده که چهل
از قهجاورستان  و  رازنان  هفتشويه،  و  داشته   روستا 
 معظم ترين قراي آن بوده اند که آب کاريز مي خوردند و به
 آن قهاب۱ مي گفتند(مستوفي، ۱۳۸۱: ۹۲). درباره مسجد
 جامع هفتشويه اطلاعات مستند اندک است و در هيچ يک
آثار به  مربوط  کتاب هاي  حتي  و  تاريخي  مهم  منابع   از 
 تاريخي اصفهان وصفي از اين بنا به ميان نيامده است؛
گزارش را مي توان  بنا  اين  از  بهترين شرح حال   بنابراين 
 ماکسيم سيرو درزماني که از اين محدوده عبور مي کرده و
 اطلاعاتي درباره آن جمع آوري کرده است، دانست(سيرو،
هيئت با  سيرو  دوستي  به  توجه  با   .(۳۸۴-۳۷۴  :۱۳۵۷ 
 باستان شناسي آن زمان تا حدودي مي توان توصيفات وي
 را نتيجه اي از يافته هاي اين باستان شناسان و نيز تحقيقات
 ميداني آن ها دانست. در حال حاضر با توجه به توسعه
 اصفهان از سمت شرق، اين روستا نسبت به گذشته به
اتوبان از طريق   شهر اصفهان نزديک تر شده و مي توان 
 چمران به فرودگاه و از جاده قهجاورستان (نقشه ۱ و ۲)

.به اين بناي تاريخي رسيد

تزئينات گچ بري طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه مسجد 
جامع هفتشويه

ضلع  طاق نماي  در  گچ بري  تزئينات  به جز  امروزه 

تصوير ٢. طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه مسجد جامع هفتشويه، مأخذ: همان.

تصوير ٣. زير طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان.

تصوير ٤. موقعيت ساقه در زير طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان

تصوير ٥. طرح خطي زير طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان



غربي، تزئينات ديگر طاق نماها هم در گنبد خانه به دليل 
آسيب ها از بين رفته است(تصوير ۱). آثار به جامانده از اين 
طاق نما شامل قسمت هاي زير طاق نما، هلال طاق نما و لچک 
بالاي طاق نما مي شود(تصوير ۲). نقوش تزئينات گچ بري 
اين طاق نما نسبتاً سالم باقي مانده که با بررسي دقيق نقوش 
گچ بري موجود در اين بخش مي توان تصويري قابل توجه 
از آرايه هاي تزئيني استفاده شده در طاق نماهاي ديگر از 

محوطه گنبد خانه را تا  اندازه اي کشف کرد.

تزئينات گچ بري زير طاق نما
ضلع  در  طاق نما  زير  به  مربوط  طرح  از  کلي  نگاه  در 
غربي گنبد خانه به نظر مي رسد نقش از چند بند اسليمي 
با  اما   (٣ (تصوير  است  آمده  وجود  به  شده  درهم تنيده 
بررسي ساقه ها مشخص شد در هر قسمت از کتيبه تنها 
يک بند اسليمي وجود دارد که با انشعاب هايي توانسته در 
تمام بخش هاي کتيبه گسترش يابد(تصوير ٤). مبدأ شروع 
نقش از مرکز طاق نما، از جايي که به نوشته ي يا االله مزين 
شده به دو جهت راست و چپ طاق نما با روشي بي قرينه 

گسترش يافته است.
 در قسمت هايي از طرح تصوير ٥ با توجه به جهت نقشمايه ها 
آن  انشعاب  به  نسبت  بند  نظر مي رسد مسير حرکت  به 
معکوس شده که البته آسيب هاي موجود، تشخيص دقيق 
جهت حرکت را امکان پذير نمي سازد. درجاهايي از طرح 
بخش هايي  در  و  طراحي شده  شکسته  به صورت  ساقه 
نيز بندهايي مشاهده مي شود که تا سه انشعاب از آن ها 
گرفته شده است. تزئينات روي نقوش شامل شکل هاي دايره 
و اشک و شيارهاي منحني هلال مانند است. در جهت راست 
طاق نما دو طرح گل شش پر طبيعي قابل مشاهده است که 
يکي تکميل کننده انتهاي اسليمي گل دار بوده و ديگري بر 
سر  تنوع  است.  شده  نمايان  جوانه  به عنوان  ساقه  روي 
اسليمي ها در اين کتيبه بسيار بوده و بندهاي اسليمي با 
زوائد و جوانه ها، تزيين و از يکنواختي دور شده اند. نتيجه 
اينکه در نگاه اول به نظر مي رسيد طرح اين بخش از طاق نما 
کيفيت بصري مناسب نداشته باشد اما با بررسي دقيق تر 
ارزش هاي بصري، شخصيت، سبک ويژه و  نقشمايه ها، 

تزئينات منحصربه فردشان مشخص شد.

تزئينات گچ بري هلال طاق نما
شروع حرکت بند اسليمي در حاشيه هلال طاق نما (تصوير 
٦ الف) برخلاف اصول معمول طراحي، از بيرون هلال در 
پايين و سمت راست (تصوير ٦ ب) به شکل هنرمندانه اي که 
قابل تشخيص نباشد آغاز مي شود و با عبور از مرکز هلال 
که با ترنجي متشکل از چند سر اسليمي و سربند لاله اي 
تزيين شده، از پشت ترنج تا سمت چپ و پايين حاشيه امتداد 
مي يابد. متأسفانه انتهاي سمت چپ حاشيه آسيب ديده و 

نمي توان ساختار انتهاي بند اسليمي را مشخص کرد.
يادآور  اسليمي  بند  منعطف  حلزوني  گردش هاي  شيوه 
گذشته  دوران  گياهي  نقوش  در  منعطف  بندهاي  حرکت 
اسليمي درحرکت  نقشمايه هاي  درواقع  است(تصوير ٧). 

گردشي خود بر روي ساقه خودشان نيز قرار مي گيرند.
طرح ازنظر انسجام و ترکيب بندي و پويايي و گسترش آن، 
در حاشيه هلال مانند بسيار متعادل و متوازن است. در 
تزيين نقوش علاوه بر تزئينات هندسي و طرح بادبزني، در 
بخش هايي از تزئينات از شيارهاي خطي منحني هلال مانند 
که در کتيبه زير طاق نما به طور گسترده کارشده است نيز 

تصوير ٦ الف. هلال طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه (ب) شروع حرکت بند اسليمي، مأخذ: همان.

تصوير ٧. موقعيت و ساختار ساقه در هلال طاق نماي ضلع غربي گنبد 
خانه، مأخذ: همان.

تصوير ٨. طرح خطي هلال طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان.

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
گچ بري  طاق نماي گنبد خانه مسجد 
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استفاده گرديده و در برخي از نقشمايه ها با ديگر تزئينات 
طبيعي  پر  شش  گل  نقش   .(٨ است(تصوير  ترکيب شده 
به صورت بي قرينه و پخش درجاهايي از قسمت هاي حاشيه 
به عنوان تزيين، بيشتر در انتهاي سر اسليمي ها مشاهده 
به  نسبت  طاق نما  هلال  حاشيه  نقوش  ساختار  مي شود. 
تناسبات  با  و  قاعده مندتر  آن  طاق نماي  زير  نقش هاي 
دقيق تري انجام شده و به نظر مي رسد با توجه به نوع رسم 

طرح ها احتمالاً طراح آن ها بيش از يک نفر بوده است.

تزئينات گچ بري لچک طاق نما
طرح کارشده در لچک هاي بالاي طاق نما درواقع زمينه 

لچک خود است که به نقش تبديل شده و هنرمند توانسته به 
طرز بسيار زيبايي از تدوين نقشمايه ها با يکديگر، محدوده  
لچک را با زيباترين ساختار بصري تکميل کند(تصوير ٩).

روي زمينه ي مبدل شده به نقش از بندهاي اسليمي بسيار 
تزئيني استفاده شده که در کل  به عنوان عنصري  ظريفي 
حال  در  شده  کاري  آژده  زمينه  روي  بر  لچک  محدوده 

گردش است(تصوير ١٠).
لچک سمت چپ طاق نما (تصوير ١١) آسيب بسياري ديد 
و تنها بخش کوچکي از آن موجود است. در سمت راست 
نيز قسمت هاي محدودي از نقش تخريب شده که تا حدودي 
نقشمايه هاي  از  يکي  مي توان  چپ  سمت  لچک  تطبيق  با 
اسليمي آن را حدس زد. به نظر مي رسد کل طرح لچک 
سمت راست به صورت قرينه انعکاسي در لچک سمت چپ 
اندک  بسيار  نقش ها  در شکل  بي قرينگي  باشد.  اجراشده 
است و تنها نقشمايه ها براي پر کردن محدوده لچک ازنظر 
اندازه و موقعيت نسبت به نقش قرينه ي خود، تفاوت دارند. 
به طورکلي طرح لچک در مجموعه اين طاق نما از بخش هاي 
هلال طاق نما و زير طاق نما به دليل استفاده از آژده کاري 
زياد، پرکارتر به نظر مي رسد. در کل اثر، يک نقش اسليمي 
شبيه به شکل سر تبر با تزيين طرح بادبزني و نوار تزئيني 
کنگره دار شانه عسلي ديده مي شود که با يک ترکيب بندي 
زيبا در محدوده لچک پخش و عنصري شاخص در کل اثر 

شده است.
همچنين زمينه آژده کاري و تزئينات نقوش اسليمي در لچک 
طاق نما با سه نوع تزيين هندسي تکميل شده است(تصوير 

.(١٢

تصوير ١١. طرح خطي لچک طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان

تصوير ١٠. موقعيت بندها و نقوش در لچک طاق نماي ضلع غربي گنبد 
خانه، مأخذ: همان.

تصوير ٩. لچک طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان

تصوير ١٢. تزئينات هندسي در لچک طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان

تصوير ١٣. تو سازي با نقش اسليمي، برگ و پيچک در لچک طاق نماي 
ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان.



در اين لچک دو نقش اسليمي ديده مي شود که ازنظر تزيين 
با نقشمايه هاي ديگر متفاوت است چراکه در تو سازي هاي 
آن ها از نقش خود اسليمي و برگ و پيچک استفاده شده؛ 
درحالي که در نقوش مرسوم اين بنا، تزئينات مورداستفاده 
بيشتر شامل تزئينات هندسي، طرح بادبزني و تزئينات خطي 

منحني هلال مانند، شکل دايره و اشک است(تصوير ١٣).
تحليل و طبقه بندي نقشمايه هاي گياهي

شباهت هاي  و  تفاوت ها  درک  و  نقوش  شناخت  براي 
انجام گرفته  مطالعات  اساس  بر  نقشمايه ها،  ساختاري 
مي توان سه دسته اصلي را براي ساختار نقوش اسليمي 
در نظر گرفت. با توجه به مستندات، نقشمايه هاي اسليمي 
ازنظر تعداد قوس يا بازو داراي سه ساختار تک قوس، دو 
قوس و سه قوس هستند. نکته قابل توجه اينکه، اسليمي هايي 
که بدون شکل بادامچه هستند به طورمعمول در آن ها از 
تزيين طرح بادبزني استفاده شده و در اسليمي هايي که شکل 
بادامچه دارند از هر دو نوع تزيين هندسي و طرح بادبزني 
کارشده است. در اسليمي هاي داراي دو و سه قوس، از 
تزئينات نقش هندسي در قوس داراي شکل بادامچه بهره 
گرفته اند و قوس ديگر آن معمولاً طرح بادبزني است. در 

اين ميان دو سر اسليمي از نوع سه قوس وجود دارد که 
تزيين داخل قوس هاي شان باهم مرتبط هستند و تنها يک 
نوع تزيين در آن ها مشاهده مي شود و آن نقش تزئيني 

هندسي ستاره اي است(تصوير ١٤).
سر اسليمي هاي تک قوس را مي توان بر اساس تزئينات و 
ساختارشان به سه نوع مختلف دسته بندي کرد. اسليمي هاي 
که در تصوير ١٥ الف مي بينيد به شکل بادامچه هستند و 
تزئينات هندسي دارند. اسليمي هاي تصوير ١٥ ب هم به 
شکل بادامچه هستند و با شيارهاي منحني هلال مانند و به 
شکل دايره و اشک تزيين شده اند. اسليمي هايي تصوير ١٥ 
پ بدون شکل بادامچه هستند و تزيين طرح شان به شکل 

بادبزني است.
که  هستند  بازو  يا  قوس  دو  داراي  اسليمي ها  ديگر  نوع 
ازنظر ساختار به سه نوع تقسيم مي شوند. امروزه اين نوع 
سر اسليمي به عنوان پرکاربردترين نوع اسليمي شناخته 
مي شود و در گچ بري هاي اين دوره شاهد تنوع ساختار 
و تزيين در اين نوع نقشمايه هستيم. اسليمي هايي که در 
تصوير ١٦ الف مي بينيد داراي شکل بادامچه است و در 
تزيين قوس يا بازوي داراي طرح بادامچه به طورمعمول از 

تصوير ١٤. سر اسليمي هاي سه قوس که در تزيين از داخل 
مرتبط با يکديگر هستند، مأخذ: همان

تصوير ١٥ پ. سر اسليمي هاي تک قوس بدون شکل بادامچه با طرح بادبزني، مأخذ: همان.

تصوير ١٥ ب. سر اسليمي هاي تک قوس به شکل بادامچه و تزئينات شکل دايره، اشک و خطوط منحني هلال مانند، مأخذ: 
همان.

شکل  بدون  قوس  تک  اسليمي هاي  سر  پ.   ١٥ تصوير 
بادامچه با طرح بادبزني، مأخذ: همان.

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
گچ بري  طاق نماي گنبد خانه مسجد 
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نقش هندسي استفاده مي شود و قوس ديگر که بدون شکل 
بادامچه است، تزيين طرح بادبزني دارد. اسليمي تصوير 
١٦ ب، بدون شکل بادامچه است و در تزئينات آن معمولاً 
در هر دو قوس از طرح بادبزني استفاده مي شود. اسليمي 
تصوير ١٦ پ که هم شکل بادامچه دارد و هم فاقد طرح 
بادامچه، در هر دو ساختار تزئينات يک شکل است، يعني 
تزيين با خطوط منحني هلال مانند و شکل دايره و اشک 

ايجادشده است.
سر اسليمي هاي سه قوس که از زيباترين نقوش اين دوره 
به شمار مي روند داراي جايگاهي ويژه هستند و همانند 
تزيين  و  در ساختار  تنوع  از  اسليمي  نقشمايه هاي  ديگر 
برخوردارند. اين نوع سر اسليمي با دو شکل بادامچه که 
ديگر در آثار امروزي استفاده نمي شود يادآور سربندهاي 

لاله اي است و سه ساختار دارد. يک نوع آن اسليمي هاي 
شکل بادامچه است که قوس هايش با نقش هندسي مزين 
مي شوند و قوس مياني با تزيين طرح بادبزني است(تصوير 
١٧ الف). نوع ديگر اسليمي بدون شکل بادامچه است که در 
آن از طرح بادبزني استفاده مي شود.(تصوير ١٧ ب) نوع 
سوم اسليمي هايي هستند که هم شکل بادامچه دارند و هم 
ندارند و تزئينات شان متشکل از شيارهاي منحني هلالي 

مانند و شکل دايره و اشک است(تصوير ١٧ پ).
نوع ديگر از نقوش گياهي اسليمي هايي با تزيين و تو سازي 
نقش اسليمي و برگ و پيچک است(تصوير ١٨). هرچند 
به صورت محدود در گچ بري هاي اين مسجد و در تلفيق با 
اسليمي هاي مرسوم اين دوره مورداستفاده قرارگرفته اما 
مي توان تحول تزئينات نقوش اسليمي در دوران بعد را در 

تلاشي که در اين نوع تو سازي ها انجام گرفته بازشناخت.
به نظر مي رسد اسليمي هاي به شکل گردان و پيچک مانند 
که کمي از زوائد روي بندها بزرگ تر هستند و نسبت به 
(تصوير  ترسيم شده اند  کوچک تر  اصلي  اسليمي هاي 
١٩) نمايش رويش اسليمي ها و تبديل آن ها از جوانه به 
اين نقشمايه ها به  نقشمايه هاي سر اسليمي است. تزيين 

شکل دايره و خطوط منحني هلال مانند است.
نوع ديگر از نقشمايه هاي گياهي سربندهاي اسليمي هستند 
که نقش اتصال، استحکام و پوشش بين بندها را در نقاط 

تصوير ١٦ الف. سر اسليمي هاي دو قوس به شکل بادامچه و تزيين هندسي و طرح بادبزني، مأخذ: همان

شکل  بدون  قوس  دو  اسليمي هاي  سر  ب.   ١٦ تصوير 
بادامچه با طرح بادبزني، مأخذ: همان.

تصوير ١٦ پ. سر اسليمي هاي دو قوس با تزيين خطي هلال مانند و شکل دايره و اشک، مأخذ: همان.



شروع، انشعاب و تقارن بر عهده دارند(تصوير ٢٠). سربند 
لاله اي نسبت به ديگر سربندها نوع مهم و شناخته شده در 

اين دوره است.
يکي از عناصر جالب توجه، تزئينات انتهاي قوس هاي سر 
اسليمي ها در اين دوره است. انتهاي اين قوس ها داراي تنوع 
يک  از شکل ساده  در طرح ها  به طوري که  بوده  بسياري 
پيچک تا نقش کامل يک اسليمي قابل مشاهده است(تصوير 
٢١). نقش گل شش پر نيز يکي از تزئينات جالب توجه در 

اسليمي ها است.

اسليمي  بند هاي  و  اسليمي  زوائد و جوانه هاي روي سر 
از عناصر جدايي ناپذير تزئينات نقوش اين عهد است. اين 
زوائد به عنوان يک عنصر مکمل براي ايجاد توازن و تعادل 
بين فضاهاي مثبت و منفي کتيبه ها و نيز به عنوان تزيين 
و پويايي بيش تر در نقوش مورداستفاده قرار مي گيرند و 

ازنظر شکلي تنوع و انواع مختلفي دارند(تصوير ٢٢).
نوار تزئيني استفاده شده در طاق نماي گنبد خانه مسجد، 
نوار کنگره دار شانه عسلي است. اين نوار تزئيني براي تزيين 
کاربرد  و  قرارگرفته  مورداستفاده  اسليمي ها  قوس هاي 
.(٢٣ دارد(تصوير  دوره  اين  گياهي  نقوش  در  فراواني 

تصوير ١٧ الف. سر اسليمي هاي سه قوس با شکل بادامچه 
و تزيين هندسي و طرح بادبزني، مأخذ: همان

شکل  بدون  قوس  سه  اسليمي هاي  سر  ب.   ١٧ تصوير 
بادامچه با تزيين هندسي و طرح بادبزني، مأخذ: همان

تصوير ١٧ پ. سر اسليمي هاي سه قوس با تزيين خطي هلال مانند و شکل دايره و اشک، مأخذ: همان.

گچ بري  تزئينات  در  اسليمي  سربند  انواع   .٢٠ تصوير 
طاق نماي ضلع غربي گنبد خانه، مأخذ: همان  

تصوير ١٨. سر اسليمي ها با تزئينات و تو سازي برگ، پيچک 
و نقش اسليمي، مأخذ: همان.

تصوير ١٩. سر اسليمي ها به شکل گردان پيچک مانند، مأخذ: همان.

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
گچ بري  طاق نماي گنبد خانه مسجد 
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تصوير ٢١. تزيين انتهاي قوس ها در سر اسليمي ها، مأخذ: همان.

تصوير ٢٢. جوانه و زوائد تزئيني روي سر اسليمي ها و بندهاي اسليمي، مأخذ: همان.

تصوير ٢٣. نوار تزئيني کنگره دار شانه عسلي، مأخذ: همان.

توضيحاتنمونه تصويردسته بندينام نقش

اسليمي تک 
قوس

داراي شکل 
بادامچه

تزئين خطي منحني هلال مانند

تزئين هندسي

بدون فرم 
بادامچه

تزئين طرح بادبزني

جدول ١. طبقه بندي نقوش اصلي گچ بري، مأخذ: نگارندگان.



داراي شکل 
بادامچه

تزئين هندسي و طرح بادبزني

تزئين خطي منحني هلال مانند

بدون شکل 
بادامچه

تزئين طرح بادبزني

تزئين خطي منحني هلال مانند

تزئين و تو سازي با نقش اسليمي

اسليمي سه 
قوس

داراي شکل 
بادامچه

تزئين هندسي و طرح بادبزني

تزئين خطي منحني هلال مانند

نقش در داخل سه قوس مرتبط و 
يکپارچه شده با تزئين هندسي

بدون شکل 
بادامچه

تزئين طرح بادبزني

تزئين خطي منحني هلال مانند

نقش در داخل سه قوس مرتبط و 
يکپارچه شده با تزئين هندسي

ادامه جدول ١.

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
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توضيحاتنمونه تصويردسته بندينام نقش

اسليمي با شکل 
پيچک گردان

پيچک گردان

تزئين خطي منحني هلال مانند

تزئين با شکل دايره

تزئين با شکل دايرهطرح اسليمي

سربند اسليمي

بدون تزئين (تزئينات آسيب ديده است)سربند لاله اي

تزئين خطي منحني هلال مانندسربند

سربند روي 
ساقه

تزئين با شکل دايره و طرح خطي منحني هلال مانند

تزئين انتهاي قوس 
اسليمي

تزئين مرکز گل با شکل دايرهگل شش پر

پيچک گردان

تزئين خطي منحني هلال مانند

تزئين با شکل دايره

طرح اسليمي

تزئين خطي منحني هلال مانند

تزئين با شکل دايره

جدول ٢. طبقه بندي نقوش فرعي گچ بري، مأخذ: همان.



نتيجه
در ترسيم نقوش اسليمي شکل بادامچه سر اسليمي ها هميشه در داخل گردش حلزوني بندها قرار 
مي گيرد و از نقش هاي تزئيني هندسي، طرح بادبزني، شکل دايره و اشک و شيارهاي منحني هلال مانند 
براي آذين گل ها استفاده مي شود که نقش هندسي ستاره اي بيشترين استفاده را در تزيين آرايه هاي 
گچي دارد. همچنين براي تزيين اطراف قوس هاي سر اسليمي ها از نوارهاي تزئيني کنگره دار شانه 
عسلي استفاده مي شود. هنرمند طراح خود را اسير محدوده قاب نمي داند و مشاهده مي شود که حرکت 
بند اسليمي مي تواند از بيرون به داخل کتيبه آغاز شود. ساختار قرينه انعکاسي مرسوم در طراحي 
نقوش مدنظر نيست و از بي قرينگي به عنوان يک ارزش بصري قدرتمند بهره گرفته مي شود. نقشمايه ها 
در همه جا به يک شکل ترسيم نمي شوند و هر کتيبه داراي يک ويژگي منحصربه فرد در نقش و تزيين 
است. نقشمايه هاي اسليمي با ساختار و تزئينات متفاوت مي توانند بر روي يک بند در ترکيب با يکديگر 
اجرا شوند. نقوش سنتي امروزي داراي يک ساختار گردشي حلزوني منظم و دقيق هستند و اگر از اين 
نظم خارج شوند در نگاه مخاطب احساس ناخوشايندي را القا مي کنند اما نقوش گچ بري مسجد جامع 
هفتشويه الزامي بر تبعيت از اين ساختار ندارد و با توجه به موقعيت، بندها مي توانند در مسير گردش 
حلزوني منعطف تر باشند و در مواقعي، ساختاري نامنظم داشته باشند که اين شيوه به نقشمايه ها اجازه 
مي دهد تا در بي نظمي نظم آفريني کنند. نکته ديگر ويژگي ريتم و تکرار است که به عنوان مباني بصري 
زيبايي شناسي مطرح شده و در تزئينات هندسي، طرح بادبزني و نوارهاي تزئيني مي توان بارها اين 
ساختار را مشاهده کرد. تزئينات نقوش اسليمي داراي اصول و قواعد ترسيمي هستند. در اسليمي هاي 
تک قوس تزيين مي تواند هندسي و يا طرح بادبزني باشد. تزئينات هندسي در اسليمي هاي داراي شکل 
بادامچه کاربرد بيشتري دارند. در اسليمي هاي داراي دو و سه قوس اگر سر اسليمي بدون بادامچه 
باشند تزيين داخل آن ها طرح بادبزني است و اگر داراي شکل بادامچه باشند در قوس هاي داراي 
بادامچه تزئينات هندسي استفاده مي شود و قوس متصل به آن که بدون بادامچه است با طرح بادبزني 
تزيين مي شود. يک سر اسليمي با سه قوس نيز وجود دارد که هم مي تواند فاقد بادامچه باشد و هم 

تزئين با شکل دايره به صورت شانه عسليکنگره دارنوار تزئيني

زوائد و جوانه ها

تزئين مرکز گل با شکل دايرهگل شش پر

تزئين با شکل دايره و شيارهاي خطي منحنيپيچک گردان

تزئين خطي منحني هلال مانند و سادهبرگ

بدون تزئينطرح اسليمي

ادامه جدول٢.

تزئينات  در  گياهي  نقوش  بررسي 
گچ بري  طاق نماي گنبد خانه مسجد 

جامع  هفتشويه اصفهان / ٥٧-٧١



شماره ۷۰  تابستان ۱۴۰۳
۷۱

فصلنامة علمي نگره

داراي دو فرم بادامچه؛ سه بازوي اين اسليمي از درون به شکل يکپارچه به هم متصل هستند که با 
نقش هندسي ستاره اي مزين شده است. در بخشي از لچک طاق نما دو سر اسليمي وجود دارد که با 
برگ و پيچک و نقشمايه اسليمي تو سازي شده و با تزئينات هندسي و طرح بادبزني مرسوم در اين 
دوره هماهنگ نيست و به نظر مي رسد نمايشي از تلاش هنرمندان براي خلق تزئينات نقوش در آينده 
باشد؛ بنابراين در اين پژوهش از طريق مستند نگاري و طبقه بندي مشخص شد که نقشمايه هاي گياهي 
داراي قواعد ساختاري نظام مند بوده و اصول زيبايي شناسي و ارزش هاي بصري در ترسيم طرح و 

نوع تزئينات رعايت مي شده است.
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The Isfahan Haftshuyeh Jame Mosque is located at the entrance of the Haftshuyeh village of 
Qahjavarestan county in the northeast of Isfahan. This Seljuk period mosque¬ was rebuilt in the 
8th century due to excessive damage, in which more attention was paid to the appearance of the 
building than its strength, so now we are also facing a half ruined building.¬ The plaster based 
decorations left in this building are the altar and some parts of the arch of the western side of the 
front, which are all related to the dome of the mosque.¬¬ Plaster based decorations on the western 
side of the dome are very rich and valuable in terms of visual beauties and by examining and 
identifying them, other decorations of the parts of this dome which had been destroyed now can 
be revealed.¬¬¬¬ By studying the researches, it was found that the arch plaster based decorations 
of this part of the dome have been ignored by researchers. You have to pay attention to the fact 
that except for the Haftshuyeh altar in this eroding building, only the plaster based decorations on 
the western side of the arch of the dome remain intact. The examination and analysis of the motifs 
of this part of the arch, in addition to preserving this cultural treasure, can provide information to 
specify a comprehensive visual structure of plant motifs used in this building. Thus, the purpose 
of this study is to identify the visual features of the plant motifs of the plaster based decorations in 
the arch of the western side of the dome in the Haftshuyeh Jame Mosque. To the achieve this goal, 
the main question is: «By studying the plaster based decorations in this part of the building, what 
are the visual features of the dome arch of this mosque and what are the most usable motifs?» In 
this study which is based on descriptive-analytical method, data was collected according to field 
study through observation and recording of images and library method in the theoretical part of the 
research. After observing and photographing the plaster based decorations, the line drawing of the 
plant motifs in plaster based decorations was created by Rhinoceros 3d software, and in the next 
step, the motifs were analyzed and categorized based on the type of motifs and visual features. The 
plaster based decorations were photographed and were then turned into linear designs. Finally, the 
patterns were accordingly analyzed and classified. Also, the data analysis method in this research 
is qualitative. The results of the study indicated that, in the motifs, arabesque types of one arch, 
two arches and three arches with three types of geometric decoration design, curved grooves and 
fan design in two arabesque structures with almond-like form or no almond-like form have been 
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worked as the main design in the plant motifs of plaster based decorations.¬ The natural flower 
motif can also be seen at the arabesque end or in a separate bud, on the stem, and the decorative 
tape with¬ a crenate design has been used as a decoration in plant motifs. The conventional method 
of symmetrizing, which until the current period has been considered as the main infrastructure of 
the traditional designs, has not been much considered in the design of the motifs of this period and 
the artist has paid more attention to the method of asymmetry and has tried to maintain the balance 
of the design by applying visual values in the motifs.¬¬¬¬ To create this balance, the place and 
position of the motifs in the inscriptions have been carefully selected. This asymmetry shows the 
sense of movement and dynamism of the motifs. According to the space they have in the inscription 
to fill the area, motifs can be executed in smaller places and/ or bigger places. The jumble of the 
designs does not bother the eyes and the motifs interact with each other in the best way possible and 
respond to each other,s situations, deficiencies and actions.
Keywords: The Haftshuyeh Jame Mosque, Plaster based Decorations, Ilkhanid Plaster Motifs, 
Plant Motifs, Dome Arch Decorations
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