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Introduction: Despite its very limited release, the movie "Chess of the Wind" has garnered the attention 

of a significant number of critics. The director of this film, Mohammed Reza Aslani, who is one of the 

directors of the new wave of Iranian cinema, aimed to create an atmosphere reminiscent of Iranian society 

in the 1970s. He has mentioned that his film is not only inspired by the paintings of Georges De la Tour, a 

17th-century French painter but also is an adaptation of the painting "The Derivation" by Mahmoud Khān 
Malek al-Sho‘arā, also known as "Sharif," who was a painter and poet of the Qajar period. Two versions 
of this painting, which could have marked the beginning of the modern period of painting in Iran, are 

available in watercolor and oil. They were created several years apart. If the viewer of the movie "Chess 

of the Wind" is aware of the impact of the "The Derivation" panel on this film, they can understand the 

resemblance by considering the similarities in light, color, shadow, mise-en-scène, storytelling, drama in 

the panel, and even the arrangement of objects in a particular frame. According to the director of the film, 

the similarities between the film and the tableau, the bright and intense shadows in this panel, and the sitting 

position of the characters in it evoke a conspiratorial atmosphere which is similar to the plot of the film 

“Chess of the Wind”. 

Research Problem: Nevertheless, the proof of the effect of the painting on the film should be studied from 

a scientific point of view. In this article, an attempt has been made to use Gerard Genette's theory of 

Intertextuality by analyzing "The Derivation" painting and comparing it with a scene from the film “Chess 
of the Wind”, to show in what ways the film is similar to the painting and this work of art and to what 

extent was it able to create another work? 

Results: When painters came to the cinema, they inevitably brought different ideas and methods to the 

cinema compared to other filmmakers. The plot and the height of excitement were not among their 

preoccupations. “Painters look at film as visual art" (Barno, 2014, 125). They checked the details of each 
frame; they had an artistic look for every arrangement, color, and lighting, and the film was not only a 

medium for telling stories. This movement, which occurs over time, is the result of well-balanced and 

coherent editing of visual forms. "If we take the element of motion and the residual factor of the image 

from the cinema, each frame of its image can be examined and analyzed with a visual look and painting 

and photography approaches" (Abdul Hosseini, 2007, 70). The term "painterly" refers to films with images 

resembling paintings, while "photographic" describes films with images closely related to photography. If 

we accept that "the most important effect of painting in cinema should be found in mise-en-scène. After 

watching the movie, we may not remember the cuts or the camera movements, the blur, or the sound 

outside the image, but we will remember the mise-en-scène elements. We have not forgotten about the 
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wasted clothes. Most of the lasting memories of the cinema are related to the mise-en-scène element" 

(Bordwell, 1998, 157). If we consider this, it seems likely that the audience may not recall much about the 

story or narrative of the film after a few years, but they will remember the images. This is because images 

have a powerful impact on our emotions. It is the same effect that paintings have on their viewers. It is for 

this reason that filmmakers such as Godard and Pasolini have been employed in the work of 

cinematographers, who attach more importance to mise-en-scène and the visual aspect than the screenplay. 

Despite this, “In some cases, the tableau is integrated into the story and even becomes an important element 
of it, but in a distinguishing and hidden way” (Bonitzer , 2019,28). "Sometimes the audience does not 
notice the presence or trace of a painting in the film, but still, the work of art borrowed from it has its effect, 

or we see a plan corresponding to it in the film, and sometimes the only atmosphere that dominates the 

film is inspired by a painting" (Piraish Moghadam, 2019, 5). So, the impact cinema has on painting can be 

examined from different perspectives and addressed; however, in this article, the main goal is to investigate 

the influence of The Derivation painting on the film Chess of the Wind, concerning the plan that directly 

refers to the tableau. 
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محمدرضا  ،شطرنج باد  ها:کلید واژه
محمودخان  ،استنساخ یتابلو ،یاصلان

 اقتباس، ملک الشعرا

از منتقدان را به خود جلب کرده  یتوجهمحدودش، نظرات تعداد قابل ار یاکران بس رغمیشطرنج باد عل لمیف
 جادیا یاست، در تلاش برا رانیا ینمای(، که از کارگردانان موج نو سی)محمدرضا اصلان لمیف نیاست. کارگردان ا

ژرژ دلاتور )نقاش قرن  یاز آثار نقاش یریگبهره بر او علاوه لمیاظهار داشته که ف ران،یا 50 ۀده ۀاز جامع ییفضا
، نقاش و («فیشر »الشعرا )ملقب به اثر محمودخان ملک« استنساخ» یاز تابلو یهفدهم فرانسه(، برداشت

آبرنگ و  ۀدو نسخ باشد، رانیدر ا یمدرن نقاش ۀآغازگر دور توانستهیتابلو که م نیقاجار است. از ا ۀشاعر دور
 لمیاند. تماشاگر فشده دهیکش ر یبه تصو گر یکدیاز  یکه با چندسال فاصله زمان استوروغن در دست رنگ

، رنگ،  تواندیم لم،یف نیبر ا« استنساخ» یتابلو ر یاز تأث یشطرنج باد در صورت آگاه با درنظر گرفتن تشابهات نور
خصوص، متوجه به یابدر ق اءیاش دمانینوع چ یتابلو و حت درام موجود در  ،یپردازداستان زانسن،یم ه،یسا

و  ئتیتابلو و ه نیموجود در ا دیشد یهاروشنهیسا لم،یبا تابلو شود. به باور کارگردان ف لمیف یهاشباهت
شطرنج باد  لمیف رنگیکه با پ کندیم یرا تداع ز یآمتوطئه یفضا کیدر آن،  هاتینشستن شخص تیوضع

مقاله تلاش شده  نیمطالعه کرد. در ا یعلم یاز رهگذر دیبا ار لمیتابلو بر ف ر یوجود، اثبات تأث نیدارد. با ا یکینزد
 لمیاز ف ییآن با نما ۀسیو مقا« استنساخ» یتابلو لیژرار ژنت و با تحل تینامتنیب یۀاز نظر  یریگاست که با بهره

 وجبتا چه حد توانسته م یاثر هنر نیبه تابلو است و ا هیشب یاز چه جهات لمیشطرنج باد، نشان داده شود که ف
 شود. گر ید یخلق اثر

 یبر اساس تابلوها رانیا ینمای(. اقتباس در س1403, بهروز. )یاریبخت یمحمود و ,دهیزاده, حم یمتول مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یهااثر محمودخان ملک الشعرا. پژوهش استنساخ یشطرنج باد و تابلو لمیف یمورد ی: بررسینگارگر (, 1)2هنر

61- 80 .doi: 10.22124/ira.2024.27234.1018 
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  مقدمه

سی مورد شناییهای زیباهنرها در حوزه بین سینما و سایر  ۀاز زمان تولد سینما در اواخر قرن نوزدهم میلادی، رابط
ای دو جانبه که باعث رشدی بین سینما و نقاشی بوده است. رابطه ۀها رابطبرانگیزترین آنتوجه بوده که یکی از بحث

 شیدایبا پگیری سینما از نقاشی پرداخته خواهد شد. در این مقاله به بهرهاست که گیر در هر دو هنر شده چشم
ها تر آنگرفت و بر غنای بیش کار در تصاویرش به ها رشد یافته بودکه طی سالرا سینما قواعد بصری نقاشی  لم،یف

 نیر تمهم شایدشود و هایی یافت میها و تفاوتشباهت انداضافه کرد. در سینما و نقاشی که هر دو هنرهای دیداری
بسیار مهم است. پایه هر دو هنر  ر یدرک تصو نمایس؛ و در هنرهای تجسمی و استی تصویر دارید یعامل در هنرها

واقع، در شود. شدن در ذهن بیننده مجسم میمعانی و مفاهیم، درست پس از دیدهبر درک تصویر استوار است و 
شود و بر او اثر نقاشی باعث انتقال انرژی به بیننده می ۀی چه در قاب سینما و چه بر پردریعناصر تصو نشینیهم
گاهانه از عناصر بصری تشکیلثیر و انرژی هر تصویر به استفاده مناس. پس میزان تأگذاردمی آن تصویر  ۀدهندب و آ

 یبرا رانگنمایاستوار است و س تیبر روا ر یاز تصو ر یغبه نمایس» وابسته است. اما تفاوتی نیز در این میان است؛
 هرا در وج یریتصو یهاوجود دارند که ارزش یلمسازانیر کنار آن فداما  بسته هستند،او یادب حاتیخلق اثر به توض

و  یغن نقدر آ دیبا ر یاگر داستان حذف شود، تصاو یینمایاثر خوب س کیداده و معتقدند که در  قرار  تیاول اهم
 یلمسازانیف(. Abdul Hosseini, 2007, 70) «ندیداستان نما جادیجذاب باشند که بدون کمک کلام، بتوانند ا

چون علی حاتمی، بهرام بیضایی، محمدرضا اصلانی و عباس کیارستمی از جمله سینماگرانی هستند که در هم
دادن سامان دنبالسازند بهمیکه  یقاب در هر ها نشناسانه تصویری توجه دارند. آهای زیباییهایشان به ارزشفیلم

 است. ینقاش یتابلو کیهمانند  یارزش یها، داراهر اثر آن ب در هر قا هکصورتیبه ،اندآن ءبه اجزا

با خود به  لمسازانیف گر یبا د سهیرا در مقا یمتفاوت هایوهیو ش هاشهیاند ر یناگز  هاآن» با آمدن نقاشان به سینما
ح داستان نمایس  یهنر ۀمثاببه لمفی به نقاشان. نبود هاآن هاییمشغولدل ۀدر زمر جانیو اوج ه یآوردند. طر

کردند؛ برای هر چیدمان و رنگ و ها جزئیات هر قاب را بررسی میآن. (Barno, 2014, 125) «ندیستنگر یم یریتصو
ثبت و  ر یدر مس نمایس» گویی نبود.برای داستان ایرسانهنورپردازی نگاهی هنرمندانه داشتند و فیلم برایشان تنها 

حرکت که در  نیاما در هر حال ا ابد،یرا تجربه کرده و حرکت  یگریعد دب   ،یعددو ب   ر یباعث شد تا تصو ر یضبط تصاو
است. اگر عنصر حرکت و  یتجسم یهاها و فرمموزون و منسجم شکل نیماحصل تدو ردیگیقالب زمان انجام م
نقاشانه و عکاسانه قابل  یهادکریو رو یتجسم یآن با نگاه ر یقاب تصو هر  م،یر یبگ نمایرا از س ر یعامل پسماند تصو

ها بسیار به هنر هایی که تصاویر آنفیلمبه واقع، در  (.Abdul Hosseini, 2007, 70« )است لیو تحل هیو تجز  یبررس
 .شودگفته میعکاسانه  تر استهایی که تصاویرشان به هنر عکاسی نزدیکفیلم نقاشی نزدیک است نقاشانه و

ترین نمود اثرگذاری نقاشی بر سینما را در میزانسن باید جست بعد از دیدن فیلم ممکن است مهم» اگر بپذیریم که
ج از تصویر را به خاطر نیاوریم، ولی قطعا  قطع یاد عناصر میزانسن را به ها یا حرکات دوربین، دیزالو یا صدای خار

های ماندگار از سینما مربوط عنصر ایم. اغلب خاطرهها را در برباد رفته فراموش نکردهخواهیم داشت. ما لباس
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  مودی بختیاریمحو  زادهتولیم /.. . رانیا ینمایاقتباس در س

حتی تماشاگر ممکن است پس از  آنگاه منطقی است که بپنداریم که(، Bordwell, 1998, 157) «میزانسن هستند 
 ؛یاد داشته باشدخاطر نیاورد ولی تصاویر را بهاز داستان و روایت اثر را بهیزی گذشت چند سال از تماشای فیلم چ

ثیری است که تابلوها هم بر این همان تأ .اندناپذیر بر احساسات او گذاشتهچراکه تصاویر تأثیری انکار
که توانسته در کار  نیز استخاطر  نیهماست. به ییروار یدر اساس غ «تابلو-نما». گذارندشان میتماشاگران

 ؛نامهلمیاند تا فقائل یو جنبه تجسم زانسنیم یبرا یترشیب تیبه خدمت گرفته شود که اهم ینماگرانیس
از آن  یکن مهمربه  یدر داستان ادغام و حت یتابلو در موارد-، نمانیبا وجود ا  .2ینیو پازول1مانند گدار  یسازانلمفی

حتی متوجه حضور یا ردپای  گاه تماشاگر (. Bonitzer, 2019, 28) «یخاص و پنهان کاملا   ینحوشود، اما بهیبدل م
مختلف  لمسازانیف» هنری که از آن وام گرفته شده اثرگذاری خود را دارد. شود اما همچنان اثر یک تابلو در فیلم نمی

مطابق با  یپلان ای ینقاش یتابلوها ما  یمستق یگاه رند،گییم شیرا در پ یمتنوع هایوهیش یاز نقاش رگرفتنیثأت یبرا
 Piraish) «الهام گرفته شده است یاثر نقاش کیاز  لمیر حاکم بر ففتنها اتمس یو گاه میشاهد لمیآن را در ف

Moghadam, 2019, 5 .)ثیرپذیری سینما از نقاشی را از منظرهای متفاوتی بررسی کرد و به آن پرداخت أتوان تپس می
به  از تابلو استنساخ با توجه به پلانی که مستقیما  شطرنج باد ثیرپذیری فیلم هدف اصلی بررسی تأا در این مقاله ام

در واقع داستان فیلم را » :کرده استگونه اشاره به این مسئله این چرا که محمدرضا اصلانی ؛تابلو اشاره دارد است
نویسی است اما الهام گرفتم که فضای این تابلو گرچه نسخه ءالشعران از تابلو استنساخ محمودخان ملکم

البته (. URL 1) «آمیز داردهای شدید این تابلو و هیئت و وضعیت نشستن کاراکترها یک فضای توطئهروشنسایه
ثار نقاشی ژرژ دلاتور او در ادامه به تأ  یبا نگاه کند ولی در این پژوهش هدف این است کهنیز اشاره می  3ثیرپذیری از آ

ال پاسخ ؤبه این س شطرنج باد لمیاز ف ییآن با نما ۀسیاستنساخ و مقا یتابلو لیژنت و با تحل تینامتنیب ۀیبه نظر 
 ؟شود گر ید یتا چه حد توانسته موجب خلق اثر یاثر هنر نیو ا ؟به تابلو است هیشب یاز چه جهات لمیف کهداده شود 

  نظری مبانی

ثار هنری( موضوع دارای اهمیتی است که  هادیگر متنبا  )اثر هنری( متن کیباط رتا  مانند گرانیشوجه پژوهتمورد)آ
برای هر نوع ارتباط بین  6019در دهه ا ستویکر  ایولبار ژ . نخستیناست قرارگرفته 7نتژ ،6یفاتر ، ر 5بارت ،4ستوایکر 

ح کرد.   8تینامتنیح بلااصطهای متفاوت متن تر طالعاتی او به شکلی وسیعنت با گسترش دامنه مژاز آن  پسرا مطر
با  را هامتندیگر متن با  کی بینرابطه  عهر نو ها پرداخت. ژنت تر به بررسی روابط یک متن با دیگر متنیافتهو نظام

در این مبحث منظور از  ها پرداخت.به انواع روابط ممکن و موجود در میان متن و نمود یگذارنام 9تیامتنتر اژةو
 را به پنج دسته متون ادبی. او ترامتنیت و نه صرفا   است سایر هنرها متن هر گونه اثر هنری اعم از نقاشی، سینما و

: کرد که  میقست دارای  کدامکه هر 31متنیتو بیش 21، فرامتنیت11، پیرامتنیت01، سرمتنیتتینامتنیبعبارتند از
پردازد و یم یدو متن هنر انیبه رابطه م تیمتنیشو ب تینامتنیب انیم نیا از » .شوندهای دیگری میبندیتقسیم

به رابطه  تیرامتنیپ رتیعباوجه دارد. بهرتبط با آن تم یهامتنمتن و شبه کی انیبه رابطه م تیرامتنت اقسام ر یسا
نسبت به متن را متن  یک یریستف ةوگسسته آن اشاره دارد. فرامتن رابط وستهیپ یهارامتنیمتن و پ کی انیم
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 Namvar) «پردازدیعلق دارد متکه به آن  یاونهمتن وگ کی انیبه رابطه م تیدهد و سرمتنیوجه قرار متر مورد یگد

Motlagh, 2007, 83.) «،طور ای بر سرمتنیت، بهها، مقدمهآستانه ژنت در سه اثر خود یعنی: الواح بازنوشتنی
بندی متنیت است و تقسیمنوشتنی که کتاب اصلی او در مورد بیشاست. در الواح بازمتنیت پرداخته مستقیم به ترا

متنیت و انواع آن تفصیل به بیشبه دهد،ترامتنیت را در آن کتاب ارائه می ۀاصلی و مشهور خود مبنی بر پنج گون
 (. Ibid, 86) «پرداخته است

که بینامتنیت ژنت ابعاد محدودتری را در  بر تی دارد؛ چرامتفاو ۀکریستوا گستربینامتنیت ژنت نسبت به بینامتنیت 
را به سه  خود تینامتنیبحدودش م حاتیتوض نیدر همپردازد اما صورت مختصر به بینامتنیت میگیرد. ژنت بهمی

 شده، غیرصریح و: صریح و اعلامگیردمیکه این سه دسته با عناوین زیر مورد بحث قرار  کندیم بندیمیدسته تقس
 شده، ضمنی.پنهان

 شدهاعلامو  حیصر  تینامتنیب

لف متن دوم تصمیم ؤتوان مشاهده کرد زیرا موضوح ردپای متن دیگری را در متن دوم میدر این نوع بینامتنیت به
 است.گر حضور یک متن در متن دیگر طور آشکار بیاندارد مرجع متنش را پنهان کند. درواقع این نوع بینامتنیت بهن

 شدهو پنهان حیصر ریغ تینامتنیب

نشانگر حضور پنهانی یک متن در متن  عملا   کند تا مرجع بینامتنش را پنهان کند؛این نوع بینامتنیت که تلاش می
ذکر  بدون گر یمطالب د کارگیریکه به آیدحساب میبه حیصر ریغ تینامتنیانواع ب از  یهنری ــ سرقت ادب است.دیگر 

تر و کم یحر صتر در شکل کم تینامتنیب» :سدینویم گونهژنت برای بینامتنیت غیرصریح این است.و ارائه مرجع نام 
 (.Ibid, 88) «باشدیم یهمچنان لفظ یول ،بدون اعلام تیسرقت است که عار  هماناآن  یرسم

 ضمنی تینامتنیب

تا به این  گیردمیکار را به ییهاو نشانه بینامتنش را پنهان کند خواهدنمی دوم لف متنؤدر این نوع بینامتنیت، م
 برد.کار میبه ینضم یاشارات ودهد وضوح انجام نمیؤلف این کار را بهوسیله بتوان متن اول را شناخت. اما م

کدام از دو نوع بینامتنیت صریح کند پس به هیچکند و نه آن را پنهان میبینامتنیت ضمنی نه مرجع خود را اعلام می
از آن استفاده که  یمتن) متن اولاز  که یمخاطبان خاص تینامتنیب نیدر ا خاطر  نیهمبه. نیستو غیرصریح شبیه 

گاه شده(  (.Ibid, 88-89)  شوندیم نتیناممتوجه ب ،دارند یآ
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 (khodi, 2015, 112) بندی ترامتنیت ژنتیدسته .1نمودار 

 

 لم،یفرد فمنحصر به یهایژگیبر و دیکأ ت یبرا یمتن، رد نقاش کی یمعنا یالقا یهنر برا خیاز تار  ر یتصاووام گرفتن »
ج س هنر  خیتار  فیبازتعر  یبرا سازیلمیقدرت ف ت،یو در نها ،یمل یهاتمشترک و سن   یبصر یهادر فرهنگ نمایدر

 ر یپذرا امکان ینگار خیتار  یرهایو تفس ینگارلیشما یهاشباهت ،موضوعی یتضادها تینامتنیب نیاست بنابرا
ح رابط ۀبودن نظریجا با توجه به کاربردی و جامعدر این .(Delle Vacche,1996:3) «کندیم  ۀبینامتنیت ژنت برای شر

 مورد توجه است. هو تابلو استنساخ، این نظری شطرنج بادمیان فیلم 

 یاز هنر نقاش نمایس یافتیدر  راتیثأ ت

ی بندو طبقه حیها تشر یژگیها و ولفهؤم نیا مختلف آن، یهالفهؤو م یاز نقاش نمایس یافتیدر  راتیثأت یبررس رایب
 ۀچهار دستبه گونه اینرا ی نقاش یاساس یهالفهؤم( Quoted in Hasan Nia, 2013, 5) است. جنسن شده

 کند:می یبندطبقه ر یز  یاساس

 از عناصر  ت،یؤعبارت است از حضور حداقل قابل ر  ،ینقاش نیادیبن و یذات هلفؤم نیتر مهمی: ذات یهالفهؤ( م1
گاهانه سازمان یصورتبه یسطح دو بعد کی یخط، سطح و رنگ، که رو مانند: یمختلف بصر در واقع اند. شده یدهآ

گاهانه روی سطح دوبعدی قرار   اند.های ذاتی نقاشیلفهؤم ۀدارند دربرگیرند عناصر بصری که آ

 ،ییمحتوا یهایژگیواند و با یمشترک فرم یهایژگیوواقع ها در هلفؤی: این مشناختو سبک یساختار یهالفهؤ( م2 
های فرمی های نقاشی، ویژگیگیری سبکرسد که در شکلنظر مید؛ بههستن ینقاش یهاسبک یریگشکل باعث

ثار نقاشان هثرتر هستند. مولفؤهای محتوایی منسبت به ویژگی های شوند و در دورهمشاهده میهایی که در آ
های فرمی تکرارشونده باعث لفهؤاند و گاهی همین مهای مختلف در نقاشی شدهگیری سبکمتفاوت باعث شکل

 اند.فرد برای یک نقاش بودهگیری سبکی منحصربهشکل
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و  چون: تنوع، تعادلاند با اصول اولیه همی: رنگ، فضا، بافت و شکل که از عناصر بصری نقاشیبصر یهالفهؤ( م3

ه تواند معانی مختلفی داشتکنند؛ که این اثر میهای متفاوتی کنار هم قرار گرفته و خلق اثر میتناسب و ریتم به روش
یتی را که نقاش در رؤء قابلشی هر  باشد. البته در نقاشی مدرن، دامنه عناصر بصری بسیار گسترده شده است و

 گیرد.در بر میگیرد کار بندی خود بهترکیب

تواند بیانگر دو مفهوم باشد. اول موضوع نقاشی و دوم معنایی که از لفه میؤیی: این نوع ممحتوا یهالفهؤ( م4
وسیعی است  ۀکه در برگیرنده دامنبیان داشت گیرد. در مورد موضوع باید مشاهده اثر در ذهن مخاطب شکل می

ثیرگذاری نقاشی بر سینما أدهد. اما تجان را شکل میمنظره و طبیعت بیهای مختلف نقاشی از جمله پرتره، و گونه
های ساختاری کارگیری ویژگیاز یک نقاشی در فیلم گرفته تا بهاز حضور بخشی  است.از وجوه متفاوتی قابل بررسی 

قاشی داشته است های دیگری نیز از نما سینما دریافت. المیفدادن، بخشی جزئی یا کلی در یک نقاشی برای سامان
توان به نمایش که برای مثال می های بسیاری در این زمینه ساخته شدهروایت زندگی خود نقاشان که فیلم هاز جمل

 اشاره کرد. 61، فریدا کالو51، ونگوگ41زندگی نقاشانی همچون مودیلیانی

حبندیبا توجه به دسته ته به چهار دستوان یرا م یاز نقاش نمایمختلف س یهاافتیو در  راتیثأتشده، دادههای شر
 بندی کرد که عبارتند از:تقسیم

ثار و ساختار یذات یهالفهؤاز م نمایس یافتیدر  راتیثأالف( ت   ؛ینقاش ی آ

ثار نقاش ییو محتوا یبصر یهالفهؤاز م نمایس یافتیدر  راتیثأ( تب   ؛یآ

  ؛ از جهان نقاش و آثارش نمایس یافتیدر  راتیثأ( تج

 (Hasan Nia, 2013, 5-9) به مثابه نقاش لمیف ی( طراحد

در  .شده را دارا باشدهای ذکرتواند یک یا چند مورد از گزینهاش از نقاشی میثیرپذیریأاثری سینمایی برای اثبات ت
 ثیرات دریافتی فیلم از نقاشی پرداخته خواهد شد.أادامه پس از بررسی نقاشی و فیلم، به ت

  پژوهشپیشینه 

هایی ها از یکدیگر پژوهشثیرپذیری آنأهاست که در سینمای جهان در رابطه با موضوع نقاشی و سینما و تسال
 71به قلم آنجلا دلا واچه  سینما و نقاشیها کتاب س آنأکه در ر استهایی در دست انجام شده و مقالات و کتاب

 ۀساخت اوتامورا و پنج زنشکتاب، نویسنده پس از بیان نظراتش تنها چند فیلم محدود از جمله: این در  قرار دارد.
خ یصحرا، 91مینلی ۀساخت سیدر پار  ییکایآمر  ک، ی81میزوگوچی را 21رومر  ۀساخت ا   ز  یمارکو  02آنتونیونی ۀساخت سر

که با این ؛محدودی در دست استباره مقالات بسیار این در حالی است که در ایران در این .بررسی کرده است
ه فارسی ترجمه ب23هازداییقاببه نام  22بونیتزر  ۀاند. کتابی نوشتهپذیرفتثیر أکه از نقاشی ت هستندفیلمسازان  بزرگی 
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چندان مقالۀ حاضر نظر خوبی انجام داده اما با بحث موردمیان سینما و نقاشی پژوهش  ۀشده که اگرچه در باب رابط 
تر به زاویۀ دید متفاوت در سینما و نقاشی کند و بیشکه از منظری متفاوت به این جریان نگاه میچرا؛ همسو نیست

  «شناسانه نقاشیمیشن از تجربیات زیباییپذیری سینما و انیأثیر بررسی ت»ای با عنوان در مقالهپردازد. می
(Razavi, 2009)  ازان ایرانی تنها به عباس کیارستمی و از بین فیلمس شدهبه بررسی چند مثال مستقل بسنده

  شده است. اشاره 

ثیرات سینما از نقاشی أخوبی انواع تهب (Hasan Nia, 2013) «بررسی تفکر کوبیسم بر سینما»نگارندۀ مقاله 
این  پردازد.میروی نقاشی در قرن بیستم بر سینما های پیشهای مکتبکند و به اثرگذاری مولفۀبندی میدسته
و مواردی از سینمای ایران را مورد بررسی قرار  است بندی مناسبی نرسیدهست که به جمعاپژوهش جامعیمنبع، 

 Haji) «ها و راهکارهاآسیب ،نقاشی در سینمای ایران» عنوانبا  زادهحسیندهد. در مقالۀ حاجینمی

Hosseinzadeh, 2018)  ثیرپذیری کل فیلم از أبه تنویسندۀ مقاله و شده پرداخته  نیز  شطرنج بادبه بررسی فیلم
ثار مختلف نقاشی مثل استفاد از اثر  شطرنج بادثیرپذیری فیلم أتپرداخته و به اشارۀ  ها دست ۀبسیار از قاب بست ۀآ

 واننامۀ خود با عندر پایان مقدمباره نیست. پیرایشکه توضیحات جامعی در این است استنساخ بسنده شده
نیز به این مبحث پرداخته که اگرچه پژوهش  (Piraish Moghadam, 2019)متقابل سینما و نقاشی ثیرات أبررسی ت

پرداخته و نگاهی به سینمای ایران نداشته است. در  42ادوارد هاپر  ۀخوبی هم ارائه داده است اما باز هم به نمون
طور خاص تنها به کامل که بهه پژوهشی جامع و جوهای بسیار دریافته است کوپس از جست گاننتیجه نگارند

پرداخته باشد در دست نیست و ضرورت این  شطرنج بادهای نگارگری در سینمای ایران و فیلم اقتباس از نقاشی
 شود.پژوهش احساس می

 پژوهش روش

ابتدا منظور انجام این پژوهش، ظریۀ بینامتنیت ژرار ژنت است. بهتوصیفی بر پایۀ نــ تحلیلی  ،این مقاله پژوهشی
اند. مورد بررسی قرار گرفته« استنساخ»مانده با عنوان معرفی شده است و دو تابلوی برجا الشعرامحمودخان ملک

، مطالعه شطرنج بادگیری از سکانس تنظیم سند از فیلم ثیر این دو اثر بر فیلم محمدرضا اصلانی با بهرهأسپس ت
برداری بهره نیز گاه فرهنگستان هنر و از تصاویر موجود در وبای است ها کتابخانهشده است. شیوۀ گردآوری داده

 شده است.

 محمودخان ملک الشعرا

اده نو بیخان عندلنیحسمحمد فرزندمعروف به محمودخان صبا، ه.ق(  1238-1311)محمودخان ملک الشعرا 
. برخی او را ملقب به شریف شدمحسوب مینیز شاه یدربار فتحعل یالشعراملک کهبود ی کاشان یخان صبایفتحعل
خان در شبیه محمدقاسم» گونه نوشته است:که در زیر تابلوی آبرنگ استنساخ به خط خود اینچرادانند نیز می

العبد محمود  کشد،یکه چپق م یدر حالت انخنیحسمحمد هیو شب کندیکتاب م حیچراغ تصح شیکه پ یحالت
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اندیشمندان و هنرمندان بسیاری از میان آنان برخاسته  کهدنبلی آذربایجان بودند  ۀاجداد او از طایف «.1279الشریف، 

. او همبوده استقصیده، غزل، رباعی و مثنوی  قاجار و ناصری بود اشعارش شامل ۀاست. او که شاعر و هنرمند دور
ثار او هنوز هم چنین در نقاشی و ح    دیشا» شود.گلستان نگهداری می ۀدر موزسن خط شهرت داشت و بخشی از آ

 د،یگردیدر اروپا فراهم م یمکاتب مدرن نقاش جادیکه مقدمات ا ییهاباور نکنند که در همان سال یکسان
،یآن د یهنر اناتیخبر از جر یمحمودخان ب  ینقاش یهاپرده نیتر توان آن را از مدرنیوجود آورد که امروزه مبه یاثر ار

از  یالشعرا که شاعرمحمودخان ملک» گوید:اصلانی درباره او می(. Rafugari, 2015, 79) «محسوب داشت
 ییکارها یداشت. در نقاش یفرهنگ دست یهارشته ۀبود متفنن که در هم یبود، مرد یکنندگان مکتب ادبشروع

 ویکسان در ارائه پرسپکت نینخست او از  .یقاجار یهاکاخ ساخته از  یقیدق یهاپرحوصله با تمبر کرده و منظره بیعج
از تابلوهای معروف محمودخان صبا به تابلوهای خیابان باب همایون (. Aslani, 1995, 65) «است ییاروپا ۀویشبه

ستنساخ یکی با آبرنگ و دیگری العماره، باغ کاخ گلستان و دو نسخه از تابلوی اعمارت شمسو سر در الماسیه، 
 شود.گذارد و در کاخ گلستان نگهداری میکه اوج نوجویی او را به نمایش میتوان اشاره کرد روغن میورنگ

 تابلو استنساخ

و  1279ل آبرنگ به سا ویتصویرکشیدن تابلکه تاریخ بهروغن موجود استوبرنگ و رنگآ ۀنسخ دو تابلو استنساخاز 
 افتهی یتجل ییخان در تابلومحمود تیخلاقاوج » گردد.بازمی 1308روغن به سال ووی رنگکشیدن تابلتصویرتاریخ به

ها از اثر سال نیکه ارزش ا غایباشد اما در  رانیمدرن ا ینقاش یبرا یپرش یتوانست سکویبها مگران ۀکه آن تجرب
گاه دهیکه آفر  یچون شاهکاراز چندو یتمامبه ز یبسا خود هنرمند نهنرشناسان پنهان ماند و چه نقاشان و دید ، آ

ثار هنر مهیگ ۀدر موز سیدر شهر پار  1335سال  در  یشگاهینما (.Mojabi, 2005, 167) «نبوده است  رانیا یاز آ
کار  نیا» شد و در آن نمایشگاه زمانی که رئیس مدرسه هنرهای شهر پاریس تابلو استنساخ را دید گفت: لیتشک

الهام  52یدال یاز کارها نقاش حتما   نیا» :اظهار داشت؛ و «امدهیکه من تاکنون د ستیاثر  نیدتر یو جد نیتر مدرن
که محمودخان  به ایشان گفته شد و دهیمدرسه ترجمه گرد سیرئ یآقا یدار تابلو براخیامضاء تار  یوقت یگرفته ول

 ,Zaka, 1962) «رفتتعجب فرو  و یشهرت برسد چشم از جهان فرو بسته در شگفتبه یکه دالها قبل از آنسال

کاری و پرداز خاص ایرانی است. تابلوی استنساخ  او شیوه آبرنگ او رئالیسمی همراه با ریزههای شیوه نقاشی»(. 29
 .(Ibid, 30«)آوردخاطر میها را بهکار اکسپرسیونیست

را در نور شمع  یکتاب (خانقاسممحمدها )یکی از آن ؛اندشمع نشسته تاریک مقابل یدو مرد در اتاق تابلو نیدر ا
چشم به و میز  طاقچه یرو ییای. اشدر دست داردرا  یبلنددسته پقچ (خاننیحسمحمد) دیگریکند و یم اصلاح

به  مهم تابلو نیچه در اآن؛ طاقچه در دان و چند ظرف دو قلم ،دانشمع کیسه کتاب،  ،یچیق کیجمله ، ازدنخورمی
ا خطوط راست ساخته ب یدر باز یخطوط منحن بیتابلو از ترک»است. ی هندس یاگونه به اءیافراد و اش رسمد آیینظر م

و  رهیصورت داموجود در اتاق به یهادادن حجمد نقاش را در نشانتوان تعم  یم یراحتکه بهشده است، چنان
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 یها شکلهیدادن ساشاند در نتعم   نیو ا افتیه در نگولیمثلث و مستط یهاو کره، در برخورد با حجم رهیدامین 
 (.Mojabi, 2005, 167) «ردیگیم ز یآماغراق

 
 URL 2، مأخذ: 1279تابلو استنساخ نسخه آبرنگ  .1شکل 

 یفضا ،روغنورنگ یتابلو که در  بودهروغن ورنگی اصلی یعنی تابلو یبرا یآبرنگ، اتود مقدمات شده باوی کارتابل
 اند.شده میترس یترشیمهارت ب تر و باپختهدوم  یدر اجرا ر یتصو رفته در کار ی بهها. فرماست شده حذفآن  یاضاف

ح اول  یهایو تورفتگ وار یبر سطح صاف د، ساخته شده میو مستق یبزرگ که با خطوط منحن ۀیسا» استنساخ یۀدر طر
 میترس یاگونهکنار آن قرار دارد به یگریاش است و دهیمحاط در سا یکیاست. دو مرد که  افتهیطاقچه انعکاس 

خمیاز ن یگریو د برواز رو یکیشده که  حجم  ۀادامه دهند یکی یهاخطوط اندام با  یکه تقر  یوضعشود بهیم دهید ر
 (.Mojabi, 2005, 167) «است یگریبدن د

مت راست س گور یف» توجه بوده این است کهجهت تقسیمات طلایی قابلبهاستنساخ  یکه در تابلو یامسئله
 شود. نور در آنیم کینزد یینقطه طلا هب یادیتا حد ز  ز یقرار دارد، و سر آن ن ییطلا میمنطقه تقس در  گور یاست. ف

جهت نگاه  که توان پی بردمیتر اما با توجه بیش(. Kaabi Pour, 2003, 96) «باشدیاز همه تابلو م تر شیب منطقه
 گور یقسمت تابلو است، نقاش ف نیتر ی، نورانیاول گور یبعد از ف هیناح نیا»دوم است.  گور یبه سمت ف ینیو حالت ب

چپق  یعنیتابلو،  نییرا با شمع، به قسمت پا نندهیاست. تا چشم ب قرار داده ییطلا میدوم را ماهرانه در منطقه تقس
 .(Ibid) «شده است لیکادر تشک ییدو خط طلا نیاست که ب ی، مثلثر ثا نیقسمت ا نیتر یکند. اصل تیهدا
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 URL 2مأخذ: ، 1308تابلو استنساخ نسخه رنگ و روغن  .2شکل

ها آن تیوضع ران،داو جان ایحجم اش ییمنظور بازنماو روشن به رهیت یهاهیکاربست رنگ سا روشن روشهیسا»
 نور  ،در این تابلو(. Pakbaz, 2007, 297) «است ز یانگجانیه یهاجلوه جادیا یبرا ز یو ن نیمع یدر ارتباط با فضا

و  رهیت بین دیشد ی، تضادچنینهمها را روشن کرده است. و چهره وجود آوردهبه نهیزمدر پس دیشد ایهیسا شمع
 یاسمت راست چهره گور یاز ف ،یمنحن کمک خطوطبه دستکی نسبتا  است. تابش نور  شکل گرفتهروشن، در تابلو 

است، اما  دهیچهره سمت راست تاب در  سمت کینور از »که این . با وجودساخته است همراه با انتظار با آرامش 
 یآرام دارد. البته خطوط منحن یو حالت رهیخ مات، ار یشود. چهره او بسینم دهیدر کلاه و گردن او د یو کنتراست یرگیت
،یکلاه، لباس و قسمت پشت ف ها،شیر  نور در چهره سمت چپ  ،کهیحالدر آرامش مؤثرند. نیاالعاده درفوق گور

 ,Salehi, 2017) «وجود آورده استبه ونیآلوده و اکسپرسهم، ومعمولریغ یکرده و حالت جادیا دیشد یکنتراست

92.) 

ها و رنگ دیوار پشت و زمین شدت با نگاهی به رنگ لباس و های گرم انتخاب شدهده رنگاز خانوا ی تابلوهارنگ
 گرد گرفته و خاکستری محو دارد که باز هم این از گرمیحال تابلو یک حالت شود؛ با ایندیده می کنتراست رنگی کاملا  

های جلو یک ارتباط بصری کاهد. رنگی متوسط، بین تیرگی پشت و روشنایی قسمتشده نمیکار بردههای بهرنگ
، نقاش نقاط تر کرده است. و برای ترکیب بهتر تصویر زیبا ایجاد کرده که همین ارتباط حرکت چشم بر روی اثر را نرم

 قرار داده است.  روشن را در قسمت رهیو نقاط ت رهیوشن را در قسمت تر 

نقاش  قرار دارد. یتند ۀیسمت راست، زاو گور یبازو تا آرنج و آرنج تا مچ ف نیدر باست. متعادل  ر یتصو یکل بیترک»
 «آن شده است هیزاو یتند ، باعث تعدیلمختلف پارچه رسم کرده یهاکه در سطح ییهابا مهارت تمام، با شکست
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 (Salehi, 2017, 92 .) «ۀآن که از شان ۀشکست ۀیو سا قپها و چوب چو طاقچه و کتاب وار ید ۀدهندلیخطوط تشک 
ق چون اتا یایاز اش یاو کفپوش و پاره رانداز یز  یهاشده و نقش اندهیمنکسر نما یامرد تا سر چپق هرجا به گونه

پشت  یدگیصورت و اجزاء آن و خم بیکه ترک یکنند با خطوط منحنیم یدارند و باز هیو زاو میمستق یچیدان و ققلم
نقاشی  گر ید یدر جا(. Mojabi, 2005, 167) « سازندیها را مو قدح دان و نور شمعچپق و چراغ ر یز  ر یو زانوان، دوا

ها شکست لهیوسکه به شده لیتشک یسمت راست مثلث گور یف نیآست نییشانه، چپق و پا نیب»شود که دیده می
آن  یها در جلوکتاب دنیفرم چ لباس و نییقسمت پا ،یخط افق ن،یآست یمانند روموج یهایخوردگنیو چ

دسته چپق را نگه داشته است، از حرکت  که گور یدست ف نیهمچن است. دهیرا آفر  ندیخوشا یو حالت شکسته شده
بالا و  به  چشم اتاز نوسان دیتمه نیاتمام  (.Salehi, 2017, 92« )کندیم یریآن جلوگ یو سر خوردن چشم به رو

چپق  نیب تند یاههیبا زوا یمثلث جادیاز ا کتاب شده و بدن شکسته ن،یزم یچپق رو هیسا کند.جلوگیری می نییپا
ج کادر م نییکه چشم را از سمت پا اشهیسا و  کرده است. یریجلوگ کشاند،یبه خار

 شیپ یهاکه با تجربهشده چنان دیاشکال تشد یسازیاست هندس یروغنوتابلو که رنگ نیدوم ا یدر اجرا»
 ,Mojabi, 2005) «(یقمری هجر 1327-1260)سزان  اندبا هم معاصر بوده هانیا شباهت دارد. سزان یستکوبی

 کاری که اواما  ،رسدینظر مبه دیاست؛ در آن دوران بع شناختهیمحمودخان صبا، سزان و آثارش را م کهنیا (.167
 عتیطب سزان. داده استانجام می عتیطب ییسزان در بازنما کاری کهمطابق است با  انجام دادهتابلو  نیدر ا

در  ثر ا یروغنورنگ ۀنسخدر . است کردهخودش نیز این چنین خلق میو  دیدهمیاثر  یرا در اشکال هندس اطرافش
 اشکال هندسی خان را از قاسمل بدن محمدکخان با اغراق که محمود شودمیدیده  (آبرنگاولیه )  ۀبا نسخ سهیمقا

اش هم های خمیدهکلاهش ترکیبی از مثلث و دایره است. همچنین صورت و شانه است؛ کشیده (و مثلث رهیدا)
است؛ اما اوج  رهیدامین نیز  شچپ یو پاشکل گرفته است تو تودر ۀریاز چهار دا شراست یپا دایره است. حتینیم

با  یتقارن ،یمتوال یهااو با قوس شیخط ر » .شوددیده می خاننیحسدر صورت محمداستفاده از اشکال هندسی 
 میتقس به قطعات متقارن یمنحن سازد که با خطوطیم را یارهیو ابرو دارد. سر و صورت او دا مگونه و چش یهاقوس

 (Ibid) دارد یمتناسب یها با حجم کدر کف اتاق بازهیسا یتر و بازاجرا منظم نیکتاب در ا یهالیشده است. مستط
ارزش یک نقاشی آن بوده که با حفظ فضا و سندیت آن، روابط پیچیدۀ خط و رنگ را در » گوید:میباره در ایناصلانی  و

کار گرفته شده طلایی و روابط هندسی بهکه در این اثر به خوبی تناسبات ( Aslani, 2015, 155) «فضا کشف کند
 است.

 محمدرضا اصلانی

، نویسنده،  .در رشت است 1322ی متولد سال محمدرضا اصلان غ ومستندساز وی کارگردان، شاعر التحصیل فار
 های فیلمسازی را نیز در وزارت فرهنگ و ارشاد گذرانده است.دوره کهرشتة نقاشی از دانشکده هنرهای تزئینی است 

در ی فارس لمیکه ف ییهادر سال» . این فیلماست 1355، محصول سال  شطرنج باد ،یو یینمایبلند س لمیفاولین 
ح بود. رانیا ینمایمتفاوت، جسورانه و نو در س یاعنوان تجربهرواج داشت، به 50دهه  رانیا ینمایس واقع  در  مطر
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ح شعر موج نویمحمدرضا اصلان  «موج نو شد ینمایشطرنج باد، وارد س لمیبا ساخت ف دهه چهل، یی، شاعر مطر

(Davari Bilandi, 2013, 46.) نامش را موج نو که  شکل گرفتای از تاریخ سینمای ایران جریانی تازه در برهه
 ر یها را ز آن تر شیتوان بیکردند که م ییهالمیشروع به ساختن ف»نهادند. در این جریان، تعدادی فیلمساز جدید 

 رانیو عمده ا یرسم ینمایدر واقع در مخالفت با س د،یجد لمسازانیف نیمتعارف. ا ر یکرد: غ یبندصفت رده کی
 نمایآن س یهااریکدام از معچیزدند که با ه ییهالمیدست به ساختن ف ،ددنته بوشگذا فارسی لمیکه نامش را  ف

 ینمایدر سفکر و غیرتجاری روشن لمسازانیبه حرکت ف هیشب حدودیکه تا  کاری(. Dulko, 1995, 54) «خواندینم
 .بودو فرانسه  کایچند کشور از جمله آمر 

فروش گیشه برایش ارزش و  ستیدنبال مخاطب عام ناست که به نشان دادهش اایدر کارنامه حرفه یاصلان
ها لمیف گونه نیا همانند و بوده گر ید یاز هنرها یشناختییبایدرک ز  یاو ادعا هایطور فیلمچندانی ندارد. همین

، کنداشاره می( Quoted in Davari Bilandi, 2013, 64) انیقوکاسطور که کم است. همان رانیا ینمایدر س
 نمایس یتجمع. اصلان کیملت است، نه  کی دیاست. تول یمل دیتول نمای. سستین حیفقط تفر  نمایکرد هنر سکار»

 جهیآورد در نتیم ادیتمام خود و جهان را فرا  ،یکار هنر کیاست که  نیداند و نظرش ایساز مخیتار  یخیامر تار  کیرا 
در واقع فشاری  .«ستین حیفشارها و استراحت و تفر  کردنیخال یبرا نمایپس س .آوردیبر مخاطب فشار مضاعف م

 نماید.کند او را وادار به تفکر و تکاپو میای به مخاطب وارد میکه سینما در هر دوره

 شطرنج باد

بار پیش ساخته شد ولی فقط یک 1355اصلانی، کارگردان موج نو ایرانی است که در سال  ۀاولین ساخت شطرنج باد
پس از مرمت توسط بنیاد فیلم  2020تا اینکه در سال  ؛در ایران به نمایش درآمد و دیگر دیده نشد 1357از انقلاب 

های مثبتی روبرو شد. نویسندگی این فیلم را نیز و اکران در کشورهای مختلف با واکنش  62مارتین اسکورسیزی
، فخر یمحمدعلیگران فیلم از کنندگی کرده است. بآرا تهیهی خود برعهده داشته و بهمن فرماناصلان  یکشاورز

 ،زادهاشراف یادر خانوادهاند. داستان فیلم از این قرار است که شهره آغداشلو بوده پور وخوروش، اکبر زنجان
در این میان بین اتابک که ناپدری  است.فلج  ــ کوچکخانمــ  . وارث اوکندگ که بزرگ خانواده بوده فوت میبزرخانم

که  هنگامیافتد. راه مینیزک بر سر تصاحب ثروت مشاجره بههای ناپدری و کخانم کوچیک است و دایه و برادرزاده
د. نکنیرا در سرداب خانه پنهان م او زکیبه کمک کن ککوچخانم د ونکوبیبر سر او م یابا وزنه خواندنماز میاتابک 

اتابک زنده  شودبر ملا می نکهی، تا اشودمتوجه نمی یزید؛ اما چکنیم از اعضای خانواده بازجوییروز بعد، مفتش 
 کزیو همه به جز کن افتندمیها به جان هم زند. برادرزادهیم ر یرا با ت کرابطه دارد. خانم کوچک اتاب زکیاست و با کن

 شوند. یم یقربان

حاصل تجربه و  یتجرب یهالمیاست، ف یتجرب لمیف کیباد  شطرنج» :دیگویشطرنج باد مبارة خسرو دهقان در
جا افتاده که  طور نیا رانیسفانه در اأچه متکند. اگریباز م نماینو در س یریکارگردان است که مس کی یهایپختگ
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است که  دیجد یهمچون شاهراه ،یتجرب لمیف کهیدر حال ؛یگرمو دست ییدانشجو لمیف یعنی یتجرب لمیف 
 (.Haji Hosseinzadeh, 2018, 123) «زندینو م یکند و دست به کشفیم جادیا نمایس یعاد ر یکارگردان در مس

 شطرنج بادها ترین آنشمارند و از شاخصهای تجربی در سینمای ایران انگشتفیلم رسد کهنظر میگونه بهاین
که در آن تعادل در  وجود دارد یلمیتر فکم رانیا ینمایس در » :دیگویم این فیلم رابطه با در  یقیعق دیسعاست. 

سازگار است  یخیآن دوره تار  طیبا شرا کاملا   لمیف یشده باشد. نورپرداز تیرعا صورتنینور و دکوپاژ به ا زانسن،یم
، منابع نور در داخل کادر ب نیا یو برا گذرد، یم هبسته خان یدر فضا لمیاز ف یادیاند. اگرچه زمان ز کار گرفته شدههکار

حرکت  لمیف نیدر ا» گوید:برداری میفیلم ۀدر ادامه عقیقی در رابطه با نحو .«اما هر پلان تنوع مشخص خود را دارد
 فیموت کلشبه هیقض نیشود. ایانجام نم یشکل اتفاقو به ها همراه استبا حرکت و کنش انسان کاملا   نیدورب

 (.Ibid, 124« )استریکم نظ رانیا ینمایدر س ،یشکل از انسجام درون نیتکرار شده است. ا لمیمختلف ف قیدر دقا

صحنه  رونیدر درون صحنه است و نور ب ز ین لمیف نور » :دیگویم شطرنج بادفیلم در  ینورپرداز با در رابطه یاصلان
نور همان دوران  م،ینیبیم لمیکه در ف ی. نوردیایبرب دهیچیکار پ نی. بهارلو با مهارت خود توانست از پس امیندار 

همان دوره مربوط به قا  یدق ز ین لمیشده در فریتصو یمعمار اند.بوده کیتار مهین واقعا   یداخل یاست که فضاها
ساختمان  نیا ی. معمارمیاستفاده کرد شنیعنوان لوکزار بهدر لاله رالدولهیاز خانه مش لیدل نیهمشود و بهیم

اساس  ر شطرنج باد ب» (.Haji Hosseinzadeh, 2018, 124) «کندیم یباز لمیف در کننده نییتع یمثابه فضا، نقشبه
 کیگونه که دارند. همان تیآن اهم ر یها و تصاوتک سکانسبر شعر است و تک یمونتاژ بنا نشده، بلکه مبتن

،یعبارت دشده است. بهریتصو یتک تابلوهاقائم به تک ینقاش شگاهینما سکانس به  ستیقرار ن شطرنج باددر  گر
شده در با توجه به توضیحات داده (.Ibid, 123) «میبرس جهینت کیبه  تیگرفته شده و در نها یپ هاهسکانس قص

فیلمی نقاشانه  شطرنج بادآید که نظر میگونه بهاین شطرنج بادبرداری فیلم رابطه با نورپردازی و معماری و فیلم
 تر همانند یک تابلوی نقاشی بسته شده است.چه تمامو هر قابش با توجه هر است

 رابطۀ تابلو با فیلم

شود که بسیاری گونه دیده میایناست های نقاشی داشته هایی که سینما از تابلوها و برداشتبا نگاه به اقتباس
طور نقاشان مورد اعتراض اند، از سوی منتقدان و همینهایی که در رابطه با تابلوهای نقاشی ساخته شدهاز فیلم

وحدت دراماتیک و » ها با نقاشی است.نبودن این فیلمدلیل صادقشان و منتقدان بهاعتراض نقا .اندقرارگرفته
سازد که از بسیار دارند روابطی برقرار می ۀنظر زمان و روح اثر با هم فاصل هایی که اغلب از منطقی فیلم، میان نقاشی

 یشطرنج باد، نقاش در » گوید:اما اصلانی می (.Razavi, 2009, 99) «نظر ترتیب تاریخی نادرست و جعلی است
بود که  ینقاش نیا دنیبا د ؛ر یتصو ۀکنندیو دو بعد دهیکش یهاهیالشعراء الهام کار شد. آن سامحمودخان ملک

ح ف اصلا    نیاز نخست تر شیاست. اما حدود شصت سال پ ستیکوب ینقاش کیتابلو،  نینوشته شد. ا لمیطر
 ار یکه بس رانیا ینقاش خیاست در تار  یعطف ۀنقط ونقش شده است   72ونینیآو زگانیها و دوشمسیکوب شگاهینما

 (. Aslani, 1995, 65)« گم مانده و کم در باب آن سخن رفته
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 06:06 ، دقیقۀشطرنج باد لمیف .3شکل

 ،یما رفته. در نگارگر ینگارگر یندارد، او آن سو یگریاست منفرد، و نمونه د یکه کار ،)استنساخ(نساخان یدر تابلو»
شکل  ،اند و به سطوحیاصل یهانهیها نقشهیخود اصل موضوع است. سا هیسا نجایشود ایحذف م هیاگر سا

ها حضور دارند هیسا ۀها، سطوح شکستلباس نیاند. چنموده شده ستیکوب ۀها، در ابعاد شکستدهند. چهرهیم
ها حس ها عملکرد خود را دارند و اینجا سایهسایه (.Aslani, 1995, 65)« شوندیها، گم مهیو افراد در شکست سا

 ویپرسپکت نجاینور در ا» گوید:اصلانی در ادامه می .گذرد اشاره دارندکنند و به آنچه در پشت پرده میرا منتقل می
بار هراس تیتوان درآن وضعیاست که م دهیهمسطح اما متناقض آفر  یهاهیاز سا یاهمجموع کهبل نکرده جادیا

 ییاههیبه سا یتومارها در نور چراغ موش د،یتوان دیکه نم یکار ایپردازند، یممنوع م دیشا یکه به کار دیرا د یتن ندچ
 نیسطوح متضاد و به ا بهها نهینقش ۀهم هیها، و تجز هینگار سا تیوضع تیحاکم .اندها بدل شدهسنگ آدمهم
 (.Ibid, 66)« تیمتضاد از وضع یمفهوم کی نشیآفر  بیترت

و صحنه مصادره  لمیدر سکانس نخست ف» :دیگویآن سخن م یریپذر یثأت جلوهاز  شطرنج باداصلانی در رابطه با 
که یحالبا ابهت است در ار یبس رزایمحاج هیاست. سا یحاج نیقاب بر حضور سنگ تیاموال و خانه است که محور 

گاه نسبت به جنبه منف نندهیندارند. ب هیسا گرانید  ,Davari Bilandi, 2013) «شودآشنا می او تیشخص یناخودآ

ود، ر در سایۀ مردی که در آفتاب راه می»کند: نقل می 82ای از دوکریکوجملهها اصلانی در کتابش در رابطه با سایه»(. 65
 یاصطلاح تئاتر کیدر اصل  زانسنیم»(. Aslani, 2015, 91) «رمزی نهفته است بیش از رمز همۀ آیین های جهان

که با  لم،یف دیدر تول یاز تئاتر فراتر رفت تا دلالت کند بر اعمال زانسنیم یاست. معنا یبندصحنه یمعناو به
 و حرکت درون   یلباس، نورپرداز ،ییآرادلالت دارد بر صحنه زانسنیم بیترت نیبدنماها سروکار دارند. یبندقاب
ها به آن بیعوامل و با ترک نیا یکارتواند با دستیشمار میبه طرق ب ساز لمیف» (.Heyward, 2014, 170) «قاب

 «نور دارد، ندارند یرا که درام و ماجرا یتیاهم زانسنیمتشکله م یاز اجزا کیچیشکل بدهد. ه نندهیتجربه ب
(Bordwell, 1998, 170 .) 
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ح داده تر در رابطه با تابلوی استنساخکارگیری عنصر نور و سایه پیشبه  در فیلم شطرنج باد نیز چگونگی اما  شدشر
استنساخ  یتابلوثر از أبه وضوح متکه  لمیپلان ف نیاولها در نورپردازی فیلم بسیار جالب است. در کارگیری سایهبه

جز شمع که در تصویر جایش را به چراغ و بهشده  یالگوبردار ینقاش ویتابلکامل از  طور ی قاب بهبندبیاست، ترک
 اند.همان صورت که در تابلو دیده شده طراحی شده در جای خود و بهداده است تمام دیگر اجراء قاب دقیقا  

 . برخیکار گرفته شده استت نمایش شخصیت درونی بازیگران بهنور و سایه در جه شطرنج باددر فیلم 
ها و هیاستفاده از سا نیهماند. های ضد نور ترسیم شدهای دارند و بعضی در حالتها نورپردازی نقطهشخصیت

ای بزرگ دارد رای مثال در ابتدا اتابک سایه. بتبدیل کرده است به اثری نقاشانهرا  شطرنج باد ق،یدق ینگارکیر تا
شود رود از قدرت اتابک کم میچه پیش می؛ اما هررسد دیگر اعضای خانه از این سایه ترس دارندنظر میکه بهطوری

 شیامروز نما نمایس» کنند.شود و بر علیه او اقدام میشود تا جایی که سایه او دیگر دیده نمیو بر علیه او توطئه می
،  ایها هیحرکت سا؛ است گر ید یلیخود تمث ،هاهیحرکت سا نیاست، در درون ا هیسا است  یزیآن چ ادآور یحرکت نور

را در شتاب  آلوده و پر گرد و  ی. ما خود  زندگمیافراموشش کرده ،یزندگکردن به روزمره از فرط عادت یکه ما در زندگ
چه در هر دو اثر آن(. Aslani, 1995, 65) «است ینفس زندگ ادآور ی نما،ی. سمیامره فراموش کردهروز یخاک زندگ

و اصلانی نور را دستاویزی برای بیان اثرشان  ءالشعراهاست؛ ملکصورت چشمگیری نمایان است، کارکرد سایهبه
قرارگیری  ۀنحوچنین ها. هماستفاده از سایه ؛گیرندکار میچه در پس نور در جریان است را بهدهند بلکه آنقرار نمی

 ها و وسایل در هر دو اثر یکی است.شخصیت

 گیرینتیجه

های بسیاری ثیرات سینما و نقاشی بر یکدیگر بسیار گسترده است و از جنبهأدر این پژوهش اشاره شد که دامنۀ ت
که سینما از نقاشی ایده گرفته و وفور دیده شده ور که در سینمای ایران و جهان بهطتوان به آن پرداخت. همانمی

که در هنر نقاشی بر اینعلاوه او .وجود دارند اقتباس کرده است. در ایران فیلمسازانی از جمله محمدرضا اصلانی
، سایه و رنگ و چون تابلوهای نقاشی عمل میهایش نیز به لحاظ بصری همدر فیلمتوانمند است هم،  کند و از نور

از چه  شطرنج باد فیلم که پرسشاین برد. در پاسخ به هایش بهرۀ بسیار میبندیاشکال در قابارتباط احجام و 
گونه دریافت شد است به اقتباس فیلمی مدرن از تابلویی مدرن پرداخته شد و این استنساخ جهاتی شبیه به تابلو

تک عناصر و روابط موجود تک وااست. خوبی بهره گرفته های ذاتی، بصری و محتوایی بهلفهؤکه اصلانی از تمامی م
های بصری نقاشی دارد تا لفهؤکارگیری یک به یک اشیاء که نشان از حضور م، از بهدر قاب را به خدمت گرفته

های محتوایی نقاشی لفهؤکارگیری مو نشان از بهای در پس پرده به بازی گرفته منزلۀ توطئهبه ، کههای بلندسایه
شطرنج باد، گونه دریافت شد که اصلانی در فیلم توجه به توضیح و تفسیر بینامتنیت ژنتی اینچنین با همدارد. 

ای خاص از تماشاگران که پیش از عده ،و حتی بدون اشارۀ مستقیم به تابلو است؛ کار گرفتهبینامتنیت ضمنی را به
و از اثری ماندگار اآورند. خاطر میاست آن را به نقاشی اند با تماشای سکانسی از فیلم که برگرفته از آن، تابلو را دیده

تنها چیزی از ارزش و بزرگی تابلو کم و نهدر جهان  نقاشی به خلق  اثر هنری جدیدی در جهان  سینما رسیده است 
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متقابل سینما و نقاشی و  ۀهمان رابط آن نیز کمک کرده است. دقیقا   ۀنکرده بلکه به بازنمایی و یادآوری دوبار

شان از یکدیگر که خود بیانگر این نکتۀ مهم است که یک اثر هنری در طول زمان و با گذشت ثیرپذیریأیرگذاری و تثأت
 تواند باعث خلق اثر و یا آثاری در هنرهای دیگر شود.ها خود میدوران

 ها:نوشتپی

 1. Godard 

 2. Pasolini 

 3. Georges de La Tour 

 4. Julia Kristeva        

 5. Roland Barthes     

 6. Michael Riffater 

 7. Gerard Genette 

 8. Intertextualite 

 9. Transtextualite 

10. Arcitextualite 

11. Paratextualite 

12. Metatextualite 

13. Hypertextualite 

14. Amedeo Modigliani 

15. Vincent Van Gogh 

16. Frida Kahlo 

17. Angala Delle Vache 

18. Kenji Mizoguchi 

19. Vincente Minnelli 

20. Michelangelo Antonioni   

21. Éric Rohmer 

22. Pascal Bonitzer 

23. Decadrages 

24. Edward Hopper 

25. Salvador Dali 

26. Martin Scorsese 



 79   
 

 

  مودی بختیاریمحو  زادهتولیم /.. . رانیا ینمایاقتباس در س

 27. Les Demoiselles d Avignon 

28. Giorgo de Chirico   
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