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Introduction: Sefidchah Cemetery, located in Yaneh-Sar, is a part of the Hazarjarib mountain 

region, which is located in the southeast of Mazandaran province. The date of the oldest tombstone 

of this cemetery is related to the 9th century AH, which is attributed to the period of Timurid rule 

in Iran. In this cemetery, each deceased person has two tombstones. A vertical and standing 

tombstone above the head and a stone below the feet are intended to identify the graves. Usually, 

designs are carved by the artist on both sides of the stones. This cemetery is considered to be due 

to the presence of white soil. The name of this cemetery has been attributed to the white soil of 

Sefidchah village due to the abundance of lime. The tombs of this cemetery are distinguished by 

the shape and motifs carved on them and the type of grave. The history of the cemetery dates back 

to the Timurid period. The combination of motifs carved on the graves has given a unique quality 

to these works.  The patterns carved on the graves and the forms on the raised gravestones have 

given this cemetery a unified and exciting visual effect. These motifs are closely related to the 

ancient history and culture of this land and Persian beliefs. 

Question: The main problem of the research is to know the symbolic concepts of plant, geometric, 

and animal motifs carved on the tombstones of Sefidchah Behshahr cemetery, one of the oldest 

tombs in the north of Iran. 

Objectives: It has been noted that there are similarities and differences between the symbolic 

motifs of SefidChah Behshahr tombs with the ancient works of the north and south of Persian and 

the meaning of these symbols according to Syntagmatic relations of symbols and what is the 

relationship with the category of death rsiane symbolic motifs of Sefidand they have life. The 

symbolic aspects of the tombstones of this cemetery and its comparison with the ancient works of 

the south and north of Iran have been paid less attention so far. In this article, an attempt is made 

to conduct a comprehensive study in this field and to examine the symbolic concepts of these 

motifs. The research aims to describe and study the semantics and historiography of the symbolic 

motifs of Sefidchah Behshahr's tombs. A more accurate reading of motifs based on their similarity 

with Elamite motifs makes the semantics of symbols easier and more logical. 

 Background: Based on the studies conducted, the plant, animal, and geometric motifs of 

Sefidchah cemetery have yet to be studied. The motifs of Sefidchah graves have not been compared 

with those of ancient monuments in north and south Iran. The neighborhood of the motifs in 

question has yet to be mentioned. 

Discussion and analysis: Sefidchah cemetery contains a treasure of unique motifs. Patterns that 

are unique in terms of diversity, coexistence, and arrangement. Sefidchah tombstones display a 

series of interconnected and repeating motifs in special formats and combinations that are still 

recognizable despite erosion. The art of Iranian stone carving artists has provided the basis for the 

emergence of local and Iranian symbols. These motifs can be divided into geometric, plant, human, 

and tool motifs. The results of the research show that, despite the crude hand-painted style of these 

graves, the motifs are comparable to some Elamite motifs in the south of Iran belonging to the 3rd 

millennium BC, as well as the examples discovered from the north of Iran belonging to the 2nd 

millennium BC. Among the motifs carved on the graves, the cypress tree symbolizes eternal life, 
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surrounded by a zigzag line symbolizing life-giving waters. The circle is a celestial symbol that 

can symbolize the rotation and movement of the era. Water is carved on graves in concentric circles 

with wavy lines drawn. Water has become a symbol of light and purity with the use of geometric 

signs on eternal graves. The symbol of the life-giving sun is illustrated as a dotted circle, a multi-

pointed star, or a radiant sun, a symbol of rebirth, resurrection, and life-giving power. Flowers are 

reminiscent of ancient rosettes or lotuses, a sign of living in water and connection with light. The 

bird symbolizes the soul and the sky; it is seen on the graves. The square and rhombus symbol of 

the earth are also depicted on the graves. The earth, which, according to ancient beliefs, is the 

mother of creatures, is illustrated with a rhombus and a square symbol. The motifs are arranged 

side by side under the coexistence system) Syntagmatic relations( In this coexistence system, each 

role has an independent identity, and the representation of some of them in the center and larger 

sizes shows the visual and semantic importance of the symbol more. The collection of geometrical 

and plant motifs of Sefidchah graves has displayed earthly and heavenly symbols, and trees are 

depicted as a bridge between the earth and the sky. Surrounding the central motifs with the sign of 

water in the form of a zigzag line or zigzags that irrigate some points reminds us of the importance 

of water in burial rituals. Therefore, the set of symbolic motifs engraved on the graves illustrated 

the belief in life and the resurrection of the dead by associating meanings derived from the critical 

forces of nature, and these symbolic concepts are in harmony with religious beliefs that consider 

death as a bridge to eternal life and the afterlife. 
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 ،سنگ قبر  ،نماد ،نقش     ها:کلید واژه
 بهشهر  ،دچاهیقبرستان سف

 یرانیا یدهنده فرهنگ و باورهاهستند که انتقال ییهانشانه یحاو ران،یا یهاقبرستان یمیقد یقبرهاسنگ
. مسئله پردازدیبهشهر م دچاهیقبرستان سف یقبرهاسنگ نینقوش نماد یاست. پژوهش حاضر به بررس

 یقبرهاسنگ بر  شدهیحکاک یو هندس یوانیح ،یاهینقوش گ نینماد میشناخت مفاه ق،یتحق یاصل
 نیا یریتصو نهیشیپ یبررس نیاست. همچن رانیشمال ا یمیقد یهااز آرامگاه یکی دچاه،یقبرستان سف

 قیو از طر  یامطالب، کتابخانه یگردآور وهیو ش یلیتحل-یفیتوص ق،یمورد توجه است. روش تحق ز ینقوش ن
،قیخوانش دق یاست. برا یفیک ا،هداده لیتحل هیاست. روش تجز  یرخوانیو تصو یبردارشیف ها نقش نیا تر

 قیتحق جیمطابقت داده شده است. نتا رانیدر جنوب ا یلامیو آثار ا رانیدر شمال ا کیبا نقوش آثار کهن مارل
 یو فراوان یبا مفهوم بارور دچاهیسف یقبرهاموجود بر سنگ یو هندس یوانیح ،یاهیگ ینمادها دهدینشان م

مانند آب،  عتیطب ینقوش، عناصر اصل یمرتبط است. برخ اتیدحیتجد یبا مفهوم فلسف تجه نیهمراه، و بد
 اتیدحیبه تجد انیرانیو باور ا دهیبا عق میمفاه نی. اکنندیم ییرا بازنما یو درخت زندگ دیآسمان، خورش ن،یزم

متعلق به هزاره سوم و  یدر آثار باستان توانینقوش را م نیا یریتصو نهیشیمرتبط است. پ ز یانسان و رستاخ
با آثار  ،ییدستانه و ابتداخام ییهرچند با اجرا دچاه،یسف یقبرهادوم ق.م مشاهده کرد. شباهت نقوش سنگ

 رانیکهن ا یدر هنرها شهیکه ر  دهدیرا نشان م یپردازاز نقش یسبک اتیتداوم ح ک،یو مارل لامیا یباستان
 دارد.

چاه بهشهر.  دیسف یسنگ قبرها یو هندس یاهیگ نیعناصر نماد لی(. تحل1402. )نیحسعابددوست,  مقاله: نیارجاع به ا
,  یرشته ا انیم یپژوهش ها  doi: 10.22124/ira.2023.23716.1000. 20 -1(, 1)1هنر

 

mailto:habeddost@guilan.ac.ir


4 

 

 

 1402  پاییز و زمستان ،1شماره  ،1، دوره پژوهش های میان رشته ای هنر 

 
 مقدمه

، بخشی از منطقه کوهستانی هزارجریب استواقع در یانه سفیدچاه گورستان  جنوب الیهمنتهی در  که سر

 ناحیه در  سمنان و های مازندران، گلستاناستان اتصال محل استان مازندران قرار دارد و در واقع شرقی

، شهرستان و بخش گلوگاه با سمت شمال است. از  البرز  کوهستانی  با غربیجنوب و مغرب سویاز  بندرگز

 مرز است.هم دامغان شهرستان با شرقیسمت جنوب از  و نکا شهرستان
 تیموریان حکومت دوره که بهاست  قمری هجری نهم سده به مربوط این گورستان قبر سنگ ترینقدیمی 

 دارد؛ قبر سنگ دو متوفی هر  گورستان، این در   (.Alinezhad, 2014, 52) نسبت داده شده است ایران در 

 برای شناسایی دیگری به صورت افقی و روی زمین، و سر  در بالای ایستاده و قبر به شکل عمودیسنگ یک

 ,Vafaee, 2002)است  شده حکاکی ها، نقوشیسنگ سویه دو در  است. معمولاا  شده گرفته نظر  در  قبور 

وجه تسمیه این گورستان را خاک سفیدرنگ روستای سفیدچاه که به دلیل وجود آهک فراوان است،  .(8
است و انواع شده بر آن، قابل توجه کاریهای کندهاند. مقابر این گورستان به سبب فرم ظاهری و نقشدانسته

گردد سابقه تاریخی قبرستان به دوره تیموری برمی خورد.چشم می ای و محرابی در آن بهقبور کتابی، صندوقچه
(Dolatyari & Salehi, 2017, 61).   

ثار بخشیده است. این نقشترکیب نقوش بر سطوح سنگ ها به همراه قبرها، کیفیتی منحصر به فرد به این آ
، جلوه بصری خاصی در این گورستان ایجاد کرده است.یک فرم  و با تاریخ هانگاره این پارچه و برافراشته قبور

باورهای ایرانی ارتباط دارند. مسئله اصلی تحقیق شناخت مفاهیم  و همچنین با سرزمین این فرهنگ کهن
،شده بر سنگنمادین نقوش گیاهی و هندسی و حیوانی حکاکی یکی از  قبرهای قبرستان سفیدچاه بهشهر

ثار کهن شمال و تفاوتها های قدیمی شمال ایران، است. همچنین به شباهتآرامگاه های میان این نقوش با آ
نشینی، با مقوله مرگ و جنوب ایران پرداخته شده است و ارتباط میان معنای این نمادها، با توجه به محور هم

 و زندگی پس از آن نیز مورد بررسی قرار گرفته است. 
شهر است. خوانش شناسی نقوش نمادین مقابر سفیدچاه بههدف پژوهش، معناشناسی و پیشینه

ها به نقوش ایلامی صورت گرفته است. وجوه نمادین نقوش تر نقوش با استعانت از شباهت آندقیق
ثار کهن جنوب و شمال ایران تاکنون کمتر مورد توجه قرار گرفته سنگ قبرهای این قبرستان و مقایسه آن با آ

در این حوزه صورت گیرد و مفاهیم نمادین این است. در این مقاله، سعی بر این بوده است که مطالعه جامعی 
 نقوش بررسی گردند.

 روش تحقیق
ای است؛ به ها، ترکیبی از مطالعات میدانی و کتابخانهروش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی و شیوه گردآوری داده 

 تحلیلآوری شده است. روش تجزیه و برداری جمععبارتی، اطلاعات مقاله با مشاهده و عکاسی و یادداشت
قبرهای قبرستان سفیدچاه بهشهر است که در مواردی ها، کیفی است. جامعه آماری پژوهش، سنگداده

ثار محوطه های باستانی ایران متعلق به هزاره سوم تا اول ق.م مقایسه شده است. نقوش قبور با نمادهای آ
 حیوانی و هندسی است. ها، انتخابی است؛ معیار گزینش، حضور نمادهای گیاهی، روش گزینش نمونه
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 پیشینه تحقیق 
: نوعسنگ»در مقاله  یاری و صالحیدولت بندی و مفاهیم شناسی، پیکرهقبرهای گورستان سفیدچاه بهشهر

اند  قبرهای سفیدچاه بهشهر پرداختهها و معانی قراردادی نقوش سنگ، به توصیف ویژگی«نقش و نگارها
(Dolatyari & Salehi, 2017) . تحلیل نقوش سنگ قبرهای »ارشد با عنوان نامه کارشناسیپایان طیبی در

های ، موقعیت گورستان و فرم کلی مقابر و مقایسه شباهت«های ایرانسفیدچاه بهشهر در مقایسه با گورستان
 سفیدچاه»نژاد  در مقاله علی. (Tayebi, 2017)را بررسی کرده است  های ایراننقوش آن با برخی گورستان

چاه را به طور کلی مورد مطالعه قرار داده قبرهای سفیدها و نقوش سنگ، فرم«گورستان یک از  فراتر  یاهنمای
بندی نقوش و بررسی نماد خورشید، سرو، انار و قبرها، دستهظاهری سنگ ویژگی .(Alinezhad, 2014)است 

ح شده که بیشتر جنبه توصیفی دارد. این  مقاله  نقوش هندسی را تحلیل نکرده است؛ ترازو در این مقاله مطر
سفیدچاه از نظر جغرافیا و  گورستان ، به مطالعه کلی«سفیدچاه گورستان مطالعه»وفایی در پژوهشی به نام 

درآمدی بر نحوه »زاده و پورمند در مقاله اعظم(. Vafaee, 2002)های آن پرداخته است توصیف ویژگی
قبرهای سفیدچاه را مرتبط با گیری نقوش سنگ، شکل«منطقه سفیدچاهگورهای گیری نقوش در سنگشکل

های دنیوی و اخروی بیان کرده و به بررسی منتخبی از نقوش قبور پرداخته است نیازها و طلب نعمت
(Azamzadeh & Pormand, 2018) نقوش هندسی در این تحلیل مورد توجه قرار نگرفته است. بر اساس .

قبرهای قبرستان سفیدچاه و ، تاکنون مطالعه نقوش گیاهی، حیوانی و هندسی سنگگرفتهمطالعات صورت
ثار باستانی شمال و جنوب ایران، صورت نگرفته است. هممقایسه آن جواری نقوش مورد بحث نیز ها با نقوش آ

ح نشده است  .تاکنون مطر
 مبانی نظری تحقیق

از نظر جوزف  (.Chevalier,2009,26برخوردار است )انگاشته نماد از همگونی دال و مدلول پیش نماد: 
که نماد ارجاع گردد، در حالیای بازمیشدهکمبل، میان نماد و نشانه تفاوت وجود دارد؛ نشانه به واقعیت شناخته

بیرونی ندارد. یک نماد تولد مجدد ندارد و با نشانه متفاوت است. به طور قاطع معنای روشن و صریحی  برای 
دهنده سیستم به باور جوزف کمبل، اعصاب و روان ما با خود خاطراتی دارند که شکل .توان تعیین کردنمینماد 

، تشکیل ای، بازتابی از ای هستند. نمادهای اسطورهدهنده نمادهای اسطورهعصبی ما است و مراسم و شعائر
  (.L. C, 1997, 26) شودها زنده میآن در زندگی انسان شعائر نهفته در بشر است که با تفکر و تامل، قدرت

داند که افزون بر معانی قراردادی و آشکار روزمره، دارای معانی ای مییونگ نماد را اصطلاح، نام یا نمایه
 و ترینقدیمی و کهن دانش ابزار در  یک نمادگرایی یا ردازیپرمز  (.Jung, 2007, 15متناقضی نیز است )

 هاینژاد رویاهای و تفکر  در  و ایجاد شده قرون طولدر  نمادگرایی .است مفاهیم بیان ترین روشاصولی

 راهنمایی فتار گتفکر بدون ۀگستر به را و انسان نگیزدامیبر  را اندیشه نماد، گرفته است. جای مختلف،

 را انسان ابهامات، ورای در  که مفاهیمی تجسم و دستیابی جهت است کوششی ترجمان، این و کندمی

است؛ برخلاف  ايانگاشتهپیش از  پویایی و همگونی داراي ذهن و عین نمادگرایی، در  است. کرده احاطه
 (. Hall, 2001, 15اند )بیگانه هم به ذهن نسبت و عین و است قراردادي نشان یک که نشانه یا علامت
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نمادساز زبان در شکل در این رویکرد نظری، بازنمایی، رابطه دستگاه حسی با جهان بیرونی از خلال دستگاه 

ح است ) (. به نظر ریکور نمادها علائمی هستند که دارای معانی Fakouhi, 2011, 38کلامی و غیرکلامی مطر
ها که ریشه در زندگی و عالم تجربه دارد، فقط از طریق معانی باشند. اما معانی پنهان آندوگانه و حتی چندگانه می

. فلسفة Ricoeur, 1970, 9)) سی است و این عمل تفسیر نماد استآشکار آن که زبانی هستند، قابل دستر
است  پردازد که با تفسیر آمیختهشود؛ زیرا وی همواره به مسائلی میریکور در باب نماد، هرمنوتیکی خوانده می

 های معنایی یا معنا در معناست.  و نماد، در نظر وی دارای لایه

 قبرهای سفیدچاهتحلیل نقوش سنگ
نمادهاي  گیاهی، نمادهاي: گروه چهار  به توانمی را بهشهر  سفیدچاه قبرهايسنگ نقوش عۀمجمو
ح تقسیم هندسیانسانی و نمادهاي  نمادهاي حیوانی،  این نمادهای گیاهی، هندسی و حیوانی در  کرد؛ شر

مانند متوفی ) توان مرتبط با جنسیتقبرهای سفیدچاه را میدر یک نگاه کلی نقوش سنگ شود.می ارائه مقاله
، نقوش از  استفاده  شانه یا بافندگی ابزار  نقوش استفاده از  ومرد بودن متوفی  بیانگر  که تبر  و کارد شمشیر

  یا حرفه و شغل، یا مرتبط با عقاید و باورها بیان کرد. دارد(، زن بودن متوفی به اشاره که قالیبافی
ند. این اشدهاکی حک مرگ از  پس زندگی سیر تحول و آخرتبه جهان  باور  اساس بر  نمادین برخی نقوش

بندی نقوش برای خلق معنای نمادین، نشینی برخوردارند؛ بدین معنی که شیوه ترکیبنقوش از روابط هم
گیرد. این رابطه به شکلی است که عناصر نمادین در قالب نقوش مستقل، ای و ترکیبی را در بر میای زنجیرهرابطه

 نشینی مکانی برخوردار هستند؛ها از همشوند. در واقع نشانهر یک مکان چیده میهمجوار یکدیگر د
در این نوع چینش، توانند کنار یکدیگر قرار گیرند، بدون آنکه با یکدیگر درآمیزند. هایی که از نظر مکانی مینشانه

 گیرند. یی قرار میتر بودن در اولویت دیداری و معنابرخی نقوش با قرار گرفتن در مرکز و یا بزرگ

 نقوش گیاهی
 درخت سرو

 

   
 بر  سرو نقش سنگ قبر سفیدچاه، .۱تصویر 

قبر همراه با دایره نماد آسمان و خط  سنگ
 (.Tayebi, 2017, 40) زیگزاگ نماد آب

قبر و خط سنگ بر  سرو نقش .۲تصویر 
 ,Tayebi)  اطراف آن زیگزاگ، نماد آب در 

2017, 40.) 

 

 In)قبر سفیدچاه خطوط زیگزاگ بر سنگ .۳تصویر 

Persian). 
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درخت یا به همراه نمادهای  قبرهای سفیدچاه، درخت سرو است. اینیکی از تزئینات گیاهی سنگ 
(؛ یا به 1شود )تصویر  قبر دیده میشده میان خطوط زیگزاگ در حاشیه سنگشکل بر فراز آن و احاطهایدایره

درخت به عنوان یک نماد زمینی،  1(. در تصویر ۳شکل یک نقش مستقل بر قبور حکاکی شده است )تصویر 
تر و در مرکز زمینه است و ارتباط عناصر زمینی را با دایره، که نمادی آسمانی است، برقرار نموده است. رابطه بزرگ

قبرها کند. عموماا اشکال مختلف درخت که بر سنگه بالا هدایت مینشینی مکانی، چشم را از سمت پایین بهم
کند و نماد دایره بر فراز معرفی می« درخت زندگی»، در مرکز سنگ هستند. گلان این نوع ترکیب را حکاکی شده

 (.Golan, 2003, 370شود )داند. مفهوم کلی این ترکیب، حیات و زندگی تلقی میآن را نماد آسمان می
ئین در  شاهنامه فردوسی از درخت سروی یاد شده که بر راس آن، قرص خورشید قرار دارد. همچنین به آ

(. Pourkhaleghi Chatroodi, 2002, 64خاکسپاری مردگان در زیر درخت نیز در شاهنامه اشاره شده است )
های مقدس مزارها و مکانبنابراین در فرهنگ ایرانی تدفین با درخت ارتباط دارد و به همبن دلیل است که در 

 اند، درختی کهنسال قرار دارد. های پاک دفن شدهها و یا انسانزادهکه امام
خورد چشم می بخش نیز بههای زندگیمقدس قرار دارد، آبنکته قابل توجه این است که هر کجا درخت 

(Eliade, 2006, 193) .مایه اصلیِ مرکزیت زندگی و باروری، دانش و نیز حیات جاودانی مرتبط با سه بن این نماد
 (.  De beaucorpe, 1994, 9-13است )

های نشینی مکانی آباینجا هم خط زیگزاگ نماد آب است. در مذکور حکاکی شده،  قبر در نقشی که بر سنگ
شود و کشیده شدن درخت از زمینه کادر به نوک تیز طاق محرابی، حرکت به محاط و درخت زندگی مشاهده می

ح کلی مقبره، درخت جاودانی را همراه با آب 2کند. بنابراین در تصویر سوی آسمان را تداعی می های حیات طر
ای برخوردار بوده و درخت سرو از دیرباز نزد ایرانیان از تقدس ویژه تصویر کرده است. درخت میانی سرو است

 تواند مفهوم حیات و تداوم زندگی متوفی را در جهان دیگر یادآوری کند. قبر میاست. حضور این نماد بر سنگ
تواند توجیه دیگری برای حضور این نماد بر های ایرانی میارتباط سرو و بهشت جاویدان در اسطوره

شود هر کجا که سرو است، مار هم هست. گاهی سرو درخت حیات گفته میقبرهای سفیدچاه باشد. نگس
نامیده شده است، اما به طور کلی درخت سرو نماد حیات پس از مرگ است و از اینجاست که در کنار گورها در 

های مربوط به ود. بر یادمانشیونان باستان، ایتالیا، خاورمیانه، هندوستان و چین و اروپای مسیحی یافت می
 ,Hall, 2001گذرد )ها میمیترا، هفت سرو، دلالت بر هفت سیاره داردکه روح در سفر خود به سوی آسمان از آن

ها، (. این سنت هنوز در برخی نقاط دنیا از جمله ترکیه و برخی کشورهای اروپایی وجود دارد و در گورستان239
 (.  Yahaghi, 2009, 460ند؛ این سنت حاکی از ارتباط سرو با مرگ است )کارمانند ایران، درخت سرو می

(. Warner, 2008, 62درخت سرو برای ایرانیان تقدس دارد و نماد اهورامزدا است )طور که گفته شد، همان
مطابق (. Yahaghi, 2009, 166باز علامت خاص ایرانیان بوده است )این درخت مانند مورد و هوم مقدس از دیر 

روایات ایرانی، زردشت این درخت را از بهشت آورد و مقابل آتشکده کاشت. انتساب صفت آزادگی به سرو، یادگار 
خورشید  ۀها، رمزی از آزادگی است. درخت کاج یا درخت سرو ویژارتباط آن با ناهید است که در اساطیر و افسانه

دانند. زردشت در اوستا باره برخی آن را وابسته به ماه میایناست. طراوت و سبزی آن، کنایه از بهار است؛ اما در 
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کند که برگش دانش است و برش خرد، و هر کس آن کند و آن را درختی بهشتی خطاب میبه نوعی سرو اشاره می

    (.Dadvar & Mansouri, 2006, 102را بچیند، جاودانه خواهد بود. این درخت به درخت زندگی مشهور است )
 

    
مهری از شوش،  الف. ۴تصویر 

 ,Amiet,1967) هزاره سوم ق.م

23) 

بخشی از ساغر  ب. ۴تصویر 
زرین کوچک از مارلیک، اواخر 

 ,Khaltbari)هزاره دوم ق.م 

2017, 265.) 
 

انتزاعی از درخت  .۵تصویر 
 ، زندگی در میان گاو  بالدار

 ,Stirlin)جام طلای مارلیک 
2006, 50) 

 -۳000گلدان مفرغین شمال غرب ایران،  .۶تصویر 
 ,Davoudi, 2003)سال قبل  2900

 اند.بزسانان درختی را در میان گرفته(20

 

دهد مقایسه نقش سرو بر گورهای سفیدچاه با مهری از شوش و ظرف طلای مارلیک، این حقیقت را نشان می
مهری کننده مفهوم زندگی و حیات است. که سرو از هزاره سوم ق.م تا عصر حاضر درخت مقدسی است که تداعی

الف(.  4دهد که میان دو حیوان قرار گرفته است )تصویر از شوش درخت سرو را بر فراز پلکانشکلی نشان می
 شمارند.  شود، را مقدس میظت میکه در آن درخت مقدس با دو نگهبان محاف تاییغالباا این ترکیب سه

ثار باستاني شمال غرب ایران دیده مینمونه ، در ظروف مارلیک و آ ها، درخت سرو شود. در این نمونههای دیگر
رسد فرهنگ مشترکی نظر می(. به ۵ب و تصویر  4)تصویر میانی را همراه با ردیفی از بزسانان قابل مشاهده است 

 دهد.گیری نقوش نمادین قبور سفیدچاه را تشکیل میشکلاز دوره باستان، پیشینه 
(. ۶اند )تصویر ها و گیاه مرکزي را احاطه کردهدر گلدان مفرغي از شمال غرب ایران، بزسانان درخت سرو و گل

پردازي هنرمندان شمال ایران دهد، سرو و گیاه مقدس از هزاره دوم ق.م موضوع نقشاین تصاویر نشان مي
 نقش بسته است. نچنان که به نشانه زندگي و حیات بر قبور سفیدچاهبوده است. آ

 گل
 

   
 .(Tayebi, 2007)قبر سفیدچاه واره خورشیدی بر سنگگل .۷تصویر 
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ح قرار گل(. ۸و  ۷ها هستند )تصویر های تزئینی قبور سفیدچاه، گلیکی از آرایه       ها، همانند سرو، در مرکز طر
 سوی خورشید دارد. اند. همانند لوتوس که نماد زمینی است که رو به ها نمادهای زمینیوارهدارند. گل

تواند یادآور شود. نماد گل که مرتبط با آئین تدفین است، میبر قبور زنان بیشتر نقش گل چهارپر دیده می
دهنده نور و روشنایی هستند های خورشیدی، در آئین تدفین بازتابوارهد. گلنماد درخت و تجدید حیات باش

 اند.و مرتبط با تجدید حیات بوده
کند که آلود رشد میهای نیلوفر در آب گللوتوس یا نیلوفر سمبلی از سفر روح است. ریشه

سوی خورشید آلود شوند، به ه آب گلها بدون اینکه آلوده بها و گلکه برگبازنمایی امیال انسانی است. درحالی
ئین و فرهنگ کهن ایران، گل(Adkinson, 2009, 377)بینی است شوند و بازنمایی روشنباز می ها و . در آ

( گیاه بیدمشک از آن سپندارمذ، ایزد 119گیاهان از آن امشاسپندان مقدس هستند در بندهش )بخش نهم، 
هاي ایلامي و هاي موجود بر قبور سفیدچاه با نمونهمقایسه گل (.Dadegi, 2006, 88نگهبان زمین است )

کشد که گذاري نمادین را در زندگي ایرانیان به تصویر ميهاي باستاني در شمال ایران، تداوم سنت نشانهنمونه
 (.10و 9هستند )تصویر  ای، نویدبخش زندگی دوبارهدر آن گیاهان اسطوره

 
 .(Tayebi, 2007, 44)انواع گل بر قبور سفیدچاه  .۸تصویر 

 

 

  
  

ظروف نقاشي شده از تل ملیان. حدود هزاره سوم ق.م  .۹تصویر 
(potts,1997,154.) 

واره نقش برجسته کف ساغر زرین مارلیك گل .۱۰تصویر 
.(Khalatbari, 2017, 258) 

 نقوش حیوانی

 

 

  

قبر سنگ روي کبوتر  نقش .۱۱تصویر 
(Vafaee, 2002 ). 

 

مهر ایلامی، عصر آهن، ایلام میانه، از سایت  .۱۲تصویر 
خ دم –لری درخت همراه با  (Roch,2008, 525)سر

دو پرنده در دو سوی درخت  .۱۳تصویر 
زرین به همراه بزسانان، جام زرین از 

 .(Negahban, 1964, 177)مارلیک 

 (1395گلواره خورشیدی بر قبرسفیدچاه)طیبی، 7تصویر 
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پرنده بر راسش در ردیفی از بزسانان به تصویر کشیده  

 شده است.
 

 
قبور سفیدچاه نقش شده است، پرندگان هستند. کبوتر و اردک، دو نماد تنها گونۀ حیوانی که بر سنگ 

 (.11  شده بر این مقابر است )تصویر حیوانی حکاکی

شانه و بر آن نگاشته شده، به همراه نمادهای درخت، « یا علي»تایي دو پرنده و یك دایره که عبارت ترکیب سه
تایي مقدس (. این نوع ترکیب، معروف به سه11چلیپا بر یکي از مقابر سفیدچاه قابل مشاهده است )تصویر 

کنند. این ترکیب از دوره عنصر میاني را احاطه و نگهباني مي است که در آن دو عنصر حیواني یا انساني یك
ثار هنري شناخته شده است ) ، دایره میان دو پرنده در تصویر این سنگ(. Golan, 2003, 385نوسنگي در آ گور

تایی تشکیل داده است. چینش مکانی نمادها در بالا و نزدیک نوک محراب است. دو شانه و یک یک ترکیب سه
بالا، با مفاهیمی چون   دهند. از نظر بصري، قرار گرفتن یك نشانه در تایی تشکیل میضلعی نیز یک ترکیب سهپنج

ای که در بالای . بر این مبنا پرنده(Kress & Van Leeuwen, 2006, 186) آل همراه استدهتعالي، خوبی و ای
 پیمان است. گور است، با مفاهیم خوبی و تعالی همتصویر سنگ

ثار مصور شده و پرنده از نشانه کننده زمین و آسمان است. های متحداز دوره نوسنگی، تصویر پرنده در آ
کننده تواند تداعيقبر مي(. حضور این نماد بر سنگBaring & Cashford 1991, 59پرنده، نماد روح است )

، پرنده به  I. ربانیت آسمان در اصل به شکل پرنده تجسم شده است. در شوشروح یا آسمانی شدن آن باشد
دست نمادهایی که از پرواز پرندگان به (. Pope & Ackerman, 2008, 1041هیئت شانه تلخیص شده است )

آیند، در ارتباط با آسمان و زمین هستند. در زبان یونانی، پرنده معادل علامت یا پیام آسمانی بوده است می
(Schevalier, 2009, 196  .) 

(. پرندگان به همراه نمادهای درختی، Ibid, 203پرنده نماد روح، قدرت، زندگی و اغلب نماد باروری است ) 
 ,Cooper, 2007آید، دارند )ی که بر روی درخت یا نماد آن، یعنی ستون، فرود مینقش مهمی در القای نیرویی اله

، یا حضور یک نماد آسمانی نویدبخش و فرخنده است یا نماد روح. در (. بنابراین حضور این نماد بر سنگ71 قبر
سی مصور شده است های هندها و حیوانات دیگر و برخی نشانهمهرهاي ایلامي، نماد پرنده به همراه درخت، گل

ثار مکشوفه از شمال ایران نیز دیده مي1۳)تصویر  ثار پرنده بر فراز 12شود )تصویر (. نماد پرنده در آ (. در این آ
 درخت در حال پرواز است. 

 که شده کاريگود، کنده مربع یک آن کنار  در پردازي شده است. گورها، نماد اردك نقشبر روي یکي از سنگ

 درون رفتن حال در  اردك شده، چنانکه گوییمی حوض یک همانند آب و از  مربع پر  این ارانبارش ب زمان در 

 چهارگانه عناصر  از  یکی کننده نماد آب باشد. آبتداعي تواندپردازي ساده مي. این نقشستا این حوض

گاه شهود، از بینش و نمادي و است مرطوب و سرد حیات،  نیروهاي پدیدآورنده نهایت در  و ضمیر ناخودآ

 (. Tayabi, 2017, 70رشد است )
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های باستانی ظرف به شکل پرنده، مکشوفه از گورستان. ۱۴تصویر 

 (.Jahani, 2008)املش 

 ,Ghirshman, 1992)جام شاخی به شکل مرغابی از زیویه  .۱۵تصویر 

322.) 

ثار باستانی شمال ایران نیز بهاردك از جمله نشانه   ظرفی به شکل پرنده، خورد. چشم مي هایي است که در آ
(. 14( )تصویر Jahani, 2008, pic 99گذارد )های باستانی املش، اردك را به نمایش ميمکشوفه از گورستان

ثار زیویه می  (. 1۵توان یافت )تصویر نمونه دیگر و شبیه به آن را در آ

ج ای از شوش، نظر قابل اکرمن درباره کاربرد نقش پرنده بر سفالینه توجهی دارد. صورت فلکی قو )بر
شده در ای یافتشده بر سفالینهدجاجه=ماکیان( نیز به احتمال قوی ماخوذ از گروه قوهای ابرنمای نقش

 ,Pope & Ackermanاند )های جَو در زیر نور ماهِ بَدر قرار گرفتهبوده است که در حال پرواز بر موج 1شوش 

2008, 1065). 

 نقوش هندسی 
 گزاگخطوط زی

 

   
 (.Tayebi, 2017قبرهای سفیدچاه )خطوط زیگزاگ بر حاشیه سنگ الف، ب، ج. ۱۶تصویر 

 
الگوی تزئین (. 1۶است )تصویر  کار رفتهقبرهای سفیدچاه به خطوط زیگزاگ در اشکال متفاوتی بر سنگ  

 2۵تا  12سنگی، یعنی حدود پارینهزیگزاگی، یکی از الگوهای رایج در هنر کهن بشر است و سابقه آن به دوره آخر 
هزار سال قبل،  9های زیگزاگی دوباره در اوایل دوره نوسنگی )نئولتیک(، حدود رسد. تزئینهزار سال قبل، می

؛ شوندترسیم ها به صورت عمودی یا افقی ظاهر شد و در عصر آهن رواج بسیاری داشت. ممکن است زیگزاگ
شود، هرچند این خطوط معمولاا خط زیگزاگ به عنوان نماد آب تفسیر می عمودی بیشتر رایج است. گرچه مدل

 . (Golan, 2003, 21)نماد باران نیز هستند 
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های آب، آب و گیاه، کوه علائم تصویری نشانه. ۱۷تصویر 
(Herzfeld, 2002, 44.) 

سفالینه ای از شوش موزه  .۱۸تصویر 
 (.Ghirshman, 1992, 245لوور )

نقوش راه راه، خط زیگزاگ،  .۱۹تصویر 
های به هم پیوسته و شبکه لوزی

های به هم مربع  قناس، دایره
پیوسته بر جام طلای مارلیک 

(Negahban, 1964, 33.) 

 خورد.چشم میهای باستانی ایران به های عمودی و افقی بر ظروف مکشوفه از محوطهخطوط مواج، زیگزاگ

، خطوط پلکانی و  ثار مانند، هم در خط تصویری سومری و هم در ایلامی زیگزاگی نماد آب است. سه خط پلهدر این آ
بدوی، از علائم نوشتاری است. در شوش یک این علامت مفهوم آب یا رودخانه یا آب جاری در باغ است )تصویر 

1۷( )Herzfeld, 2002, 44.) شانه نشان می ای از شوش وجود دارد که خطوط زیگزاگ را در کنار نمادسفالینه-

ثار کشف شده از محوطهخطوط زیگزاگ را می(. 1۸دهد )تصویر  های باستانی شمال ایران نیز یافت. در توان در آ
، این نماد در کنار نمادهای حیوانی و گیاهی و هندسی مصور شده ثار  (.19اند )تصویر این آ

  
قبر سفیدچاه درخت مرکزی و خطوط زیگزاگ بر حاشیه سنگ .۲۰تصویر 

(Tayebi, 2017.) 
 ,Tayebi)قبر سفیدچاه نقش دایره و خطوط زیگزاگ بر سنگ .۲۱تصویر 

2017.) 
    

تواند نماد آب و گیاه باشد؛ به همین صورت ترکیب زیگزاگ نماد آب است و ترکیب خط زیگزاگ با یک گل، می
(. یک سنگ Golan, 2003, 204آبیاری گیاه یا دانه باشد )کننده ایده تواند تداعیخط زیگزاگ با گیاه یا دایره می

، درخت مرکزی اسطوره (. این 20دهد )تصویر های جاری نشان میشده با خطوط زیگزاگ، نماد آبای را احاطهقبر
های شکل که دو بازوی مجزا در بالا دارند و شاخهنشینی است. نمادشناسان درختان با راس لوزیرابطه از نوع هم

 دانند که نماد و منشاء زندگی است. است را نماد الهه مادر بزرگ می راوان آن را احاطه کردهف
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 دایره 

 

 
  

نقش دایره و خطوط  .۲۲تصویر 
قبر سفیدچاه زیگزاگ بر سنگ

(Tayebi, 2017.) 

نشان   .۲۳تصویر 
چاه، علامت میخی که 

برای آن یک شکل 
ای را تصویر نگاره

دهد )حدود نشان می
ق.( یک نمودار ۳000

میخی اولیه )حدود 
ق.( و شکل 2400

آشوری جدید )حدود 
 ,Walker)ق.م(  ۶۵0

.2007, 13) 

قبر سفیدچاه، دوایر متحدالمرکز را نشان میجزئیاتی از سنگ .۲۴تصویر 
  (.Tayebi, 2017)دهد

دو دایره که آن را تعبیر به مُهر یا  دایره، جزو اشکالی است که بر مقابر سفیدچاه حک شده است. گاهی یک یا
کننده تقدس عدد (. سه دایره با هم تداعی21شود )تصویر قبر یا در راس آن دیده میاند، در میانه سنگآینه کرده

سه است. از دیرباز عدد سه نشانۀ کثرت، نیروی آفریننده رشد و حرکت به طرف جلو و غلبه بر دوگانگی است. به 
، میان، پایان است و ماهیت سهقول ارسطو شام ها و تولد/ حیات/ عنوان آسمان/ زمین/ آبگانه جهان به ل آغاز

 (. 21( )تصویر Behzadi, 2005, 391مرگ است )
آب، مایه حیات  (.22شوند )تصویر های متحدالمرکز همراه با نشان جریان آب بر قبور تکرار میگاهی دایره

، منشأ آب را به های مختلف، نیر است. در اسطوره وی حیات و قدرت جاودانگی در آب است. تأملات نظری متأخر
، دایره که نبر سنگ (.Eliade, 2006, 193اند )مناطق آسمان نسبت داده های مادی آسمانی است با آبقبر

 است. ریزی بر قبور را جاودانه کرده پردازی، سنت آباست. گویی این نوع نقش بخش مصور شدهزندگی
ثار باستانی ایلام در جنوب ایران )تصاویر  پردازی قابل مقایسه با نمونهاین نوع نقش و  2۳های مشابه آن در آ

تندیس مادر از شمال ایران است که نماد آب  2۵(. تصویر  19و  2۵( و مارلیک در شمال ایران است )تصاویر 2۶
شده است. این اثر باستانی پیوستگی آب )نماد به صورت دوایر متحدالمرکز بر بدن مجسمه به نمایش گذاشته 

زا در آسمان نیز تعبیر دهد. دوایر متحدالمرکز را نماد ابرهای بارانحیات( و مادر )منشاء باروری( را نشان می
ثار مارلیک مشاهده میکه بر قبور سفید(، Golan, 2003, 31اند )کرده  (. 19و  22شود )تصاویر  چاه و آ
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پیکره مفرغی مادر و بچه . ۲۵تصویر 
از املش، اوایل هزاره اول ق.م نماد 
آب به صورت دوایر متحدالمرکز بر 
بدن تعویذها ترسیم شده است 

(Mahboubian, 1997, 230). 

قبر جزئیاتی از سنگ .۲۶تصویر 
سفیدچاه، دایره با چلیپایی در میان 

مرکز را نشان میآن، دو دایره هم
 .(Tayebi, 2017)دهد 

 

قبر جزئیاتی از سنگ .۲۷تصویر 
ای در سفیدچاه، دایره با نقطه

 ,Tayebi)دهد مرکز را نشان می

2017, 51). 
 

نماد خورشید الف.   ۲۸تصویر 
 ,Ghader)در خطوط کهن 

.2009, .5) 

 

    
های مجموعه سفال ب. ۲۸تصویر 

مکشوفه از شوش. از نظر دمرگان 
ها با نمادهای این سفالینه

اند خورشیدی همراه
((Demorgan,1905, 113. 

 (.Tayebi, 2017) نماد خورشید بر قبور سفیدچاه .۳۰و  ۲۹تصویر 

 
نماد خورشید بر  .۳۱تصویر 

 ,Tayebi)مقابر سفیدچاه 

2017.) 

 

از جمله نمادهایی دار نیز دهد. دایره نقطهقبر نشان مینشینی نمادهای آب و دایره را بر سنگهم 22تصویر 
ثار باستانی جنوب و شمال ایران به است که نمونه خورد چشم میهای آن هم بر مقابر سفیدچاه و هم در آ

(. دایره با یک 2۸)تصویر  (Ghader, 2009, 6)(. در خطوط کهن تصویری، دایره نماد آسمان است 29و  2۸)تصویر 
،  ( 2۶. )تصویر  (Ibid, 5خورشید است ) کنندهتداعی نقطه در مرکز

شود که دایره به نمادهای الوهیت بپیوندد که و آسمان است، سبب میبا توجه به اینکه دایره نماد عالم معنا 
(. از منظر معناشناسی دیسک، دایره و Schevalier, 2009, 165میل به آفریدن دارند و موجد زندگی هستند )

(. بنابراین Golan, 2003, 38اند )و همواره مورد احترام بوده حلقه از نمادهایی هستند که قدمت بسیاری دارند
کند؛ دایره در این قبرها، معنای نمادین حرکت و جوشش چرخه زندگی را بازنمایی میظهور این نماد بر سنگ

 معنا با باور مسلمانان به تجدید حیات و رستاخیز پس از مرگ هماهنگ است. 
هی نماد خورشید به شکل یک دایره مشعشع و گاهی به صورت ستاره قبرهای سفیدچاه، گابر سطوحِ سنگ

های شوش مقایسه کرد توان با بازنمایی خورشید در سفالینه( که آن را می۳0چندپر مصور شده است )تصویر 
(. نمادپردازی خورشید و ارتباط آن با حیات و زندگی قابل تامل است. خورشید در بعضی مناطق، رمز 2۸)تصویر 
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تواند (. بنابراین ظهور آن بر مقابر سفیدچاه میDadvar & Mansouri, 2006, 54مرگی و رستاخیز است )بی 
 کننده رستاخیز باشد. تداعی

کند، و به خاطر پرتوهایش هم شکل است و چون پیوسته طلوع و غروب میایخورشید یک نشان دایره
م نماد مرگ و تجدید حیات پس از مرگ است کننده و هم مخرب است. خورشید هم نماد زندگی، هزنده

(Cooper, 2007, 133بنابراین طراحی آن بر قبور معنادار است. بر سنگ .) گورهای سفیدچاه، خورشید در
شود که قابل مقایسه با سنت تصویرگری خورشید در هنر باستانی ایران است )تصویر اشکال متفاوتی دیده می

2۸ .) 
خ گردان، دیسک، دایره با نقطه مرکزی، دایره مشعشع، صلیب شکسته، نمادهای خورشید عبارتند  از چر

پر نیز از نمادهای گل پنج(. Ibidپرتوهای مستقیم و مواج که هم مظهر نور و هم مظهر گرمای خورشید است )
شود های بزکوهی نشان داده میگیاهی خورشید است که معمولاا همراه با نقش چلیپا، در میان شاخ

(Pourkhaleghi Chatroodi, 2002, 15.)  در اندیشه ایرانیان خورشید جاودانه است و از فرّ و فروغش، برکت
 (.  Dadvar & Mansouri, 2006, 54شود )و حاصلخیزی بر جهان ارزانی  می

-وفریها یا نیلها به همراه روزت(. این گلواره۳1شود )تصویر های خورشیدی نیز دیده میبر سطح گورها گلواره

ثار باستانی بخش قبورند. گلوارهها آذین ها در فرهنگ محلی شمال ایران از جایگاه خاصی برخوردارند و در آ
ثار دوره اسلامی به چشم می ، ۵پرهای آن را خورند. این گل روزت نام دارد و تعداد گلشمال ایران و سپس در آ

ح عدد بیان کرده 1۶، 12، ۸، ۶ ثار باستانی، مربوط به اواخر دوره نوسنگی است؛ روزتاند. سابقه حضور این طر ها بر آ
ح قرار می ، آن را بازنمایی معمولاا در مرکز طر گیرند که ممکن است به جوهر یا ذات تفسیر شوند. از طرف دیگر

د، کننده عناصر بمایه را دور تواند نماد آسمان باشد. در موارد دیگری این نقشاند و حتی میخورشید دانسته
 (. Golan,  2003, 52آورند )زخم، به حساب میمانند چشم

  
نقش دایره همراه با چلیپا در میان آن و خطوط زیگزاگ بر  .۳۲تصویر 

 (.Tayebi, 2017قبر سفیدچاه )سنگ
نقش دایره همراه با چلیپا در میان آن و خطوط زیگزاگ بر  .۳۳تصویر 

 (.Tayebi, 2017قبر سفیدچاه )سنگ
دانند. چلیپا، نماد ماه است. گاهی دایره، نماد آسمان یا نماد خورشید، روزت یا گل نیلوفر را نماد چرخه نیز می

نمادین (. وحدت ماه و خورشید جنبه ۳۳و  ۳2شود )تصاویر همراه با چلیپا، نماد ماه، بر قبور سفیدچاه دیده می
(. این وحدت Cooper, 2007, 133دارد. ماه و خورشید در کنار هم، مظهر وصلت قوای نرینه و مادینه است )

های خورشیدی با خطوط زیگزاگ، نماد اضداد، در همراهی خورشید با آب نیز وجود دارد و آن زمانی است که گلواره
ن نماد دایره قرار دارد و دورتادور مقبره را خطوط زیگزاگ ، چلیپا میا۳۳(. در تصویر ۳0شوند )تصویر آب، احاطه می

شده طور که گفته شد، نماد آب است. این تصویرگری به نوعی شبیه بذرهای آبیاریفراگرفته است که همان



16 

 

 

 1402  پاییز و زمستان ،1شماره  ،1، دوره پژوهش های میان رشته ای هنر 

 
شکل خطوط زیگزاگ ترسیم های جاری که به قبرهای سفیدچاه در میان آبشدن نقوش سنگاست. احاطه

پردازی، یعنی سنت وفور این نوع نقش 20، 1۶، ۳شود. با نگاهی به تصاویر دیده می ۳۳و  ۳2شود، در تصاویر می
ترین نمادهای گردد. بنابراین آب یکی از اصلیگورها آشکار میترسیم نماد آب به شکل خطوط زیگزاگ، بر سنگ

 فین روشن است.  های تدنشین با سایر نمادهای سطح قبور است؛ جایگاه تطهیرکنندگی آب در آئینهم

 مربع و لوزی
 

   
 (.Tayebi, 2017قبور سفیدچاه )نقش مربع و لوزی بر سنگ الف و ب. ۳۴تصویر 

 
بخشی از ظرف سنگی در  .۳۵تصویر 

جیرفت. نماد مربع با رسم قطرها به 
چهار مثلث تقسیم شده، نماد 

 ,Majidzadehزمین چهارگانه )

2003, 67.) 
گورهای سفیدچاه حکاکی شده است. مربعی که قطرهای ای است که بر سنگلوزی و مربع از اشکال هندسی 

(. از طرف ۳4قبرها قابل مشاهده است )تصویر آن ترسیم شده و مربعی که چلیپا در مرکز آن قرار گرفته، بر سنگ
، بر بدنه ظرفی یافت شود. طرهای آن رسم شده، دیده میشده در جیرفت هم مربعی که خطوط تقارن یا قدیگر

 (.۳۵این ظرف متعلق به هزاره سوم ق.م است )تصویر 
طور در خط چینی و در همین (.Golan,2003, 218شد )در خط مصری کهن، زمین به شکل مربع ترسیم می

ه قبه (. بنابراین مربع نمودار زمین است کJan, 2003, 39میان هندیان هم زمین به شکل مربع بوده است )
خ زمان قرار دارد )آسمان از چهارسو آن را در برمی  (. Lawlor, 1983, 85گیرد و به این ترتیب در معرض چر

ها، دهد، یک نشان مذهبی مهم نیز هست. در اسطورهبر اینکه مربع شکل فیزیکی زمین را نشان میعلاوه
بین مربع، نماد زمین، و لوزی در عصر  زمین یک ایزد مخصوص دارد که آن را به شکل چهارسویه ساخته است.

کننده یک زمین زراعی و بنابراین نماد باستان و نشان تزئینی لوزی در حال حاضر ارتباطی وجود دارد. لوزی، تداعی
 (. Golan, 2003, 218زمین و خدای زمین است )

هی ممکن است نشان کننده زمین زیر کشت است. گامربع یا لوزی که نقاطی درون آن قرار دارد، تداعی
ثار دیده شود؛ این مشابهی، مانند مربعی که تقسیم به چهار مثلث شده و در میان مثلث ها نقطه قرار دارد، در آ

توان (. براساس معنای نمادین مربع و لوزی میIbid, 218کند )های چهارگانه را تداعی مینشان، همان زمین
کننده زمین مادر باشد که متوفی به آن سپرده تواند تداعیرها میقبنتیجه گرفت که حضور این نمادها بر سنگ

ثار مارلیک در شمال  ثار کهن جنوب ایران، ایلام و نیز در آ شده است. همانند سایر نمادها، نماد مربع و لوزی در آ
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های زارهرا در هها پیشینه تصویری نمادهای مذکور (. این نمونه19و تصویر  ۳۵کار رفته است )تصویر ایران هم به  
 دهند. سوم و دوم ق.م نشان می

 گیرینتیجه
نشینی و شیوه گیرد. نقوشی که از نظر تنوع، همهمتا را در برمیای از نقوش بیگورستان سفیدچاه گنجینه

شوندۀ نقوش را در پیوسته و تکرار همقبرهاي سفیدچاه، مجموعه بهچینش منحصر به فرد هستند. سنگ
اند. هنر دست گذارد، که با وجود فرسایش هنوز قابل تشخیصنمایش میهای ویژه به ترکیبها و قالب

توان به تراش ایرانی، عرصه ظهور نمادهای بومی و ایرانی را فراهم کرده است. این نقوش را میهنرمندان سنگ
نگاری رغم سبک نقشعلیدهد، نقوش هندسی، گیاهی، انسانی و ابزارآلات تقسیم کرد. نتایج تحقیق نشان می

، این نقوش شباهتخام های ایلامی در جنوب ایران و های غیرقابل انکاری با برخی نگارهدستانۀ این مقابر
 شده از شمال ایران و متعلق به هزاره دوم ق.م دارند. های کشفمتعلق به هزاره سوم ق.م و نیز نمونه

، درخت میان نقوش حکاکی ، نماد خطوط زیگزاگحیات جاویدان است که با نماد  سروشده بر قبور
به  آبتواند نماد چرخش و حرکت دوران باشد. نمادی آسمانی است و می دایرهبخش، احاطه شده است. حیات

شکل دوایر متحدالمرکز که خطوط مواج بر آن ترسیم شده، بر قبور حکاکی شده است. آب، نماد روشنایی و 
بخش به صورت نماد دایره تحیا خورشیدی هندسی بر قبور جاویدان شده است. هاکاربستن نشانهپاکی، با به

دار یا ستاره چندپر و یا خورشید مشعشع مصور شده که نماد تجدید حیات و رستاخیز و نیروبخشِی زندگی نقطه
ط با نور و روشنی اند که نشان زیستن در آب و مرتبهای باستانیها یا نیلوفریکننده رُزت، تداعیهاگلوارهاست. 
، نماد زمین نیز بر قبور تصویر لوزیو  مربعشود. ، نماد روح و نماد آسمان بر سطح قبور دیده میپرندهاست. 

 شده است. زمین که بنا بر باورهای کهن، مادر موجودات است با نماد لوزی و مربع مصور شده است. 
این نظام، هر نقش هویت مستقلی دارد و بازنمایی  اند. در نشینی در کنار هم چیده شدهنقوش تحت نظام هم

ح و یا در اندازهبرخی از آن ، اهمیت دیداری و معنایی آن نماد را بیشتر نشان میبزرگ ها در مرکز طر دهد. تر
اند و قبرهای سفیدچاه، نمادهای زمینی و آسمانی را به نمایش گذاشتههندسی و گیاهی سنگ مجموعه نقوش

اند. احاطه نقوش مرکزی با نشان دادن آب به شکل ن پلی میان زمین و آسمان مصور شدهها، همچودرخت
آورد. خاطر میهای تدفین به کنند، اهمیت آب را در آئینهایی که نقاطی را آبیاری میخطوط زیگزاگ و یا زیگزاگ

و رستاخیز مردگان، با تداعی  گورها، از باور به تجدید حیاتشده بر سنگبنابراین مجموعه نقوش نمادین حکاکی
معانی نمادین برگرفته از عناصر اصلی طبیعت، نشات یافته است؛ این مفاهیم رمزی با باورهای دینی هماهنگ 

 کند.است که مرگ را همانند پلی برای رسیدن به زندگی جاویدان و حیات پس از آن، بیان می
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