
 

 
 
 
 
  

  
  اسنادي مصور غفاري كاشاني  ابوالحسن هاي نگاره
 هاي عصر زنديه بافته پنهان و آشكاروجوه از 

  

  *سمانه كاكاوند
  چكيده

موجب خلـق   مستوفيگريبا رويكرد نقاشي  است. شهرهنيز  نگاري، به تصويرگري تاريخ بر افزونابوالحسن غفاري 
اهميت دوچنداني در تاريخ هنـر  او آثار رج امضا و نوشتار ذيل دهاي تاريخي شد.  شخصيت از مضامين و آثاري

 و نقاشـي  مهـارت  و حرفـه  دو توأمـان  وجـود  ؛ بنابراينسويي ديگر داردو تاريخ هنر كاشان از سو يكزنديه از 
ثـار  تعدادي از آ .است شده قاب يك در تصوير و نوشتار قرارگيري و مستند تصاويري خلق موجب نگاري، تاريخ

نيمـة دوم سـدة    هـاي  بافتـه  طرح و نقـش عصر زنديه است. شناخت  هايي از بافته  ن غفاري نمايانگر طرحابوالحس
ها و  بندي و تحليل طرح . مطالعه، طبقهشده استدر اين مقاله پي گرفته  ،كاشاني ياز دريچة آثار هنرمند دوازدهم
هـا و نقوشـي از    اسـت. چـه طـرح    در آثار ابوالحسن غفاري هدف نوشتار حاضر غيرجامگانيمنسوجات  نقوش
است؟ اهميت آثار ابوالحسن غفاري در شـناخت   مطالعه  قابلهاي ابوالحسن غفاري  عصر زنديه در نگاره هاي بافته

اي و مشـاهدات   از مطالعات كتابخانـه  گردآمدههاي  طرح و نقوش قالي عصر زنديه چگونه قابل تبيين است؟ داده
دارا بـودن  اقتضـاي   بـه ها  است. نمونه شده  تدوينو  جمع تحليلي روشي توصيفيرو با   اي تحقيق كيفي پيش موزه

 . دسـتاورد پـژوهش  ه اسـت شد يبررس يغفار ابوالحسنعدد از آثار  هشتو   آوري جمع غيرجامگانيمنسوجات 
در تـرنج   لچـك   طـرح تنـوع دارنـد.   ها از منظر طرح و نقش، قطع و كاربرد در آثار ابوالحسن غفـاري   كه بافتهآن

دوم در ديدار با فرستادة گوركانيان هند در دو قطع قاليچه  عباس شاهزند و وهبي افندي،  خان كريمهاي ديدار  نگاره
هاي مداخل، دوستكامي و شير و  با حاشيه و پشتي، طرح محرابي در قالب سجاده در نگارة قاضي احمد، دو كناره

هاي قاضـي عبـدالمطلب و    ه شناسايي شد. دو جل در نگارهنادرشا بخشي تاجهاي ميرمعزالدين و  شكري در نگاره
دسـتاورد   ،درنهايـت زند جلودار خاصه مطالعه شد.  خان كريمزند سوار بر اسب و يك غاشيه در نگارة  خان كريم

و شناخت پيوند دو پيشة ابوالحسن غفاري  سو يكاز ها  اصلي تحقيق درك ارتباط معنادار مضامين تاريخي و بافته
  است. سويي ديگرنقاش و مستوفي از نعنوا به

  .غيرجامگانيمنسوجات كاشان، طرح و نقش ابوالحسن غفاري، منسوجات عصر زنديه،  :ها كليدواژه
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  مقدمه. 1
نگاري و حضور در دربار زنديه، نقاش نيز بوده است. اهميت آثـار   تاريخ بر علاوه غفاري ابوالحسن

منـابع   نبـود كه بخشي از نقصـان و  آن است: نخست شمارش  قابلاز چند منظر  سنتصويري ابوالح
پيونـد تـاريخ    ةنقط ابوالحسن آثاربرخي  ،كند. دوم ها را جبران مي مصور عصر زنديه در حوزة بافته

هـاي   شاخصـه  ،سـوم هم هجري است. مصور زنديه و هنر تصويري كاشان در نيمة دوم سدة دوازد
ابوالحسـن صـحه گـذارد؛ امـا تلفيـق دو نظـام        هاي بسياري وجود دارد تا بر اهميت مطالعة نقاشي

نگاري و نقاشـي وي كـه منجـر بـه انتخـاب        نوشتاري و تصويري برگرفته از دو زمينة كاري تاريخ
هـا و   مضـامين آثـار وي شخصـيت   افزايـد.   مضامين تاريخي نيز شده است، بر ضرورت تحقيق مي

تصـويري   مستندنگاري منزلة بهو را هاي ا تاريخي هستند كه اين موضوع اهميت نقاشي يرويدادهاي
فيران نفوذ خاندان غفاري، حاكمـان و ديـدار پادشـاهان بـا س ـ     د. نقاشي از افراد صاحبكن افزون مي
 پـژوهش دربـارة   ،وصـف  بـااين نظر داشته است.  مد موضوعات تاريخي بوده كه ابوالحسن ازجمله
هاي اصيل عصر  بافتهابعاد گوناگون ي از اطلاعات بودن آثار، دار رقمبا توجه به هاي ابوالحسن  نقاشي

هـاي   بافته مطالعة بااست تا  آن برمقالة حاضر  رو . ازايندهد زنديه مانند طرح و نقوش به دست مي
را شناسايي  هاي عصر زنديه بافته ها و نقوش ، تعدادي از طرحهاي ابوالحسن جود از درگاه نقاشيمو
 داري و دستگاهيهاي  بافته جزئي در صورت به نقش ودر مقياس كلي طرح بندي  د؛ سپس طبقهكن

هـا و نقـوش    ، در شـناخت طـرح  خواهد بود. اهميت آثـار ابوالحسـن   مد نظرهاي ابوالحسن  نگاره
هاي نيمـة دوم سـدة    ها و نقوش سنتي ايراني بافته شود؟ طرح هاي عصر زنديه چگونه تبيين مي بافته

و  مطالعه  قابلهاي ابوالحسن غفاري چگونه  قاشيموجود در ن دوازدهم و دهة نخست سدة سيزدهم
  است؟ بندي طبقه

  روش تحقيق. 1ـ1
 وجـوي   جسـت  در چراكـه  ؛اسـت  نظـري  اي پايه تحقيقات ازجمله هدف براساس حاضر پژوهش

 تـا  ورزيـده  اهتمام و در آثار ابوالحسن غفاري بوده غيرجامگانيهاي نهان و آشكار منسوجات  لايه
 بسـتري  در حاضـر  نوشـتار  روش، و ماهيـت  منظـر  از. نمايـد  تبيين را دشدهيا هاي مختصات بافته

. كنـدوكاو نمـوده اسـت    تحليلـي  توصـيفي  روشـي  بـا  را زنديـه  هنر عصر از بخشي ديگر ،تاريخي
 فضـاي  در ديـداري  مشـاهدات  و كنكاش اسـنادي  اي، كتابخانه مطالعات ضمن مفاهيم و اطلاعات
 گيري نمونه ،سبب همين به. آمد گرد تصاوير و ها برگه بقال دو در ملك در موزة حضور و مجازي
  .گرفتند قرار تحليل و مطالعه هاي ابوالحسن مورد نگاره از نمونه هشت و شده  انجام هدفمند
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  تحقيق پيشينة. 2ـ1
 نگاري عصر زنديه و طرح و نقش پارچه و فرش كاشان محورهايي هستند منسوجات زنديه، شمايل

اي با  ) مقاله1401( عبدي سازند: هاي پيشين را با مقالة حاضر فراهم مي پژوهشپوشاني  امكان هم كه
ابوالحسن غفاري به  گلشن مراد بر مبتنينوشته و » ابوالحسن مستوفي از وراي متن و تصوير« عنوان

از عاق پدر تا حاق « عنواناي با  ) مقاله1398( آژندگرافيك آثار وي پرداخته است. نوتحليل آيكو
. نوشته است» هجري) 1212تا  1145حدود ( غفاريكارستان هنري ابوالحسن مستوفي پسر؛ 

با محوريت  وي را بررسي نموده است. آثار نقاشي ،غفاريابوالحسن  نامة زندگي بر مبتنينويسنده 
نگاهي به تاريخ  كتاب) در بخش دوم 1388( سازيان منابعي موجود است: چيت فرش كاشان نيز

وضعيت فرش در  زمان پرداخته و مطالبي دربارة گذر دربه هنر فرش كاشان  ندرخشان فرش كاشا
هاي  كاشان در شماره فرش با) دو مقاله در ارتباط 1343( نراقي است. نوشتهادوار افشاريه و زنديه 

تاريخ  دقت بهنويسنده . در اين مقالات ه استبه رشتة تحرير درآورد هنر و مردمنشرية  20و  19
به وضعيت منسوجات كاشان » قالي كاشان در قرن كنوني« مقالةرا بررسي كرده و در فرش كاشان 

متفاوت از منابع اي كوتاه داشته است؛ اما پژوهش حاضر با رويكرد و هدف  زنديه اشاره در عصر
  قرار داده است. مد نظررا در آثار ابوالحسن  غيرجامگانيمنسوجات  يادشده، مطالعة

 غفاري ابوالحسن. 2

 ل سدة سيزدهم هجري بـود: يو اواسندگان اواخر سدة دوازدهم ياز هنرمندان و نووالحسن غفاري اب
: 1355(سهيلي خوانسـاري،   »در قيد حيات بوده... 1207و اوايل  1206ني تا اواخر سال او به قراي«

قاشـي  بود و به ن الملك و فرزند ميرزا معزالدين محمد حكمران كاشان و نطنز عموي صنيع« او). 66
زيادي داشت. خاندان اين دودمان طي قرون متمادي شاغل امور قضا و از زمان  و تصويرگري علاقة

تبريزي،  زاده كمال( »اند دار مناصب و مشاغل حساس بوده زند عهده خان كريمنادرشاه افشار و دورة 
، در ديگر هنرها نقاشي بر علاوهكه  نقاش عصر زند، ابوالحسن غفاري بود  ترين معروف«). 34: 1363

هـا و   عمـدتاً شخصـيت  « او). 163 :1385(ورهرام،  »نويسندگان نيز بود ازجملهنيز دست داشت و 
ر نقاشـي سـبكي   ابوالحسـن د  ).4 :1383(پاكبـاز،   »كـرد  رويدادهاي تاريخي را با آبرنگ نقاشي مي

ي او بيشـتر حـول   هـا  ؛ زيرا مضامين نقاشيبودو به عبارتي مورخي تصويرساز  نگارانه داشت تاريخ
به توصـية ميـرزا   « اماابوالحسن نخست در پي فراگيري هنر نقاشي رفته؛  محور تاريخ گردش دارد.

به كسب علم سياق و انشا پرداخت و  ،محمد بروجردي كه در آن عهد منصب ديوان شاه را داشت
ر يافتـه، بعـد از   خان زند مستوفي وارد شد و به همين واسطه به مستوفي اشتها مراد در دستگاه علي
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] شـامل حـوادث بعـد از نادرشـاه و     گلشن مراد[ زوال اين سلسله در دستگاه قاجاريه راه جست...
بـه نثـري مصـنوع     ،خان زند تأليف شده مراد علي. اين تاريخ كه به نام باشد دوران سلاطين زند مي

گري،  ري و منشينمايد. [وي با] استعداد خاص در دبي است و حكايت از فضل و دانش مصنفّ مي
 »خان و بنا به ذوق فطري در نقاشي استاد گرديده بود مراد عليو  خان كريمدر سلك مستوفيان دربار 

هـايي نيـز    نگاري، آثار تصويري يا نگـاره  تاريخ بر علاوهابوالحسن ). 61: 1355 (سهيلي خوانساري،
ه بـه دارا بـودن نشـاني از    هشت اثر از مجموعة آثـار وي، بـا توج ـ  در اين مقاله . خلق نموده است

زنـد و وهبـي افنـدي سـفير      خان كريم. ديدار 1 هاي سنتي ايران مطالعه شده است: هاي بافته ويژگي
. قاضـي  4 ؛دوم و سـفير گوركانيـان هنـد    عبـاس  شـاه . ديـدار  3 ؛. ميرزا معزالدين غفاري2 ؛عثماني

. 6 ؛جهـان اصـفهان   ان نقـش در ميـد خاصه  1جلودارو  خان كريم. 5 ؛دشت مغان راه درعبدالمطلب 
  .. قاضي احمد غفاري8 ؛نادرشاه افشار بخشي تاج. 7 ؛سوار بر اسب خان كريم

  ابوالحسن غفاريآثار  هاي سنتي در بافته. 3
 ـ    هجري 1199ابوالحسن ضمن ذكر وقايع سال  ي محاربـة مـدعيان   و استيصـال مـردم كاشـان در پ

اي و بـر فـراز    سواي شغل نساجي پيشـه  هكه ب بيچاره مردم كاشان« آورده است: سلطنت در آن شهر
بنـابراين   .)699: 1369 (غفـاري كاشـاني،   »[اي] نداشـتند  جز از فكر فرار در خاطر انديشـه  بروج به

رشد و پرورش در كاشان بر  ،هاي ابوالحسن غفاري كاشان نيست اگرچه موقعيت خلق تمامي نگاره
  طراحي قالي در آثارش مؤثر بوده است. ،ل آندنبا ي درك وي از طرح و نقش قالي و بهگير شكل
  ، دستگاهي و دستي تقسيم، به سه دستة داريروش بافندگي هاي سنتي ايران با توجه به بافته
تنها يك دوخت و  در قالب زيراندازها هاي داري در آثار ابوالحسن بافته ،كه از آن ميان شوند مي

 گونه اينها را  هاي بافته توان ويژگي ي ديگر نيز مياز منظر است. مد نظر، روانداز عنوان بهسنتي 
اگرچه پرداختن به رنگ قالي از دريچة نقاشي با توجه به  ؛مورد مداقه قرار داد: طرح، نقش و رنگ
ها نتايج دقيقي به دست نخواهد داد. محور مهم ديگر كاركرد  تفاوت ماهوي رنگ در نقاشي و بافته

ها، از  با توجه به ماهيت تصويري بافته .متنوع استالحسن غفاري هاي ابو نقاشيدر بافته است كه 
 طور بهجزئي، قطع و كاركرد  صورت بهتنها طرح در مقياس كلي، نقش  ،اي آثار ميان اجزاي شناسه

هاي ظاهري منسوجات، طرح  است. اين نوشتار از ميان ويژگي مطالعه  قابلنسبي و رنگ تا حدودي 
  دارد. مد نظرها  ساير مؤلفه و نقش، كاركرد را بيش از

محمد ( عثمانيزند و سفير  خان كريمآثار ابوالحسن غفاري تصويري از از  نگارة نخست.. 1ـ3
  شود. در مجموعة داوود كپنهاگ نگهداري مي يادشده). اثر 1 شكل( است وهبي افندي)
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، هجري 1189 ،ابوالحسن غفاري سفير دولت عثماني)،( افنديزند و وهبي  خان كريم :1 شكل

 ) URL1(ود كپنهاگ ومتر، محفوظ در مجموعة دا سانتي 8/23×5/17

، تازه سياست تسلط بر همسايگان را نفس تازههاي  روس«تاريخي است:  1 شكلمضمون نگارة 
روز و حالي، پادشاه  چنين درو ايران و عثماني در برابر خطر مشتركي قرار داشتند.  آغاز كرده بودند
او بخواهد دوستي دو كشـور طبـق    و از ...صميم گرفت كه سفيري به ايران بفرستدجديد عثماني ت

 اززاده) را كـه يكـي    سـنبل ( وهبـي نادر همچنان برقرار بمانـد. ايـن بـود كـه محمـد       1159 پيمان
: 1368 (ريـاحي،  »و بعدها شاعر معروف عصر خود گشت، به ايران فرسـتاد  بود» خواجگان ديوان«

وهبـي   محمـد و از آن جانب «هجري نوشته است:  1189ذيل وقايع سال  دگلشن مرا). مؤلف 246
اعيان آن حضرت و مردي خردمند صاحب فكرت بود،  ازجملهكه يكي از امناي دولت و  افندي را

 (غفـاري كاشـاني،   »الارض نمـود  مدار قهرمان اين كشـور وسـيع   به عزم سفارت روانة دربار گردون
داد حقايق آن حال را به سدة جلال قيصري معروض داشته، محمد عمر پاشا والي بغ«). 334: 1369

از جانـب   ،وهبي نامي را كه از اعاظم آن سرزمين و مردي صاحب تمكين و خداوند راي متين بود
(موسـوي   »روم به سفارت معين نمودنـد  والاجاهسلطان عبدالحميد خان پادشاه  سكندرشانسلطان 

 1189اصفهاني، ورود وهبي افنـدي را در ادامـة وقـايع     امين موسوي ).235: 1390 نامي اصفهاني،
وهبـي سـفير   «[هجري نوشته است؛ اما به مدت توقف سفير عثماني در شيراز اشارتي نرفته اسـت.  

خبر  جا همانمحرم به كرمانشاه رسيد و در  11و در  به مرز ايران 1189 محرم 6اعزامي عثماني] در 
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نامة عبدالحميـد   صفر وارد شيراز شد. وهبي 21ه در رد و بالاخرحمله به بصره را شنيد و اعتراض ك
تقديم كرد و ضمن سـه مـاه توقـف در شـيراز،      خان كريمعثماني را به  صدراعظمو ممدعزت پاشا 

بنابراين موقعيت مـذاكره،   ؛)248: 1368 (رياحي، »و مشاوران او به عمل آورد خان كريممذاكراتي با 
گداز  پرور دشمن نياز به عتبة عرش انباز خديو عاجزنواز و داراي دوستمشاراليه روي «: شيراز است

 بوسـي  بساطآوريده، در دارالملك شيراز به عز 
ــل  ــراز ارممحف ــردنخــديو  ط ــراز گ ــيد ف  »رس

محـل  ). 235: 1390 (موسوي نـامي اصـفهاني،  
و وهبـي افنـدي يـادآور     خـان  كريمگوي و گفت

 طراحي فرضي تالاري از عصر زنديه و محفوظ
  ).2 شكل( استدر موزة بروكلين 

بيش از نمايش  در اين نگاره رسد به نظر مي
نگاره، بـه تصـوير كشـيدن     دهندة عناصر تشكيل

ها براي ابوالحسن حائز اهميت بـوده؛   شخصيت
تنها بخش بسيار اندكي از تـرنج   ،احتمال به زيرا

  ).3 شكل( استقالي مشخص 
  

  
  URL1 ،1 شكلبخشي از ترنج قالي  :3 شكل

جانمايي فرضي تابلوهاي نقاشي در كاخ زنديه :2 شكل
)URL2( 
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زند و سـفير عثمـاني بـه نظـر      خان كريم، محل نشستن ابعاد طرح كلي تالار تناسب بهبا توجه 
قياس  ،هاي نيمة دوم بندي لوزي بوده رسد ميانة قالي تصوير شده است. بااينكه طرح غالب قالي مي

 مـورد هاي بندي لوزي بازة زمـاني   هاي قاب قابي) در قالي قالي تكرارشوندةواگيرة ( قابدر شكل 
 دار تـرنج  يا ترنج و لچك نوع از است ممكن 1 شكلطرح قالي  ) نشان از آن دارد.4 شكل( مطالعه
 چون با محوريت موضوع ملاقات سفير ايران بـا حـاكم بصـره    ؛عامدانه انتخاب شد 4 شكل .باشد

  نقاشي شده است.

  
 )URL3( سليمان آقا والي بصره :4 تصوير

از دو بند  ييها بخش 4 شكل يست مانند طرح قاليبا يبود، م يلوز يبند 1 شكل ياگر طرح قال
در آثار  رسد بخشي از ترنج است. در قياس با تناسبات انساني، به نظر مي ؛ اماآمد درميش يبه نما

دوم  عباس شاه) كه 2 تصوير( ها از آن دريكيشود؛ اما  هاي متعددي از قالي ديده مي ابوالحسن طرح
در  طوركلي بهبيشتر طرح قالي آشكار بوده كه از انواع لچك و ترنج است. را به تصوير كشيده نيز 

فرش محل توجه نيست و ساير مصاديق هنري اعم از تزيينات معماري، پوشاك و  1 تصوير
  بوده است. موردنظرهاي درباري مانند شمشير مرصع و زيورآلات  نشان

 جامانـدة  آثار به«). 5 شكل( است نقاش، ، پدرمعزالدينميرزا  دومين اثر نگارة دوم. نگارة. 2ـ3
ي پوشيده و بر زري طلاي 2تصوير ميرزا معزالدين محمد است كه قليان به دست گرفته و كليجهوي 
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 زاده تبريزي، كريم( »روي زمين نشسته است. بر حاشية بالاي طاقچه به خط زيبايي ثلث نوشته است
روي  هـاي  هاي وابسته به معماري در تصوير، قالي آرايه بر علاوه ابوالحسن غفاري ).34: 1، ج1376
  ).5 شكل( استنقاشي شده  دقت بهنيز  را زمين

  
 )URL4( ن، اثر ابوالحسن غفاري، محفوظ در موزة ملكيرزا معزالديم :5 شكل

تلاش براي پياده نمودن پرسپكتيو در قسمت بالايي نگاره در شكستگي ضلع سمت  5 شكلدر 
بعد را القا نمايـد.   است كه رسد نقاش تلاش داشته هود است. به نظر ميمش خوبي بهراست منسوج 
رسد بـيش از آنكـه    ي شده و به نظر مينقاش رنگ تكبا حاشية طلايي، با  قرمزرنگنقوش زيرانداز 

مشابه نقوش قالي ايرانـي نيسـت.   يني است و يمشحون از نقوشي تزتابع سنت طراحي فرش باشد، 
كند. در بخش جلوي تصوير يعني  طلايي نيز منسوجي فاخر را تداعي ميقرمز و  رنگ دونشيني هم

ها در  تعداد حاشيه«حاشية قالي را به نمايش گذاشته است:  بندي سامانمحل نشستن ميرزا معزالدين، 
تـوان حفـظ    فرش اساساً هفت است. البته اين تعداد را تا مساحت معيني مـي  روي در ويژه بهايران، 

شـود و   هـا كاسـته مـي     زيرا از عـرض آن  ؛ر كمتر از مساحت شش متر مشكل استكرد و تقريباً د
  ).96: 1385 (حصوري، »كند حاشية اصلي نمودي پيدا نمي

ه، بعد حاشية مـداخل، سـپس   اي ساد است: حاشيه گونه اين 5 شكلهاي بافتة موجود در  حاشيه
كه سـاختاري شـبيه بـه     رديفي  هم، بعد تر كوچكهاي  و گل پر هشتهاي گرد  ختايي با گل حاشية
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حاشية مداخل و بعد هم يك  بازهمب). سپس  6 شكل( دارد) الف 6شكل( 3هاي دوستكامي حاشيه
اين نوع تركيـب حاشـيه و    رسد مربوط به متن قالي است. كه به نظر مي بندي لوزي از طرحِرديف 

(سـليمان آقـا    4 شكلقالي  را شبيه به (الف و ب) 7 شكل ،هاي ختايي از نوع گردبافته غلبه بر گل
  والي بغداد) نموده است.

  
  )47 :1385 ،يحصور( يا دوسكومي يدوستكام يها هيحاش انواع :الف 6 شكل

 
  )URL4( 5 شكلبافتة موجود در  يدوستكام ةيحاش :ب 6شكل 

  
الف  7 شكل يسمت راست): طرح خطب (؛ 5 شكلهاي موجود در قالي  حاشيه :سمت چپ)( الف 7 شكل

  )ارندهنگ(
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  حاشية مداخل
هنگ پيوند خورده ابا ضرب مداخلهاي سنتي ايران است.  اي تكرارشونده در بافته مداخل حاشيه

هـاي ريـتم،    گرو تكرار است. از نظرگاه مباني هنر از ميـان گونـه   پديداري مداخل در ،و به عبارتي
ون تغييـر انـدازه و   تكرار ساده يك عنصر يا يك مجموعـه بـد  «هنگ ساده است: امداخل تابع ضرب

ها براي وحدت بخشيدن به  ترين راه هنگ ساده است. استفاده از اين ريتم يكي از سادهافاصله، ضرب
) 8 شـكل ). عنصـر تكرارشـونده (  59: 1390 (تقوي بلسي و روشناس، »فضاي سطح تصوير است

  سازد. دار است كه تكرارش، حاشية مداخل را مي خطي شكسته و زاويه

  
  )نگارنده( مداخل نقش در تكرارشونده عنصر رنگ، آبي شكستة خط :8 شكل

قرار نگرفته است؛ اما در يك رديف  نظر موردده و متن فرش اش تنها به حاشية بافته اكتفا كرنق
قالي بندي لوزي بوده است. در دارد كه شايد متن  شود كه اين احتمال را قوي مي چند قاب ديده مي

  باشد. 4شده در تصوير كناره كه شايد بافتة نمايان ن تقويت شداول اين گما وهلة

  .)9 شكل( استسومين اثر دوم با فرستادة گوركانيان هند  عباس شاهديدار وم. سنگارة . 3ـ3

  
 )Diba & Ekhtiar, 1999: 149( دوم با فرستادة گوركانيان هند عباس شاهديدار  :9 شكل
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 يادشدهبر اهميت پادشاه  نقاش،سوي شي ازمحور موضوعي نقا عنوان بهدوم  عباس شاهانتخاب 
در جهت عمران و آبادي كاشان اقدام نموده بود و بسياري از اتفاقات  عباس شاهنزد وي دلالت دارد. 

كمـال   مـلا « وي باشـد:  مهم زندگي پادشاه در كاشان روي داد و شايد دليلي بر توجه ابوالحسن به
در  دوم] را در همـان بلـده...  [ عبـاس  شاهو جلوس صفر در كاشان  12صفي را به دوشنبه  فوت شاه

وحيـد  ( »دارالمؤمنين كاشان بر سرير گردون نظير جلـوس نمـوده   خانة دولتايوان فوقاني عمارت 
فرسـتادة   پادشـاه صـفوي از  مضمون نگاره بزمي بوده و نمايانگر پـذيرايي  ). 19ـ18: 1329 قزويني،

را جلـب  نقاشان ايرانـي   توجهكه بارها  بودهرشونده تكرا هماني از مضاميندربار گوركانيان است. م
تلاش داشته فضاي تشريفاتي دربار صـفويه را بـه نمـايش بگـذارد.     ابوالحسن غفاري  نموده است.

دوم در ديـدار   عباس شاه . در نگارةاست يادشدهگواهي بر ادعاي  زيورآلاتلباس فاخر اشخاص و 
اگرچه  است.از انواع لچك و ترنج  قاليطرح  شود. ه ميهاي داري ديد با سفير گوركانيان هند، بافته

 يهـا  ه و گلي، حاشيقال يرنگ 5شكل ترنج و مستوره شود، يده نميد يدر نقاش يطرح قال اتيئجز
هـاي   فـرش «: ) اسـت 12 شكل( كاشانعصر صفوي در  6معروف به لهستاني يها يادآور قالينه يزم

 ها آندار و گليمي عصر صفوي هستند كه شناخت  گرههاي  مشهور به پولونز گروهي مستقل از بافته
بفـت، يـا در اصـطلاح رايـج، گلابتـون بـودن        ل، زربفـت و سـيم  بر چهار ويژگي استوار اسـت: او 

هاسـت   ندي خاص اين قاليب رنگ ،هاي اين گروه است؛ سوم يشمي بودن قاليابر ،دوم؛ ...هاست آن
فـام، سـبزهاي سـير و روشـن، خـاكي       طلايي هايي روشن و خاص مشتمل بر زرد رنگ كه با غلبة

؛ شـود  از همه نارنجي پرتقالي فام شـناخته مـي   تر مهماي و  اي، آبي روشن، فيروزه ، قهوهفام اي قهوه
شـناخت   .)34 :1400 ژولـه و پرهـام،  ( »هـاي ايـن گـروه اسـت     قالي ةباف بودن زمين چهارم، گليم

اسـت؛   بنـدي  رنـگ شاخصة چهارم كـه   تثناياس بهدر تصوير قالي ميسر نيست  يادشدههاي  ويژگي
هايي مشـابه   ، آبي روشن، سبز سير و رنگفام طلاييهاي زرد  ابوالحسن در نقاشي قالي نيز از رنگ

نوعي از هاي قالي لهستاني  هاي لهستاني بهره برده است. البته يكي ديگر از نشان مستورة رنگي قالي
  شود. هم ديده مي 9 شكل) كه در نقاشي قالي 10 شكل( استحاشيه 

  
  )122 :1400ژوله و پرهام، (، محفوظ در موزة فرش ايران 141×205هاي لهستاني،  يكي از قالي : حاشية10 شكل



 78ـ41، ص1402)، پاييز و زمستان 31(پياپي  2، شماره يشناسكاشان  52

شود كه شباهت  هاي عصر صفوي ديده مي اي از قالي حاشيه نيز ويكتوريا و آلبرت لندن ةدر موز
هـاي   ونق اين طرح در حواشـي قـالي  ) داشته و نشان از ر9 شكل(ه به حاشية قالي موجود در نگار

خصـايص  ديگـر  از  هـاي بـزرگ   عباسي و برگ هاي شاه گلتركيب  ).11 شكل( داردعصر صفوي 
هاي بزرگي كه يـا از آن   همراه برگ عباسي به هاي بزرگ شاه گل« شود: شمرده مي هاي لهستاني قالي
  ).122: 1400 (ژوله و پرهام، »اند... گرفته  يا مجاور آن جاي برآورده سر

  
 )URL5( ظ در موزة ويكتوريا و آلبرت لندنحاشية قالي، عصر صفوي، محفو :11 شكل

 شكل( استموزة متروپوليتن نيز نمودار  يلهستان يها يگر از قاليد يكي دراوصاف يادشده 
12.(  

  
 )URL6(پولونزي) محفوظ در موزة متروپوليتن ( لهستانياي از قالي  نمونه :12شكل 

اگرچـه قـالي نگـارة ديـدار     خـورد؛   در ديگر آثار ابوالحسن به چشـم نمـي  هستاني قالي طرح ل
دوم پرداختـه و بـه    عباس شاهاين اثر به بزم  ترنج دارد، نيز) 1 تصوير( افنديزند و وهبي  خان كريم

برده بهـره بـرده    ج در دورة نامعامدانه از طرحي راي ،تداعي فضاي صفوي، نقاش رسد براي نظر مي
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 ـ ـ1587( عبـاس  شـاه پلونز)] در زمان ( لهستانيهاي ابريشمي موسوم به  قالي[ قالين نوع اي«است: 
ــ  1642( ثـاني  عبـاس  شـاه و  )ق1052ـ ـ1038/م1642ـ ـ1628( صفي ق) و شاه1038ـ996/م1638
هاي لهستاني در زمان دو پادشـاه   رود كه اغلب قالي شد. تصور مي ) بافته ميق1077ـ1052/م1666
بـافي در   هاي رونق قالي اول زيرساخت عباسِ شاهالبته  .)270: 1365 (ديماند، »اشدب شده  بافتهاخير 

هاي قرن  نوشته« هاي صادراتي شد: دوم مركز بافت قالي عباس شاهكاشان را فراهم نمود تا در عصر 
كنند كه كاشان كـانون بافـت قـالي دربـاري بـوده و توسـط        هفدهم و هجدهم ميلادي تصريح مي

منـدي از   بهـره ). 67: 11375 (هانگلـدين،  »اسـت  شده  گذاشته) بنياد م1587ـ1628( ركبي عباس شاه
نشان از هوشـمندي   ،در اثر ابوالحسن )لهستاني( دوم عباس شاهصر در ع دار و پرطرف رايج يطرح

هاي تاريخي  ابوالحسن موجب دقت در ورود مؤلفه يگريمستوفوي در تلفيق تاريخ و نقاشي دارد. 
دوم در ديـدار بـا    عبـاس  شاهنگارة در  لهستاني بوالحسن با ترسيم طرح قاليا ده است.ش او در آثار

را  )ق1052ـ ـ1077( دومعبـاس   شـاه داشته در حد امكان فضاي عصر  تلاش سفير گوركانيان هند،
  .)13 شكل( نمايدتداعي 

  
 9شكل خطي قاليچة موجود در طرح  ؛ پايين))Diba & Ekhtiar, 1999: 149( 9 شكلنمود بافته در  )بالإ :13 شكل

  )نگارنده(

نيز همچون سـاير   قالي دلالت دارد بر اينكه ،بافته و مضمون در آثار ابوالحسن هماهنگي مسئلة
 ـ   عنـوان  بهگيرد و  هر دوره تأثير مي فكري از مباني آثار هنري داعي فضـاي  عنصـري فرهنگـي در ت

دوم و  عباس شاهبرداشتي از ضيافت نقاشي  رسد اين خاصه آنكه به نظر مي تاريخي نقش ايفا نمايد؛
) 9 شـكل ( ابوالحسـن باشد؛ اما وجوه نوآورانة اثـر   )14 شكل( ستون چهلدر كاخ  خان محمد ندر
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 15 شـكل ( است و ترنج نمايان يك پشتي با طرح لچك دادن قراردر انتخاب طرح قالي و  ويژه به

  .)پايينو  بالا

  
  )URL7( ستون چهلدر كاخ  خان ندر دوم و محمد عباس شاهضيافت  :14 شكل

  
                        ؛ )Diba & Ekhtiar, 1999: 149( در ديدار با سفير گوركانيان هنددوم  عباس شاهپشتي در نگارة  . بالإ)15 شكل

  )نگارنده( 9 شكلطرح خطي پشتي موجود در  پايين)
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كـه   است نياي وي، قاضي عبدالمطلباز ديگر آثار ابوالحسن تصويري از . نگارة چهارم. 4ـ3
  ).16 شكل( شود در موزة ملك نگهداري مي اكنون هم

تصوير قاضـي عبـدالمطلب جـد پـدري     «
الــذكر كــه در  ميــرزا معزالــدين محمــد ســابق

رسـمي   نماينـدة  عنـوان  بهشوراي دشت مغان 
مردم كاشان و نطنز شـركت داشـته اسـت. در    
 اين آبرنگ او سوار بر استر شـده و منشـوري  

 »باشـد  و عـازم مقصـد مـي    به دسـت گرفتـه  
در نگارة  ).35: 1، ج1376 زاده تبريزي، كريم(

هاي داري اثـري نيسـت و    چهارم از ميان بافته
قاضي عبدالمطلب و بخش اندكي از  بالاپوش

هاي دستگاهي موجـود   پوشش اسب تنها بافته
سبب معلـوم   شايان ذكر است بهدر تصويرند. 

 ان بدان پرداخـت؛ تو پوشش اسب، نمي نبودن
 هـا  رسد زربفت باشد و يا چله به نظر مي فقط

 باشـد  رفتـه  كـار   بـه تارهايي) از زري در آن (
  .)الف و ب 17 شكل(
  
  
  
  
  
  

جل زربفت، بخشي از  )الف :17شكل 
نگارة قاضي عبدالمطلب، محفـوظ در  
تــالإر خانــدان غفــاري مــوزة ملــك 

ــده( ــل   )ب)؛ نگارن ــرح خطــي ج ط
  )نگارنده( 16 موجود در شكل

  
 الف

  
  ب

قاضي عبدالمطلب راهي دشت مغان، ابوالحسن :16 شكل
 )URL8غفاري (
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كـردن   دوزي زري« اسـبان در ايـران پيشـينه دارد:    پـوش  زيـن  ةمثاب به استفاده از پوشش زربفت
هاي زربفت يا قاليچه كه هـر دو   ها معمولاً جل امري عادي بود و براي اسب هاي اسب در ماد، لج

ي با نقـوش گيـاهي در عصـر    هاي پارچه). 41: 1343 (سمسار، »بردند به كار مي ،بودند دار نقشغالباً 
نيز نقوشـي مشـابه    زند خان لباس رستم 18 شكلمثال در  ايبر اند؛ يه از فراواني برخوردار بودهزند

  بالاپوش قاضي عبدالمطلب دارد.

  
 )URL9( هجري، مجموعة ساتبي 1193، صادق آقازند، اثر  خان رستم :18 شكل

آن  دار گـل قبـاي   ويـژه  بهان عصر زنديه و پوشاك مردنگارة قاضي عبدالمطلب از اين منظر كه 
  شود. رؤيت نميدر تصوير  حائز اهميت است؛ زيرا بافتة داريرا به نمايش گذاشته، دوره 

در ميـدان   جلـودار و  خـان  كـريم تـوان بـه اثـر     مـي ديگر آثار ابوالحسـن  از نگارة پنجم. . 5ـ3
 نگـار  آثار هنرمند، شخصيت تاريخمانند بسياري از موضوع نگاره . )19 شكل( دكراشاره  جهان نقش

  :و سطوري همراه رقمش آمده است نمودار شده نيز  اين نقاشياو در  مستوفي)(
  راقم زند خان كريم ابوالنصر آشيان عليين االله ظل خاقان و ستان گيتي شاهنشاه حضرت اعلي شبيه«
نزديـك   »1209 سـنة  لثانيا ربيع شهر في المستوفي الغفاري ابوالحسن درگاه اميد خلايق درگاه بندة
ابوالحسن غفاري اهتمام داشـته  ». عباس جلودار سركار خاصه شريفه«است:  شده  نوشتهنيز  اسب دم

  .ها، مناصب و عناصر تاريخي باشد بيانگر رويدادها، شخصيت ،در بيشتر آثارش، تصوير
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  )URL10( ، ابوالحسن غفاريجهان نقشزند و جلودار خاصه در ميدان  خان كريم :19 شكل

اسـت. عناصـر بصـري گونـاگوني      شـده   انتخابتاريخي  يا محوطه، 19 شكلدر موقعيت نيز 
 خـان  كـريم در اين آبرنگ، «شود:  ديده مي عصر صفوي اك، زيورآلات، سلاح و ابنيةمشتمل بر پوش

و بازوبندهاي پهن جواهرنشان به بـازو بسـته و كمربنـد و     شده  عرضهدر هيئت و آرايش سلطنتي 
 ةمخصوص مشغول تيمار اسـب اسـت و در پشـت منظـر     مهتر ر مرصع به كمر آويخته است.خنج
 زاده تبريـزي،  كـريم ( »كند، به خـط نسـتعليق رقـم دارد    جلب نظر مي جهان نقشقاپو و ميدان  عالي

) 1 شـكل ( افنـدي و محمـد وهبـي    خـان  كـريم نگـارة ديـدار    مانند 19 شكلدر  ).35: 1، ج1376
نمادهايي سلطنتي و شاهانه كه بر ميزان تفاخر تصوير افزوده  طوركلي بهنه و و تاجي شاها زيورآلات

 شاه را با است، تصوير نموده خان كريم از غفاري ابوالحسن هايي كه نگاره خورد. است، به چشم مي
 هميشـه  كـه  نقاشان عصر زنديه ساير با قياس در كه درحالي نمايش داده؛ فاخر زيورآلاتي و پوشاك
چنـين گـواهي    بـاره  درايـن تـاريخ نيـز    .اند، متفاوت است كرده نقاشي خان كريم تن بر هساد لباسي
، چيـت  اش اليه، مـادام زنـدگاني، تكلفـي در لبـاس نفرمـود و قبـاي تابسـتانه        نواب معزي« دهد: مي

و  زردي را عمامه آوردند، بود و لباس زمستانة مل ميكه در بروجرد بر روي كرباس به ع ناصرخاني
مادام زندگاني اسـتعمال   رسيد. از درجة كهنگي به اندراس مينمود و گاهي  را شال كمر ميديگري 

توان به دو فرضـيه پرداخـت:    بنابراين مي .)615: 1، ج1388 (حسيني فسايي، »و جواهر ننمود جيقه
 داده سـوق  تفكـر  شـيوة  اين به را او در يك خاندان درباري اريغف ابوالحسن نخست آنكه زيست

هـاي مرصـع در نظـر     بايست پوشاكي فاخر و زيورآلات و سلاح در نقاشي از حاكمان مي است كه
گرفت. فرضية دوم اين خواهد بود كه ابوالحسن غفاري، مستوفي دربار زنديه است و در بسياري از 

موثـق باشـد تـا متـون      خان كريمتأكيد داشته و شايد روايت تصويري او از  مستندنگاريتصاوير بر 
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زند و محمد وهبي  خان كريمالبته اغراق در وجوه تزييني نگارة  اند. ه از سادگي وي نوشتهمكتوبي ك
  كند. فرضية نخست را تقويت مي ،تصوير) در ذهن نگارنده( افندي

 ،است، نمونة ديگـر اي ساده  بافته هم آنكه  جلودارو  خان كريمپوش  تن بر علاوهها  از ميان بافته
منقوش بودن،  سبب به مشخص نيست، گرچه جنس و نوع بافتها .ده كرش اسب اشارپوشتوان به  مي
 مركـَب كـه  اي وجـود دارد   هاي عصر زنديه، كمتر نمونه در ميان نقاشي حائز اهميت است.اي  بافته

رو كپلـي،  جل،  ه شده باشد تا پژوهشگر فرصت يابدبدون راكب به تصوير كشيد، اسب، شتر و...)(
در ) 19 شـكل ( اثرد؛ بنابراين اين دقيق بررسي كن طور بهشابه را موارد م غاشيه، پوشش ستوران و يا
 از يكـي  رواسـبي  يا اسب جل«شود.  قوش پوشش ستوران مهم تلقي ميراستاي مطالعات طرح و ن

 تنـوع  چـون  اسـب،  جل هاي ويژگي. است عشاير زنان هاي يافته دست ترين رنگارنگ و ممتازترين
 را اسـب  دليل، همين به است؛ نشينان كوچ نزد در اسب ارزش از شانن آن، نقوش و تزيينات رنگ،

يكـي از   عنـوان  بهها  مطالعة جل). 97 :2، ج1371 پرهام،( »كنند مي آذين و آرايش عروسان همچون
 منطقة بافت آن بر مبتني نگاري فرش ايران و با كاربري مشخص در تاريخ غيرزيراندازهاي  انواع بافته

بافي ايران را  هاي حيواني بخش مهمي از فرش اق نيست اگر گفته شود كه پوششاغر«: اهميت دارد
 سر«). پوشش ستوران در دو نوع كاربردي و آرايشي بوده است: 6: 1377 (تناولي، »دهد تشكيل مي

 :انداختند و دو گونـه بـود   اي است كه روي اسپ مي يا رواسپي يا روزيني، نمد، گليم يا قاليچه زين
اي ديگر همچون  گونه داراي شكافي در محل قاچ زين بود؛ افتاد و ايشي كه روي زين مياي آر گونه

انداختند تا آن  ويژه پس از تاخت اسپ در سرما به روي آن مي پوشاند و به فرشي بود كه اسپ را مي
جايگاه ويژة اسـب  ). 201: 1396 (حصوري، »خوردن اسپ جلوگيري گيري كند و از سرما را عرق
آنچـه از پوشـش اسـبان و شـتران     «قـي شـود:   پوش جانور نيز مهـم تل  انيان موجب شده تننزد اير
هـا بـا بهتـرين     كه اگر اين پوشش چنان ؛ها در كار بافندگي است نشانگر كيفيت بالاي آن ،مانده  باقي

ها  بسا دقتي كه در اجراي آن آورد؛ چه ها كم نمي چيزي از آن ،ها مقايسه شود پوش زيراندازها و زمين
هـاي ديگـر بـوده     تر از فرش گيرتر و پيچيده مراتب وقت به ،رفته كار  و تعداد ساختارهاي بافتشان به

 نيمي از پوشش اسب مشخص و گوشة سمت چپ آن تـا  ،19 شكلدر  ).5: 1377 (تناولي، »است
اهد وت نخومتفا رنگي بامحكم بوده و پشت بافته يكدست و  ،اي داري باشد خورده است. اگر بافته
و شـبيه بـه    دارد پركـار ظريـف و  و نقـوش   شـده  آسـتردوزي پوشش اسب بود؛ اما در اين نگاره، 

رنگارنـگ يـا    ها گلگلدوزي روي ماهوت سياه يا ملون اعم از آنكه  ،در رشت« :دوزي است رشتي
است و  حيث نقش و رنگ شايان تمجيدحيث اين نوع گلدوزي از ره و به ،ي باشنديكرنگ و طلاي
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نوع بافتـه از   بر علاوه ).79: 1399 ،زاده جمال( »نامند شده را سوزني مي هاي گلدوزي ع پارچهاين نو
؛ زيرا اين پوشش بـه نظـر   بودهاجتماعي حائز اهميت  ازنظرمنظر فني و شيوة توليد، تشخيص بافته 

شـود كـه    تشريفاتي است و زماني روي زين انداخته مـي  پوش زينغاشيه صرفاً يك «غاشيه است: 
اسـت. شـغل    پـوش  زيـن از  تر بزرگ مراتب بهسوار از آن پياده شده باشد. از همين رو ابعاد غاشيه 

ز اسب بـه زيـر   هرگاه سوار ا ..يكي از مشاغل درباري و اعياني بوده است. بري غاشيهو  داري غاشيه
و باران  غبارگردوغاشيه را روي زين بيفكند تا هم زين از گزند  سرعت بهاو بوده كه  ةوظيف ،آمده مي

). غاشـيه و  75: 1377 (تنـاولي،  »هاي ناگوار نگردد موجب تداعي سوار بيدر امان بماند و هم زين 
ه] همـان پارچـة قشـنگ    غاشـي [ قاشـيه « را نيز جلب نموده است: نويسان سفرنامهتوجه  داري غاشيه

دارنـد و   را آنمقـام حـق اسـتفاده از     شده است كه تنها حكـام و اشـخاص عـالي    ماهوت گلدوزي
: 1385(ديولافـوآ،   »بينـدازد  ها آن سواري اسبروي  را آن دار غاشيهبايد  ،اينكه پياده شدند محض به

اكثراً كار رشـت   جامانده بههاي  غاشيه« شده است: شده نيز در رشت توليد مي غاشية گلدوزي ).213
ت كه روي آن با نـخ  شده اس دوزي ها از ماهوت تكه اين غاشيه و يا منتسب به رشت هستند. جنس

  ).75: 1377(تناولي،  »شده است اندازي نقشابريشم و سوزن 
مـد  گرايـي را   واقع عكس بوده و ابوالحسن غفاري ةمثاب به جلودارو  خان كريمنگارة  ،مجموعدر
جهان) تصوير نموده  نقش( تاريخيزند) را در ميداني  خان كريم( مشهورشخصيتي داشته؛ يعني  نظر

مثال شايد از اولين تصـاوير   طور بهاست؛  شمارش  قابلين تصوير از ابعاد گوناگوني است. اهميت ا
فعال ايستا نيستند و  ،جلودار ويژه بهها  كه شخصيت اي را نقاشي كرده لحظه باشد. جهان نقشميدان 

خاص از اسـب   پوششابوالحسن غفاري دارد.  نگارانة اريخهمين نشان از ديدگاه ترسند.  به نظر مي
نيمة دوم سدة دوازدهم لحاظ  دوزي قلاباي از  ربوط به عصر زنديه، غاشيه، نمايان است كه نمونهم

  .)الف و ب 20 شكل( گردد مي
  

 
  الف

  ب 
غاشية  يطرح خط )ب)؛ URL10( ، ابوالحسن غفاري19 شكلموجود در  شدة دوزي قلإبغاشية  )الف :20 شكل

  )نگارنده( 19 شكلموجود در شدة  يدوز قلإب
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اي دارد. طرح از انـواع اسـليمي سـاده اسـت.      باشد و تقارني آينه دوم يكرسد طرح  به نظر مي
استمرار پيچش اسـليمي از   وگردش اسليمي در محور تقارن جل يك قاب كامل اسليمي را ساخته 

از بزرگ به كوچك نقاشي شده است. ابوالحسن غفاري با قواعد  مرور بهسمت سينة اسب و  مركز به
 شـده  پـر هاي كوچـك و ظريـف    ها با ختايي حي سنتي نيز آشنا بوده است. فضاي ميان اسليميطرا

هاي ايران از توليدات روستاييان و عشاير بوده و طرح آن نيز تـابع سـنت طراحـي     بيشتر جل است.
. طرح جل متناسب بـا مكـان   طرحي گردان و شهري دارد 19 شكلاست؛ اما جل موجود در  بومي

فضـاي   تا بـر وجـوه دربـاري و شـاهانة     شده  انتخابگردان و شهري  خان كريماكميت نقاشي و ح
مسئله و اهداف تحقيق، اهميت اين نگاره متوجه جلـي منقـوش اسـت كـه      بر مبتني تصوير بيفزايد.

  كند. بخشي ديگر از تاريخ فرش زنديه را هويدا مي

ر يخان زند است كـه بـرخلاف سـا    مياز كر يريگر آثار ابوالحسن تصوياز دنگارة ششم. . 6ـ3
تخت و عاري از عنصر بصري اسـت و تنهـا رنگـي روشـن زمينـه را       زمينه پس ،هنرمند يها نگاره

  ).21 شكل( استپوشانده 

  
 )URL11(زند سوار بر اسب، ابوالحسن غفاري  خان كريم :21 شكل

بـه  وير را اگرچه انتساب اين نگاره در برخـي متـون نيامـده و بيشـتر پژوهشـگران هفـت تص ـ      
 19و  1 هـاي  شـكل بـه   21 شكلزند در  خان كريمشباهت چهرة  اند، ابوالحسن غفاري نسبت داده

مانند ساير آثار ابوالحسن، مضموني تاريخي دارد و شخصـيت   دارد.ن از استمرار قلم ابوالحسن نشا
 نـوة   ،عليزيبـاي بوسـتون اثـري از محمـد    در موزة هنرهاي الرعايا را به تصوير كشيده است.  وكيل

يننـده در قيـاس بصـري    زمينة تصـوير، ب  پس استثناي به) كه 22 شكل( استدار محفوظ  عليقلي جبه
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بـوده اسـت. گـويي     21 شـكل متني بـراي   پيش 22 شكلحدس خواهد زد كه  22 و 21 هاي شكل
كه شـايد در هنرهـاي   مهم آننكتة  ابوالحسن اين نقاشي را ديده و از مختصات آن ايده گرفته است.

مرسوم بوده و گاهي فرم، برخي ادوار محتوا و موضوع اشاعه يافته؛ اما هـر اثـري    گرايي اشاعهايران 
هـايي   نـوآوري  21 شـكل بنـابراين ابوالحسـن نيـز در    از نوآوري برخوردار بوده؛ ميزان اندك  به ولو

  متناسب با هويت هنري عصر زنديه داشته است.

نة و زمي 22 شكلزمينة شلوغ  پس بر علاوه
كه از وجـوه نوآورانـة نگـارة     21 شكلتخت 
هـاي   د، شباهتشو زند محسوب مي خان كريم

است: هـر   درك  قابلفراواني در هر دو تصوير 
وعي تاريخي دارند، محمدعلي دو تصوير موض

شاه زمـان خـود را    هركدامو ابوالحسن نقاش 
بنـدي اسـب و سـوار،     اند. تركيب مصور نموده
يي عناصـري دال بـر   فاخر و بازنمـا  زيورآلات

اسب، نـوع تعامـل    وبرگ زين، شوكت شاهانه
تـوان   سوژه و مخاطب از موارد مشـابهت مـي  

اسـب نادرشـاه    روي برشمرد. حتي نشاني كه 
 شـكل )، در الف و ب 23 شكل( شود ديده مي

 نقشـي  خـان  كريمنيز براي اسب  ابوالحسن 21
اسـب   طراحي كرده؛ اگرچه با نشـان  شبيه لنگر
 ).و د ج 23 شكل( استاوت نادرشاه متف

  
  
  
  
  

 نشان اسب نادرشاه در شكل )الف و ب :23 شكل
22 )URL12 خان در  نشان اسب كريم )ج و د)؛

   )URL11( 21 شكل

نوة( نادرشاه افشار، محمدعلياي از نبرد صحنه :22 شكل
دار)، ميانة سدة دوازدهم هجري، محفوظ در عليقلي جبه

 )URL12( موزة هنرهاي زيباي بوستون
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بافتة موجود در تصوير پوشش اسب تنها  19و  16 هاي نيز مانند شكل زند خان كريمنگارة  در
 درك نقوش رايج عصر زنديه مؤثر است. برايشود كه  ديده مي در تصوير ؛ اما نقوش بسيارياست

كند تا الگوهاي تصويري عصر زنديه كشف شود. محمدعلي  كمك مي 22 و 21 شكلمقايسة دو 
هاي هنر هندي نزديك نموده است. گويي نادرشاه بر  جل اسب نادرشاه را به شاخصه 22 شكلدر 
جل اسب منقوش بوده و  حاشية) 21 شكل( زند خان كريمدر نگارة  اي مرصع نشسته است؛ اما بافته

؛ اما ساختار طرح است) الف و ب 24 هاي شكل( ها هاي ظريفي در ميان آن ها و گل قابمزين به 
  اي نام دارد. ، كتيبهبندي حواشي اين نوع حاشيه در دسته است. نادرشاهاسب  جلشبيه به 

  ب  الف
  )؛ URL11( ، اثر ابوالحسن غفاري21 كلشدر اسب موجود  وبرگ زين، جلبخشي از  )الف :24 شكل

 )نگارنده( 21 شكلاسب موجود در  وبرگ زين، جل) طرح خطي ب

 
نقوشي از  است كهديگر اثري ميرزا  قلي رضابخشي نادرشاه افشار به  تاجم. هفتنگارة . 7ـ3
 جاي  بهاز غفاري تابلوهاي متعدد معروفي « .)25 شكل( دهد را نشان مي عصر زنديه ي داريها بافته

هنگام انتخاب وي به ولايتعهدي است.  وي، تصوير رضا قلي ميرزا به مانده است. اثر معروف
 ).164ـ163 :1385 (ورهرام، »است قراقويونلوو جهانشاه  خان كريمتصاوير ديگر وي تابلويي از 

اين نگاره  ضموني تاريخي دارد. دربارةاين اثر نيز مانند بسياري ديگر از آثار ابوالحسن غفاري م
هاي  يادداشت 5جلد  درالملك  مرحوم كمال اثر ديگر هنرمند به گفتة« :داردابهامات زيادي وجود 

كنند. نگارنده  صورتي بوده است كه نادرشاه و محمدشاه هندي باهم تاج عوض مي دكتر غني
ميرزا به دست  قلي رضاگذاري  تاكنون اثري از اين مراسم نديده و بعيد نيست اين اثر همان تاج

ميرزا  قلي رضا، نادرشاه روي تختي نشسته، تاج مرصع را بر سر پرجلالنادرشاه باشد كه در اين اثر 
هاي زربفت و رنگين پدر  هاي مرواريد و متكاي زراندود و لباس و ريسه جواهرنشانگذارد. گرز  مي
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نشسته و لباس  زانودو ،دارد سفيدي ريشو پسر ديدني است. در سمت چپ اثر، مرد معممي كه 
زيبا ديده  ةهاي مزين و البس در بيرون قصر دو شاهزاده با كلاه .نارنجي به تن پوشيده است راه راه
 :داردشوند. منظره كوه و دشت و دمن استادانه است و در گوشة راست به خط سفيد رقم  مي

تاج بر سر  دادن قراررا موضوع نگاره  برخي ).37: 1، ج1376 زاده تبريزي، (كريم »1189 ابوالحسن
شواهد  بر مبتنياند كه نگارنده  وليعهد توسط نادرشاه دانسته بخشي تاجمحمدشاه گوركاني و بعضي 

داند:  گزينة دوم را به واقعيت نزديك مي ، چهرةهاي ظاهري تصوير مانند پوشاك و ويژگي
نمون و تيَمن بيِمن  منزل بهجتز از بلخ وارد آن ني ميرزا قلي رضا شاهزادهفرمان همايون،  موجب به«

بساط سعادت مقرون جسته در غرة شعبان در ساعتي دور  7تقَبيل يمين ميمون و تشرُّف بشرف تلثيم
نصراالله « شاهزادهمند و با  به نيابت ايران بهره 8،الكمَال از شنَار و وبال و زماني مبرا از مشائن عينُ

كه  از و سربلند گشته خاقان والاگهر آن دو سرور را چنانبه عطاي جيقة گوهرنگار سرافر» ميرزا
ميرزا را روانة ايران و   قلي رضا ،ايسر زده جانب بهايمن افسر  دست به است وليعهدانمعهود 
). 421: 1387 (استرآبادي، »نمودند 9ميرزا را ملتزم ركاب ظفر گستر و عزم صوبة پرشاور  نصراالله

جيقه بر جانب راست « را گرفته است: وليعهدقة سمت چپ تاج نادرشاه افشار با دست راست جي
بنابراين موضوع اين اثر  .)همان( »زدن علامت شاهي و بر جانب چپ زدن علامت شاهزادگي است

  ميرزا است. قلي رضاولايتعهدي 

  
 روي بوم، موزة روغن رنگنادرشاه افشار، ابوالحسن غفاري،  تعيين وليعهد توسط :25 شكل

  )نگارنده(يبا مجموعه سعدآباد هنرهاي ز
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بخشي از فقط ، »معزالدين زامير« ةمانند نگار »نادرشاه افشار بخشي تاج«نگارة در ابوالحسن 
 ،در اين نگاره ديگر  عبارتي  به. بافته را به تصوير كشيده است و قسمت اندكي از زمينة حاشيه

 شكل( نمودبافته شناسايي  عنوان بها رحواشي باريك و پهن قالي و بخش اندكي از متن آن  توان مي
  .)پايينو  بالا 26

  
هاي موجود  طرح خطي حاشيه ؛ پايين)25 شكلهاي موجود در كنارة موجود در  بالإ) حاشيه :26 شكل

  )نگارنده( 25 شكلدر 

  شـكل ( اسـت معلوم  خوبي بهها  هايي از حاشيه وجود ندارد؛ اما قسمتقالي نقشي  درزمينة البته
  ).27 شكل( استي از انواع حواشي شير و شكري ية ميانحاش .)26

  
  )96: 1385 حصوري،( ة شير و شكريحاشي :27 شكل

شكري در  و دهد كه حاشية شير هاي همدان نشان مي ها و قاليچه از قالي مانده برجايتصاوير 
  ).28 شكل( استفراوان هاي آن منطقه  ميان بافته

  
  )61: 1377تناولي، ( همدان گزين ردحاشية شير و شكري، كار  :28 شكل
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حاشية مهم لـري شـكري   « شود: شكري در ميان حواشي مناطق ديگر بافت هم ديده مي حاشية
هـاي   شـود. ايـن حاشـيه در بافتـه     هاي فراوان ديگـر ديـده مـي    است كه بر قالي محال اراك و قالي

هايي از استان همدان  خش). البته ب281: 1394 (حصوري، »شود تري تا زنگان هم ديده مي دوردست
 بنـدي  طبقـه   قابلهاي لري  هايشان ذيل بافته نيز لرنشين بوده و بافته ، تويسركان و نهاوندمانند ملاير

حاشية شكري، شاخصة ديگر قطع بافته، كناره است كه از گذشته در همـدان بسـيار    بر علاوه است.
و قاليچه است كه  قالي 100000 بر  بالغ در همدان و روستاهاي نزديك بدان...« شده است: توليد مي

  .)85: 2536 ،)آذين به( زادهاعتماد( »باشد آن قالي و باقي قاليچه و كناره مي 10000از آن ميان شايد 
در دورة  شـده اسـت؟   خوب بوده كه در دربار استفاده مـي  قدري بههاي همدان  بافته آيا كيفيت

يكـي از  « ن در تاريخ فرش ايـران بيشـتر آمـده اسـت:    هاي تصويري نام همدا قاليچه رونق باقاجار 
  بافتـه هاي تصويري همـدان در ايـن منطقـه     اينكه بهترين قاليچه بر علاوه. باشد مي درگزينروستاها 

در تاريخ  ).104: 1375 (صوراسرافيل، »بافي همدان است ، نام درگزين معتبرترين نام در قالياند شده
 25 شكل سويي ديگراز است؛ افشار و زنديه نشده همدان در اعصار هاي اشارة دقيقي به بافته ،فرش

بافته و مضـمون در آثـار ابوالحسـن     تناسب  به توجه با .است به تصوير كشيده شده عصر زنديهدر 
 :در اين تصوير نيز وجود داشـته باشـد   ،رسد رابطة معناداري ميان قالي و موضوع غفاري به نظر مي

نادر پس از انتظام امور فارس در اواخر مـاه  كه  رشاه چنين بوده استوضعيت درگزين در عصر ناد
هـا در همـدان،    و پـس از شكسـت عثمـاني    ق) از شيراز متوجه نهاوند و همدان شد1142( شعبان

ها حمايت نموده و در قلعة درگزين جاي گرفتـه بودنـد، شكسـت داد و     هايي كه از افغان درگزيني
توليدات  به شهرت قالي درگزين شايد توجه با. )41ـ40: 1372 اذكائي،( نمودشان را نيز ويران  قلعه

اين ادعـا بـه    پشتوانة .شده است مي فرستادهسدة دوازدهم هجري  آن منطقه به شهرهاي ديگر ايران
 20درگزين]...[ درگزَنَهاي ابريشمي همدان و  قالي« رونق قالي درگزين در عصر صفوي اشاره دارد:

قطع كنـاره و   بر علاوه ).94: 1399 (پرهام، »بريشمين و به تعداد زياد قاليچه كه...قالي بزرگ پارچة ا
 بـافي همـدان اسـت...    ترين بخش قالي درگزين مهم« حاشية شكري، رنگ نيز شاخصة مهمي است:

هـاي   هاي منطقة همدان بهتر و پربهـاتر اسـت...آنان بـراي مايـه     هاي درگزين از ديگر قاليچه قاليچه
 »كننـد  زننـد رجـوع مـي    و سبز و سرخ به رنگرزان محل كه نيل و روناس به كـار مـي   مختلف آبي

  شود. ). در تصوير قالي نيز رنگ سرخ و آبي ديده مي86: 2536 ،)آذين به( اعتمادزاده(
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 شكل( استهاي ابوالحسن   هشتمين اثر از ميان نقاشي قاضي احمد غفاري نگارة هشتم.. 8ـ3
29(.  

  
 )URL13 (اضي احمد پدربزرگ نقاش، اثر ابوالحسن غفاري تمثال ق :29 شكل

، قباي سبز سفيد  ريشنوراني و  احمد جد نقاش است كه با قيافةاثر ديگر نقاش، شمايل قاضي «
 .اي در وسط باغ نشسـته اسـت   دست بر روي سجاده به پوشيده و عمامة سفيد به سر گذاشته و تسبيح

رقـم كمتـرين   ( دارد. رقم رفته  خواب بهسر پيرمرد  دارد، پشتسفيد به سر  ةنوجواني كه او هم عمام
ــزي، (كــريم)» 1212ي ســنه ابوالحســن الغفــاري المســتوف  29 شــكلدر  ).35: 1، ج1376 زاده تبري

هـاي اصـيل    طـرح  ، از نمونـه طـرح سـجاده  اي نشسته است.  پدربزرگ نقاش روي يك قالي سجاده
 شود اي ديده مي ر عصر زنديه بر روي قاليچة سجادهدا محرابي عصر زنديه است. طرح محرابي كنگره

  .)30شكل (
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سجادة موجود  سمت راست)بالإ )؛ URL13 ( تمثال قاضي احمد اثر ابوالحسن غفاري سمت چپ)بالإ  .30 شكل

  )نگارنده( 29 شكلپايين) طرح خطي سجاده )؛ نگارنده( 29 شكلدر 

در  طرح محرابيگرفته است.   وس شكلب دو قياز ترك يه در قسمت فوقانيزند يبيقاب ترك
 آن طرحشود و بازتاب آن بر روي قالي، بيانگر اهميت  از هنرهاي عصر زنديه ديده ميبسياري 

طرح قالي را متناسب با موضوع نگاره است. نگاره مضموني معنوي دارد و ابوالحسن اين بار نيز 
اي اندك  ين، يا كف ساده بوده يا پيرايهاي راست از روزگاران دور قاليچة سجاده«طراحي كرده است. 

هاي  ويژگي" اي هاي سجاده در بافتن قاليچه داشته كه آن نيز از نمادهاي مذهبي زيبنده بوده است...
موجود  بافتة). 27: 1375 (پرهام، »پردازي است هاي نقش تر از ويژگي كارسازتر و الزامي "ساختاري

منقوش به طرح و  اي هاي سجاده از معدود طرح ؛ستمهم اهاي گوناگوني،  از جنبهدر تصوير 
باشند؛  حمل  قابلاي كوچك و سبك هستند تا  هاي سجاده بافته دار عصر زنديه است. محرابي كنگره
 ها قرار دارد.  ست و در طبقة سجادهها هاي موجود در نگاره ير بافتهاي متفاوت از سا بنابراين قطعه

  رسد منحصر به رنگ طبيعي الياف باشد. شته و به نظر ميبندي اندكي دا رنگ ،سويي ديگراز

  بندي جمع
ها و  . ويژگيدارد شايان توجه يهاي سنتي عصر زنديه اهميت آثار ابوالحسن غفاري در شناخت بافته

هـا در آثـار ابوالحسـن     بافته است. مطالعه  قابلمختصاتي چون طرح و نقش، قطع و كاربرد و رنگ 
  شوند. نگي و مانند ساير عناصر بصري در تصوير قلمداد مياي فره رسانه مثابة به



 78ـ41، ص1402)، پاييز و زمستان 31(پياپي  2، شماره يشناسكاشان  68

 .ل زربفت دو نمونه طرح لچك و ترنج متناسب با  طرح و نقشمضامين درباري و دو ج
زنـد، يـك غاشـيه بـا      خان كريم، قاضي عبدالمطلب و منصب صاحباقتضاي دو سوار  به

طـرح و   شـت، ر دوزي قلابو سبك  جهان نقشفضاي تاريخي  درخورطرح اسليمي و 
طـرح محرابـي هماهنـگ بـا      درنهايتنادرشاه و  بخشي تاجنقش قالي همدان در تصوير 

هــاي قابــل خــوانش در حــوزة طــرح و  حمــد ظرفيــتفضــاي عارفانــه نگــارة قاضــي ا
  پوشاك عصر زنديه در آثار ابوالحسن غفاري بود. استثناي بههاي سنتي  بافته نقش

 .ل، يك غاشيه و يـك سـجاده در ميـان    دو نمونه كناره، يك قال قطع و كاربرديچه، دو ج
 شكل( ميرمعزالدين نگارة دوهاي  بود با اين توضيح كه بافته صمشختقريبي  طور به ،آثار

  است بخشي از حاشية قاليچه باشد. ممكن) 25 شكل(نادر  بخشي تاجو  )5
 .9 كلش ـ( هنـد دوم در ديدار با سفير گوركانيـان   عباس شاهضيافت  قاليچة نگارة رنگ( 

هـاي   هاي نگـاره  رنگ زرد موجود در جل هاي لهستاني است. يادآور مستورة رنگي قالي
زربفـت بـودن و    نمايـانگر ) 21 شـكل (زنـد   خان كريمو  )16 شكل( عبدالمطلبقاضي 

متناسـب بـا بافـت تـاريخي     رنگي  مستورة) 19 شكل(و جلودار  خان كريمغاشية نگارة 
هـاي قـالي    نادرشـاه نشـان از رنـگ    بخشي تاجنگارة را داراست. حاشية قالي  جهان نقش

  غفاري خودرنگ است.قاضي احمد همدان دارد. سجادة نگارة 
 .يا رويدادهاي تاريخي  ها ها مربوط به شخصيت مضامين نگاره ارتباط مضمون و بافته

از  نشانو  ابوالحسن غفاري بوده و نقاشي مستوفيگريگوياي پيوند دو وجه يعني است؛ 
 دارد. موضوع اثرطرح و نقش قالي و  معنادارارتباط 

ترتيب در آثـار نگـارة    ) و همدان بهدوزي قلاب( رشتسبك طراحي كاشان،  .تمناطق باف - 
زنـد و   خـان  كـريم ، )9 شـكل ( هنـد دوم در ديدار با سفير گوركانيـان   عباس شاهضيافت 
نيز  كليطور به است. شخصم )25 شكل( نادرشاه بخشي تاجو  )19 شكل( خاصهجلودار 

هاي داري هستند: نگـارة   بافته والحسن غفاري نمايانگر طرح و نقشچهار اثر از كارهاي اب
)، نگـارة ضـيافت   29 شكل( غفاري)، نگارة قاضي احمد 5 شكل( غفاريميرزا معزالدين 

 نادرشـاه  بخشـي  تـاج و نقاشي  )9 شكل( هنددوم در ديدار با سفير گوركانيان  عباس شاه
هـا از سـه دورة صـفويه، افشـاريه و زنديـه       ر تاريخي موضوع نگـاره ). از منظ25 شكل(

 .)1 جدول( است شده  انتخاب
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 )نگارنده(هاي ابوالحسن غفاري از سه منظر فرهنگي و هنري، جغرافيايي و تاريخي  : اهميت نگاره1 جدول
  فرهنگي و هنري  مرتبط با مؤلفة جغرافيا مرتبط با مضامين تاريخي
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  گيري نتيجه. 4
پيشة نقاشي خوردگي دو  گره سبب ابوالحسن غفاري بههاي  از ميان آثار هنرمندان عصر زنديه، نگاره

و  پيرامون بـوده حساسيت او به  هنرمند، نشان از چشمگيري دارد. دقت نظراهميت  مستوفيگريو 
ها و نقوش  توجه ابوالحسن به طرحشود.  نقاش درك مي بيني باريك ،ها هاي مختلف نگاره در بخش

ماننـد سـاير   در آثار ابوالحسـن غفـاري    ها بافتهارزش است. ها حائز  هاي عصر زنديه در نگاره بافته
 ـانـد  اي در انتقال مفاهيم تاريخي نقش ايفا كـرده  رسانه مثابة بهعناصر تصويري  مثـال قاليچـه    يار؛ ب

درك رابطـة   بـر  عـلاوه عباس دوم و سجاده در نگارة قاضي احمد.  ترنج لهستاني در نگارة شاه لچك
اي از درگـزين همـدان    نـادر وجـود كنـاره    بخشي تاجها و مضامين آثار، در اثري چون  معنادار بافته

اثـر   هشـت   ميـان موجب رمزگشايي وضعيت درگزين و مردم آن ديـار در عصـر نادرشـاه شـد. از     
هـا بـا مشـاغل خـاص در عصـر       شده از مجموع آثار ابوالحسن، مؤلفة مهم ديگر ارتباط بافته مطالعه

موجـود  زند و جلودار خاصه عيان بود؛ غاشية منقوش  خان كريمدر نگارة  وضوح بهزنديه است كه 
ديگـر وجـوه    آگاه و رهنمـون سـاخت. از   خان كريمدر دورة  بري غاشيهدر نگاره به آگاهي از پيشة 

جات در آثـار  ها تنوع طـرح و نقـش، قطـع و كـاربرد و رنـگ منسـو       شايان توجه با محوريت بافته
اشتهار بيشتري دارد؛ اما مطالعة آثـار   مستوفيگريابوالحسن غفاري به  اگرچه ابوالحسن غفاري بود.

اي تـاريخي  ها و رويـداده  شخصيت هايش بر تاريخ تكيه زده است. قاشينشان از آن داشت او در ن
پيونـد دو   ،سـو  ديگرسو و درج نوشتار در آثار تصويري از  محور موضوعي آثارش از يك عنوان به

مطالعـة آثـار    ،درمجمـوع  نمايـد.  نقاشي) او را عيـان مـي  ( غيررسمينگاري) و  تاريخ( رسميپيشة 
نسـوجات  هـا و م  ، كاربرد و قطع و رنگ در برخي بافتـه طرح، نقش ةامكان مطالعابوالحسن غفاري 

ها پي بـردن بـه منـاطق بافـت در      عصر زنديه را فراهم آورد. از ديگر ابعاد مطالعة بافته غيرجامگاني
از  دوزي بـود.  رشت بـراي قـلاب  هاي داري و  عصر زنديه مانند كاشان و همدان در خصوص بافته

حوالي كابـل،   محور تاريخي و كاشان، اصفهان، شيراز،صفويه، افشاريه و زنديه  ادوار منظر تاريخي
  مسير منتهي به دشت مغان محور جغرافيايي آثار بودند.

  ها نوشت پي
 
نوكرها و « ).398: 2، ج1361 الاسلام، داعي( »رود ري كه عنان اسب و غيره را گرفته مقدم آن مينوك«. 1

  ).337: 1329 قزويني، (وحيد »گفتند را اشاطر مي پياده و پادوها كه آنان
قبا كـه   زا تر كوتاه  آستين نيم .آجيده دار پنبه ةكرده (ناظم الاطباء). جام آجيده دار پنبه ةجام [ك ج / جِ[«. 2
از لبـاده و   تـر  كوتـاه  ؛پوشـند  هـا  جامهقسمي لباس كه بر روي ديگر . ()قبا پوشند (ناظم الاطباء روي در
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Introduction 
Abu al-Hasan Khan Ghaffari Kashani, known as Sani’ al-Mulk, was an Iranian 
painter and historiographer in the Zand court. Ghaffari Kashani’s visual works hold 
significance in multiple spheres. First, they bridge the gap in visual sources on 
woven products of the Zand period. Second, some of his works link the visual 
history of the Zand era with the visual arts of Kashan in the second half of the 12th 
century AH (17th century AD). Third, the combination of the written and the visual, 
rooted in Ghaffari Kashani’s expertise in both historiography and painting and his 
reason for choosing historical themes, is one of the many characteristics that 
highlight the significance of studying his paintings. Given that Ghaffari Kashani’s 
paintings are marked with raqam (signatures), studying his works can reveal an 
array of information on the original woven products of the Zand period. As a 
number of his works showcase the designs of the woven products in the Zand era, 
this study aims to explore the designs and motifs of woven products in the Zand 
period in Kashani’s artworks. Accordingly, the designs and motifs of non-clothing 
textiles in Ghaffari Kashani’s works were categorized and analyzed. The main 
research questions are: What are the designs and motifs of woven products in 
Ghaffari Kashani’s miniatures? How can Ghaffari Kashani’s works contribute to 
identifying the designs and motifs of Persian rugs in the Zand period? 
 
Research Method 
This theoretical basic research sought to explore the overt and covert layers of non-
clothing textiles in Ghaffari Kashani’s works in order to determine the 
characteristics of these woven products. In this descriptive-analytical study that a 
part of Zand art in its historical context was explored, the written and visual data 
were collected through library and documentary research. The observational field 
research was conducted online and at the Malek National Museum and Library in 
Tehran. A total of eight works by Ghaffari Kashani were selected through 
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purposeful sampling, based on the criterion of non-clothing textiles. Accordingly, 
the miniatures selected for analysis were Karim Khan Zand with the Ottoman 
Ambassador Vehbi Effendi, Mirza Moez ad-Din, Abbas II of Persia and the Mughal 
Ambassador, Qazi Abd al-Mutallib, Karim Khan Zand with His Horse and Groom, 
Karim Khan Zand on Horseback, The Investiture of the Crown Prince Reza Qoli 
Mirza, by his Father, Nader Shah Afshar, and Portrait de Qazi Ahmad Ghaffari. 
 
Research Findings 
Ghaffari Kashani’s works have a crucial role in identifying the traditional woven 
products of the Zand period. Designs, motifs, sizes, applications, and colors are 
among the characteristics that can be studied. Woven products in his works are 
depicted as cultural media similar to other visual elements in the paintings. The 
analysis revealed the following designs and motifs on woven products, excluding 
clothing, in the Zand period in Ghaffari Kashani’s works. There are two instances of 
lachak and toranj [medallion and corner] designs, befitting the theme of court. 
There are two instances of zarbaft jol [gold brocade cherry laurel] designs for the 
two high-level officials, namely Qazi Abd al-Mutallib and Karim Khan Zand. There 
is one instance of a ghayesheh with arabesque design, appropriate for the historical 
context of Naqsh-e Jahan Square and Rashti-style crochet, and Hamedan rug design 
in The Investiture of the Crown Prince Reza Qoli Mirza, by his Father, Nader Shah 
Afshar. Finally, there is a mehrab design, fit for the mystical atmosphere, in Portrait 
de Qazi Ahmad Ghaffari. 

Two instances of side carpets, a rug, two jols, a ghayesheh, and a prayer rug 
were half visible in the selected works. The woven works in miniatures of Mirza 
Moez al-Din and The Investiture of the Crown Prince Reza Qoli Mirza, by his 
Father, Nader Shah Afshar may have been parts of the margins of rugs. 

The color of the rug in Abbas II of Persia and the Mughal Ambassador is 
reminiscent of the colorful pattern of Polish rugs. The yellow color on the jols in the 
miniatures of Qazi Abd al-Mutallib and Karim Khan Zand represents gold brocades. 
Moreover, the color of the ghayesheh in Karim Khan Zand and his Groom typifies 
the color fit for the historical context of Naqsh-e Jahan. The margins of the rug in 
The Investiture of the Crown Prince Reza Qoli Mirza, by his Father, Nader Shah 
Afshar indicate the colors of Hamedan’s rugs. The prayer rug in Portrait de Qazi 
Ahmad Ghaffari has its natural color--i.e., its fabric is not dyed. 

The themes and woven products seem interrelated. The themes were linked with 
the figures or the historical events illustrated in the miniatures. They demonstrate 
Ghaffari Kashani’s both roles as a court secretary (mustawfi) and a painter. This also 
indicates a meaningful relationship between the designs of the rugs and the themes 
of the works. 

The design styles of Kashan, Rasht (crochet), and Hamedan were observed in 
Abbas II of Persia and the Mughal Ambassador, Karim Khan Zand with His Horse 
and Groom, and The Investiture of the Crown Prince Reza Qoli Mirza, by his 
Father, Nader Shah Afshar. Overall, four of the selected works depict designs and 
motifs found on loom-made woven products: Mirza Moez al-Din, Portrait de Qazi 
Ahmad Ghaffari, Abbas II of Persia and the Mughal Ambassador and The 
Investiture of the Crown Prince Reza Qoli Mirza, by his Father, Nader Shah Afshar. 
From a historical viewpoint, the subject matter of these miniatures was selected 
from the Safavid, the Afsharid, and the Zand periods. 
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Conclusion 
Like other visual elements in Ghaffari Kashani’s works, woven products function as 
media conveying historical concepts. In addition to the meaningful relationship of 
the woven products and the themes of the works, the relationship of the woven 
products with certain occupations in the Zand period was another finding in this 
study. This notion was evident in Karim Khan Zand with His Horse and Groom as 
the designed ghayeshe portrays the occupation of ghayeshehbari during Karim Khan 
Zand’s rule. The woven products depicted in the works of Ghaffari Kashani varied 
in designs and motifs, sizes, applications, and colors. The results showed that 
although Ghaffari Kashani was more reputed as the court secretary (mustawfi), he 
attempted to incorporate history in his paintings. The historical figures and events, 
as the subject matters of his works, along with addition of written descriptions on his 
paintings, indicated the link between his official profession (historiography) and his 
side job (painting). To sum up, the analysis of Ghaffari Kashani’s works revealed 
useful information about the designs, motifs, applications, sizes, and the colors of 
woven products and non-clothing textiles in the Zand period. Moreover, it shed light 
on the place of origin of the woven products during the Zand era: Kashan and 
Hamedan for loom-made products and Rasht for crochet. The Safavid, the Afsharid, 
and the Zand periods were the historical periods and Kashan, Isfahan, Shiraz, the 
environs of Kabul, and the route to the Mughan Plain were the geographical centers 
in the selected paintings. 

Keywords: the Zand period, Abu’l Hasan Ghaffari Kashani, Kashan textiles, 
designs and motifs in non-clothing textiles. 
 


