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Abstract 
Peikar-e Farhad, which is among the successful works of the famous writer 

Abbas Maroufi, uses a narrative configuration and a kind of relationship between 

its several subplots, which are different from other literary works. Maroufi’s 
method, in this novel, is to enter the world of the painting in Hedayat’s The Blind 

Owl and give action to its images. In this research, we have explained the 

narrative competence and the writer's way of acting on this competence to 

determine how the narrative competence is activated based on the painting, and 

how these verbal images are formed in the story as focalizer or focalized. What 

is the relationship between the focalized subject and the focalizer, and what is 

the reason for the author's use of this configuration method, and what ideological 

meanings are expressed in this particular form of narration? Instead of a male 

narrator in The Blind Owl, the author has narrated the narrative from the 

viewpoint of the image on the pen case in order to highlight the woman's voice 

and to provide a woman’s view on the relationship between men and women in 
the contemporary world. In our cultural tradition, women have always been 

narrated from men's eyes, but in this novel, the woman in the painting is the focal 

character of the story so that she can look at the situation and issues of women 

through the lens of a woman's eyes. This novel tries to liberate the woman from 

being an object and make her the subject of her own story and destiny. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
Peikar-e Farhad is one of the successful works of 

the famous writer Abbas Maroufi, whose narrative 

configuration and the way of combining its 

achievements are different from other literary 

works. A famous method in Farhad's Peikar novel 

is to enter the painting world of the Bouf-e Kur novel 

and give action to its images. In the figure of Farhad, 

the same woman who plays the role of the cover of 

Qalamdan Bouf-e Kur looks through this window 

and narrates from her own point of view. The 

narrator of the novel is a woman painter, who has 

been playing the role of a beautiful lover in the 

canvas and cover of the book for many years, who, 

with black hair and black clothes, offers a lotus 

flower to a hunchbacked old man in the shade of a 

cypress tree. He sees her looking at him. Seeing 

these eyes, he falls in love with them and comes out 

of the painting. To find the owner of those eyes, he 

goes to places and memories of the past. But as in 

the past, he only sees his lover from a distance and 

cannot meet or talk to him. He gets on a train and in 

the repetition of life, he is reborn, maybe in a new 

destiny he succeeds in meeting his lover and a 

peaceful life. 

2- Methods  

In this research, we investigate and analyze the 

verbal images in Farhad's Peikar novel, images that 

are not static like normal descriptions but come into 

action and in some cases lead to the characterization. 

First, we explain the narrative ability and the 

author's way of acting on this ability in order to 

determine how the narrative ability is activated 

based on paintings and pictures, and how are these 

verbal images formed in the story as focal or 

focalized? What is the relationship between the 

focalized subject and the focalized, what is the 

reason for the author's use of this configuration 

method, and what ideological meanings are 

expressed in this particular form of narration? 

3- Findings 
The main character of Peikar-e Farhad's novel is a 

painting woman. she becomes the narrator and focal 

point of the story and goes to the places where she 

has been before. With this search, three centers of 

the narrative are formed, which are shown in the 

story as three nested pursuits that proceed in parallel. 

It is centered on the three pursuits of a man. At first 

glance, this man is the same pointer as the blind owl. 

In the second follow-up, he is described as Hedayat, 

who looks for him in the cafe and on the street. In 

the third conclusion, the character of Master Makan 

in the novel is his eyes. These are actually figures of 

a man and the painter of the painting. The novel's 

plot is formed as the expression of a person's dream. 

Narrations are interrupted and need clarification 

from the cafe to the train, from the train to the old 

house, and from the old house to the painter's house. 

Meanwhile, he sees paintings and enters their world. 

All this happens in the mind and sleep of the 

narrator. The narrator in Farhad's character is a 

character within the narrative as if the narrator is 

narrating the story for him. The narrator can either 

be the author or the painter's character in the story. 

The woman in the painting comes out of the painting 

in his mind and narrates her adventures to him. The 

mind's fluid flow, a never-ending story, temporal 

and spatial chaos, and nested parallel worlds, bring 

an image into action and reveal that it is a character 

painting centered around the story. These are 

postmodern tricks in the story. The ideology of 

historical attempts to show the significance and 

identity of women. A woman is not only a role on 

the screen where we can see her beauty and 

attractiveness, it wants to show the cold, hard and 

lonely world of a woman. What is shown for the life 

of the focalized are the sad aspects and hardships of 

life. As if life is nothing but suffering. 

4- Discussion & Conclusion 
 In Peikar-e Farhad's novel, instead of the male 

narrator in Bouf-e kur, Abbas Maarofi has narrated 

the narrative through the language of Qalamdan's 

image in order to highlight the voices of women and 

look at men and women and their relationship in the 

contemporary situation through the lens of a 

woman's eyes. The voice of the woman in the 

painting is heard, telling her stories and experiences 

in the role of narrator-focused. The story moves 

quickly as if it wants to tell the events of years. From 

every event, a moment is expressed like a dream and 

a disturbed dream. The events are entwined and the 

woman is inconclusive in the meantime. A woman 

who has not been allowed to reveal herself due to the 

circumstances of the era. They asked him to remain 

hidden and unattainable. The woman does not play 

a role in determining this fate, they kill her like a role 

on the screen. The intention of this story is to remove 

the woman from being a figment and make her the 

subject of her own destiny. In this story, women 

emerge from painting and are formed by the 

interaction of an image and express their love, but 

their love is also fruitless. If we see a woman calmly, 

satisfied, and happy in a painting, it is a man's image 

of a woman that comes into play, but this painting is 

used to reveal its real world. The woman in the 

picture expresses her beliefs and emotions regarding 

life; anything that desires to change. To see a happy 

and bright world, he steps into the world outside of 

painting, but what he experiences is something else.  
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   ،پیکربندی روایت  های کلیدی: واژه

   ، روایتگری زن   ،بخشی به تصویر کنش 

 سازی کانونی 

 

 چکیده 
یکی از آثار موفق نویسندۀ مشهور عباس معروفی است که پیکربندی روایت و نحوۀ ترکیب    پیکر فرهاد

آثار ادبی متفاوترفتپی با سایر  به دنیای  پیکر فرهاداست. شیوۀ معروفی در رمان  های آن  ، واردشدن 

شیوۀ  به تبیین توانش روایی و    ، در این پژوهشبخشی به تصویرهای آن است.  و کنش  بوف کور نقاشی  

براساس تابلو و تصویرهای  وانش روایی  شود تایم تا مشخصپرداخته  شنویسنده به این توان  بخشیکنش

چگونه در داستان    ، شدهگر یا کانونیعنوانِ کانونیبه  های کلمی تصویرو این    آید درمیکنشچگونه بهنقاشی  

سبب استفادۀ نویسنده از  دارد و  وجودگر  شده با کانونینونیموضوع کا چه ارتباطی میان  گیرد؟  میشکل

شود؟ نویسنده  میکی در این شکل خاص از روایت بیانچه معانی ایدئولوژیاین شیوۀ پیکربندی چیست و  

از زبان تصویر قلمدان نقلبوف کوربه جای مرد راوی در   را  بتواند صدای زنان را  کرده، روایت  تا  است 

کند. در سنت فرهنگی  دریچۀ چشم زن، به زن و مرد و رابطۀ آنان در موقعیت معاصر نگاه  کند و ازبرجسته

گر  کانونی  -اند اما در این رمان، زن تابلوی نقاشی، شخصیتما همواره از نگاه مردان به روایت زن پرداخته

دارد زن را از  عیداستان است تا بتواند موقعیت و مسائل زنان را از دریچۀ چشم زن بنگرد. این رمان س

 بودن دربیاورد و او را فاعل سرنوشت خود کند.  شدگی و ابژهشیء

  تیمور مالمیر نويسن� مسئو�:* 

 دانشکده زبان و ادبیات، دانشگاه کردستان، سنندج، ایران نشانی:

 09183730912  تلفن:

 t.malmir@uok.ac.ir الکترونیکی:پست 
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  مقدمه و بیان مسئله .1

ذهن انسان در مواجهه با آثار هنری مخصوصاً آثار برجسته و حاوی تازگی، همواره با این پرسش درگیراست که چگونه این اثر 

را  چگونگی تکوین این روایات    های داستانی، در تحلیل روایتاست. خوانندگان متون ادبی نیز از منتقدان انتظاردارند  شدهخلق 

است مبتنی  گاهی نیز ممکن  ، ای مشخص استری یک روایت داستانی، اتفاقی تاریخی یا حادثهگی گاهی مبنای شکل  .کنندگزارش 

نقاشی یا نمایشگاه عکس باشد. کشف و توضیح   یر از یک مکان خاص و ملحظۀ تابلودابر قرائت یک متن، دیدن یک رؤیا، دی 

  است مایۀ اصلی قصۀ روایت باشد،ای که ممکن غیر از رخداد یا حادثهفهم متن مفیداست.  یاگیری داستان برای نقد شکل نایمب

قالب  تکوین   در  روایت  آن قصه  به خلق  روایی خود  توان  براساس  نویسنده  است.  روایی  توانش  بر  مبتنی  بسیار  تا حدّ  روایت 

   آورند.میثر رویپردازد، خوانندگان نیز مبتنی بر توانش روایی خود به فهم و تحلیل امی

اعم از تکرار داستان، تکرار طرح نقاشی و   بوف کور، واردشدن به دنیای نقاشی  پیکر فرهاد  شیوۀ عباس معروفی در رمان

بیند که  کند، زنی را میمیای به بیرون نگاهمردی است که از دریچه  بوف کوراست. راوی    بوف کوربخشی به تصویرهای  کنش

بدان دریچه    بوف کور، همان زنِ نقشِ جلد قلمدان  فرهاد  پیکر( در  14:  1351است )هدایت،  شدهن نقاشینقش او روی جلد قلمدا

هاست در پردۀ نقاشی و جلد قلمدان،  که سال گر رمان، زن نقاشی استپردازد. روایتدید خودش به روایت مینگرد و از زاویهمی

اه و لباس سیاه در سایۀ درخت سرو، گل نیلوفری را به پیرمردی قوزی کشد که با موهای سینقش معشوقی زیبا را بر دوش می

شود و  ها میها عاشق آنکند. با دیدن این چشممیبیند که به او نگاههایی را میای، چشمکند، ناگاه از پشت روزن خانهمیتعارف

رود. اما همچون گذشته، معشوق را  ات گذشته میها و خاطرها به مکانآید. برای یافتن صاحب آن چشم میاز پردۀ نقاشی بیرون

شود،  میشود و در تکرار زندگی، دوباره زادهوگویی کند. سوار بر قطاری میتواند با او ملقات یا گفتبیند و نمیفقط از دور می

 شاید در سرنوشتی تازه موفق به دیدار معشوق و زندگی آرامی شود.  

(  Mieke Bal)  میکه بال  ، ود یکی تصاویر دیداری و دیگری تصاویر کلمی، بر این اساسشمیدو نوع تصویر در روایت مطرح

مطرح  مسئلهدو   بصری  روایت  مورد  میمیدر  چطور  و  چیست  مکتوب  تصویر  نخست؛  تصاویر  کند:  دوم؛  خواند؟  را  آن  توان 

مندی بالقوۀ  ت و پرسش دوم، به روایتکنند؟ پرسش اول مربوط به جنبۀ بصری روایت )کلمی( اسمی)گرافیکی( چگونه روایت

داند که  سازی در متون روایی میهای مؤثر بصری(. بال، استعاره را یکی از گونه83:  1396)بال،  شودمیتصویرهای بصری مربوط

شود  میبازنماییبراین، فضایی که در روایت  یابی است، علوهدستسازی قابلِشود که از طریق بصریشدن چیزی میمنجر به دیده

بازنمایی موقعیت راویمیهای دیداری ترسیم از طریق تصویرهای بصری و  را توصیف هها در رمان، چیزگردد.  کنند که  میایی 

یا بصیرت نیست بلکه ممکن میدر این میان آنچه توصیف  اند.دیده بازنمایی بصری باشد:  شود لزوماً فضا  از خودِ  است متشکل 

یا عکس؛ یعنی بازنمایی کلمی تصاویر مانند شعر رواییِ تصویر، نقاشی، حک با توصیف   که  شکسپیر   «لوکرس»  اکی  خودکشی 

بیند. این  ساز آن را میمثل خوانندۀ بصری   لوکرس  که در داستان وجودندارد اما   تابلویی   ،شودمیایجاد  تابلو نقاشیبصری یک  

کرد:  توان دو شکل از پیرنگ را در روایت کلمی شناساییمی  بنابراین،(.  58همان:  نامید )  1توان پیکربندیسازی را میبصری   شیوۀ

  محور.گیری پیرنگ با رویدادهای کنششکل ؛سازیگیری پیرنگ از طریق بصری شکل

که مانند توصیفات عادی ایستا    ، تصاویریپردازیممی فرهاد  پیکررمان  به بررسی و تحلیل تصاویر کلمی در   ،در این پژوهش

به تبیین توانش روایی و  آیند و در مواردی منجر به پیکربندی میبه کنش درمی  هبلک  نیستند ابتدا    بخشی شیوۀ کنششوند. 

و این    آید چگونه به کنش درمیبراساس تابلو و تصویرهای نقاشی  وانش روایی  شود تتا مشخص پردازیممی  ش نویسنده به این توان

شده با  موضوع کانونیچه ارتباطی میان  د؟  نگیرمیچگونه در داستان شکل  ، شدهگر یا کانونیعنوانِ کانونیبه  های کلمی یرتصو

کی در این شکل خاص از روایت چه معانی ایدئولوژیسبب استفادۀ نویسنده از این شیوۀ پیکربندی چیست و  دارد و  وجودگر  کانونی

 شود؟  میبیان

 
1 - configuration 
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 پژوهش  ۀپیشین. 2

   : پیشینۀ تجربی2 -1
دانند. معتقدند معروفی در بینامتنیت می  پیکر فرهاد( بینامتنیت و دور باطل را دو مؤلفۀ پسانوگرا در  1391رضابیگی و همکاران )

 به آثار فرخزاد، شاملو، هدایت و بیش از همه آثار نظامی توجه دارد. 

زمان    پیکر فرهادکند که معروفی در  میاست. او بیانپرداخته   رهادپیکر ف( به بررسی زمان روایی داستان  1391اکبری بیرق )

 است.حقیقی و ذهنی را مبنای روایت قرارداده 

ها مرز  شخصیت   است.کرده( معتقدند نویسندۀ پیکر فرهاد از شخصیت پردازی دووجهی استفاده1392ایرانی و همکاران )

دادن دو  این شگرد برای نشان ازنظرِ آنان  تعدّد وجود یک نفر هستند.  های مها جلوهحقیقت همۀ شخصیت مشخصی ندارند و در

اند و آن را در حدّ نشانۀ رمان مدرن  . آنان به توصیف ظاهری این دو جنبه پرداخته استشدهکارگرفتهای و اثیری زن بهجنبۀ لکاته 

 اند.  نکردهیانها باند و هیچ سخنی از سبب و کارکرد این جنبه و مرزشکنی شخصیتدادهتقلیل

، مشترکات دو متن نظیر پیرنگ، شیوۀ روایی،  بوف کوراز    پیکر فرهاد ( برای تبیین تأثیرپذیری  1392دارابی و همکاران )

 اند.  کردهاعتقاد به تناسخ و نمادهایی مثل نیلوفر کبود را بررسی 

اند تا براساس شیوۀ روایت آن، میزان و  کردهرا بررسی  پیکر فرهاد ( ساختار روایی رمان  1393محمودی و سرحدی قهری )

این رمان را به آثار جریان    ، های متعدد جریان سیّالوجود ویژگیرِ ایشان  کنند ازنظچگونگی روایت سیّال ذهن رمان را مشخص

 است.  کردهسّیال ذهن نزدیک

ها در متون پیوندی متن و تصویر و کارکردهای تصویر برای انتقال معنا و نقش آنبه بررسی هم(  1385و    1389)  نودلمن

 پردازد.  های کودکان میویژه داستانروایی به

پیوندی متن و تصویر در شش داستان دفاع مقدس کودکان  نودلمن به بررسی همدیدگاه  براساس  (  1395لک )پیروز و م

نتیجه می بیان عملکرد شخصیتهای موردِگیرند که در داستانمیپردازند و  برای  تنهایی و بدون تصویر  به  های  نظرشان متن 

 .کنند میجزئیات کمی را به مخاطب منتقل ، متنها در مقایسه با است. تصاویر این کتابداستانی کافی

 گویندمیهای نقاشی و سخنوری در ایران  بررسی سیر ترسیم و توصیف انسان در عرصه در    (1381و رحیمووا )  کوواپولیا

ها و  ترسیم او در شیوه  هایهای ادبی قرون میانه، تفسیر و توصیف وضعیت انسان و روشمضامین نقاشی از آفریدهاخذ    سبببه

 .استها در هنر نقاشی تأثیرگذاربودهوسیعی بر نحوۀ ترسیم و خلق انسان میزانِهای متفاوت ادبی، بهسبک 

 ارائۀبدون    نویسنده  معتقدند    رمان مارسل پروستبینامتنی نقاشی با متنِۀ  بررسی رابط  اپوررضائیان و سهیلی اصفهانی ب 

کند و متن را به  میای تلفیقشدههای شناخته، ادبیات را با نقاشیرفتهدر جستجوی زمان از دست    تصویری فیزیکی در رمان

 (. 217: 1396دهد )میها ارجاعآن 

بوف گریزی  معتقدند واقعیت  ؛پردازندمی  بوف کوربه بازشناسی مبانی نظری نگارگری ایرانی در  (  1395) فرکشاورز و فهیمی
های  زدایی در رمان به صحنهاست. آشناییها حاکماست که نگرشی ساکن و انتزاعی بر آن  یوارهای نگارگریوامدار صحنه  کور

 داستانی رمان بیان مشترکی با هنر نگارگری دارد.  -های روانویژگی و گرددنقاشی و طبیعت انتزاعی برمی

های مختلف  راوی از تصاویر در لایه ۀاستفاد  معتقدند بوف کورویر معناشناسی تصا  -بررسی نشانه ا ب (1397)  بلیغی و عبدی

 دهند.  میداستان را گسترش ، های خودتصاویر با ویژگی و  دهدمیداستان، گفتمانی غیر از گفتمان نوشتاری را شکل 

دیدگاه   معرفی  به  ونک،  پیراوی  و  نظریهنصیری  از  برایسون  حوزورمن  معاصر    ۀپردازان  هنر  تاریخ  و  اند.  پرداخته فلسفه 

  و نقد   یخیدو روش به نقد تار  نیضمن نقد ا  انهی بازنما  لیو روش تحل   یستیفرمال  لیبا نظر به روش تحل  ژهیطرز وبه   سونیبرا»

«  دهدیم  یفرهنگ  ۀنشان  ای  یاجتماع   کیپرات  کی  ۀمنزلبه  ینظر بر خوانش نقاش   تیواردشده و درنها  زین  کیسلک  ۀشناساننشانه

(. دیدگاه برایسون درموردِ پویایی تصویر و اهمیتی که وی برای فهم مخاطب هنگام روبروشدن  75:  1402)نصیری و پیراوی ونک،  

   دهد.نشان پیکر فرهادتواند اهمیت توانش روایی خواننده را در رمان  (، می76است )همان: با تصویر قائل

نشان  پیشینه  این  تصویربه  دهد  میمجموع  روایی  تابلو    نقش  و  یا  گسترش  ایرانی  پیرنگ    تدوین در  آثار  در  بخصوص 

 .  داردتازگی حاضر کاملً از این نظر پژوهش است،نشدهتوجه 



 سازی در رمان پیکر فرهاد تحلیل پیکربندی روایت و کانونی 

  

  –  98(: 1) 6شناسی فرهنگ و هنر، جامعهسازی در رمان پیکر فرهاد. فصلنامۀ (. تحلیل پیکربندی روایت و کانونی1403مالمیر، تیمور؛ ناصری، شهل )
111. 

 101 

 نظری  لاحظات. م 2 - 2
؛  شوندمیتصاویر به عناصر روایی تبدیل  - 1از جمله:    است؛پرداخته های مختلف پیوند تصویر و روایت  به بیان شکل  2یان بیتنز

  شوند بلکه میهای توصیفی رمان  نه تنها جایگزین بخشتصاویر    - 2  شوند سوژه می  و   یعنی جایگزین عناصر روایی مثل فضا، مکان

هایی با  روایت -4 کندمیهای صامت را خلقها، روایتتوالی عکس - 3کنند. میاطلعات حساسی را برای درک خود روایت فراهم

به تصویر  و  واژه  تقریباًگونهترکیب  رسانه  این دو  باشندقابلِغیرِ  ای که  از    - 5.  تشخیص  بالقواستفاده  به  ۀتوانایی  عنوانِ تصاویر 

واژگان و تصویر روایت الکترونیکی که ترکیب    -7.  شوندآزادانه در متنی واردمی  رتصاوی  -6  .بدون توالی()  ابزارهای روایت داستانی

 (. 31-32: 1391 بیتنز،) گذاردمینمایشرا به 

 روایی و کنش توانش  -
انسان هر روایت است.  ایجادهم  ،هم مهارت فهم، توانش روایی عبارت است از قابلیت افراد در درک و بیان داستان. توانش روایی

کند. توانایی  میکند و همواره جهان را در قالب داستان درکمیییشنود در بستر زمان بازنما بیند و میرویداد و موقعیتی را که می

کند  میبندی متفاوتی با دیگری دارد. هر فرد رخدادها را براساس توانش زبانی و ذهنی خود فهمسازی هریک از ما، صورتداستان

بخشی به محتویات بندی و انسجامنوعی صورت  خواند کهاین جنبه از ویژگی انسان را »هوش روایی« می  3دهد. رندال مییا انتقال

)رندال،   است  بهرهرندال می  (.13:  1999ذهن  با  انسان  از  گوید  داستان،  رخدادها در  بیان  و  نقل  برای  روایی  از هوش  مندی 

 (.  15-20: کند )همانمیپروری استفادهپردازی و درونمایهسازی، ژانرپردازی، روایتسازی، شخصیت شگردهای روایی پیرنگ

شمارانه هاست که براساس نظم گاهکنندگان در آنداستان: رخدادها و شرکت  - 1کند:  میروایت را به سه سطح تقسیم 4ژنت

  ، تایسن)  کردتوان آن را از متن روایی استخراج که می  ها یعنی توالی واقعی رخداد  ؛(12:  1387،  کنان-)ریمونشود  میبرساخته 

نقل  - 2(.  37:  1387 آن  رخدادها در  است که  یا شفاهی  مکتوب  روایی: کلمی  نظم گاهمیمتن  لزوماً  و  ندارند  شوند  شمارانه 

ایجاد  ،  روایی   گری: کنش خلق متنروایت  - 3(.  37:  1387  ،(. متن روایی همان گفتمان است )تایسن12:  1387کنان،  -ریمون)

( یا بنویسد    ،کنان-ریمونیا عمل روایت است. چون متن روایی کلمی شفاهی یا مکتوب است، لازم است کسی آن را بگوید 

1387 :12  .) 

دهد متفاوت  میبه شخصی که آن را انجاماست و باتوجه کرد. این تلخیص نسبیتوان استخراج پیرنگ را با تلخیص داستان می

از یک داستان را در ذهن دارد سپس برای بیان این  خلصه   ، کند. نویسندهمیها، گفتمان را تولیدتحقق توانش  .خواهدبود ای 

داشته فرمی  یا  شکل  قالب،  باید  مثلً داستان  گاهی  که  بهمی  باشد  روایتتواند  تصویر  و  کلم  از  ترکیبی  ژنت  .  شودصورتِ 

را »داستان« و متن روایی را »گفتمان« بنامیم؛ همچنین کنش روایی تولیدکننده،    ی رواییمدلول یا محتوا  هکند کمیپیشنهاد

»روایت به داستان، همان  7:  1398،  ژنت)  شودنامگذاری  «گریصورتِ  پیرنگ  تدوین  یا شکل  قالب  روایی»(.  است که   «کنش 

کند. توانش  بندیخود را در قالب آن صورت   «نیهوش داستا» یا    «توانش روایی»کند تا  مینویسنده برای بیان داستان انتخاب

های  . شکل(163:  1392)چامسکی،  باشدهای متفاوت داشتهتواند کنشاست که می  «توانش زبانی»روایی در نویسندگان مثل  

های دیگر  داستان در داستان، جریان سیال ذهن، تصویرخوانی و طرح   ،خواب، سفر، فراداستان  هایمختلف داستان مثل طرح 

 های داستانی هستند. همگی کنش

 سازی کانونی دید و زاویه -
رد و  داد که هدف خاصی را برآوَتوان عناصر دیگر داستان را طوری شکلدید میدید عنصری خاص در داستان است. با زاویۀزاویۀ 

زاویۀ  ها دیدکاری کند که شخصیت  باشد،  داستانی سنتی  پیداکنند. هر قدر هم که طرح  روایت،  میدید کمکخاصی  تا  کند 

توصیف صحنهاطلعات،  بهها،  تروتازه  داستان  زبان  حتی  و  پرسش  کانونی  .(107:  1394)راسلی،    نظربرسدها،  این  به  سازی 

انداز چشم  ، دیدشزاویهکند که شخصیتی که  میال را مطرح ؤاین س  شود. ژنتمیاز دیدگاه چه کسی روایتداستان  دهد که  میپاسخ

 
2 - Jan Baetens 
3 - Randall 
4 - Genette 
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)ژنت،    گوید؟ میبیند؟ و چه کسی سخنتر، چه کسی میدهد کیست؟ و اینکه راوی کیست؟ به عبارت سادهمیروایی را جهت 

دهد. فاعل  میربط  « شدگیکانونی»بیند را به  و چه کسی می  «صدای راوی»گوید را به مقولۀ  میچه کسی سخن.  (138:  1398

  ش نگرد و نگاه دهد. او میمیگر کارگزاری است که با ادراک خود به ارائۀ داستان جهتکانونی  ؛ گر« است»کانونی  ،شدگی کانونی

- ریمونکند )میگر مشاهدهاست که کانونیهمانی  شده  کانونی  است.  شده« »کانونی  ، شدگی مفعول کانونی  شود. میدر متن ثبت

 .  ( 101-99: 1387، کنان

شود. گزینش حوادث، چینش حوادث و واکنش به  میساز متفاوتکنیم، کانونیمیدید متفاوت به حوادث نگاهوقتی از زاویه

  و ناآشناکردن چیزها    ،شده در ساخت طرح روایی داستان مؤثرهستند. تکنیک هنرمندگر و کانونیشود. کانونیمیها متفاوتآن 

فرممبهم تا  کردن  افزایش هاست  را  ادراک  زمان  طول  و  داستاندشواری  در  نظرگاه  آشنایی  ،دهد.  و  سبک  طریق  از  زدایی 

سازی گیری گفتمان، کانونیشده در شکلپذیرد اما نحوۀ تدارک طرح هم در رسیدن به آن سهیم است. اصل مهم و مطرحمیانجام

به زند و باتوجهمیهمخطی گذر زمان رویدادها را به  سیرِ  گر(ونی)کان  سازشود. کانونیها میتفاوت در شکل داستان  است که موجبِ

 :1387  شود )تایسن،بیان  و  چه چیزی دیده  اینکهکند و  میساز مکان روایت را تعیینسازد. کانونیها را از نو میآن  ،نظر خود

شدگی نسبت به  کانونی  .دهدعاتی که میمیزان اطلو    گزینداست که راوی برای روایت برمی  ای(. کانون روایت محدوده374

درونی    تواندمی  داستان یا  کانونیباشد بیرونی  در  کانونی.  بیرونی،  داستان سمتشدگی  به  بیرون  از  معمولاً    دهد میوسو  گر  و 

شده قراردارد و  رخدادهای بازنمایی  درونگر  شدگی درونی، کانونیدهد؛ اما در کانونیمیگر خود را نشانکانونی  -صورتِ راویبه

تواند  شده میگر در برابر رخدادهای ارائهگونه که کانونیشود. همانمیگر ارائهکانونی  -شدگی معمولاً در قالب شخصیتکانونی

است که فقط  خارجی شیء یا انسانی  ۀ  شدشده نگریست. کانونیتوان به کانونیدرونی یا بیرونی باشد، از داخل یا خارج نیز می

نشان آن  خارجی  کانونیمیدادهجنبۀ  و  ابژهشود  داخلی  جنبشدۀ  بر  علوه  او  افکار  و  احساسات  که  است  آن ۀ  ای  خارجی 

 (.  69-68:  1383تولان، ) شودمینمایانده

 های ترکیب روایتشیوه  -
شود.  د و نوع سوم، به صورت تجربی حاصل میهایی تحلیلی هستنداند: »دو نوع اول، سازهروایت را دارای سه واحد می  5تودوروف

آورند، بلکه تعدادی  وجودنمیپایانی را بهها، زنجیرۀ بی(. گزاره86:  1379رفت، متن« )تودوروف،  این سه نوع عبارتند از: گزاره، پی

اوب، در این نوع از ترکیب گاه  تن  -1کرد:  ها سه شیوه ارائه رفتآورند. تودورف برای ترکیب پیوجودمیرفت بهها یک پیاز گزاره 

رفت اوّل  ای از پیای از پی رفت دوّم پس از گــزارهآید، و یا گــزارهرفت دوّم میای از پیرفت نخست، پس از گزارهای از پیگزاره

به دنبال هم میها به صورت حلقه رفتای، که در آن پیزنجیره  -2آید.  می ه همان شیوۀ گیری، کدرونه  -3آیند.  های زنجیر 

دهد، چون برنامۀ کاری راوی  دید میهشیوۀ داستان در داستان شکل خاصی به زاوی(.  95-93داستان در داستان است )همان:  

)داستان   های دیگری را درون یک قابکند و دیگر اینکه روایت یا روایتمیمشخص  کاملًفراگیر و نیز هدف داستان گویی را  

قاب یا    دید داستانِهدید را درنظرگرفت: زاویهباید دو داستان جداگانه و دو نوع زاوی  این حالت معمولاًدهد. در  فراگیر( قرارمی

   (. 118: 1394راسلی، )  های داخل قابداستان یا داستان ؛فراگیر

 

 . روش پژوهش3
آن   میدان مطالعه.  است  شده  گردآوریای و سندکاوی  ها به روش کتابخانهتحلیلی است و داده -توصیفی  پژوهش این مقالهروش  

   نوشتۀ عباس معروفی است. پیکر فرهادرمان 

 

 
5 - Todorov 
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 هاتحلیل یافته  .4

 بخشی به تابلو و تصویرهای نقاشی کنش .4. 1

فرهادرمان   روایت به  پیکر  داستان  در  داستان  راویمیصورتِ  که  نقاشی  زن  ذهن  کانونی  -شود.  و  خواب  در  است  داستان  گر 

است، تصویر از زن را زیر بغل زده  شنو، تابلوی نقاشیکه روایت آید. درحالیشود و به کنش درمیمیشنو از نقاشی خارجروایت 

رفتیم« )معروفی،  کرد و ما شهر به شهر میاز خواب پریدید، نقاش پرده را جمع  آید: »شما کهشود و به کنش درمیمینقاشی زنده

شود: »بعد که شما از خواب پریدید، کسی  مینویسد و داستان آفریدههایش را می(. نقاش با بیدارشدن از خواب، خواب 14:  1382

 (. 29قلم مو در شراب زد و مرا کشید« )همان: 

صورتِ جریان سیال  آن قراردارد. داستان بهرفت فرعی در  رفت اصلی و چند پیسه پین است و  این خواب، قاب بیرونی داستا

پوش که گل نیلوفری را به  شنو نقاشی )تصویر زنی سیاهدر ذهن یا خواب روایت  کند. میذهن، خیال و واقعیت را با هم ادغام

شود، سپس به کانون روایت میقلمدان یا پردۀ نقاشی( خارجشود و از نقاشی )روی جلد میکند( کنشیمیپیرمردی قوزی تعارف

دارند  شوند و در طول رمان جریان سازند که درون قاب بازمیهای اصلی، سه جهان داستانی میرفترود. پیرفت اصلی میسه پی

 (.  135)همان:  شوندمیو در هم ادغام

باشد. چون ارتباط منطقی و علّی و زمانی با همدیگر ندارند و    تواند یک داستان جداگانههای اصلی میرفتهرکدام از پی

کند.  می  هاست. یک شخصیت که سه سرنوشت از خود را روایت گر در آنعنوانِ کانونینقاشی به  -ها حضور راویوجه مشترک آن 

بیاید. شخصیتی که از یک نقاشی  پیشهای دیگر مشکلیرفتکرد بدون اینکه در فهم پیها را حذفرفتتوان هرکدام از این پیمی

رفت به سراغ اند و حالا همین نقاشی در سه پیای از زن کشیدهشکلِ تصویری کلیشه های مختلف او را به است، نقاشآمدهبیرون 

خود ها این است که این بار، نقش )تصویر( عاشق نقاش  رفتشده در این پیرود. موضوع متفاوت مطرحسه نفر از نقاشان خود می

اند با  افتادهاتفاق چشمهایش و  بوف کورها در گذشته هم به شکلی دیگر در رفتاست و به دنبال دیدار و ملقات با اوست. این پی

 است.( بوده 1357( یا مدل خود )علوی، 1351ها، نقاش، عاشق نقش )هدایت، این تفاوت که در آن

رفت  تن به جاهای نامعلوم و تاریک است، حالت سوررئال دارد. چند پیرفت سوارشدن به قطار و رفرفت اول اصلی که پیپی

فرعی درون آن هم مانند رفتن به درون تابلوی نقاشی زنان برهنه و داستان پسر پادشاه و صید ماهی، حالت سوررئال دارند. اما  

افتند، واقعی هستند که امکان  ها میمکه برای آد  اتفاقاتی رفت دوم و سوم اصلی مربوط به زمان معاصر هستند. ماجراها و  پی

در    تواندکنند که میرفت نیز، اتفاقاتی را روایت میهای فرعی درون این دو پیرفتدادنشان در جهان واقعی نیز هست. پیروی

 (.  114 رفت فرعی خواباندن بچه، رفتن به مسجد و گرفتن قیمۀ امام حسین )همان:جهان بیرون از داستان رخ بدهد؛ مانند پی

ها پیش  گر به میل و خواست خودش به دنبال ملقات با مردی است که او را سالکانونی  -رفت دوم اصلی، شخصیتدر پی

. ولی انگار این مکان و ماجراهایش دلخواه  نیستشناسد. چگونگی آشنایی و هویت آن مرد در داستان مشخص است و میدیده

های پشت روزن امیدِ یافتن و رسیدن به معشوقش در آن هست. گویی صاحب چشم  گر است. مکانی است کهکانونی  -شخصیت

یابد. برای همین آواز »ای  جا میاست. دیگر خبری از پیرمرد قوزی نیست. »روزگار نقش و نگاران« را در این را در اینجا پیداکرده

است. زن تابلوی نقاشی در دستشویی کافه،  و جذابخواند همیشه برای اکه مرد نابینای جلوی کافه می  روزگار نقش و نگاران«

رفت  است. پیگردد، »او« رفتهگردد اما هروقت برمیوگو با »او« به پشت میزش برمیکند و به امید دیدار و گفتمیمواد تزریق 

منگی فرورفته و خاطرات   است در افتد. او که مواد تزریق کردهمیگر اتفاق کانونی-( نیز در نشئگی شخصیت112انشا )همان:    فرعی

مرورمی توهمات در ذهنش  بهرفتپیشوند.  و  رمان  فرعی  بههای  اپیزودهایی هستند که  با  منزلۀ  و  جریان سیال ذهن  صورتِ 

های  رفتگیرند. در هرکدام از پیمیدرآوردن آن شکل کردن راوی به یک تابلوی نقاشی و به کنشبازگشت به گذشته و یا با نگاه

های فرعی از نظر زمانی و مکانی با  رفتسازد. پیرفت فرعی میشود و یک پیمیشدن ذهن راوی، صحنه عوض عوضاصلی با  

رفت سوم اصلی که مرد نقاش به  کنندۀ یکدیگر هستند؛ مثلً در پیهستند ولی از نظر معنایی تکمیلهای اصلی متفاوترفتپی

شود و ماجراهای  میرود در آنجا تابلوی »فرهاد و شیرین« جلوی مغازه کنشییامید گرفتن سفارش نقاشی به هنرکدۀ آیروبیان م

است. ای شدهوفایی معشوق است و حالا نقش بر صخره(. فرهاد، عاشقی که کشتۀ بی122-121شود )همان:  میدرون آن روایت 

 فایی در عین وجود عشق فراوان است. و دادن بیرفت سوم اصلی نیز هست و تمام حوادث برای نشان وفایی معنای پیهمین بی
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 شده و کانون روایت رمان(گر، کانونی سازی )کانونی. تحلیل کانونی 4. 2
رود که  هایی مینگر به مکاکانونی  -شود. روایگر داستان میشخصیت اصلی رمان پیکر فرهاد، زن نقاشی است، او راوی و کانونی

رفت  رفت )هر پیصورتِ سه پیگیرد که بهمیاست. با این جستجو سه مکان روایت یا سه کانون شکلها حضورداشته قبلً در آن

به موازات هم پیشبه مثابۀ یک داستان درونی تودرتو که  رفت  شده در سه پیکانونیشوند.  میدادهروند در داستان نشانمی( 

رفت است. در پی  بوف کوررفت اول، همان نقاش  های مختلف دارد. این مرد در پیمختلف، شکل  است؛ یک مرد که در دورانیکی

رفت سوم، شخصیت استاد ماکان است در گردد. در پیبال او میشود که در کافه و خیابان به دنمیدوم، شبیه هدایت توصیف 

هایی از یک مرد و نقاش پردۀ نقاشی  ها در واقع شکلشود. اینمیسرانجامکه عاشق مدل خود است و عاقبت بی  چشمهایشرمان  

یا خالق، که تصویری عاشقش نقاش  بهمییا جلد قلمدان است. یک  ما صدمیدنبالششود و  این کانونیگردد ولی  از  شده  ایی 

 است.  شدهشنویم؛ گویی نقاش به جای نقش و تصویر خاموشنمی

ها در زیر نگاه مردان  کند؛ زنی که سالمیکه گل نیلوفری را به پیرمردی قوزی تعارفتصویری مینیاتوری از زن درحالی

است   بوف کورتکرار تصویر زن و پیرمرد قوزی در    (،29-28: 1382است )معروفی،است و تسلیم و معشوق مردان بودهشدهنقاشی

، زن نقاشی به خواست خود به نقاش پیکر فرهادشود اما در رمان  گر عاشق زن نقاشی میکانونی  -شود و راویمیکه کانون روایت

رفت اصلی  و سه پیرود  های مختلف میشود و به دنبال ردپای معشوق در مکانمیشدن کنشیکند. تصویر با عاشقابراز عشق می

شنو«  صورتِ جریان سیال ذهن، در ذهن و خواب آشفتۀ »روایت شوند و بههم ادغام می  ها دررفتسازد. پیمی  پیکر فرهاد را در  

برند و انسان بدون  ها و اتفاقاتی که زندگی را پیش میروند. بدون اینکه آغاز و پایان مشخصی داشته باشند. سرنوشت پیش می

 (.  107-105افتد )همان: شود و خسته و تنها ازپامیمیی بر آن داشته باشد در آن جاری اینکه تسلط

اسیر در دست سرنوشت است که چاره ندارد. شخصیتای جز تسلیمانسان موجودی  گر داستان فقط یک  کانونی  -شدن 

بگیرد )همان:  کند تا داستان عمقمیگر را بیانهای دیشدهاعتنا به امور نیست. فکر و احساس خود و کانونیگر بیرونی و بیکانونی

خواب 108 تعبیر  زندگی  براین (.  است.  بههای گذشته  نیز  رمان  نفر شکلاساس، طرح  یک  خواب  بیان  خوابِ میصورتِ  گیرد: 

های  انشنو«. داستان، جریان سیال خواب اوست. جریان سیال ذهن، داستانی بدون پایان، آشفتگی زمانی و مکانی، جه»روایت 

به کنش تودرتو،  )نقاشی( شخصیتموازی  تصویر  یک  که  امر  این  آشکارکردن  و  تصویر  یک  است، کانونی-درآمدن  داستان  گر 

ها شگردهای پسامدرنی در داستان هستند. ما در این رمان با فراداستان آمیختن خیال و واقعیت و برداشتن مرز میان این دو، این

دهند  خواهند نشانها می. این داستان(8:  1390،  )وو کنند  نمیبودن خود را پنهانخیالی و جعلیهایی که  روبروهستیم. داستان

ها  (. تمام داستان شیوۀ جریان سیال ذهن دارد و روایت28که دنیای واقعی هم چیزی غیر از داستان و خیال نیست )همان:  

هایی  نۀ قدیمی، از خانۀ قدیمی به خانۀ مرد نقاش. در این میان، نقاشیشوند. از کافه به قطار، از قطار به خامیمنقطع و درهم روایت

های  آمده و وارد نقاشیگر خودش سوژۀ یک نقاشی دیگر است که از آن بیرونکانونی-شود. راویمیها واردبیند و در جهان آنمی

  (.111: 1382افتد )معروفی، میشنو« اتفاق ها در ذهن و خواب »روایت شود. همۀ ایندیگر می

 های رمان رفتتحلیل مقاصد و معانی پی. 4 .3
شود و از عشق خود به نقاش داستان است که نقاشی وارد آن می  بوف کور، جهان داستان  پیکر فرهادرفت اول اصلی  کانون پی

اش ، شخصیت مرد و نقاش داستان از پشت روزنۀ خانه بوف کوردر  ها نقاش و نقاشی هستند.شدهکانونی  گوید.میسخن  بوف کور

نگاه نقاشی  پردۀ  عاشق آن میمیبه تصویر زنی روی یک  این تصویر در ذهن و تصوّر مرد زندهکند و  شود، به کنش  میشود. 

ابدی فرومیآید و به خانۀ مرد میدرمی ناتوان به خواب  را تکه رود. زن خسته و  ند و در چمدان  کمیتکهرود. مرد، جسد زن 

تواند به معنای (. این موضوع می30-35:  1351سپارد )هدایت،  میخاکشود و او را به گذارد، سوار کالسکۀ پیرمردی قوزی می می

  پیکرفرهاد دارد. این ماجرا در  میسپردن، او را برای همیشه برای خود نگه خاکداشتن کسی برای خود باشد که با بهتملک و نگه

 (.  8و  6: 1382شود و در پی یافتن معشوق است )معروفی،میهای پشت روزن عاشقشود؛ زن با دیدن چشممیدگرگون

دنبالِ یافتن اوست و  شده نیز هست؛ چرا که در کنار شخصیت مرد داستان که بهگر خود بخشی از کانونیکانونی -شخصیت

شده وجوددارد:  پردازد. یعنی دو شخصیت کانونیو سرنوشت خود نیز می  کند به بیان ماجراهامیرفت یا کانون دنبالاو را در سه پی

شده است و دیگری شخصیت مرد داستان، که به اسم »او« گر، هم شخصیت درون داستان و هم کانونییکی راوی که هم کانونی
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پی هر سه  کانونیدر  اصلی حضوردارد.  کانونیرفت  است.  درونی  داستان  این  ماجرشدگی  درون  درون شخصیت  گر  به  و  است 

شدۀ  پردازد. ولی کانونیها نیز میشدهکند. او علوه بر بیان وقایع بیرونی به بیان عواطف و احساسات کانونیمیشده رخنهکانونی

پی در  کانونیدوم  توسط  دور  از  و  بیرون  از  بیشتر  دوم  اصلی  دیدهرفت  دسترسیمیگر  او  درون  به  و  بیرون  شود  از  و  ندارد 

 (. 31کند )همان: مییت روا

گر در یک لحظه از پردۀ نقاشی  کانونی  -رفت فرعی نیز در داستان هست که شخصیتهای اصلی چند پیرفتدر کنار پی

ای بیگانه به شهر )آبادانی(  گردد. با حملۀ عدهکند و دوباره به پردۀ نقاشی برمیمیآید، حادثه را بازی شود، به کنش درمیمیخارج

رود؛ انگار پردۀ نقاشی همان پردۀ حرمسرا است. این همان می   پرده ِدرون ( زن به9-11زدن بازی زندگی ساکنان )همان: و برهم

های مختلف حضوردارند اما تصویر ها در دنیای بیرون، به شکلشود. زن میها در مینیاتورهای ایرانی تکرار تصویری است که سال 

های مختلفی دارد که  مینیاتور فقط به یک شکل است. همین تصویر در دنیای واقعی، نقش  های نقاشی و ها در پردههمۀ آن 

 است.  شدهدادهرفت اصلی داستان و آمدوشد میان پردۀ نقاشی و دنیای بیرون نشانرفت فرعی در کنار سه پیصورتِ پیبه

های  کند و به بیان ایدئولوژی میل را مطرحگیری عاطفی و روانی خود نسبت به مسائگر )زن نقاشی( جهت کانونی  -شخصیت

است. شخصیت شدهرسد این داستان برای بیان همین عواطف و افکار شخصیت زن نوشته نظرمی(. به12-11پردازد )همان:  خود می

یر را بر ( و همین تصو14:  1351شود )هدایت،بیند و عاشق آن میاش تصویر زنی را میاز پشت روزنۀ خانه  بوف کورمرد رمان  

شود؛ از نقش  تصویر زن روی جلد قلمدان عاشق نقاش خود می  پیکر فرهاد(. اگر در  12کند )همان:  میروی جلد قلمدان نقاشی

شده، درونی  سازی افکاراست؛ یعنی نگاه به کانونی(، برای کانونی15:  1382پردازد )معروفی،  شود و به جستجوی او میمیخارج

  بوف کورهای نقش و نقاش  به شخصیت  پیکر فرهاد گر کانونی -شود. راویمیلای داستان بیانار او در لابهاست و ایدئولوژی و افک 

، زن  بوف کورراوی    -رفت اول اصلی نیز به جای شخصیت مرد(. در پی22-20کند )همان:میها را زندهزند و دوباره آنگریزمی

بوف  کند. در  میوگوگفت  بوف کور( که گویی با  24-23شنویم )همان:  ا میشود، صدای او رگر داستان میکانونی  -نقاشی راوی
سپارد  میخاککند و در چمدانی بهمیتکهگر داستان است او را تکه کانونی-میرد و نقاش که شخصیت، زن تابلوی نقاشی میکور

کند  میکند و در چمدانی با خود حملمیتکهمیرد و زن نقاشی او را تکه، نقاش میپیکر فرهاد( ولی در  30-35: 1351)هدایت، 

 (؛ انگار بخواهد سنگینی و ناکامی هزارسالۀ عشق را از دوش مرد به دوش زن بیندازد.  31: 1382)معروفی،

دو شکل از   بوف کورهم مثل    پیکر فرهاد  ( حاوی بیشترین بخش داستان است. در65-64رفت اول اصلی )همان:  ادامه پی

شده، هر دو عاشق مرد هستند ولی یکی ناب و خالص مانند زن اثیری فقط به دنبال عشق است و یکی همچون زن  دادهزن نشان 

 لکاته در پی آزار معشوق است. 

  بیند که میان نقاش و مدل است و ماجراهایی را می  گر در نقش عکسی بر بالای بوم نقاشیکانونی  -رفت سوم راویدر پی

شده درونی است زیرا علوه بر ماجراهای بیرونی  رفت، کانونیافتد. در این پیمیرفت اتفاق شدۀ این پی(؛ یعنی کانونی35)همان: 

(. اظهارِنظر راوی 43شود )همان:  میو احساس غم و رنج ناشی از اتفاقات بیان  پردازدشده میگیرهای فکری کانونیبه بیان موضع

دانیم.  و قدر و ارزش همدیگر را نمی  شناسیمنمیها است که زندگی را  (، نوعی نقد اوضاع و رفتار آدم45همان:  نسبت به ماجراها )

 فقط در پی خواستِ دل خود هستیم.  

ها  کند. آنمیزند و در آنجا مردی را از دور نگاهروایت دختری است که به کافه فردوسی سرمیرفت دوم اصلی داستان،  پی

کند. هر بار که نشئه به سر میز میرود و مواد تزریقدهند. دختر به دستشویی کافه میگاه بروزنمیند ولی هیچعاشق هم هست

ای آشنا رفت، نقاش را در چهره وگو و دیدار نزدیک با آن مرد است. در این پیاست. و او در آرزوی گفت گردد، مرد رفتهبرمی

کردن با او  شناسد، سعی در دیدار و صحبت کند. زن نقاشی او را میمیو رمان جستجو   یابد و او را در مکانی خارج از نقاشیمی

است در  گونه که در جهان بیرون از داستان ملقاتی نبودهشود. انگار نقش و نقاش باید از هم دور باشند هماندارد ولی میّسرنمی

»او«  های  کند. وصفمیباشد. راوی از این مرد با لفظ »او« یادشته داافتد تا داستان ادامهنمیجهان داستان هم این ملقات اتفاق 

خواهد به بیان احساس خود نسبت به گونه میگر، دیدارهایی خیالی با او دارد و بدینکانونی  -روای.  استبه صادق هدایت شبیه 

گر  کانونی  -جریان دارد و شخصیت  -کور  بوفرفتن به جهان داستان    - رفت اولرفت در کنار پی(. این پی30او بپردازد )همان:  

گردد که شبیه است. در آنجا به دنبال معشوقی میرود که شاید زمانی پاتوق هدایت بودههایی میکند. به مکانها ترددمیبین آن
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داستان  هدایت را به  ایم،  رمان، انگار نقل ماجراهایی است که از زندگی هدایت شنیده  28و    27هدایت است. مطالب صفحات  

آورد و شنو میگر داستان او را به خواب روایت کانونی  -کند. شخصیتمیبازیاست و نقشکردهکشد. گویی او را دوباره زندهمی

از  با شخصیتی شبیه هدایت در کافه و توصیف  گرکانونی  -(. دیدارهای شخصیت47گوید )همان:  ماجراها را برای او می هایی 

گر از  کانونی  -(. گویی راوی48معنایی زندگی آرزوی مرگ داشت )همان:  شدن و بیوار بود و از تکراری که گیاهخزندگی او، این

(، به دیدن  34نوشیدن )همان:  کند. در جایی از داستان به شراب میفهمد و فکر و باور او را به زندگی بیانبیند و مینگاه او می

است. گویی خواندن این   بوف کورروح و مردۀ  کند که شبیه دنیای سرد و بیمیها اشارهمردگان و به شنیدن صدای پارس سگ

بیند. گویی ناراحتی و افسردگی دنیای واقعی  که در خواب و بیداری این فضا را میاست چندان رمان بر ذهن نویسنده تأثیرگذاشته

 (. 35شود )همان: یمیکیبوف کور است که جهانِ خواب نویسنده با جهان خوردهبا جهان داستان گره

گوید )همان:  شود و ماجراهایش را میمیبودنش تبدیلهای فرعی زن تابلوی نقاشی به زنی زنده قبل از نقاشیرفتدر پی

مثلً در    زند؛ها گریزمیبه مناسبت کلم به آن   ندارند و بیشتر  داستانبرد پیرنگ  های فرعی رمان تأثیری در پیشرفت(. پی78

خواهد افسانۀ خودش را با این  گر داستان میکانونی  -(، راوی13-12افسانۀ پسر پادشاه و ماهی طلیی )همان:    رفت فرعی پی

داند که لغزان و سیّال در  که معشوق را همچون ستاره و ماهی طلیی میها بیامیزد و بگوید که او هم افسانه است و اینافسانه

 ن به او تاوانی همچون مرگ دیگر ماهیان دارد.  یافتدریای بیکران زندگی شناوراست و دست

پردازد. شخصیت مرد نقاش رمان  رفت فرعی سلمانی، تصویر زن روی آینۀ سلمانی به بیان ماجرای مشهود خود میدر پی

کند که زن تابلوی میبیند گمانرود و هر زنی را میپردازد. هرجا میاش میکشد و به بیان عشق او به نقاشیمیرا بیرون   بوف کور

از نگاه خود به شخصیت هدایت    پیکر فرهادشود. گویی نویسندۀ می(. این نقاش همچون هدایت توصیف19نقاشی اوست )همان:  

او را عاشق نقاشی خود  می ناکام از عشقش میپردازد و  به او  می  پیکر فرهاد داند. حالا در  و  خواهد احساس زن و معشوق را 

کند. چنین تصوّری از نقاش و نقاشی یک تصوّر ازلی از عشق و زن است که مردان، عشق  های ناگفته را بیاندهد یا حرفنشان

مرد نقاش، عاشق نقاشی خود    بوف کورگونه که در  د. هماندهنمیکردن او بر روی پرده یا جلد قلمدان نشانخود به زن را با نقش

( تا این خط تکرار را بشکند  20:  1382رود )معروفی،  دنبالِ عاشق خود می، نقش بهپیکر فرهاد( در  12-15:  1351است )هدایت،  

 افتد.ولی او نیز در چنبر تکرار می

از استعاره  قوزی،  م  پیرمرد  را  زندگی  است که مسیرهای  دنبال خود مییسرنوشت  به  را  ما  و  او شخصیتداند  -کشاند. 

سرعت و بدون راننده تنها با یک مسافر  دهد. قطار استعاره از زندگی است که نامعلوم و بهمیسوق   اتفاقاتطرفِ  گر را بهکانونی

رود  میندگی پیشکشان همچون ز(. هرکسی تنها مسافر قطار زندگی خود است. قطاری که سوت105-104رود )همان:  میپیش

(. داستان  72رود )همان:  میپیشرسد فقط در جریان زمان  وقت به مقصد نمیناخواه باید بر آن سوارشویم. این قطار هیچو ما خواه

 کند.  میبودن مسیر و مقصد آن را بیانسرانجامی و نامشخصشده نسبت به زندگی و بیاحوالات و تفکر درونی کانونی

 گری و کنش زن نقاشی  تسبب روای. 4. 4
های  عنوان یکی از روشیادآوردن اشخاص مهم در زندگی بهمحققان از اهمیت »داستان نویسی و بازنویسی رویدادهای گذشته و به

یادکرده هویّت  بازسازی  در  امیری،  مهم  و  )بزدوده  رمان  53:  1399اند  در  نقاشی    فرهاد   پیکر(.  تابلو  از  هویّت  بازسازی  برای 

گوید سپس از  میگر در ابتدای داستان از تصویر زنی که روی قلمدان و پردۀ نقاشی است سخنکانونی-راویاست.  شدهاستفاده

هاست  و بعد از عکس یک زن و خاطراتی که مربوط به دوران معاصر است. گویی این زن از تمام دوران   استزنی که مدل یک نقاش  

سرنوشت تمام  سرنوشت با  بهها.  زن  برای  که  زنهایی  اخاطر  که  میتفاق بودنش  زمانی  و  بیهق  از  تصویر  این  کودکی  افتد. 

آید و در کافه و خیابان به دنبال معشوق خود یعنی نقاش  شود سپس به دوران معاصر میمیکنند آغازمیها حملهدستشمشیربه 

دنبالِ  انده از شرایط و بهاست: در اختیارگرفتن زن. زنی که درمهای مختلف یکیگردد. رفتار مردها در شرایط و زمان و خالقش می

آید  درمیکنشگردد. نقشی که در این داستان بهگیرد و سرخورده به درون تنهایی خود برمیاستفاده قرارمیکمک است، موردِ سوء

 (.  61و   59آید )ر.ک. همان: گوید که بر سر زن میمیاز اتفاقاتی سخن
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ها به او  های مختلف، نگاهشنویم که در دورهزن تابلوی نقاشی را میصدای  سمت زن است.  نگاه ایدئولوژیک این داستان به  

شخصیت  اند. دست گرداندهبهو دستاند کردهکه نقاش داستان خودش باشد او را نقاشیاست. به جای اینوار و منفعلنه نقاشی

خسته از این نقش    نقاشیرود برای اعتراض و تغییر است؛  های روایت خارج از تابلو میشود و به کانونمیزن که از نقاشی خارج

ای تکراری که است، همان زندگی است. چرخه گر در آن گیرافتادهکانونی -افتد. باتلقی که شخصیتو تکرار به تکاپوی تغییر می

(. این داستان 71و    69-68ایم )همان:  ای در آن گیرافتادهگونهگذرد؛ چرخۀ تقدیر که هریک به و بعد از ما میبر ما و پیش از ما  

کند، سرکش و  میبودن امتناعبودن دربیاورد و او را فاعل سرنوشت خود کند. از نقش و مدلشدگی و ابژهدارد زن را از شیء سعی

کند  میسرنوشت گرفتاراست و سرنوشت همچون پیرمردی قوزی او را در خود مچالهشود ولی باز هم در چنبرۀ  نشدنی میرام 

کند ولی در گردونۀ سرنوشت هزارسالۀ  را بیان  عشقشخواهد  شود و می(. زن تابلوی نقاشی عاشق نقاش )خالقش( می73)همان:  

دهد تا شاید فرصتی  میجام زندگی به راهش ادامهسرانیابد، در نهایت سوار بر قطار بیافتد و فرصت بروز این عشق را نمیخود می

 (.  78-77دیگر بیابد )همان: 

قابلیت را شایسته آن بودن افتخاری است که زنان بیدادن اهمیت و هویت زن دارد. زنایدئولوژی داستان سعی در نشان

مینمی مردشدن  لایق  را  آنان  عوض  در  و  قصاب  داند  یا  پاسبان  باید  که  مردانی  )همان:  میداند؛  تنها  80-79شدند  زن،   .)

دهد که در پشتِ این خواهد جهان سرد و سخت و تنهایی زنی را نشاننیست که زیبایی و جذابیّت او را ببینیم، میبرپردهنقشی

ندگی  های زهای غمگین و سختیشود، جنبهمیدادهها نشانشدهنقاشی است. آنچه از احوال و درونیات و زندگی بیرونی کانونی

هستیم و به یکنواختی اعتناهای زندگی بیاست. گویی زندگی جز رنج نیست و نکتۀ شادی برای گفتن ندارد و از اینکه به زیبایی

کشد، عشق  میکشد و از آن رنجمیدوش(. از نگاه داستان، باری که انسان به82کند )همان:  میایم، اعتراضکردهو تکرار عادت

(.  83بریم )همان:  میکند؛ پناهگاهی که برای نجات از تنهایی و خشونت به آن پناهخود می  مسحورن را  است؛ نیازی که انسا

تصویر و زن، دو شکل از اسارت هستند یکی در قاب نقاشی و دیگری در دنیایی مردانه. فرهنگ مردسالار که نگاه او به  

را مرد  زن مستوره زن  یعنی  مرد  نقاشِ  و  زن  نقاشی  به زندگی زن  بودن است.  اوست؛ مرد است که  مالک  و  آفریده 

دهد که بدون مرد  میهایی از زن را نشاندهد. زن باید در خانه بماند و مرد سرپرست او باشد. این رمان شکلمعنامی

تا    ها عبورکند این زن باید بتواند از این    است. اند و همین موضوع، زیستن در جامعه را برای آنان خطرناک کردهمانده

ای آمیخته با نگاه و طمع  یابد، جامعهبتواند به عشق و معنایی برای زندگی برسد. جهانی که خارج از قاب نقاشی می

های یکنواخت و  کند. سرنوشت میهای خیلی دور تا کنون را به شکل افسانه و خاطره بیانراوی از گذشته مردانه است.

خانمانی تن به پیرمرد  (. دختری که از ترس بی10گریزند )همان:ن میتکراری برای همۀ زنان جامعه که از متجاوزا

(، دختر  110آید )همان:میکند و زیر نور آفتاب مثل خمیر کشش(. زنی که درومی59سپارد )همان:  خانه میصاحب

ت زنان در جامعه  گونه به توصیف وضعی(. این117گیرند )همان:  سالۀ بیماری که قبل از مردن برای او گواهی فوت مینه

اش را  ( تا زنانگی10گیرد تا نیفتد ) همان:هایش را در دست میدود و پستانپردازد و در تمام این دوران زن میمی

زیرکشیدن( جنسیت زنان  رفتن )بهمردانی که سلطۀ خود را با نشانه  های جامعه تغییرِشکل ندهد. کند و در سختیحفظ

خواهد و خارج از  رهنگ مردسالار است. فرهنگی که زن را برای خود در خانه و قاب میدهند. داستان، نقدِ ف مینشان

داند تا همچون پیرمرد قوزی، همواره مردی باشد که زن را در حال کرنش و تعارف گل نیلوفری  خانه خود را آزادمی

یابد جهانی مردانه  ولی آنچه می  شودوجود پاک خود بخواهد. زن برای فرار از این سرنوشت و جامعه باید از قاب خارج

 شدن و تولدی دیگر ندارد. ای جز زادهاست که برای نجات از آن چاره
پی مجبور در  عاقبت  نقاش  اصلی  نقاشیمیرفت سوم  از  که  را  خود  قطعهمیشدن سرکشیشود مدل  این  قطعهکند،  کند. 

به کانون روایت رمان  پی از آن رمان گرفتهمی  چشمهایش رفت که  را  نقاش  و  اینجا سرنوشت  رود و شخصیت مدل  است، در 

رفت اول اصلی این  سازد. در پیها میدهد و یک سرنوشت را برای آن پیوندمی  بوف کورشخصیت مدل را با پایان سرنوشت زن در  

( مانع وصال  31:  1351)هدایت،    بوف کوررفت سوم برای زن. پیرمرد قوزی در  ست و در پیپایان و مردن برای شخصیت مرد ا

نیافتنی  (. در هر دو داستان زنی دست84:  1382شود )معروفی،  مینیز تکرار  پیکر فرهاد عاشق و معشوق است، همین سرنوشت در  
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دمیتوصیف  را  او  زن،  کشتن  با  نقاش  است.  نقاشی  مدل  یا  نقاشی  که  اسیرش میرتصرفشود  نقاشی  قاب  در  و  کند.  میآورد 

 میرد.  شود ولی روحش میشدن است. هرچند برای همیشه ماندگارمیقطعهای از کشتن و قطعهکشیدن، استعارهنقشبه

گذرد.  یفروشی م گردد. از جلوی مغازۀ نقاشیگر در کافه و خیابان به دنبال نقاش میکانونی  -رفت دوم اصلی راویدر ادامۀ پی

از این پی102-100گیرد )همان:  میرفت فرعی شکلآیند. چند پیدرمیکنشها بهکند؛ آنمیها نگاهبه نقاشی ها  رفت(. یکی 

رود و برای  میپرده  درون  گر داستان به  کانونی-(. راوی100شود )همان:  میاست که نقاشی در آن کنشی  تابلوی »پیکر فرهاد«

(.  101کند تا پیکر فرهاد را بر آن ببیند، اما پیکری نیست )همان:  میرود. به صخره نگاهفرومیدر چشمه  شدن  تنی و خنکآب 

تواند به معنای مجسمه و به معنای هیکل و جنازۀ یک شخص باشد؛ مجسمه و  اسم این رمان هم هست. پیکر میپیکر فرهاد  

های ناکامی است  برسنگ، نماد عاشقدادهاست. این پیکرِ جانردم داشتهاعتنا برای میادبود از کسی که داستان و سرنوشتی قابلِ

نیز عاشق است ولی جستجوی او برای یافتن معشوق به نتیجه پیکر فرهاد  اند. راوی  های مختلف داشته که در طولِ تاریخ شکل

 رسد.  نمی

 شنو رمان  راوی و روایت .4. 5
کند  میروایت مربوط به راوی غایب از داستانی که نقل  .1کند:  میروایت را از لحاظ حضور راوی در داستان به دو نوع تقسیم  ،ژنت

 « روایتیهم»ن را  آکند و  مینقل  ه عنوانِ شخصیت در داستانی کروایت مربوط به راوی حاضر به  . 2نامد.  می  «دگرروایتی»ن را  آو  

قهرمان روایت است ، ای که راویند: گونهداگونه می دورا روایتی مطلق است اما حضور درجات دارد. هم ،از نظر او غیبت . نامدمی

را به گونۀ  «»خودروایتی عبارت. (187: 1398، نت)ژ گر یا شاهد استهمیشه نظاره نقش ثانویه دارد و تقریباًراوی ای که و گونه

 (.  188است )همان: روایتی دهد که درجۀ بارز هممینخست اختصاص 

کند. چون تنها امتیاز کارکرد روایی را به کسی واگذارنمی  گر،کانونی-یک داستان خودروایتی است که قهرمان  فرهادپیکر  

تواند  باشد. تنها خودش میتواند راوی دیگری داشتهاست و غیر از او نمیها را دیدهاوست که از ماجراهای داستان خبردارد و آن

حالا شخص  است وذهن او ثبت شده ها از چشم یک تصویر دیده شده و انگار درها ماجراهایی است که سال خود را افشاکند. این

توان همراه تر است. میمحسوس  خودروایتی همه چیز  تواند به جای او بنشیند و از چشم او به بیان ماجرا بپردازد. دردیگری نمی

ز تجربۀ در دگرروایتی که گفتمان، راوی را دور از کنش و بنابراین دور ا  کلم شد. راوی شد و در روایت با او هم-ذات( من)هم

  پیکر فرهاد (. راوی داستان  193در خودروایتی ذهنیت بیشتر است )همان:    لیو  بیشتر عینی است  ، روایتداردمیقهرمان نگه

به او  از چشمان  که  است  نقاشی  تابلوی  یا  قلمدان  جلد  روی  زن  شخصیتتصویر  داستان  کانونی-عنوانِ  جهان  تماشای  به  گر 

؟ خیلی خوشمزه بود.  ها یادتان هسترود: »قدیمهای روایت میآید و به کانونبه کنش درمی  که  نقاشی مینیاتوری   پردازیم.می

ای از زن است که این تصویر، همان تصویر کلیشه   (.54-55کردم، شما مینیاتورید« )همان:  آید؟ من که عرضمیپدرم یادتان

گاهی ممکن است راوی از خودروایتی به دگرروایتی تغییرکند و یا    شود.میهای مینیاتور کشیدههاست در فرهنگ ایرانی روی نقاشیقرن

کنیم، چهار نوع  روایتی( تعریفدگرروایتی یا هم)  نروایتی( و ارتباطش با داستابرون یا درون)  برعکس. اگر در هر روایت وضعیت راوی را با سطح روایی

  (.190: 1398 ژنت،روایتی ) هم -روایتیدگرروایتی؛ درون -روایتیدرون ی؛روایتهم-روایتیبرون؛ دگرروایتی -روایتیداشت: برونوضعیت روایی را خواهیم

رفت سوم اصلی،  در پی  روایتی است. هم  -روایتیهای درونی، راوی درونرفتچه در سطح قاب و چه در پی  پیکر فرهاد در  

خارج خانه  از  نقاش  شخصیت  قلمدانیمیوقتی  راستۀ  در  عبور شود  نقاشی  تابلوی  چند  کنار  از  او  میها  نگاه  در  که  کند 

کند.  میها را روایت رفت(. در اینجا راوی از نگاه نقاش پی121:  1382معروفی،  گیرند ) میرفت فرعی شکلشوند و چند پیمیکنشی

شود  میشود و یک روز بازدید دانشجوها از کوه بیستون و ماجرای شیرین و فرهاد از دید او روایتگر میشخصیت نقاش کانونی

دگرروایتی    -روایتید؛ یعنی راوی درونشومیگر عوض(. در اینجا راوی همان زن تابلوی نقاشی است ولی کانونی125-123)همان:  

کند، سپس  خواهد توجه را به روایت »شیرین و فرهاد« جلبکند ماجرای خودش نیست. در اینجا میمیشود چراکه آنچه نقلمی

که   دهد. مرد نقاشیرفت سوم اصلی به زن و مرد عاشق داستان پیوندمیرفت فرعی به پیتکرار همین سرنوشت را با گریز از پی

در پردۀ شیرین و فرهاد که شخصیت نقاش    شودجز نقشی از معشوق در اختیار ندارد و آوارگی و سرگردانی و مردن نصیب او می

شکلی از مرد نقاش    ،بهره از عشق، پیکرش بر صخره ماندهاست. فرهاد که بیاست، پیکر فرهاد بر صخره ماندهداستان آن را کشیده

شدن  رفت کنشیماند تنهایی و مرگ است. در پیرود. آنچه برای نقاش میشیرین( با عاشقی دیگر میداستان است و معشوقش )
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(. شاید  124از نواختن آهنگ روزگار نقش و نگاران در زمان خسرو و پرویز است )همان:    تابلوی »شیرین و فرهاد« مکرراً سخن

ازدست خوبِ  روزگار  بر  حسرت  آهنگ،  این  آنرفته  تکرار  می  است؛  زنان  که  شادیروزگاری  و  نقاشی  مینواختند  به  کردند 

کننده نیز مثل راوی یکی از دریافتاست.  است و از آن زمان چیزی جز نقاشی و زنانی اسیر در تابلوی نقاشی نماندهشدهتبدیل

است و تنها درون روایتی مرتبط کنندۀ  روایتی با دریافتراوی درون.  عوامل وضعیت روایی است و در همان سطح روایی او قراردارد

ای شخص در رمان نامههای دومدرست مثل نشانه  ،در متن وجوددارد  شود که احتمالاًمیها اشارهشخص به آنهای دومبا نشانه

دهد  قرارمیروایتی را هدفکننده( برونروایتی تنها یک مخاطب )دریافتدهد برعکس، راوی برونمیکه تنها مخاطب نامه را نشان 

با او همانندشواست و هر خوانندۀ واقعی میکه با خوانندۀ ضمنی یکی پیکر فرهاد،  شنو در  روایت   (. 201-199د )همان:  تواند 
تواند نویسنده یا شخصیت نقاش در  شنو میکند. این روایتمیروایتی است گویی راوی، داستان را برای او روایت شخصیتی درون 

 کند.  میشود و ماجراهایش را برای او روایتمیاشی در ذهن او از تابلو خارجداستان باشد. زن نق

 گیری. نتیجه5
است تا بتواند صدای زنان  کرده، روایت را از زبان تصویر قلمدان نقلبوف کوربه جای مرد راوی در    پیکر فرهادعباس معروفی در  

شنویم  صدای زنِ تابلوی نقاشی را میکند. آنان در موقعیت معاصر نگاه کند و از دریچۀ چشم زن، به زن و مرد و رابطۀرا برجسته 

ها وقایع را گذرد گویی بخواهد سالپردازد. داستان سریع میهای خود میگر به بیان ماجراها و دیدهکانونی  - که در نقش راوی

سرانجام پیچیند و زن در این میان بیمیدرهم شود. وقایعمیای همچون خواب و رؤیایی آشفته بیانبیان کند. از هر واقعه لحظه

نیافتنی بماند.  اند تا مستوره و دستزیر و در پرده خواسته است. او را سربه او نداده  زنی که شرایط دوران، اجازۀ آشکارشدن بهاست.  

نقشی  درزن   این سرنوشت  را میتعیین  او  پرده  بر  نقشی  داستان سعیندارد همچون  این  از شیء کشند.  را  زن  و  دارد  شدگی 

درآمدنِ یک تصویر  کنشآید و با بهمیبودن دربیاورد و او را فاعل سرنوشت خود کند. زن در این روایت از پردۀ نقاشی بیرونابژه

بینیم، این تصوّر است. اگر در تابلوی نقاشی، زن را آرام و راضی و شاد میا عشق او نیز ناکامکند امعشق می ابرازگیرد و میشکل

است تا جهان واقعی خود را افشاکند. زن تابلوی نقاشی باور و  درآمدهکنشبه آید اما این نقاشیمرد از زن است که به نقش درمی

ن تغییر آن است. برای دیدن جهانی شاد و روشن، قدم به جهان بیرون  کند؛ چیزی که خواهامیاحساس خود را به زندگی بیان

گر داستان است که روایت خودش  کانونی-زن نقاشی شخصیتکند چیزی غیر از این است.  میگذارد؛ اما آنچه تجربهاز نقاشی می

شخصیت در اتفاقات    همراهشود و  شود خواننده در داستان غرق میثع است با  خودگویچون شخصی و    دیدزاویۀکند.  میرا بیان

است و به جای تماشای تصاویر به خارج از  خودش راوی شده، شود. تصویر  و ناامید  خسته  و   ها را بگرددکند. کوچهداستان شرکت

خواهد  دید شخصی است نگاه هم محدوداست و با این کار میههرجا زاوی.  بردها میخود به گذشته  همراهو خواننده را    آید تصویر می

کند  نمیشخصی گستردهیرِغ ون روایت راوی  چن را همآ  کند؛جلببینی خاص  تمرکز خواننده را به یک موضوع و یک نگاه و جهان

  شود.بینی و هدف و نگرش بیانتا چند جهان

 ی حظات اخلاقلام 

 از اصول اخلاق پژوهش  یرویپ

 است.  شدهدر مطالعۀ حاضر تمام اصول اخلقی پژوهش رعایت

 یمال یحام 

  است.برخوردار نبوده یمال   یحاضر از حام ۀمقال

 سندگانینو  مشارکت

 است.شدهانجام سندگانیصورت مشترک توسط نوپژوهش به نیمراحل ا تمام

 منافع  تعارض

  .استحاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده ۀمقال سندگان، یاظهار نو بنابر
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