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Cinematic works serve as reflections of the cultural unconscious of a given society, providing 

sociologists with the opportunity to examine its hopes, aspirations, and societal concerns. This 

manuscript utilizes qualitative content analysis to examine the manner in which social hope is 

portrayed in 15 Iranian New Wave Movement films. The research endeavors to investigate two 

fundamental inquiries: “In what manner does Iranian New Wave Cinema depict social hope?” 
Furthermore, “How does this portrayal intersect with the societal hope of the film's creation?” 
Despite extensive literature on “social hope” and the “sociology of hope,” analytical 
formulations are limited. This article adopts Schneider's triple articulation—encompassing 

“agency,” “purposefulness,” and “feasibility”—as metrics for assessing social hope. 

This study employs qualitative content analysis to examine 15 films that serve as 

representations of the Iranian New Wave Movement, a cinematic movement that transpired in 

Iran from 1968 to 1978. Dariush Mehrjoei, Masoud Kimiaei, Nasser Taqvai, Bahram Bayzaei, 

and Amir Naderi are all noteworthy directors. A stratified sampling technique was utilized 

with the intention of selecting three works from each director in accordance with the research 

objective. 

This approach guaranteed the inclusion of articles that were most congruent with the objectives 

of the research. In general, the majority of new wave cinematographic works emphasize the 

intensified social despondency through the representation of objects that are “inactive” in 
terms of agency index, “lacking purpose” in terms of purposefulness index and Indicators of 
the possibility of being “disabled” emphasize the intensified social despair. 
The New Wave Movement, which rebelled against the sanguine official discourse, mirrored 

societal struggles during a period of political unrest by integrating Simmel's sociological 

theory of art and Snyder's social hope articulation. Through individual artistic expression 

within a collective cultural unconscious, the Movement challenges prevailing narratives, 

showcasing the pervasive social despair of their time with nuanced realism. 
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 بازنمایی امید اجتماعی در آثار سینمایی جنبش موج نو ایران
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امید اجتماعی، عاملیت، هدفمندی، 

پذیری، جنبش سینمای موج  امکان
 نو ایران

 

رو به  پردازد. پژوهش پیش این مقاله به بررسی بازنمایی امید اجتماعی در آثار شاخص جنبش موج نو سینما در ایران می
دهد: بازنمایی امید اجتماعی در آثار سینمای موج نو ایران چگونه است؟ و این بازنمایی چه  این دو پرسش پاسخ می

، «عاملیت»گانة اشنایدر شامل  بندی سه ارتباطی با زمینة اجتماعی تولید آثار دارد؟ برای پاسخ به این سؤالات، از صورت
 های بنیانی برای سنجش امید اجتماعی بهره گرفته شد. عنوان شاخص به« پذیری امکان»و « هدفمندی»

موج نو ایران شامل داریوش مهرجویی، مسعود اثر معرف پنج کارگردان شاخص جنبش  15تحلیل محتوای کیفی بر 
انجام شده  1357تا  1347های  اثر ایشان طی سال 21کیمیایی، ناصر تقوایی، بهرام بیضایی و امیر نادری از بین کل 

ای هدفمند، از هر کارگردان سه اثر همسو با هدف پژوهش انتخاب شده است. این روش،  گیری طبقه است. با نمونه
 کند. ی را که بیشترین همسویی را با هدف مطالعه دارند تضمین میانتخاب آثار

نظر از وجود طیف گستردۀ رویکردها از باور قوی به امید اجتماعی تا ناباوری مطلق، درمجموع اغلب آثار سینمایی  صرف
و از « فاقد هدف»، از نظر شاخص هدفمندی «غیرعامل»هایی که از نظر شاخص عاملیت  موج نو از طریق بازنمایی ابژه

 هستند، بر ناامیدی اجتماعی شدید تأکید دارند.« شده سازی ناتوان»پذیری  نظر شاخص امکان
توان نتیجه گرفت جنبش موج نو با  بندی اشنایدر از امید اجتماعی می شناختی هنر زیمل و صورت با ادغام نظریة جامعه

کند. این  های سیاسی منعکس می را در میان آشفتگیبینانه، مبارزات اجتماعی  شورش علیه گفتمان رسمی خوش
کشد  های غالب را به چالش می سازد، روایت جنبش، ناخودآگاه فرهنگی جمعی را از طریق بیان هنری فردی متجلی می

 گذارد. و ناامیدی اجتماعی فراگیر زمان خود را با رئالیسمی موشکافانه به نمایش می

   .72-55(: 1)13 مطالعات و تحقیقات اجتماعی در ایران،. (. بازنمایی امید اجتماعی در آثار سینمایی جنبش موج نو ایران1403مران )کرمی، سمیه؛ ربیعی، کا: استناد
https://doi.org/10.22059/jisr.2024.358583.1399 
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 57بازنمایی امید اجتماعی در آثار سینمایی جنبش موج نو ایران    

 

 

 طرح مسئله. مقدمه و 1
 از شناسان جامعه. کشد می تصویر به را اجتماعی های گروه و افراد آرزوهای و رؤیاها امیدها، که است جامعه از بازتابی سینمایی، اثر

 ،1کوبراک) کند می حرکت مسیرهایی چه در و کند می تجربه را تغییراتی چه بیند، می را خود چگونه جامعه یابند درمی فیلم تحلیل
 این تفسیر و درک های روش و ارائه هستند مهم مردم برای که اجتماعی مسائل درمورد زیادی اطلاعات قادرند ها فیلم(. »2020

 (.145: 2014 ،2استرنهایمر) «کنند آشکار را موضوعات

 را قابلیت این سینما» و( 114: 2005 احمد،) هستند «جامعه یک اجتماعی و سیاسی های واقعیت فرهنگی تجسم» سینمایی آثار
 های لایه عمق به را ما تواند می اجتماعی-فرهنگی عمیق عنصر یک عنوان به و باشد آن تحولات و جامعه از ما فهم میانجی که دارد

 «دهد دست به جامعه در معاصر اجتماعی شرایط و شده داده بازتاب های گروه وضعیت از عمیقی نسبتاً درک و ببرد مان اجتماعی حیات
 هایی فیلم دیدن با چیز هیچ شناختی، مردم میدانی کار از غیر به جامعه، یک پوستة درون به نفوذ برای(. »43: 1387 فرشباف، و راودراد)

 دارد تنگاتنگی رابطة اش اجتماعی زمینة با سینما(. »1379 ،3جاروی) «کند نمی برابری اند، شده ساخته جامعه یک داخلی بازار برای که
 چرا ؛(1000: 1399 پور، کاظمی و زاده سراج در دووینو) «باشد اجتماعی و فرهنگی وضعیت سنجش برای شاخصی تواند می رو این از و

(. 19: 2022 آهویی، محسنی) «دهد می ادامه خود حیات به بستر این با مستمر تعامل در و است اجتماعی نهاد یک رسانه» اساساً که
 .داند می جامعه( 79: 1972 برگر،) «فرهنگی ناخودآگاه» از بازتابی را سینمایی آثار نیز برگر پیتر

 رو روبه آن با جامعه که را هایی چالش و مبارزات قادرند ها آن. باشند اجتماعی امید از بازتابی توانند می همچنین سینمایی آثار
 ابزار تواند می سینما» 4ویلیامز ریموند گفتة به. دهند نشان را پیشرفت و تغییر ظرفیت حال درعین و بکشند تصویر به است

 برای را مردم سینمایی آثار تغییرات، ظرفیت دادن نشان با(. 141: 1975 ویلیامز،) «باشد جامعه در تغییر و امید برای قدرتمندی
 لااقل یا نایافتنی دست را تغییر پذیری امکان و عاملیت ناامیدی، بازنمایی با بالعکس، یا کنند می ترغیب بهتر ای آینده برای تلاش

 طرز بر و کنند عمل( 38: 1993 بوردیو،) «فرهنگی سرمایة چرخش ابزار» وانعن به توانند می ها فیلم. دهند می نشان دشوارتر
 .بگذارند تأثیر اجتماعی مسائل درمورد مردم تفکر

 یاد 1350 و 1340 های دهه به مربوط «نو موج سینمای» عنوان به آن از آنچه خصوصاً و دارد غنی تاریخی ایران، سینمای
 ایران نو موج سینمای بارز های ویژگی. دارد اهمیت اجتماعی امید جمله از ایران اجتماعی موضوعات به تاریخی نگاه برای شود، می

 اجتماعی تغییرات شرایط با همبستگی و انتقادی ادبیات از گرفتن الهام اجتماعی، مسائل بر تمرکز فارسی، فیلم سنت از دورشدن
 و جنسیتی نابرابری فقر، جمله از اجتماعی مسائل از طیفی به نو موج سینمای مایه، درون نظر از(. 1393 راد، و صادقی) است ای زمینه
 .دهد می بروز را ناملایمات به نسبت ناامیدانه یا امیدوارانه نگرشی اغلب که پردازد می سیاسی ستم

 از هایی بینش آثار این اینکه نخست. است برخوردار اهمیت از ایران نو موج سینمای در اجتماعی امید تحلیل درمورد پژوهش
 را دوره آن در ایران جامعه روی پیش های چالش و کنند می ارائه 1350 و 1340 های دهه در ایران سیاسی و اجتماعی های واقعیت
 ها چالش این به جامعه پاسخ شیوۀ تا کند کمک می محققان به آثار این در شده کشیده تصویر به اجتماعی امید بررسی. سازند می روشن

 برای بستری عنوان به نو موج سینمای اینکه دوم. کنند درک اسلامی انقلاب های زمینه پیش از یکی عنوان به خصوصاً را

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـ  
1. Kubrak 
2. Sternheimer 
3. Jarvie 
4. Williams 



 

 

 

 

 

 1403، بهار 1، شماره 13مطالعات و تحقیقات اجتماعی در ایران، دوره   58 

  

 

 ماهیت از دقیقی درک و کند می عمل اجتماعی واقعیت از بدیل های روایت تصویرکشیدن به و مسلط های ایدئولوژی کشیدن چالش به
 عواطف شناسی جامعه توسعة به آثار این در شده کشیده تصویر به احساسات تحلیل ضمناً. دهد می ارائه ایران سیاست و قدرت پویای
 زندگی از کلیدی ای جنبه احساسات. دهد می ارائه ایرانی جامعه اجتماعی و فرهنگی های ارزش کشف برای ای زمینه و کند می کمک

 ارائه جامعه یک اجتماعی و فرهنگی انتظارات و هنجارها ها، ارزش درمورد را هایی بینش تواند می آن تحلیل و تجزیه و است اجتماعی
 (.2016 ،1بریکات) دهد

. یابد می موضوعیت ایرانی نو موج سینمایی آثار مستمر تأثیرگذاری و ماندگاری اهمیت به توجه با نیز تحقیق این انجام ضرورت
 اجتماعی گستردۀ تحقیقات برای ارزشمندی و معتبر منابع بنابراین و است مخاطبان استقبال مورد گسترده طور به همچنان آثار این

 فراتر آن تأثیر و کرده ایفا سیاسی و اجتماعی های پویایی به دهی شکل در محوری نقشی زمان طول در نو موج جنبش همچنین. است
 مهم اجتماعی-سیاسی محیط درک و ایران جامعه های لایه گشودن برای آثار این درمورد تحقیق. است بوده آن زمانی خاستگاه از

 .است
 که است این تحقیق های پرسش. است ایران نو موج سینمایی آثار در اجتماعی امید بازنمایی بررسی حاضر مقالة هدف
 با دارد. آثار تولید اجتماعی زمینة با ارتباطی چه بازنمایی این و است چگونه ایران نو موج سینمای آثار در اجتماعی امید بازنمایی
 برای اقدام فراخوان بلکه جامعه، از بازتابی تنها نه آثار این چگونه که کرد تحلیل توان می نو، موج آثار در اجتماعی امید بررسی

 .اند بوده اجتماعی تغییر

 پژوهش ادبیات. 2
 حاضر تحقیق در آن کاربردپذیری و زیمل هنر شناسی جامعه رویکرد نخست،. است بخش سه از متشکل حاضر پژوهش پیشینة
 مرتبط تحقیقات و مطالعات درنهایت،. شود می بندی صورت اصلی عامل سه براساس اجتماعی امید مفهوم سپس. شود می بحث

 .شود می مرور پیشین

 نظری رویکرد. 2-1
. دهد می ارائه تاریخی و فرهنگی بافت در هنری بیان های پیچیدگی درک برای چارچوبی عنوان به هنر به زیمل گئورگ شناختی جامعه رویکرد

 فرهنگی تأثیرات فردی، خلاقیت بین رابطة بر( 28: 2005 زیمل،) 2«معنوی جوانة» مفهوم در جامعه، و فردیت بین پویا تعامل بر زیمل تأکید
 برای نظری مبنایی اجتماعی، ارتباطات انسجام و تأمل خوداظهاری، رسانة عنوان به هنر درمورد او های ایده. کند می تأکید اجتماعی محیط و

 .است اجتماعی امید گفتمان عنوان به هم و اجتماعی واقعیت بازتاب عنوان به هم ایرانی نو موج سینمایی آثار کاربست فهم

 هنری بیان به را ایران در شده تجربه و مشاهده اجتماعی ناامیدی یا امید که دانست مجرایی توان می را نو موج زیمل، نگاه از
 اثر وضعیت، این و کند می منعکس را هنرمند فردی تجارب دهنده شکل بیرونی نیروهای هنری اثر» که زیمل ایدۀ این. کند می تبدیل
 زیمل) «4خلاق وحدت پیشینی ماهیت» همچنین و( 127: 1995 ،3بیکز-دور) «کند می تبدیل فرهنگی محیط از مظهری به را هنری
 .کشد می چالش به هنری آفرینش کنندۀ تعیین عامل تنها عنوان به فردی را استعداد سنتی های برداشت ،(28: 2005
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1. Bericat 

2. spiritual germ 
3. Dörr-Backes 
4. creative unity 
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 ای دنباله عنوان به مدرن، فرهنگ تأثیر» درمورد وی مشاهدات به مربوط هنر، به زیمل رویکرد در دیگر فرد منحصربه ویژگی
 های پیچیدگی با که ایران در سیاسی و فرهنگی های محرک مستمر هجوم. است( 223: 2005 زیمل،) «شده درک تجارب از پیوسته
 محوریت به ارتباط این. کند می مرتبط اجتماعی های چالش ظرایف با را فیلمسازان شود، می مشخص آن اجتماعی-سیاسی انداز چشم

 مدرنیته تجربة با تری مستقیم رابطة سینما هنرها، بین در آنکه خصوصاً. است شده منجر نو موج آثار در ناامیدی و امید رایج مضامین
 (.96: 1390 پناه، خالق و ارمکی آزاد) «است مدرنیته مخلوق فرهنگی فرم ترین مهم چیز هر از قبل سینما که چرا» دارد؛

را  فرهنگی های زمینه و اجتماعات ها، شبکه نقش و تأکید هنری تولید اجتماعی و مشارکتی ماهیت 1بکر. اس هاوارد زیمل، از متأثر
 هنری اثر تولید واقعیت با تضاد در 2«خودانگیخته و نابغه فرد» رمانتیک مفهوم. داند می کننده تعیین هنری های تلاش به دادن شکل در
 (.1982 بکر،) است هنرمند اجتماعی های شبکه در

 های خلاقیت و ترجیحات رابطة و هنری اثر بر هنرمند اجتماعی موقعیت و تحصیلات فرهنگی، پیشینة اثر 4هنر قواعد در نیز 3بوردیو
 اجتماعی و تاریخی عوامل بررسی در 6هنر اجتماعی تاریخ در نیز 5هاوزر آرنولد. کند می مطرح را( 1996 بوردیو،) سرمایه صورِ با هنری
 مفهوم 8قشربندی و فرهنگی مصرف در 7پترسون ریچارد(. 1951 هاوزر،) دارد اشاره هنر توسعة بر ای زمینه عوامل تأثیر بر هنری های سبک

 (.1992 پترسون،) کند می برجسته خلاقانه بیان برای فرهنگی محیط در متنوع منابع از استفاده معنای در را 9«فرهنگی شمولی همه»
 دیگر جنبة( 223: 2006 زیمل،) «شده درک تجربیات از پیوسته ای دنباله عنوان به مدرن، فرهنگ تأثیرات» به راجع زیمل بینش

 در( 1997 ،10فدرستون و فریزبی) «مدرنیته فرسای طاقت های محرک» از وی برداشت. است حاضر تحقیق در وی نظریة کاربردپذیری
 اجتماعی های چالش با مواجهه به مجبور را کارگردانان سیاسی، و فرهنگی های محرک مستمر جریان که است معنا این به سینما زمینة

 .کند می آثار در خاص مضامین بازتاب و

 و جدا هنرمند از خلق، از پس هنر که است ایده این بر مبتنی هنری، های نمایشگاه از زیمل انتقادی تحلیل محور، سومین عنوان به
 درنظر کننده بازنمایی کل یک از بخشی عنوان به توان می را هنری اثر هر رو، این از .(2015 ،11هرینگتن) شود می ادغام فرهنگ در

 بارت،) مستقل معنای تولید در آن توانایی و متن استقلال بر مبنی 13نویسنده مرگ به راجع 12بارت رولان تأملات در ایده این. گرفت
 .شود می تکمیل( 1967

 نو موج آثار اجتماعی امید به مربوط گفتمان و اجتماعی واقعیت بازنمایی شیوۀ درک برای نظری مبنایی زیمل، ساحتی سه رویکرد
 .است متجلی ایران نوی موج آثار مضامین در هنر ارتباطی قدرت و فرهنگی زمینه مدرنیته، از فردی تجارب پیوند. کند می فراهم را

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـ  
1. Howard S. Becker 
2. solitary and spontaneous genius 
3. Pierre Bourdieu 
4. The Rules of Art 
5. Arnold Hauser 
6. The Social History of Art 

7. Richard Peterson 
8. Cultural Consumption and Stratification 
9. cultural omnivores 
10. David Frisby and Mike Featherstone 

11. Harrington 
12. Roland Barthes 
13. the death of the author 
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 اجتماعی امید مفهوم عملیاتی و نظری بندی صورت. 2-2
 بهتر ای جامعه به و دهد رخ آینده در تواند می مثبت اجتماعی تغییرات» که کرد تعریف باور این عنوان به توان می را اجتماعی امید
 گروه، یا فرد یک عاملیت احساس کنندۀ منعکس که است نگرشی» به راجع مفهوم این(. 39: 2005 ،1رایت« )شود همه منجر برای

 یک» اجتماعی امید(. 256: 2002 ،2اشنایدر« )است اهدافشان به دستیابی امکان از ها آن ارزیابی و ها آن اقدامات هدفمندی
: 2015 ،3میسلهورن« )دارد اجتماعی تغییرات و کنشگری اجتماعی، های جنبش با تنگاتنگی ارتباط و شود می تلقی جمعی احساس

 فراهم را تغییر پیگیری برای لازم انرژی و انگیزه زیرا است؛ اجتماعی های جنبش در حیاتی عنصری» اجتماعی امید همچنین(. 5
 (.1: 2011 ،4یاسپر« )کند می

 مفهوم این اساساً و است یافته توسعه( 2022 ،5گرکو برای مثال) امید اجتماعی برساخت حول امید، ادبیات اصلی جریان اگرچه
 7مطالعات ادواردز به محدود آن، سنجش برای شناختی روش و تحلیلی های بندی صورت ،(2023 ،6منگن و گیلی) شود می تلقی شناسانه جامعه

 مقاله، این در اجتماعی امید به نظری رویکرد مبنای. اند داده توسعه( 2002) اشنایدر مانند دیگرانی سپس و شده (2017) همکاران و
 8پذیری امکان و هدفمندی عاملیت، اصلی شاخص سه شامل اجتماعی امید مفهوم اشنایدر، نظر از. است( 2002) اشنایدر گانة سه بندی صورت
 .کنند می عمل اجتماعی امید سطح درک و گیری اندازه برای ابزاری عنوان ها به شاخص این(. 259: 2002 اشنایدر،)است 

 تأثیر وی زندگی شرایط بر تواند می که معنادار است تصمیمات گرفتن و خود سوی از عمل برای فرد توانایی» معنای به عاملیت
 در اقدام تداوم و شروع و اهداف آن به دستیابی برای مؤثر های راه ابداع اهداف، تعیین ظرفیت» نیز و( 122: 2006 ،9ساسن) «بگذارد
 قدرت ساختارهای در افراد هدایت چگونگی و جامعه در قدرت روابط پویایی درک برای که( 94: 2002 اشنایدر،) «اهداف آن راستای

 معنای به فردی عاملیت. دارد جمعی و فردی بعد دو عاملیت(. 2: 1984 ،10گیدنز) اهمیت دارد بسیار اهدافشان به دستیابی برای
 دارد 12خودکارآمدی ایدۀ با نزدیکی ارتباط ،(2: 2001 ،11بندورا« )خارجی تأثیرات یا ها محدودیت از مستقل عمل برای فرد ظرفیت»

 به» نیز عاملیت جمعی بعد(. 3: 1997 بندورا،) است «خاص های موقعیت یا وظایف در موفقیت برای فرد توانایی به باور» از عبارت که
 ارتباط 13توانمندسازی مفهوم با( 15: 2015 میسلهورن،« )مشترک اهداف به دستیابی برای جمعی اقدام در جوامع یا ها گروه توانایی

(. 20: 1999 ساسن،« )بگیرند دست در را خود شرایط و زندگی کنترل تا سازد می قادر را ها گروه یا افراد که است فرایندی» که دارد
 محدود را تغییر اعمال برای را ها آن توانایی و عاملیت که هستند رو روبه بیرونی های محدودیت با اغلب شده رانده حاشیه به جوامع»

 (.24: 2005 ،14فریزر) «کند می
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1. Wright 
2. Snyder 
3. Misselhorn 
4. Jasper 
5. Greco 
6. Gili and Mangone 
7. Edwards 
8. Agency, Purposefulness and Feasibility 
9. Sassen 
10. Giddens 
11. Bandura 
12. Self-efficacy 
13. Empowerment 
14. Fraser 
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 تلاش یک یا زندگی در معنا و جهت از جمعی یا فردی احساس» معنای به اجتماعی امید شاخص سه از دیگر یکی هدفمندی
 ،1روزن و مسکارو) است پذیری درک و عینیت معنای به هدف وضوح اول، بعد. دارد بعد سه ،(570: 1996 همکاران، و اشنایدر« )خاص
 یا فرد برای معنادار و مرتبط مهم، موضوعاتی عنوان به اهداف که دارد اشاره میزانی به» که است معناداربودن دوم، بعد(. 67: 2005
 معنای به که است همخوانی سوم، بعد. هستند جامعه یا فرد آرزوهای و باورها ها، ارزش با همسو و( همان« )شوند می درک جامعه

 بیشتر هدفمند جوامع و افراد(. 978: 1998 ،2الیوت و شلدون) است «ها آن هویت و خود احساس با جامعه یا فرد اهداف همسویی»
: 2005 روزن، و مسکارو) دهد می ارتقا را جسمی و روانی سلامت پیامدهای خود نوبة به که کنند می تجربه زندگی در را معنا احساس

 (.1102: 1998 ،3سینگر و ریف ؛983: 1998 الیوت، و شلدون ؛68

 جوامع یا افراد توسط شده تعیین مقاصد و اهداف» که است این به راجع اجتماعی امید سنجش شاخص سومین پذیری امکان
. دارد بعد دو پذیری امکان(. 178: 2017 همکاران، و چوئن) «است دستیابی قابل سیاسی و اقتصادی اجتماعی، معین چارچوب در

 است نهادی حمایت و اجتماعی های شبکه مالی، سرمایة مانند سیاسی و اجتماعی اقتصادی، منابع بودن دردسترس اول بعد
 همکاران، و اشنایدر) است «معین سیاسی و اقتصادی اجتماعی، چارچوب در هدف بودن دستیابی قابل» دوم، بعد(. 179: همان)

 پذیری انعطاف و مثبت عاطفة زندگی، از رضایت مانند رفاه مختلف های شاخص با مثبت طور به پذیری امکان(. 570: 1996
 (.181: 2017 همکاران، و چوئن) است مرتبط

 پیشینۀ پژوهش. 3-2
 براساس 1385 تا 1374 های سال سینمای ارزیابی) ایران در سینما کارکردهای بررسی عنوان با ای مقاله در( 1388) امیر و ارمکی آزاد 

 مسئلة تبیین برای نویسندگان. اند پرداخته اجتماعی واقعیت تکثر نمایش در ایران سینمای توان ارزیابی به( ها فیلم کارکردهای توزیع
 تغییر متغیر ترین کلان نماد را تغییر به امید آنان. اند جسته سود اجتماعی تغییر به امید متغیر از مطالعه، مورد ساله دوازده دورۀ در خود

 سر بیشتر داریم انتظار کند، می پیدا کاهش فرد نزد در وضعیت تغییر به امید هرچقدر که گونه همان» کنند می ابراز و اند دانسته اجتماعی
 شود، کم جامعه در تغییر به امید هرقدر داریم انتظار آورد، روی اعتیاد به مثلاً و شود روانی های پریشانی دچار فرو برد، خود لاک به

 نحو به را اش مالی حامیان و ساز فیلم و مخاطب سلیقة آن در سبب همین به و هست نیز صنعت هنر، بر علاوه که سینما
 (.121-120: همان) «کند پیدا خاصی شکل نیز دارند، پیوند با هم ناپذیری جدایی

 ،1390 تا 1350 دهة از گذشته، سال پنجاه حدود در امید و ناامیدی تحول سیر مطالعة در نیز( 1402) کهن نغزگوی و فام مشکین
 ایران جامعة در ناامیدی احساس طورکلی به که است آن از حاکی ایشان پژوهش نتایج. اند کرده تحلیل را سینمایی آثار ایران جامعة در
 الگوی درمورد که گیرند می نتیجه ایشان همچنین. است یافته افزایش گذشته سال پنجاه حدود در ثابت و ملاحظه قابل بسیار شدت با

 .پندارند می خداوند به تکیه و پویایی را امید مقابل در و ناتوانی را ناامیدی ایرانیان که داشت اظهار توان می امید شناختی
 امید فرد منحصربه بندیصورت در نوآوری طریق از ضمناً و است گرفته بهره فوق تحقیقات از حاصل علمی سنتز از حاضر مقاله
 آزاد پژوهش. کند می معرفی و تأسیس اجتماعی امید دقیق سنجش برای ابزاری تحقیق، ادبیات به بخشی تکامل ضمن اجتماعی،

 در پذیری امکان شاخص با راستا هم وبیش کم امید، از خوانش این. اند کرده تعریف اجتماعی تغییر به امید را امید( 1388) امیر و ارمکی

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـ  
1. Mascaro and Rosen 
2. Sheldon and Elliot 

3. Ryff and Singer 
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 بسیار مفهومی که کنند می تعریف پویایی را امید( 1402) کهن نغزگوی و فام مشکین از سوی دیگر،. است حاضر مقاله بندی صورت
 به که دارد نیز فمندیهد نام به سومی شاخص اجتماعی امید حال، درعین. است حاضر مقالة نظری بندی صورت در عاملیت به نزدیک
 روایی با) تر بسیط درکی تدارک در حاضر مقالة بنابراین، است؛ اجتماعی های کنش همخوانی و معناداری همسویی، احساس معنای
 .دهد می ارائه سینمایی آثار سیاسی-اجتماعی بافت با آن بازنمایی ارتباط و اجتماعی امید از( بالاتر پایایی با) پذیرتر سنجه و( بالاتر

   شناسی پژوهش روش. 3
 شده انجام ایران سینمای نوی موج جنبش شاخص سینمایی اثر 15 مجموعة بر 1کیفی محتوای تحلیل روش براساس تحقیق این

 تری عمیق شناخت نو موج سینماگران نسل که چرا شود؛ می شناخته آن کارگردانان و سینماگران با همه از بیش نو موج جنبش. است
 آن اصلی شاخصة معاصر، ادبیات با تنیدگی درهم همین و بودند جهان و ایران معاصر ادبیات از متأثر شدت به و داشتند سینما هنر از
 امیر و بیضایی بهرام تقوایی، ناصر کیمیایی، مسعود مهرجویی، داریوش. است آن تحلیل اهمیت در دلیل ترین مهم و( 1393 غلامعلی،)

 .شود می تحلیل مطالعه این در آنان آثار که هستند ایران نو موج سینمای معرف کارگردان پنج نادری
 و هدفمندی عاملیت، اصلی شاخص سه نو، موج سینمایی آثار کیفی محتوای تحلیل در تحقیق، ادبیات و هدف از متأثر

 تحلیل منظر سه این از سینمایی اثر هر کلی سپهر و پیرنگ ها، دیالوگ روایت، به عبارت دیگر،. است گرفته قرار مدنظر پذیری امکان
 این. اند شده فهرست است، داشته فوق شاخص سه از هریک نبود یا وجود بر ضمنی یا صریح دلالت که ای نشانه یا گزاره هر و شده
 سینمایی، آثار کیفی محتوای تحلیل در پایایی و روایی از اطمینان برای. سازد می مقدور را پایایی و روایی تضمین گسترده، دادۀ

( 2013) 2کریپندورف دیدگاه از. است نظری چارچوب یک براساس کدگذاری از استفاده راهبرد یک. دارد وجود متعددی راهبردهای
 ها یافته اینکه از اطمینان به تواند می و کند می فراهم ها داده در کلیدی مفاهیم و مضامین شناسایی برای مبنایی نظری، چارچوب
 ضروری ها یافته پایایی و اعتبار ایجاد برای تحقیق در شفافیت ،(2015) 3مورس گفتة به همچنین. شود منجر شده ثبت نظریه براساس

 .است
 روش به پژوهش، هدف به توجه با سپس. شدند فهرست اثر 21 شامل فوق کارگردانان سینمایی آثار تمامی تحقیق، طی

. شد برگزیده اثر سه نو موج شاخص کارگردانان از هریک از که شدند انتخاب نحوی به اثر 15 4هدفمند ای طبقه گیری نمونه
. اند داشته تحقیق هدف با را همخوانی بیشترین روایت، پیرنگ نظر از که شدند انتخاب مواردی آثار، مجموعه بین در ترتیب، این به
 های داده حجم. است اجتماعی امید به وی رویکرد حکم در کارگردان، هر شدۀ انتخاب آثار که یافت اطمینان توان می ترتیب این به

 .است شده ارائه نتایج و ها نمونه صرفاً مقاله متن در و است گسترده بسیار و کلمه هزار 12 از بیش شده آوری جمع

 ها داده تحلیل. 4
 شاخص سه تفکیک به اجتماعی امید به متن رویکرد یعنی تحقیق، موضوع بر دلالت نظر از شده تحلیل سینمایی آثار رویکرد ادامه، در

 است ممکن که شده اعمال هایی گزاره تمامی ضمنی یا صریح دلالت بر تحلیل این. است شده ارائه پذیری امکان و هدفمندی عاملیت،

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـ  
1. Qualitative Content Analysis (QCA) 

2. Krippendorff 
3. Morse 
4. stratified sampling method 
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 مجموعه شاخص، سه از هرکدام برای درنهایت باشد. تصویر زمینة صدای یا کاراکتر چند یا یک مونولوگ یا دیالوگ از بخشی
 .است شده تنظیم جدول یک در غالب، رویکرد و مرجع های گزاره

 عاملیت بازنمایی. 1-4
 روز، خارجی، سکانس در فیلم 00:12:00 مقطع در کدخدا جمله از. دارد را عاملیت سطح کمترین( 1348) گاو مهرجویی، آثار بین در

 ایمون و دین که ها بلوری این ست؟ ساخته کاری چه ما دست از والله»: گوید می حسن مش و عباس با وگو گفت در خانه قهوه صفة
 بارز های نشانه از ویرانگر مدرنیتة به شدن تسلیم و عاملیت امکان عدم همچنین.« بکنه ای چاره خودش خدا مگه ندارن، حسابی درست

 هایش مهمان به خطاب الله خان نیت شب، داخلی، سکانس 01:08:58 برش در. است( 1351) پستچی در خان الله نیت شخصیت
 آرن می هجوم کشون زوزه شه. می ها خوک فدای داره ما هستی همة... بزرگ دروغ یه شدیم، توهم یه اسیر همه»: گوید می

 جهان زیست سازنده، های سنت جای به که است جدید امر از استعاره خوک «. ...کنن می مالت لجن و کشن می گند به چهاردیواریتو
 خط بیماری و اعتیاد فقر، در گرفتار مردم خون از ارتزاق و سیستماتیک فساد( 1353) مینا دایرۀ در. است کرده فتح را ایرانی انسانِ
 بر/ کشت را ما دوندگی فلک چرخ ای»: خواند می فقیر مرد گفتار در روز داخلی، سکانس در 01:30:28 برش. دهد می تشکیل را روایت
 «کشت را ما زندگی که بیا مرگ ای/  واجب صفات همه این و منکر یک کشت، را ما بندگی خلق درگه

 و همبستگی شاهد مرور به نیستند، برخوردار تغییر برای عاملیت از اجتماعی نیروهای ابتدا در اگرچه کیمیایی( 1356) سنگ سفر در
 یک در که رود می پیش پیرنگ این با کیمیایی آثار. هستیم دین نیروی حمایت و فرامحلی شکل به مبارزه آغاز برای رهبران آگاهی
 ایفا را احیاکننده و روشنگر نقش درنهایت و شکند می را سرکوبگر سنتی قواعد مرزهای مرور به داستان قهرمان سنتی، و بسته جامعة

 شید، بلند شما جانمان، جز نداریم چیزی که ما: »کند می ابراز یاور آهنگر، خانة در شب داخلی، سکانس 0:36:40 برش در. کند می
.« وقتشه»: دهد می پاسخ نیز شیرعلی و «وقتشه که گفت جانم فرستادی که وقتی. وقتشه. شما سایة زیر به ما هم شین، دار سایه وایستین،

 00:12:33 برش در. شود نمی منجر نجات به که است شده ارائه قهرمانان خصوصاً و ها انسان عاملیت از منفی تصویری ،(1352) خاک در
 دوشش با بره آدم... کنه کار خواد می. پیرمرد بیچاره بگیره، تونه نمی آروم»: گوید می صالح سبحان، بابا خانة حیاط در روز خارجی، سکانس

 های نشانه نیز( 1353) ها گوزن در «!شه می رد رودخونه کنار از[ بار] سه روزی که خری اونم خر، تغار تو بریزه که بیاره آب سرچشمه از
 این به دلم ش همه»: گوید می فاطی شخصیت سید، اتاق در روز داخلی، سکانس 01:02:07 برش در. دارد وجود عاملیت از محدودی

 «کی؟ شه، می طوری یه روزی یه که خوشه
 در آرامش در. است شده بازنمایی ناممکن آن اغراض و ها رسانه تأثیر تحت مردم عاملیت( 1351) کُرده صادق در تقوایی، درمورد

 داخلی، سکانس 00:10:05 برش در. دارد عاملیت فقدان بر دلالت خود به نسبت انسان وارگی انگل احساس ،(1349) دیگران حضور
 یه مثل ساعت چند هم حالا. م بوده بدی پدر شاید نه اما م، نبوده بدی پدر شما برای... »: کند می ابراز سرهنگ دختران، خانة در شب
 در «.بگذره سخت بهتون قدر این زندگی کندم، دو تا شما خاطر به که جونی اون همه کردم نمی فکر هیچ. چسبیدم تون زندگی به انگل

 یکدیگر از ها انسان زیاد فاصلة دلیل به اجتماعی تعلق حس امتناع و انسان تنهایی کاراکترها، مرگ بار فاجعه پایان ،(1352) نفرین
 .دارد عاملیت فقدان بر دلالت وضوح به

 نیز( 1351) مه و غریبه در. نیست اجتماعی تغییر راستای در حکمتی، آقای اصلی، کاراکتر عاملیت( 1350) رگبار در
 صدای روز، خارجی، سکانس ،01:03:56 برش در جمله از. کنند می کنش مندی فایده یا نبودن یا مقدوربودن براساس کاراکترها

 برو کار این جای به گذشته، دیگه: »که کنند می خودداری متجاوز کشتن از دلیل این به صرفاً قربانی خانوادۀ زمینه، پس در اذان
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 شغلی، فرهنگ خرده جمعی هویت فشار بر تأکید ،(1356) کلاغ در.« ست فایده بی کشتنش دیگه زودتر،! ... کن خبر عاقد یه
 و هویت بازیابی و شهری جدید فضای به تعلق عدم احساس شخصیتی، های ناهمخوانی و شغلی و طبقاتی یابی هویت

 .دارد عاملیت نامقدوربودن بر دلالت همگی تاریخی سابقة با شخصیت پیوندخوردن
 خارجی، سکانس 0:30:56 برش در. هستیم استعلایی امر به توسل جای به اجتماعی کنش انتخاب شاهد نادری( 1352) تنگسیر در

 گوشتش بشه کشته گلوله با که تنگسیری. دارم می نگه خودم هاتو بچه... زائر برو»: گوید می زائرمحمد همسر پدر، حجرۀ جلوی روز،
 و یابد می پایان رهایی از نوعی به دستیابی و بینی خوش با درنهایت( 1354) مرثیه.« ..وایسته پاش رو بایدم تنگسیری! زائر برو... حلاله
 منتهی خیابان روز، خارجی، سکانس 01:04:47 برش در. شود می ختم آرامش به دهد، می ارائه زندگی از ای بینانه واقع و تلخ روایت اگرچه

 جای ببرمت خوام می که اونجایی»: گوید می اش زندانی هم دوست پسر به خطاب نصرالله سید پایتخت، شهرداری تربیتی سازمان به
 بارترین مصیبت در حتی فیلم قهرمان عنوان به نصرالله سید.« بخون درستو و کن جمع حواستو هستند، خودت همسن های بچه خوبیه،
 در اجتماعی نامطلوب شرایط( 1352) تنگنا در و دارد برنمی دست سازنده تغییر ایجاد برای اش اجتماعی رسالت و انسانی جایگاه از شرایط،

 تنگنا از انسان رهایی امکان تنها عنوان به آگاهی بر مبتنی اجتماعی کنشگری نیز اثر این بیانیة اما. گیرد می قرار سازنده عاملیت برابر
 .است

 شده بازنمایی شاخص عاملیت در آثار تحلیل .1 جدول
 عاملیت گزارۀ مرجع ها  تعداد گزاره اثر سینمایی کارگردان

 مهرجویی

 فقدان به استعلاگرایی موهوماذعان به نامقدور بودن اقدام و توسل  56 (1348گاو )

 منفی گرفته بو وقته خیلی گرفته، الرحمن بوی مون چونه 67 (1351) پستچی

 منفی باوری تعین تقدیر و به انسان شدن تسلیم 34 (1353دایرۀ مینا )

 کیمیایی

 مثبت تشخیص زمان مناسب اقدام علیه سیستم و تحرکات مناسب پس از آن 106 (1356) سنگ سفر

 مثبت شود   عاملیت محدود قهرمانان به نتایج مطلوب منجر نمی 81 (1352خاک )

 مثبت یابد مثبت، عاملیت خود را بازمی استحالة یک در فیلم قهرمان 44 (1353) ها گوزن

 تقوایی

 فقدان ها و اغراض حاصل از آن ناممکن شده است تأثیر رسانه عاملیت مردم تحت 32 (1351) کرده صادق

 فقدان مدرن شهر در سنتی جامعة های ارزش رفتن ازدست و انسان وارگی انگل احساس 29 (1349آرامش در حضور )

 فقدان یکدیگر از ها انسان زیاد فاصلة دلیل به اجتماعی تعلق حس امتناع و انسان تنهایی 34 (1352نفرین )

 بیضایی

 فقدان شود منفعلانة جهان روایت منجر می سرانجامی و ترک عاملیت قهرمان به بی 20 (1350) رگبار

 فقدان شود کنش اجتماعی براساس منافع فردی تعریف می 20 (1351غریبه و مه )

 منفی عاملیت شخصیت اصلی در راستای تغییر مطلوب اجتماعی نیست 43 (1356کلاغ )

 نادری

 مثبت قهرمان، عاملیتی مطلق در برابر ظلم دارد 42 (1352) تنگسیر

 مثبت نیست انسان سقوط مجوز اخلاق، بی شهری جامعة های  ناملایمتی 25 (1354) مرثیه

 مثبت کنشگری اجتماعی مبتنی بر آگاهی، تنها امکان رهایی انسان از تنگنا است 21 (1352تنگنا )

 هدفمندی بازنمایی .2-4
 هدفمند عمل برای شده تعیین پیش از ای برنامه ها آن. دارد را هدفمندی سطح کمترین روستا ساکنان کنش مهرجویی، گاو در

 برش در. هستند آن منشأ «ها بلوری» ظاهراً که است رخدادهایی به سراسیمه های واکنش از ای مجموعه اقداماتشان بلکه ندارند،
 دارد، هدفی بی از نشان که گاو مرگ درمورد پراکنده گفتارهای از پس حسن، مش طویلة داخل روز، داخلی، سکانس 00:27:15

 فقدان بر دلالت روایت بر حاکم روح الله خان، نیت کنش جز به پستچی، در «بابا؟ داره ای فایده حرفا این حالا»: گوید می کدخدا



 

 

 

 

 

 65بازنمایی امید اجتماعی در آثار سینمایی جنبش موج نو ایران    

 

 

 دایرۀ. است الاغ به انسان از تقی استحالة آن، مصداق. است ناانسانی موقعیت به فرورفتن حال در منفعلانه جامعة. دارد هدفمندی
 از که شود می تبدیل گرگ و ناانسان یک به هدفمند صورت به فیلم، ضدقهرمان عنوان به علی. است منفی هدفمندی حاوی مینا،
. مرده بابات کجایی؟ علی»: زند می فریاد بیمارستان نگهبان روز، خارجی، سکانس 01:34:14 برش در. کند می ارتزاق ضعیفان خون
 مورد یک. شود می بیمارستان داخل سرعت به خون شیشه دو با همراه نگهبان حرف به توجه بی علی و «علی؟ ری می کجا

 .دارد وجود کند می تلاش خون مرکز تأسیس برای مذبوحانه که پزشکی در مثبت هدفمندی
 یاور روستا ورودی در روز خارجی، سکانس 1:40:45 برش در. است بارز قهرمانان  کنش هدفمندی کیمیایی، سنگ سفر در

 نخوانید، ها قبر روی فقط قرآن. بگیرید یاد جنگیدنشَ مانده، خوردنشان قسم فقط علی به بجنگید، زور با گه می ما قرآن»: گوید می
 برای مردم روستا وسط در روز خارجی، سکانس در 00:33:38 برش در. است متفاوت وضعیت خاک، در اما.« واینستید زور کنار

 در. است نشده بازنمایی هدفمندی نیز ها گوزن در. نیستند خود طبقاتی منافع و شرایط درک به قادر ها آن. جنگند می نذری دریافت
 حملة شاهد بعد و «!قربونی گوشت! گوشت! گوشت»: شنویم می سید خانة حیاط در روز خارجی، سکانس 01:13:53 برش

 .است عاملان هدفی بی از آکنده فیلم فضای. هستیم همسایگان
 کنش. هستند شایعه تشنة شهروندان. است رفته بین از ها رسانه سلطة دلیل به تقوایی کردۀ صادق در کاراکترها کنش هدفمندی

 جویی لذت طعمة دختران. است هدف بی فیلم های شخصیت کنش نیز دیگران حضور در آرامش در. است نامعقول هم فیلم قهرمان
 نیز نفرین در «.کرده درست مصرفی بی آشغال چه آدم یه از روزگار ببین». ندارند رهایی برای هدفی افراد، و هستند پزشکان

 کاراکترها کنش نظر، این از. است افراد اجتماعی جایگاه تضاد با مرتبط توهماتی و درخودماندگی بلکه نیست، هدفمند ها کنش
 .است شخصی منافع راستای در حتی هدفمندی از عاری
 برای اهالی تلاش آن مصداق. هستیم مواجه منفی هدفمندی با مه و غریبه در حتی و است مفقود هدفمندی نیز کیمیایی رگبار در
 شاهد نیز کلاغ در. است تجاوز برابر در سکوت برای ها آن همدستانة تلاش در همچنین و امور واقعیت به علم عین در حقیقت کتمان

 .است خود موهوم اصالت به راجع طبقاتی حسرت رفع درصدد زیرا هستیم اصلی کاراکتر منفی هدفمندی
 برش در. دارد برنامه ستم با مبارزه برای او. است بارز هدفمندی یک بر مبتنی انتها تا ابتدا از قهرمان کنش نادری، تنگسیرِ در

 از میدم، انجامش خدا امر به که آخرمِ کار این: »زند می فریاد زائرمحمد کازرونی، آقای خانه جلوی شب، خارجی، سکانس 1:40:12
 قرمساقی هر نذارید بگه. زور بهتون و بخوره مالتونو غیرتی بی هر نذارید نسوخته. شما حال به دلش کسی ولی گذشت، دیگه ما

 برای زندگی به راجع کلان دیدگاهی با و هدفمندانه قهرمان نیز مرثیه در «.بگیرید حقتونو خودتون بکنه. درتون دربه و خراب خونه
 اثر در که کرد تلقی سازنده تغییر برای اجتماعی کنشگری هدفمندی را کلی بیانیة توان می تنگنا، در. کند می تلاش اجتماعی تغییر

 .شود می یادآوری مخاطب به مفقوده عنصر عنوان به
 شده بازنمایی شاخص هدفمندی در آثار تحلیل. 2 جدول

 هدفمندی گزارۀ مرجع ها گزاره تعداد اثر سینمایی کارگردان

 مهرجویی

 فقدان رخدادهایی که روستاییان قادر به درک منشأ آن نیستند به سراسیمه های واکنش از ای مجموعه 47 (1348گاو )

 منفی دارد اجتماعی شدۀ  پست انسان جدید نوع تولید بر دلالت خوک، امپراتوری 56 (1351) پستچی

 منفی شود می تبدیل اخلاق فاقد و رحم بی خونخوار به یک مرور به فرودست طبقة از نوجوان یک 28 (1353دایرۀ مینا )

 کیمیایی
 مثبت آید بخش از دین به خدمت کنش درمی  تمامی عناصر همبستگی از جمله خوانش آزادی 88 (1356) سنگ سفر

 منفی برخوردار نیستندنگری کلان  کنند و از جهان خورده اقدام می طبقات فرودست واکنشی و فریب 68 (1352خاک )
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 هدفمندی گزارۀ مرجع ها گزاره تعداد اثر سینمایی کارگردان

 فقدان ریزی یا هدفمندی خاص است اعمال افراد واکنشی و بدون برنامه 36 (1353ها ) گوزن

 تقوایی

 فقدان رسند می رضایت به طریق این از و هستند آن انتشار و شایعه فقط تشنة شهروندان 26 (1351) کرده صادق

 فقدان بودن دارند مصرف وارگی و بی احساس انگلهای روایت   شخصیت 24 (1349)...  در آرامش

 فقدان گرایانه است گرایانه یا حتی منفعت ها مطلقاً عاری از هدفمندی کمال کنش شخصیت 29 (1352نفرین )

 بیضایی

 فقدان شود های فیلم به ترک منفعلانة جهان فیلم توسط قهرمان منجر می تعامل رقابتی شخصیت 17 (1350) رگبار

 منفی اهالی در کتمان حقیقت و عدم اقدام علیه متجاوز همبسته هستند 17 (1351) مه و غریبه

 منفی محور هدفمندی است «من» گذشتة باشکوه اصالت از زده طبقه حسرت 36 (1356کلاغ )

 نادری

 مثبت کنش قهرمان هدفمند و امیدآفرین است و خود نیز از رویکردش آگاهی دارد 35 (1352) تنگسیر

 مثبت کنش قهرمان هدفمند و فعالانه در مسیر ایجاد تغییر مثبت در جهان اطراف خود است 21 (1354مرثیه )

 مثبت شود عنوان مسئلة کنش اجتماعی بازنمایی می شیوۀ سلبی به هدفمندی به 7 (1352) تنگنا

 پذیری  . بازنمایی امکان3-4
 تغییدر  اندداز  چشم ها آن. دارد اجتماعی تغییر پذیری امکان فقدان بر دلالت روستا اعضای کامل ناتوانی نمایش با مهرجویی، گاو

 خانه قهوه صفة روز، خارجی، سکانس 00:12:00 برش در. است موهوم استعلایی امر به اتکا گریزشان راه تنها و ندارند شرایط را
 به خونم شنفم ها می رو اسم بلوری تا من! کدخدا میگم خداییشو عه: »جبار مش: شنویم می حسن مش و عباس با وگو گفت در

 کداریش  یده »: جبدار  مدش  «کندی؟  مدی  چکار مثلاً»: صفر مش پسر.« آرم درمی شو تلافی بالاخره شده جوری هر. آد می جوش
 پستچی در «؟بکنی تونی می چیکارشون ترسی، می ها بلوری از سگ مث تو آخه! کنم می کاریش یه»: صفر مش پسر «.کنم می
. اسدت  رو روبه اقلیمی های ناخوشایندی و اجتماعی نقایص نگرشی، موانع با مستمراً الله خان، نیت. شود می نفی پذیری امکان نیز
 اتفاقداً »: دامپزشک «!کثافته و گند از پر اینجا وهوای آب»: خان الله نیت خانه، حیاط در روز خارجی، سکانس 00:43:06 برش در

. اسدت  عددالتی  بدی  و خشدونت  شدرارت،  محدل  شدهر . نیسدت  رفتی برون راه نیز مینا دایرۀ در.« مناسبه هم خیلی ها خوک برای
 .گذارند می پا زیر را اخلاقی های ضرورت ناچیز بهایی به و ندارند عمل آزادی فضای کاراکترها

 خارجی، سکانس 1:02:02 برش در. دهند می تغییر را شرایط مرور، به قهرمانان و است مقدورتر پذیری امکان کیمیایی، آثار در
 و دادندد  بازوشدون  بده  رو جانشدون  شدما  بدرای  شما، برادران این: »زند می فریاد ده روحانی مسجد، جنب روستا ورودی در روز

 آرد گندمشدونو  خودشان خوان می ها اون... گندمی نه و دارن زمینی نه حق، جلال به که خدا مردان این. سنگ این به بازوشونو
 تدو  دیگده  صدبح  و بدالا  ده تو دیگه صبح کنه، می صدا ما ده تو اینجا آد می فردا آسیاب این بندازند، راه آسیاب خودشون کنند،
 هدا  آن. است مردم پایدار جهل از نمادی نهایی، سکانس در گاو گلة. است شده نفی پذیری امکان عنصر خاک، در.« دیگه آبادی

: زندد  می فریاد صالح روستا، گورستان روز، خارجی، سکانس 01:20:37 برش در. هستند ستم ابزار و تماشاچی خاموش، عاملانی
 چدی  دیگده  هدا،  حرومدزاده  ای[ بودند شتر قربانی گوشت دنبال که افرادی همان منظور] شترخورها گوشت! بمیرید برید! برید»

 فیلم قهرمان عنوان به سید زندگی اگرچه. رسد می پایان به پذیری امکان غلبة با درنهایت روایت خط ها گوزن در و «؟!خواید می
 .دارد سازنده کنش پذیری امکان بر دلالت او هدفمند مرگ است، هدف بی
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 پاسگاه، رئیس اتاق در روز داخلی، سکانس 0:36:11 برش در. دارد تغییر ناپذیری امکان بر دلالت ترس تقوایی، کردۀ صادق در
 رو ها روزنامه ،«آد می خوششون خبرها جور این از مردم: »پاسگاه رئیس «.ترسونند می رو مردم ها روزنامه: »گوید می سرگروهبان

 نوا و نون به خودشونو مردم ترس با ها خیلی: »سرگروهبان «ترسیدن! مث آد، می خوششون مردم که ذارند می انگشت چیزهایی
 سکانس 01:10:03 برش در. است شده بازنمایی شکل نامقدورترین به پذیری امکان نیز دیگران حضور در آرامش در «رسونن. می

[ است مخاطبان و تماشاگر به خطاب اش اشاره انگشت که درحالی] ببین»: گوید می سپانلو به پاسخ در آتشی کافه، در شب داخلی،
 دفعه یه. شه می تسلیم ای مسخره حل راه هر به موندن زنده خاطر به که کثافتی کرده، درست مصرفی بی آشغال چه آدم یه از روزگار
 خواد می اون دست از من، مث کثافتی یه اون وقت. کنه می گم وپاشو دست و شه می گیج که بینه می احمق و پفیوز چنان خودشو

 به راجع توهم و کارگر و ارباب متفاوت زیست جهان و طبقاتی تضاد برمبنای نیز نفرین.« کنه راحت خودشو و دیوار به بکوبه شو کله
 .بیند می درمانده و تنها جامعه از جداافتاده و درونی تمنیات با را انسان و کند می نفی را تغییر پذیری امکان رفاه، و ثروت

 آقای پرسش برابر در نواب آقای حکمتی، آقای خانة روز، داخلی، 00:14:54 برش در. داند می ناممکن را تغییر بیضایی، رگبار
 کاراکترها تلاش شاهد مه، و غریبه در «.کافیه همینم مدرسه برای! بابا ای: »کند می ابراز نواب آقای خواندن کتاب به راجع حکمتی

 دریا ساحل در روز خارجی، سکانس 1:19:33 برش در جمله از. هستیم اجتماعی ویرانگر شرایط حفظ هدف با واقعیت کتمان برای
 از پس را رعنا شوهر جنازۀ دریا که کنند می ابراز است، شده رها دریا کنار در و کشته متجاوز توسط رعنا شوهر اینکه به علم با اهالی
 .است تغییر نامقدوربودن تحکیم درصدد هراسانه، مردم نگاهی با کلاغ و. است داده پس سال یک

 سازنده پذیری امکان نظر از اثر زیست جهان بنابراین و شود انجام مأموریتش تا است قهرمان پشتیبان جامعه تنگسیر، در
 مو اگه نکن خیال»: کند می ابراز همسرش به خطاب زائرمحمد کپر، بیرون در شب خارجی، سکانس 0:42:55 برش در. است

 برای را زائرمحمد ویژگی، همین «.بوان مثه هات بچه برای ها تنگسیری همة نباشم مو اگه ،[بابا] بوان بی هات بچه نباشم
 پاسخ و ندارد وجود تغییر امکان اجتماعی، موانع وجود با آیا که است این اصلی پرسش مرثیه، در. کند می یاری هدفمند عاملیت

 در و پردازد می ها انسان نجات به و کند می حفظ را خود انسانی شأن فیلم، اصلی کاراکتر. است مثبت قاطعیت با روایت، خط
 جز چیزی حادثه، و سازد می حادثه بلند دست را تنگنا دیوار» که شود می تحکیم اثر آغاز در نوشتار این با پذیری امکان تنگنا،
 اهمیت نفی، شیوۀ به کند می تلاش اثر این بنابراین، ؛«است خویش تنگ زندان دیوارهای سلول که انسان. نیست انسان ارادۀ

 .کند یادآوری را جامعه در انسان سازندۀ کنشگری و اخلاق
 

 شده پذیری در آثار تحلیل بازنمایی شاخص امکان .3 جدول

 اثر سینمایی کارگردان
 تعداد

 ها گزاره
 پذیری امکان گزارۀ مرجع

 مهرجویی

 فقدان از دست کسی کاری ساخته نیست 40 (1348گاو )

 فقدان مناسب است ها خوک کثافت برای و گند از وهوای آب 48 (1351) پستچی

 فقدان نیست رفت برون و نجات راه داستان، در گرفتار های  انسان برای 24 (1353) مینا دایرۀ

 کیمیایی

 مثبت زند باور دینی و اعتقاد راسخ به پیروزی حق، شرایط حداقلی برای امکان تغییر را رقم می 76 (1356) سنگ سفر

 منفی اجتماعی سازنده را سلب کرده استباوری و سرکوب طبقات فرودست امکان تحرک  خرافه 58 (1352خاک )

 مثبت پذیری کنش سازنده دارد  هدفمند قهرمان فیلم دلالت بر امکان مرگ 31 (1353ها ) گوزن

 فقدان های جمعی، فرصت تغییر سازنده را از دست داده است تأثیر رسانه جامعه تحت 23 (1351) کرُده صادق تقوایی
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 اثر سینمایی کارگردان
 تعداد

 ها گزاره
 پذیری امکان گزارۀ مرجع

 فقدان مصرف، ناتوان و درمانده بازنمایی شده است  موجود بیانسان  21 (1349آرامش در ...)

 منفی کند کارگر، فضای متوهم بازدارنده را تولید می و ارباب متفاوت زیست جهان و طبقاتی تضاد 24 (1352) نفرین

 بیضایی

 منفی ای تغییر اجتماعی را ناممکن کرده است  شرایط زمینه 14 (1350) رگبار

 منفی تلاش فعال برای کتمان حقیقت، امکان تغییر اجتماعی را سلب کرده است 14 (1351)غریبه و مه 

 منفی پذیری تغییر بیگانه است و رهاشدن از شر مردم معمولی با امکان« اصالت»نوستالژی  31 (1356) کلاغ

 نادری

 مثبت هدفمند برخوردار استزمینة اجتماعی از انسجام ضروری برای پشتیبانی از عاملیت  30 (1352) تنگسیر

 مثبت گری فعالانه علیه تغییر سازنده نداردزمینة اجتماعی نامطلوب تعین 18 (1354) مرثیه

 مثبت نیست انسان ارادۀ جز چیزی حادثه، و سازد می حادثه بلند دست را تنگنا دیوار 6 (1352) تنگنا

 گیرینتیجه و بحث. 5
 توان می را 1350 دهة نخست نیمة و 1340 دهة دوم نیمة خاص تاریخی دورۀ در ایران نو موج سینمایی آثار در اجتماعی ناامیدی رواج

 از حاصل های یافته و( 1997 فدرستون، و فریزبی ؛2015 ،2005 ،1950 زیمل،) زیمل هنر شناختی جامعه نظریة ترکیب طریق از
 رایج بازنمایی دلایل کشف برای چارچوبی هنری، بیان و اجتماعی شرایط تلاقی درمورد زیمل دیدگاه. کرد درک آثار این تحلیل

 ها، پویایی که کند می عمل ای آینه عنوان به هنری های بیان زیمل، گفتة به. کند می فراهم ایران نو موج جنبش در اجتماعی ناامیدی
 که کرد استدلال توان می ایران، نو موج سینمای زمینة در نظریه این تطبیق با. سازد می منعکس را اجتماعی های اضطراب و ها تنش

 .است آثار این تولید دورۀ اجتماعی-سیاسی فضای به پاسخی آثار، این در اجتماعی ناامیدی غالب بازنمایی
 دوران پیشرفت از ای بینانه خوش رسمی روایت و کرد ظهور اجتماعی-سیاسی های پیچیدگی خلال در ایران نو موج سینمای

 یسو به» آستانة در و رشد حال در کشوری را ایران که اقتصادی اصلاحات بر مبنی رسمی ادعاهای رغم علی. کشید چالش به را پهلوی
 های نابرابری تشدید به سفید انقلاب های سیاست کرد، می معرفی (1355 ی،)پهلو «سفید انقلاب از پس سال 15 طولتمدن بزرگ در 

 و کرد تشدید را اجتماعی های ناآرامی سریع شهرنشینی. شد منجر روستایی و شهری نابرابری و روستایی های ناآرامی اجتماعی،
 رژیم سلطة تحت سیاسی فضای. شدند ظاهر فرهنگی امپریالیسم اصطلاح به واکنش در سیاسی اسلام و چپ های گرایش

 .کرد سرکوب را مخالفان ساواک، سرکوبگر مخفی پلیس و محمدرضاشاه

 فیلمسازان که آورد وجود به را اجتماعی نبردی میدان بودند، مواجه آن با ایرانیان که سختی های واقعیت و رسمی گفتمان بین تضاد
 روشنفکران میان در ویژه به فزاینده ناامیدی و کردند استفاده مسلط روایت علیه شورش برای سینما از معاصر، ادبیات از متأثر نو، موج

 فاقد ها آن اقدامات که هایی موقعیت در گرفتار و عاملیت فاقد هایی شخصیت تصویرکشیدن به با نو موج کارگردانان. دادند نشان را
 تصویر به کند، می نرم وپنجه دست اجتماعی های محدودیت و سیستمی مسائل با که را ای جامعه جوهر رسد، می نظر به هدفمندی

 .کشیدند

 متقابل تأثیر از ناشی توان می را ایران نو موج سینمای در اجتماعی ناامیدی رواج زیمل، شناسی جامعه رویکرد با تطبیق در بنابراین
 زیمل نظریة طریق از. دانست رسمی روایت کشیدن چالش به برای فیلمسازان مأموریت و زمان آن سیاسی فضای اجتماعی، شرایط بین
 این در ایران جامعة که را هایی چالش و کنند می عمل فرهنگی-اجتماعی مصنوعات عنوان به چگونه ها فیلم این کنیم درک توانیم می

 .دهند می پاسخ آن به و بازتاب شده مواجه آن با تاریخی حساس دورۀ
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 اثر یک در وی زیستة تجربة کاربست خصوصاً و هنرمند فردی تعامل نافی هنری، اثر خلق اجتماعی بعد زیمل، با مطابق حال، بااین
 را اجتماعی امید بازنمایی نظر از نو موج سینمایی آثار بین ها تفاوت خصوصاً هنری، اثر تولید به زیمل نظری رویکرد از بعد این. نیست هنری
 .کند می تبیین

 روح بایستی بلکه نیست، اجتماعی امید های شاخص بازنمایی به راجع صرفاً آثار امیدزدایی یا امیدباوری نظر از داوری برای نهایی تصمیم
 تجمیع با. داد قرار مدنظر نیز را پیرنگ صریح صرفاً نه و ضمنی دلالت به عبارت دیگر، و آثار این از هریک بیانیة و روایت جهان بر حاکم

 مثبت رویکرد معنای به)+(  مثبت نمرۀ زیر، ماتریس در. یافت دست زیر ماتریس به توان می بیانیه بعد افزودن و ها داده تحلیل بخش جداول
 اثر توجهی بی یا نظری بی معنای به صفر نمرۀ و مذکور عنصر بازدارندۀ شرایط به اثر تعمدی اشاره دهندۀ نشان( -) منفی نمرۀ عنصر، هر به اثر
 .است عنصر هر به

 
 امیدباوری(معنای بالاترین سطح  به 1بندی آثار سینمایی از نظر سطح باور به امید اجتماعی )رتبۀ  رتبه .4 جدول

 دلالت ضمنی بیانیه پذیری  امکان هدفمندی عاملیت رتبۀ امیدباوری اثر
 ++++ + + + 1 (1352) تنگسیر

 +++ + + + 2 (1354) مرثیه

 ++ + + + 3 (1352تنگنا )

 + + + + 4 (1356) سنگ سفر

 + + 0 + 5 (1353) ها گوزن

 + 0 0 0 6 (1348گاو )

 + - - + 7 (1352خاک )

 ++ 0 - - 8 (1351) پستچی

 + 0 - - 9 (1353دایرۀ مینا )

 ++ 0 0 0 10 (1351) کرُده صادق

 + 0 0 0 11 (1349آرامش در حضور دیگران )

 0 - 0 0 12 (1352نفرین )

 - - 0 0 13 (1350) رگبار

 -- - - 0 14 (1351غریبه و مه )

 --- - - - 15 (1356کلاغ )

 
 حاکم شرایط با آثار این در اجتماعی امید نمایش و است کرده ظهور خاص اجتماعی-سیاسی بستری در ایران نوی موج سینمای

 حدودی تا آثار این در اجتماعی ناامیدی یا امید مواضع. بودند حاکم رسمی روایت علیه اجتماعی شورش نو موج آثار. دارد پویا پیوندی
 و نادری امیر آثار در امیدباوری بین طیفی در را ها آن که است مرتبط کارگردانان بینی جهان و رویکردها شخصی، تجربیات به

 آثار این بر اجتماعی زمینة و معاصر ادبی آثار تأثیر فردی، رویکردهای از نظر صرف اما. دهد می قرار بیضایی بهرام آثار در امیدناباوری
 .شد اجتماعی امید به نسبت کامل ناباوری یا تردید نفع به جمعی فرهنگی ناخودآگاه ایجاد سبب
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 جنبة رویکرد این. یابد می عمیقی تبیین زیمل هنر شناختی جامعه نظریة دریچة از ایران نو موج سینمای در اجتماعی ناامیدی رواج
 شرایط بین متقابل تأثیر درک برای جامع چارچوبی زیمل نظریة اصل، در. گیرد می درنظر فرهنگی-اجتماعی بافت در را هنرمند فردیت

 .دهد می ارائه نو موج سینمای در هنری فردی بیان و سیاسی فضای اجتماعی،

 پاسخی آثار، این در اجتماعی ناامیدی غالب بازنمایی بگوییم که دهد می را امکان این ایران نو موج سینمای در نظریه، این اعمال
 را اجتماعی شورش یک نبرد میدان ایرانیان، زیستة تجربیات و رسمی روایت بین واگرایی. است اجتماعی-سیاسی فضای به مستقیم

 کشیدن چالش به خود، ادبی همنوعان با هماهنگی در فیلمسازان، هدف. شود می کشیده تصویر به نو موج سینمای در که داد شکل
 اند، افتاده دام به هدف بی ظاهر به های موقعیت در و هستند عاملیت فاقد که هایی شخصیت. بود اجتماعی بر مسائل تأکید و غالب روایت

 .است درگیر سیستمی مسائل با که است ای جامعه آینة
 تمدن به دستیابی و شکوفایی و پیشرفت بر مبنی رسمی گفتمان بین تضاد نظر از ایران امروز جامعة که کرد استدلال توان می

 عصر پایانی های دهه با مشابه وبیش کم وضعیتی کننده، نگران سیاسی و اقتصادی اجتماعی، های واقعیت و یک سو از اسلامی نوین
 به خیر، یا شده منجر هنری آثار در اجتماعی ناامیدی بازنمایی خلق به مجدداً کنونی شرایط آیا اینکه. کند می تجربه را پهلوی

 .دهد می انگیزه مجزا قالبی در فوق پرسش به پاسخ یافتن برای تلاش و بیشتر تحقیقات
 

 تطبیقدی  مطالعدة : اجتماعی امید شناختی جامعه تحلیل» عنوان با اول نویسندۀ ارشد کارشناسی نامة پایان از مستخرج: مقاله مأخذ

 تعدارض  مقالده  ایدن  در. مددرس  تربیدت  دانشگاه انسانی علوم دانشکدۀ شناسی، جامعه گروه ،«1402 وین و تهران دانشگاه دانشجویان
 .ندارد وجود منافعی
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