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Abstract
Mohammad Saleh Esfahani was one of the prominent calligraphers and inscription 
writers of the Safavid period, under the rule of Shah Suleiman and Shah Sultan Hussein. 
According to the findings, a significant number of Nastaliq inscriptions in the buildings 
of Isfahan belong to him. In addition, there are several Chalipas by Mohammad Saleh. 
Based on this, it is important to explore his works in the field of calligraphy studies for 
finding methods of analysis of other works in this field. The purpose of this research 
is to investigate the differences between the pieces of Chalipa and the inscriptions of 
Mohammad Saleh Esfahani in three systems of baseline, composition and the visual 
weight. The question is, what are the differences between the Chalipa pieces and the 
inscriptions of Mohammad Saleh Esfahani according to the principles (which was 
mentioned)? And what are their reasons? The hypothesis of this research indicates 
that there are differences between the Chalipa and inscriptions of Mohammad Saleh, 
which can be recognized and investigated by three mentioned calligraphy systems. This 
descriptive-analytical research is done by use of library resources in order to analyses 
some of Mohammad Saleh Isfahani’s works, including the inscriptions  were found in 
three buildings in the city of Isfahan (Chaharbagh School, Imamzadeh Ismail, and the 
tombstone of Saeb Tabrizi Tomb) and some Chalipa pieces (available in museums and 
libraris). The results of the research show that there are differences in the application 
of calligraphy principles in the three systems of baseline, composition and the visual 
weight in pieces of Chalipa and inscriptions because of various reasons such as: text 
content, limitations of design , pen Dang. , the appropriate level of the works  and  etc. 
based on these reasons, it can be found that Mohammad Saleh Esfahani has adopted 
different methods and principles for the calligraphy of Chelipa and inscriptions.
Keywords: Principle of Calligraphy, Mohammad Saleh Isfahani, Chalipa, Inscription, 
Nastaliq Script, Safavid Period.

Investigattion of Calligraphy Works of Chalipa and 
the Inscriptions of Mohammad Saleh Esfahani, Based 
on the Three Systems of Baseline, Composition and the 
Visual Weight

Sanaz Arian1

Type of Article: Research
Pp: 313-338
Received: 2022/08/03; Accepted: 2022/12/12

 https://dx.doi.org/10.22034/PJAS.7.26.313  

1. M.A. in Art Research, Independent researcher, Tehran, Iran.
Email: s.a.sanazarian@gmail.com

Citations: Arian, S., (2024). “Investigattion of Calligraphy Works of Chalipa and the Inscriptions of Mohammad Saleh 
Esfahani, Based on the Three Systems of Baseline, Composition and the Visual Weight”. Parseh J Archaeol Stud., 7(26): 
313-338. doi: https://dx.doi.org/10.22034/PJAS.7.26.313
Homepage of this Article: https://journal.richt.ir/mbp/article-1-773-en.html



 || Arian.; nvestigattion of Calligraphy Works of Chalipa... || 314 ||

Introduction
Understanding the rules, discerning the structure, and grasping the principles that 
govern the Nastaliq script are essential aspects for a comprehensive comprehension of 
the development and evolution of this script. The Nastaliq script is employed in various 
formats tailored to its specific applications and purposes. Among the noteworthy 
calligraphers and epigraphers during the Safavid era, particularly under the reigns 
of King Suleiman and King Sultan Hossein, Mohammad Saleh Esfahani stands out. 
He has been associated with a considerable number of Nastaliq inscriptions adorning 
buildings in Isfahan, alongside his contributions to the creation of Chalipa pieces. 
Thus, it is imperative to closely examine his artistic works in the realm of calligraphy 
studies and adopt suitable methods of analysis. The primary objective of this research 
endeavor is to investigate the distinctions between Chalipa pieces and Mohammad 
Saleh Esfahani’s inscriptions across three key systems: Baseline, Combination, and 
Visual Weight.

This research endeavors to explore the dissimilarities between Chalipa’s pieces and 
Mohammad Saleh Esfahani’s inscriptions within the context of calligraphic principles, 
specifically in the three systems of Baseline, Combination, and Visual Weight. The 
underlying inquiry revolves around identifying the reasons behind these disparities. 
The working hypothesis of this study postulates that distinct variations exist between 
Chalipa’s pieces and Mohammad Saleh’s inscriptions, and such distinctions can be 
examined through the application of the principles governing the calligraphy above 
systems.

Research Method: This research is structured into three main parts, preceded by 
examining the research background and collecting relevant library information. The 
initial two parts entail a comprehensive study and scrutiny of the principles above, as 
evidenced in the works of Mashakhi and Mohammad Saleh Esfahani’s inscriptions, 
respectively. The third part aims to analyze the gathered information to address the 
research questions. The descriptive-analytical research method has been employed in 
this article to achieve a precise and thorough response. The data is primarily derived from 
an exploration of Mohammad Saleh Isfahani’s works, including inscriptions discovered 
in various buildings within Isfahan City (such as Chaharbagh School, Emamzadeh 
Ismaeil, and the tombstone of Saeb Tabrizi) and certain handwritten pieces sourced 
from museums and libraries. Ultimately, a qualitative analysis has been performed to 
interpret the findings.

Discussion and Analysis
This research delves into the investigation of the principles governing Mohammad 
Saleh Esfahani’s works, focusing on the three systems of Baseline, Combination, and 
Visual Weight. The study involves a separate examination of these systems in both 
Chalipa’s pieces and his own inscriptions. The research findings reveal that Mohammad 
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Saleh employed distinct techniques to achieve the desired outcomes in each of the 
three systems. Specifically, in Chalipas, the consistent slope contributes to proportion, 
balance, and overall aesthetic harmony. To achieve these effects, Mohammad Saleh 
employed a subtle curve at the beginning and end of each line while carefully observing 
the ratio between them.

Additionally, the presence of identical rhymes played a significant role in harmonizing 
the Baseline curvature of the calligraphic pieces. In cases where identical rhymes 
were absent, Mohammad Saleh achieved proportional and balanced combinations by 
adjusting the positioning of letters and altering the degree of inclination of the stanzas. 
The meticulous selection and utilization of strokes emerged as another vital factor in 
the combination system, which Mohammad Saleh adeptly employed in conjunctive 
writing to achieve this artistic aim. As observed in Mohammad Saleh’s works, creating 
a hypothetical perpendicular line stands out as another pivotal factor in forming the 
Combination system. This hypothetical line becomes apparent through the careful 
selection of words and the establishment of rhythm, achieved by employing isomorphism 
in Chalipa’s pieces.

Moreover, the strategic utilization of dots, in accordance with the principle of 
ownership, as well as the positioning and direction of punctuation on letters and words, 
play influential roles in creating positive and negative spaces, ultimately achieving a 
balanced visual weight - techniques skillfully employed by Mohammad Saleh. When 
examining the three governing systems in calligraphic inscriptions, it becomes crucial 
to consider several principles. The initial principle revolves around the proportionality 
of inscriptions, focusing on the relationship between the width of the pen and the 
dimensions of the inscription’s length and width. Calligraphers ensure that the text is 
written so that its length and width exhibit uniformity and consistency from the beginning 
to the end. Another significant aspect involves acknowledging the distinction between 
forms of exercises and books, which are typically written by calligraphers themselves, 
and the execution of calligraphic pieces for inscriptions by various artisans such as 
tilers, plasterers, and stonemasons. This disparity can lead to unregulated variations in 
implementing letters and words.

Furthermore, in examining and analyzing inscriptions, considering three factors, 
namely color, light, and pattern, holds significant importance. Incorporating color 
alongside light as a contributing element plays a pivotal role in establishing the Visual 
Weight of the inscription. The color contrast achieved through distinct implementation 
techniques exerts a considerable influence on the visual arrangement for the audience 
and enhances the inscription’s legibility. For instance, in the sculpting technique applied 
to the inscriptions on Saeb’s tombstone, the monochromatic and uniform lighting choice 
relegates the inscription’s visual priority to the audience. Another aspect to consider is 
the motifs strategically placed around or between the lines of each inscription, which 
often serve as decorative elements. These motifs are among the various influential 
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factors impacting the readability of inscriptions and the principles of combination, 
encompassing elements like Calligraphic Strokes and Lacuna, punctuation, and so forth.

Conclusion
The investigation aimed to address the research question concerning the disparities 
between Chalipa’s works and Mohammad-Saleh Esfahani’s calligraphy in terms of 
the principles of calligraphy, specifically focusing on the three systems of Baseline, 
Combination, and Visual Weight. The study also sought to understand the underlying 
reasons behind their respective utilization. The findings demonstrate that the calligrapher 
employed these principles in both Chalipa’s pieces and his inscriptions. However, 
distinctions in the form of Chalipa and inscriptions led to variations in how these 
principles were applied in their respective works. Notably, the choice of surface played 
a significant role, with paper being the preferred medium for Chalipa pieces, while 
materials like stone, tile, or wood were used for inscriptions.

Additionally, the constraints imposed by the customer, including limited space and 
frame for inscriptions, exerted a noteworthy influence, restricting the calligrapher’s 
application of the principles governing Baseline, Combination, and Visual Weight 
compared to the more flexible format of Chalipa. For instance, regardless of word count, 
the uniform size frame for all stanzas limited the calligrapher’s ability to achieve optimal 
combinations, baselines, and visual weight, a limitation not present in Chalipa pieces. 
Other factors contributing to these differences included adjustments in surface size 
for Chalipa or inscriptions and the limitations inherent in inscription implementation, 
such as using a dang pen. Taking into account the reasons identified in the research, 
Mohammad Saleh employed distinct methods and principles in applying the Baseline, 
Combination, and Visual Weight systems in his works.

Acknowledgments
In the end, I would like to express my deepest gratitude to Mr. Hasan Ghader for his 
invaluable advice and for generously providing images of the article.

Conflict of Interest
This research adheres to publication ethics and maintains transparency, ensuring there 
is no conflict of interest.



ـــه
ســـــ

پار
ی 

س
ــنا

شــــــ
ان 

ــــت
ســــ

ت با
لعا

طا
ـــــــ

 مـ
ـی

ـــــــ
لم

ۀ ع
ـــــــ

امــ
ــلن

صـــــ
ف

|| 1
40

2 
ن 

ستا
مــــــ

|| ز
م 

ـــتـ
ـــــــ

فــــــ
 ه

ال
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

ســ
 || 

26
رۀ 

ما
ـــــــ

ـــــــ
شــــــ

 ||

P.
 IS

SN
: 2

64
5-

50
48

 &
 E

. I
SS

N
: 2

64
5-

57
06

ht
tp

://
jo

ur
na

l.r
ic

ht
.ir

/m
bp

ه: 
شری

نـــــ
اه 

یگ
ی پا

شان
ن

26 26

�ـــــــــــ�����ــ� �ــــــــــ��ـ� �ــــــــــــ���ـ��ت ���ــــــــــــ��ن��ـــــــــ���ـــ� ��ر�ـــــــــــــ�

ـــ�
ـــــــ

�ـ
��ر

 �
�ــ

ــ��
ـــــــ

�ـ
�ن�

ــــ�
�ــــــ

ت ��
ـ��

���
ـــــــ

�ـــ
  �

��ــ
ـــــــ

� �
���

��ـــ
ـــــــ

�ـــ

 �ـ�ل ��ــ�ـ� ||  �ــ��رۀ ۶ ۲   ||  ز����ن  ۱۴۰۲

۱۴
۰۲  

ن 
ــ��

�ـــــ
 ز�

  ||  
 26

رۀ  
��

�ـــــ
   ||  

 �
ـــــــ

��ـ
ل �

ـــــ�
�ــــ

 Vol. 7 || No.  26 || Winter  2024

 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Bu-Ali Sina
University

Research Institute of
Cultural Heritage and Tourism

 University of
Culture & Science

����ی ����: 5048-2645، ا����و����: 2645-5706  ISSN (P.): 2645-5048, (E.): 2645-5706

P a r s e h    J o u r n a l   of   A r c h a e o l o g i c a l    S t u d i e s

 Archaeological Association

���وری و ����� ����� د�� �ا��ار��ی ���� دورۀ ���و��� ��� ���� ���� ����ان
|| ��� �����ه؛ ������ ��در��ن؛ ����ا�� د� ��و�� ||

����������� ����ه�ای از ُ�����ی ا��م ���� ��ش
|| ����ه ���ی ||

� ���ب���ق ا��ان و ������ ������ �� ��زۀ ������ آ���ی�����ی ����������� �����ی ��� ���
|| ���� ا����ی�د���؛ ����� �����وا ||

 ����� و ����� ��ر��ن��� و ��ر��ی ��ن����� ����ف از ��������ی ������� ����ز ����� و...
|| ����� ر���� ||

����������� ����ری آرا���ه����ی ا������
|| ����ب ����ی���؛ ���� رو�����را�����؛ ���� ������ن؛ و��� ����� ||

��ر�� ���ه���ی ����� دورۀ ا����� در ��ر���ن ������� ���ر����ُ�� ا���
|| و�� �����، �����ز ر��ف، ا��ا��� را����� ||

ر������ ����ا�� ��������ی ���� ������ ��ق�����ن
|| ����� ���ی�آ��دی؛ ��� ز�������د؛ �������ا����� ا��������� ||

� ������ ری) ������ �����ر ����ری و ��ر�����اری ا���دان ����� (��
|| �������ی ����ی����؛ ����ر�� ����� ||

��وری �� ��ا����� ا���ء ����� ���وف �� ����ل در ��ت ا��ان
|| ���� ��������د����؛ ���� �������� ||

����� �����ن������� ��آ��� �������ی، ����� و ��و���� ������� ���� (����)...
��آ��د؛ ���� ���ی؛ ���ی ����������ا�� || || ا���م ���زادی�آ��د���؛ ��� ������زر

��ز����� ���ط ���� در ر��ط و ��روا���ا��ی ��ت�����ی ا��ان
|| آز��� �����ا�����؛ ���� �����ا������� ||

��ر�� ��� ������ی ���د���آ��ه از ��� ��ر��� او��ن
|| ر��� و����؛ ����� ����������؛ ��� و��ا�����زه���ن؛ ���� �������ر ||

������ در ا��ل �������� ������� آ��ر ����� و ���������ری �������� ا������...
|| ����ز آر�� ||

�������� ا���ن �� �������ی ��م و ���: �������� ���ه���ی ���� ������ و ���ه���داریِ...
|| ��� ��ادی؛ ���� ����اد ||

�������������� ��ب���ی �����ر ر��� در ������ر��ی ��ز��ران (������ ��ردی: ������ن ��������)
|| ر�� دا���زاده؛ ر�� او�دی؛ ������ ��ر������؛ ������ ر����� ||

7-31 

33-50

51-71

73-95

97-118

119-143

145-176

177-195

197-226

227-255

257-283

285-311

313-338

339-362

363-382

Technological and Typological Analysis of Stone Tools from Tepe Naneh in the Chalcolithic Period

|| Ali Binandeh; Niloofar Naderian; Silvana Di Paolo ||

Iconological Study of a Selection of Seals of Early Elamite Period of Susa

|| Tahereh Shokri ||

Semiology of Bronze Age Seals of Southeastern Iran and a Comparative Study with the Cultural Zone of Central Asia

|| Soraya Elikay Dehno; Galina Karimoova ||

Analysis of Kurgans and Megalith Tombs Discovered from the Ancient Sites of the South Caucasus and...

|| Atefeh Rasouli ||

Architectural Typology of Elymaian Tombs

|| Yaghoub Mohammadifar; Mana Rouhani Rankouhi; Jafar Mehrkian; Vito Messina ||

A Study of Parthian Burial Methods in the Ancient Cemetery of Liarsang-Bon Amlash

|| Vali Jahani; Solmaz Raof; Ebrahim Raiygani ||

An Approach to Reading Components of Taq Bostan Cultural Landscape

|| Maliheh Mehdi Abadi; Ali Zamanifard; Sayed Abdulazim Amir Shahkarami ||

Study of the Architectural Structure and Dating of Gabrs’ Sotōdān (The Tower of Silence in Ray)

|| Mehdi Mousavinia; Mohamad-Reza Nemati ||

A Review on the Distribution of Clay Objects Known as Gopal in the Plateau of Iran

|| Hamed Mowlaie; Hamid Tabatabaee Mohammadi ||

Archaeological Analysis of Formation, Development and Collapse of the Ancient City of Perim (Ferim) Based...

|| Elham Shirzadi Ahoodashti; Hasan Hashemi Zarjabad; Abed Taghavi; Mahdi Abedini Araghi ||

Recognition of Side Yards in Robats and Caravanserais in Central Iranian Plateau

|| Azita Balali Oskoyi; Mohammad Sheikhol Hokamaei ||

Investigation of Coins Excavated from the Historical City of Ujan: Archaeological Finds

|| Rahim Velayati; Parastoo Naeimi Taraei; Hassan Vahdani Charzekhon; Hamid Karmpor ||

Investigattion of Calligraphy Works of Chalipa and the Inscriptions of Mohammad Saleh Esfahani, Based on...

|| Sanaz Arian ||

Human Interaction with Arid and Semi-Arid Environments: A Reflection on Traditional Methods of Water...

|| Hassan Moradi; Meisam Nikzad ||

Identification of the Timbers used in Saqanefars of Mazandaran (Case Study: Qaemshahr City)

|| Reza Daneshzadeh; Reza Oladi; Kambiz Pourtahmasi; Gholam Reza Rahmani ||

7-31

51-71

73-95

97-118

119-143

145-176

177-195

197-226

227-255

257-283

285-311

313-338

339-362

363-382

33-50

26

فصلنامۀ علمی مطالعات باستان شناسی پارســه
نشریۀ پژوهشکدۀ باستان شناسی، پژوهشگاه 

میراث فرهنگی و گردشگری، تهران، ایران

ناشر: پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری
اســت  نویســنده)گان(  بــه  متعلــق  نشــر  حــق   CC

 Creative Commons مجــوز  تحــت  نویســنده  و 
Attribution License بــه مجلــه اجــازه می دهــد مقالــۀ 
ک بگــذارد، منــوط  چــاپ شــده را در ســامانه بــه اشــترا
ــر حفــظ و بــه انتشــار اولیــه  ــر این کــه حقــوق مؤلــف اث ب

مقالــه در ایــن مجلــه اشــاره شــود.

|| 26 ||

چکیده 
حکومــت  صفــوی،  دورۀ  ح  مطــر کتیبه   نویســان  و  خوشنویســان  از  یکــی  اصفهانــی«،  »محمدصالــح 
»شاه ســلیمان« و »شاه سلطان حســین« بــوده اســت. براســاس یافته هــا، تعــداد قابل توجهــی از کتیبه هــای 
نســتعلیق موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان متعلــق بــه وی اســت. افزون بــر ایــن، از محمدصالــح، قطعــات 
چلیپــا نیــز موجــود اســت. بــر این اســاس، در مطالعــات حــوزۀ خوشنویســی و دســت یابی بــه شــیوه های 
تحلیــل در آن، بررســی آثــار وی حائــز اهمیــت اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی تفاوت هــای موجــود 
کرســی، ترکیــب و وزن  کتیبه نگاری هــای محمدصالــح اصفهانــی در ســه نظــام:  میــان قطعــات چلیپــا و 
بصــری اســت. پرســش ایــن اســت کــه، تفاوت هــای میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه نگاری هــای محمدصالــح 
کرســی، ترکیــب و وزن بصــری چیســت ؟ و  کم بــر خوشنویســی در ســه نظــام:  اصفهانــی بنابــر اصــول حا
دلایــل آن هــا کدام انــد؟ فرضیــۀ ایــن پژوهــش بیانگــر ایــن اســت کــه میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه نــگاری 
کــم در ســه نظــام خوشنویســی ذکرشــده،  محمدصالــح تفاوت هایــی وجــود دارد کــه بــا توجــه بــه اصــول حا
قابــل شــناخت و بررســی اســت. ایــن نوشــتار بــه روش توصیفی-تحلیلــی و بــا مطالعۀ نمونه  آثــار محمدصالح 
اصفهانــی، ازجملــه کتیبه هــای موجــود در ســه بنــای شــهر اصفهــان )مدرســۀ چهاربــاغ، امامزاده اســماعیل و 
ســنگ قبر آرامــگاه صائب تبریــزی( و چنــد قطعــۀ دســت نویس )موجــود در منابــع مــوزه ای و کتابخانــه ای( 
ــد کــه تفاوت هایــی در  ــان می کن ــه ای تدویــن شــده اســت. نتایــج پژوهــش بی ــع کتابخان و اســتفاده از مناب
بــه کار بســتن اصــول خوشنویســی در ســه نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری در قطعــات چلیپــا و کتیبه هــا 
قلــم، ســطح  اجــرا، دانــگ  ازجملــه: محتــوای متــن، محدودیت هــای  کــه دلایــل مختلفــی  وجــود دارد 
گاهــی و  ــا آ ــح اصفهانــی ب ــر آن تأثیرگــذار اســت و محمدصال ــه و... ب ــا کتیب ــرای اجــرای قطعــه ی متناســب ب
ح شــده، روش و اصــول متفاوتــی بــرای خوشنویســی آثــار چلیپــا و کتیبه نــگاری آثــار  براســاس دلایــل مطر

خــود اتخــاذ کــرده اســت. 
دورۀ  نســتعلیق،  کتیبه نــگاری،  چلیپــا،  اصفهانــی،  محمد صالــح  خوشنویســی،  اصــول  کلیــدواژگان: 

صفــوی.
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مقدمه 
آثــار  تجزیه وتحلیــل  هنــری،  آثــار  مطالعــۀ  شــیوه های  از  یکــی  انجام شــده،  پژوهش هــای  براســاس 
هنرمنــدان و بررســی شــباهت ها و تفاوت هــا در آن هاســت )حســینی و نادعلیــان، 1۳9۶: 90(. ایــن امــر در 
حــوزۀ مطالعــات خوشنویســی نیــز حائــز اهمیــت اســت؛ بــر همین اســاس، شــناخت قواعــد، اســتنباط ســاختار 
کم بــر خــط نســتعلیق، ازجملــه موضوعاتــی اســت کــه بــرای شــناخت هرچــه بهتــر تحــول و  و اصــول1 حا

تکامــل ایــن خــط موردنیــاز اســت )حسینی رشــتخوار و همــکاران، 1۳9۶: 1۸(.
کامــاً   بــا پدیــد آمــدن خــط نســتعلیق در نیمــۀ قــرن هشــتم هجری قمــری، به عنــوان دومیــن خــط 
ایرانــی کــه به لحــاظ زیبایــی فــرم و ســاختار در جایگاهــی قــرار گرفــت کــه لقــب »عــروس خطــوط اســامی« 
گیــر آن در هنرهــای مختلــف آغــاز شــد. بــا گســترش اســتفاده  را از آنِ خــود کــرد، دورۀ جدیــدی از کاربــرد فرا
از ایــن خــط، نُســخ خطــی بســیاری چــه مذهبــی و چــه غیر مذهبــی بــا آن کتابــت شــدند2 )مایل هــروی، 
1۳۷9: 2۶۶(. در همیــن مکتــب »میرعلــی تبریــزی«۳ بنــا بــه ضــرورتِ زمــان بــه اصــول و قواعدبنــدی خــط 
نســتعلیق پرداخــت )آژنــد، 1۳۸۳: 2۷(؛ درواقــع، وی نخســتین شــخصی اســت کــه ایــن خــط را قانونمنــد 

کــرده و بــه آن ســر و ســامان بخشــیده اســت )انجمــن خوشنویســان، 1۳۶۸: 99(.
خــط نســتعلیق براســاس نــوع کاربــرد و هــدف آن در قالب هــای4 مختلفــی نوشــته می شــود. در دوره های 
مختلــف تاریخــی، خوشنویســان هــر دوره بنــا بــه اســتعداد و ســبقۀ کاری خــود در خوشنویســی، تســلط بــر 
قالب هــای مختلــف پیــدا می کردنــد. بــا روی کار آمــدن سلســلۀ صفــوی5 اســتفاده از کتیبه هــای نســتعلیق 
در تزئینــات معمــاری نمــود بارزتــری پیــدا می کنــد )اســکارچیا، 1۳۷۶: 4( و هنرمنــدان نســتعلیق نویس 
ــه کتیبه نویســی در بناهــای ایــن دوره  ــار مشــقی ب ــار نگاشــتن آث ــح اصفهانــی«۶ در کن ــد »محمدصال همانن

نیــز روی می آورنــد.
حکومــت  صفــوی،  دورۀ  ح  مطــر کتیبه  نویســان  و  خوشنویســان  از  یکــی  اصفهانــی،  محمد صالــح 
»شاه ســلیمان« و »شاه سلطان حســین« بــوده اســت. براســاس یافته هــا، تعــداد قابل توجهــی از کتیبه هــای 
نســتعلیق موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان متعلــق بــه وی اســت. افزون بــر  ایــن، از وی قطعــات چلیپــا نیــز 
ــر این اســاس، در مطالعــات حــوزۀ خوشنویســی و دســتیابی بــه شــیوه های تحلیــل در آن  موجــود اســت. ب
بررســی آثــار وی حائــز اهمیــت اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی تفاوت هــای موجــود میــان قطعــات 

ــت. ــری اس ــب و وزن بص ــی، ترکی ــام: کرس ــه نظ ــی در س ــح اصفهان ــای محمدصال ــا و کتیبه نگاری ه چلیپ
پرســش ها و فرضیــه  پژوهــش: در ایــن پژوهــش، پرســش ایــن اســت کــه تفاوت هــای میــان قطعــات 
نظــام:  ســه  در  خوشنویســی  کم بــر  حا اصــول  بنابــر  اصفهانــی  محمد صالــح  کتیبه نگاری هــای  و  چلیپــا 
کرســی، ترکیــب و وزن بصــری چیســت؟ و دلایــل آن هــا کدام انــد؟ فرضیــۀ ایــن پژوهــش بیانگــر ایــن اســت 
کــه میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه نــگاری محمدصالــح تفاوت هایــی وجــود دارد کــه بــا توجــه بــه اصــول 

ــت. ــی اس ــده قابل بررس ــی ذکرش ــام خوشنویس ــه نظ ــم در س ک حا
روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش پــس از بررســی پیشــینۀ پژوهــش و گــردآوری اطاعــات کتابخانه ای، 
ســاختار پژوهــش بــه ســه  بخــش تقســیم شــده اســت؛ در بخــش اول و دوم، بــه مطالعــه و بررســی اصــول 
کتیبه نــگاری محمدصالــح اصفهانــی پرداختــه شــده اســت؛ و  یادشــده در آثــار مشــقی و ســپس در آثــار 
بــه  در بخــش ســوم، براســاس اطاعــات به دســت آمده ســعی بر تحلیــل داده هــا به منظــور پاســخ گویی 
در  توصیفی-تحلیلــی  تحقیــق  روش  از  دقیــق،  پاســخ  ارائــۀ  به منظــور  اســت.  انجام شــده  پرســش های 
ایــن نوشــتار اســتفاده شــده اســت کــه داده هــای آن بــا مطالعــۀ نمونــۀ  آثــار محمدصالــح اصفهانــی، ازجملــه 
چنــد کتیبــۀ موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان )مدرســۀ چهاربــاغ، امامــزاده اســماعیل و ســنگ قبر آرامــگاه 
صائب تبریــزی( و چنــد قطعــه دســت نویس )موجــود در منابــع مــوزه ای و کتابخانــه ای( به دســت آمــده و 

ــه اســت. ــرار گرفت در انتهــا به شــیوۀ کیفــی مــورد تجزیه وتحلیــل ق
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پیشینۀ پژوهش
براســاس بررســی های صورت گرفتــه، چنیــن به نظــر می رســد کــه پیــش از ایــن تحقیقــات مشــخصی دربــارۀ 
کم بــر خوشنویســی آثــار محمدصالــح اصفهانــی صــورت نگرفتــه اســت، امــا در میــان پژوهش هــای  اصــول حا
یــا  و  کتیبه نــگاری وی  آثــار  بــه معرفــی  کــه به طــور اختصاصــی در آن  فارســی نمونه هایــی وجــود دارد 
ــوان »نســتعلیق در کتیبه هــای  ــا عن ــۀ »خســروی بیژائــم« ب ــه شــده اســت. مقال دســته بندی آن هــا پرداخت
ــی  ــی گردهمای ــالات خوشنویس ــه مق ــی« در مجموع ــح اصفهان ــار محمدصال ــر آث ــا تکیه ب ــان ب ــب اصفه مکت
مکتــب اصفهــان )1۳۸۶( تنهــا پژوهــش یافت شــده اســت کــه در آن بــه کتیبه هــای نســتعلیق محمدصالــح 
اصفهانــی پرداختــه شــده اســت. نویســنده در ایــن پژوهــش، به صــورت گــذرا بــه معرفــی مــکان، محتــوا و 
ــده  ــه ش ــر مقایس ــا یک دیگ ــا ب ــرای کتیبه ه ــیوۀ اج ــن ش ــت؛ هم چنی ــه اس ــه پرداخت ــر کتیب ــی ه ــیوۀ اجرای ش
اســت. در رســالۀ دکتــری خســروی بیژائــم )1۳95( بــا عنــوان »پیدایــش کتیبه نــگاری نســتعلیق در تزئینــات 
معمــاری دورۀ تیمــوری ایــران و ســیر تحــول آن در دورۀ صفــوی« وی بــه شناســایی تحــولات فرمــی و 
مضمونــی در کتیبه نــگاری نســتعلیق، تحــولات ســاختاری خــط نســتعلیق، معرفــی خوشنویســان نســتعلیق 
دورۀ تیمــوری و صفــوی، تنــوع شــیوه های اجــرا و غیــره نیــز پرداختــه اســت. ماحصــل ایــن رســاله، دســتیابی 
بــه ویژگی هــای کتیبه هــای نســتعلیق دورۀ صفــوی و تیمــوری درمــورد شــیوۀ اجــرا، فــرم و مضمــون آن هــا 
کتیبه هــا در معمــاری دورۀ صفــوی«  بــا عنــوان »طبقه بنــدی  اســت. »مهــدی مکی نــژاد« در مقالــه ای 
)1۳۸۶( کوشــیده اســت تــا بــه طبقه بنــدی کتیبه هــا در ایــن دوره بپــردازد؛ به همین منظــور آن هــا را ازنظــر 
نــوع خــط، مــواد و مصالــح و مضمــون موردمطالعــه قــرار داده اســت و نمونه هــای تصویــری بــرای هرکــدام از 
آن هــا ارائــه داده اســت. درراســتای ایــن هــدف، مکی نــژاد بــه کتیبه هــای نســتعلیق محمدصالــح اصفهانــی 
در مدرســۀ چهاربــاغ نیــز اشــاره کــرده اســت. »هنرفــر« در پژوهــش خــود »فهرســت کتیبه هــای تاریخــی در 
آثــار باســتانی اصفهــان« بــه معرفــی کتیبه هــای اصفهــان در دوره هــای مختلــف تاریخــی پرداختــه کــه در 
دورۀ صفــوی کتیبه هــای محمدصالــح اصفهانــی را ازنظــر نــوع، شــیوۀ اجــرا، فــرم و مضمــون آن هــا معرفــی 
کــرده اســت )هنرفــر، 1۳4۸الــف(. در مقالــۀ »محی الدیــن آقــا داوودی« و همــکاران بــا عنــوان »گونه شناســی 
کیــد بــر ویژگی هــای ســاختاری« )1۳9۷( همان طورکــه  کتیبه هــای مسجد-مدرســۀ چهاربــاغ اصفهــان بــا تأ
چهاربــاغ  مسجد-مدرســۀ  کتیبه هــای  ســاختاری  گونه شناســی  بــه  پژوهشــگران  پیداســت،  عنــوان  از 
پرداختنــد و در بخــش معرفــی کاتبــان بــه محمدصالــح اصفهانــی و کتیبه هــای وی اشــاراتی داشــته اند. 
مقالــه بــا عنــوان »طبقه بنــدی مضمونــی کتیبه هــای نســتعلیق در آرایه هــای چوبــی وابســته بــه معمــاری 
دورۀ صفــوی ایــران« نوشــتۀ »صالحی کاخکــی« و همــکاران )1۳9۶( نیــز از دیگــر پژوهش هایــی اســت کــه 

در آن، اشــاره ای بــه کتیبه هــای نســتعلیق محمدصالــح اصفهانــی کــرده اســت.

مروری بر اصول حاکم بر خوشنویسی
کم بــر آثــار محمدصالــح اصفهانــی، بــه مطالعــه و بررســی ســه  در ایــن پژوهــش بــرای بررســی اصــول حا
گانــه در آثــار چلیپــا۷ و کتیبه نــگاری وی  نظــام یادشــده )نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری( به طــور جدا
ــرای ســنجش و  ــه معرفــی اصــول هنــری ب پرداختــه شــده اســت. یکــی از کامل تریــن اســناد مکتــوب کــه ب
ارزیابــی خــط نســتعلیق پرداختــه اســت، رســالۀ آداب المشــق »باباشــاه اصفهانــی« اســت. در فصــل دوم ایــن 
رســاله بــا عنــوان »در بیــان اجــزای خــط« این گونــه آمــده اســت: »بــدان کــه اجــزای خــط بــر دو قســم اســت: 
تحصیلــی و غیرتحصیلــی؛ تحصیلــی آن اســت کــه کاتــب را بــه ممارســت و مداومــت حاصــل می بایــد گــردد 
ــز حاصــل شــود« )الاصفهانــی،  ــی حاصــل شــود، آن نی ــی آن کــه چــون تحصیل پختــه ســاختن و غیرتحصیل
ــابی  کتس ــا ا ــی ی ــزای تحصیل ــۀ اج ــه زیرمجموع ــه ای را ک ــد دوازده گان ــن، وی قواع ــر ای 1۳91: ۸5(. افزون  ب
ح کــرده اســت: ترکیــب، کرســی، نســبت، ضعــف، قــوت، ســطح و دور، صعــود مجــازی،  اســت، این گونــه مطــر

نــزول مجــازی، اصــول، صفــا و شــأن )مایل هــروی، 1۳۷2: 149-152(.
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از مهم تریــن اصــول خوشنویســی کــه از ابتــدا بــرای نوشــتن مفــردات و بعــد بــرای همــۀ قالب هــای آن 
اهمیــت به ســزایی دارد، تعییــن خــط کرســی اســت؛ معنــای تحت الفظــی کرســی، مــکان جای گرفتــن اســت 
)قطــاع، 1۳۸0: ۸۳(. درواقــع، خــط کرســی یــا خــط زمینــۀ خطــی اصلــی اســت کــه جــای حــروف و کلمــات هــر 
ســطر بــر مبنــا و قاعــدۀ آن نگاشــته و تعییــن می گــردد )حســینی و نادعلیــان، 1۳9۶: 95(. ازطرفــی می تــوان 
این گونــه بیــان کــرد کــه ایــن خــط به عنــوان محــور و اصلــی بــرای جایــگاه حــروف و کلمــات اســت کــه هــر 
خوشــنویس بنابــر دانــش، ذوق و خاقیــت خــود می توانــد جلوه هایــی ویــژه براســاس دخل وتصــرف خــود 

در آن هــا ایجــاد کنــد.
اصــل ترکیب بنــدی از اصــول مهــم در قواعــد خوشنویســی اســت. درواقــع، ترکیب بنــدی مهم تریــن 
کلمــات و مدیریــت نحــوۀ اتصــالات آن هــا اســت. جــدای از ایــن،  شــاخصه در نحــوۀ چینــش حــروف و 
ترکیب بنــدی۸ در چلیپــا دارای قواعــد و اصــول خــود اســت و ممکــن اســت در جایــی ترکیــب یــک ســطر 
به تنهایــی کامــل به نظــر رســد و ازنظــر مدیریــت زیبایی شناســی توســط خوشــنویس تمامــی اصــول رعایــت 
ــتی هایی  ــار باقــی ســطرهای نگاشته شــده دچــار کاس ــا و در کن ــب چلیپ شــده باشــد، امــا همان ســطر در قال
در کل اثــر باشــد. در رســاله های خوشنویســی این چنیــن بیان شــده اســت کــه اصــل خــط؛ »نقطــه«9 اســت 
و از ترکیــب آن »خــط« حاصــل می شــود. بــا توجــه بــه ایــن توضیــح، درواقــع خوشــنویس بافاصلــه از نقطــه 
ــر  گ ــه »ا ــد ک ــب را در آن می دان ــی ترکی ــط نکوی ــالۀ آداب الخ ــی« در رس ــدالله صیرف ــد. »عب ــب می رس ــه ترکی ب
کلمــه ای نویســند و حــروف آن را از یک دیگــر جــدا کننــد، مفــردات آن در اصــول بی قاعــده نباشــد و ضعیــف 
نبــود و هــرگاه کــه دو-ســه کلمــۀ مرکــب بنویســی، بایــد کــه دو قاعــده را رعایــت کنــی؛ یکــی کرســی و دیگــری 

تناســب حــروف« )شــهیدانی، 1۳9۷: 95(.
از منظــری دیگــر، حُســن تشــکیل و حُســن وضــع در خوشنویســی از اجــزای ترکیب بنــدی بــوده و در 
ک کمــال هنــری در خــط، رســیدن بــه حُســن خــط اســت کــه خــود بــر دو قســم اســت؛ حُســن  نــگاه قدمــا مــا
تشــکیل و حُســن وضــع )رضوی فــرد و پورمنــد، 1۳9۶: 5۷(. درک و فهــم بصــری خوشــنویس، در ایجــاد 
وزن بصــری مناســب در هــر ســطر و به طبــع آن در کل اثــر می توانــد در ترکیب بنــدی و زیبایی شناســی آن 
نقــش به ســزایی ایفــا کنــد. ازطرفــی دیگــر، رعایــت فضاهــای منفــی و مثبــت عاملــی بــرای ایجــاد تعــادل و 
تــوازن در نســبت های ســیاه و ســفید در خوشنویســی اســت. ایجــاد ایــن تعــادل و تــوازن در نظــام کلــی بــر 
حُســن ترکیــب تأثیرگــذار اســت؛ بنابرایــن ایــن قواعــد )ســه نظــام: کرســی، ترکیب بنــدی و وزن بصــری( بــه 

ــح اصفهانــی پرداختــه می شــود. ــار مشــقی و کتیبه نــگاری محمدصال بررســی آث

جست وجوی نظام کرسی در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
در ایــن بخــش نظــام کرســی در ســه اثــر چلیپــا از محمدصالــح اصفهانــی موردمطالعــه قــرار می گیــرد. ایــن 
ســه اثــر به ترتیــب قطعــۀ چلیپــا موجــود در مــوزۀ کتابخانــۀ ملــک تهــران بــه تاریــخ 1101ه ــ.ق.، قطعــۀ چلیپــا 
موجــود در مــوزۀ ملــی ایــران بــه تاریــخ 1110ه ــ.ق. و قطعــه ای از مجموعــۀ کتــاب مرقــع رنگیــن کــه توســط 

»انجمــن خوشنویســان ایــران« بــه چــاپ رســیده اســت، معرفــی خواهنــد شــد.
همان طورکـــه اشـــاره شـــد، براســـاس چارچـــوب و اصـــول موجـــود در قالـــب چلیپـــا، زاویـــۀ خـــط 
کرســـی در هـــر چهـــار ســـطر  کرســـی از اهمیـــت به ســـزایی برخـــوردار اســـت. در چلیپـــای اول، خـــط 
ــت  ــده اسـ ــرا شـ ــذ، اجـ کاغـ ــودی  ــتای عمـ ــه  راسـ ــبت بـ ــه نسـ ــدودی 42.۷ درجـ ــیب حـ ــا شـ ــان و بـ یکسـ
کرســـی توســـط محمدصالـــح در ایـــن اثـــر  ، مبنی بـــر به کارگیـــری مبانـــی خـــط  )تصویـــر 1(؛ ایـــن امـــر
ایجـــاد ترکیبـــی زیبایی شناســـانه  تـــوازن و  زوایـــا می توانـــد در تناســـب و  ایـــن  بـــودن  اســـت. یکـــی 
کرســـی در قالـــب چلیپـــا  کلـــی، خـــط  کل اثـــر تأثیرگـــذار باشـــد. افزون بـــر ایـــن، براســـاس قاعـــدۀ  در 
کشـــیده نمی شـــود و به صـــورت خطـــی انحنـــا دار ترســـیم می گـــردد  روی یـــک محـــور افقـــی و صـــاف 
قطعـــۀ  در  می شـــوند.  نوشـــته  بالاتـــر  ســـطر  هـــر  انتهـــای  و  شـــروع  در  کلمـــات  دلیـــل،  به همیـــن  و 
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یادشـــده، ایـــن اصـــل بـــا انحنـــای ظریفـــی در ابتـــدا و انتهـــای هـــر ســـطر و بـــا نســـبت یکســـان میـــان 
آن هـــا به خوبـــی اجـــرا شـــده اســـت.

تصویر 1: قطعه چليپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی به 
.(www.malekmuseum.org) .تاریخ 1101ه .ق

Fig. 1: The Chalipa  of  Mohammad Saleh Esfahani, 
1101 AH. (www.malekmuseum.org).

تصویر 2: قطعه چليپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی به 
تاریخ 1110ه .ق. )مرکز اسناد نسخ خطی موزۀ ملی ایران(.

Fig. 2: The Chalipa of Mohammad Saleh Esfahani, 
1110 AH. (Iran National museum’s manuscripts 
archive).

خــط کرســی در چلیپــای دوم بــا زوایایــی بیــن ۳1.۳ تــا ۳1.9 متغیــر اســت و برعکــس چلیپــای قبلــی بــا 
یــک زاویــۀ مســاوی در ســطرها مواجــه نیســتیم؛ هرچنــد کــه ایــن اختــاف بســیار جزئــی اســت و در نــگاه اول 
به چشــم نمی آیــد، به نظــر می رســد ایــن امــر ممکــن اســت به دلیــل کشــیده ها و نــوع ترکیب بنــدی باشــد 
ــر بــودن زاویــۀ انحنایــی در  ــر بــه کار بــرده اســت )تصویــر 2(. نکتــۀ دیگــر، کمت ــح در ایــن اث کــه محمدصال
ســطر ســوم ایــن چلیپــا اســت کــه دلیــل آن نــگارش حــرف »ل« در انتهــای واژۀ »وصــل« اســت. در چلیپــای 
قبلــی قافیــۀ یکســان در متــن شــعر، دلیلــی بــرای هماهنگــی انحنــای کرســی هــر چهــار ســطر بــوده اســت، 
امــا در ایــن چلیپــا ایــن تکــرار وجــود نــدارد و همین امــر دلیلــی بــرای ایجــاد تفــاوت در زاویــۀ ســطور اســت.

در چلیپــای ســوم، زاویــۀ کرســی هــر چهــار ســطر یکســان و درحــدود ۳1.۳ درجــه اســت، امــا درمــورد 
انحنــای کرســی، نکتــۀ متفاوتــی نســبت بــه دو قطعــۀ قبلــی وجــود دارد )تصویــر ۳(. انحنــای خــط کرســی 
در ســطر اول و ســوم یکســان بــوده و در ســطر دوم اجــرای حــرف »د« انتهایــی در واژۀ »گــردد« باعــث 
کرســی در انتهــای ایــن ســطر شــده اســت و در ســطر چهــارم نیــز به دلیــل  برهم خــوردن ریتــم انحنــای 
محدودیــت قــاب و عــدم کنتــرل فواصــل میــان ســطرها بــا تفــاوت در انحنــای پایانــی خــط کرســی مواجــه 
آثــار  ترکیب بنــدی  و  تناســبات10  در  قابل توجهــی  تأثیــر  نــکات،  ایــن  رعایــت  می رســد  به نظــر  هســتیم. 

خوشنویســی در قالب هــای مختلــف داشــته باشــد.
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جست وجوی نظام ترکیب بندی در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
ـــی، در ایـــن بخـــش نظـــام ترکیب بنـــدی،  ـــح اصفهان ـــا محمدصال ـــار چلیپ پـــس از مطالعـــۀ نظـــام کرســـی در آث
ـــرار  ـــی ق ـــی موردبررس ـــح اصفهان ـــای محمدصال ـــر چلیپ ـــه اث ـــده در آن را در س ـــول ذکرش ـــد و اص ـــاس قواع براس
می دهیـــم. در چلیپـــای اول چهـــار واژۀ »پیـــر، صبحـــگاه، بیگنـــاه و غـــم« به عنـــوان کشـــیده )مـــدات( 
انتخـــاب شـــده اند. به نظـــر می رســـد بـــا توجـــه بـــه قـــاب کلـــی چلیپـــا و فاصلـــۀ بیـــن ســـطرها کـــه از تعـــادل 
ــد  ــرده اســـت. بُعـ ــاب کـ ــیده ها انتخـ ــرای کشـ ــتی را بـ ــات درسـ ــح کلمـ ــوردار اســـت، محمدصالـ ــبی برخـ مناسـ
دیگـــری از نظـــام ترکیب بنـــدی، متصل نویســـی اســـت. براســـاس مطالعـــات انجام شـــده، متصل نویســـی 
ـــار و توانمنـــدی خـــود و در راســـتای مدیریـــت ســـطر، ســـطح و  ـــارت اســـت از این کـــه خوشـــنویس بـــه اختی عب
ـــد؛  ـــوند، کن ـــته می ش ـــز نوش ـــه نی گان ـــورت جدا ـــه به ص ـــی ک ـــن کلمات ـــال بی ـــه اتص ـــدام ب ـــی اق ـــدی گاه ترکیب بن
ماننـــد اتصـــال »بـــی و گنـــاه« کـــه »بیگنـــاه« را تشـــکیل می دهـــد و محمدصالـــح بـــرای ایجـــاد ترکیب بنـــدی 
مناســـب در اثـــر خـــود از آن بهـــره بـــرده اســـت )تصویـــر 4(. نکتـــۀ حائـــز اهمیـــت دیگـــر در بررســـی ترکیب بنـــدی 
ایـــن قطعـــه، اجـــرای ســـرکش حـــرف »گ« کوتاه تـــر و بـــا زاویـــه ای متفـــاوت از ســـرکش واژۀ »گریـــه« اســـت. 
ـــا در خـــط کرســـی نقطه هـــای ایـــن ســـطر قـــرار گیـــرد و تناســـب بهتـــری  ایـــن ســـرکش به گونـــه ای اجـــرا شـــده ت
ــر فواصـــل و روی هم انداختـــن  ــا کمـــی تغییـ ــه بـ ــد اســـت کـ ــر اســـت، نگارنـــده معتقـ ــاد کنـــد. لازم به ذکـ ایجـ
کلمـــات محمدصالـــح می توانســـت طـــول هـــر چهـــار ســـطر را یکســـان کـــرده و حســـن هم جـــواری بهتـــری در 

ـــد. ـــاد کن ـــرش ایج اث

تصویر 3: قطعۀ چليپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی بدون تاریخ )مرقع رنگين، 1364(.
Fig. 3: The Chalipa of mohammad Saleh Esfahani, undated, (Moragha Rangin, 1985).
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.(www.malekmuseum.org) تصویر 4: استفاده از اصل متصل نويسی در ايجاد تناسب و ترکيب بندی صحيح
Fig. 4: The utilization of conjunction writing to achieve meticulous proportion and combination, (www.
malekmuseum.org).

.(www.malekmuseum.org) تصویر 5: رابطه کشيده ها در ترکيب بندی چليپا
Fig. 5: The connection between strokes in Chalipa’s combination (www.malekmuseum.org).

کلــی چلیپــا  کــه معمــولاً در قاعــدۀ  ع اســت  نکتــۀ قابل تأمــل دیگــر، رابطــۀ کشــیده ها در چهــار مصــر
بهتریــن حالــت ممکــن زیرهــم قرار گیــری آن هــا اســت و یــا این کــه کشــیدۀ مصــراع دوم نســبت بــه اولــی 
کمــی متمایــل بــه راســت یــا چــپ باشــد. در ایــن چلیپــا محمدصالــح بــا انتخــاب کلمــات »پیــر«، »صبحــگاه«، 
»بیگنــاه« و »غــم« در چهــار مصــراع دو خــط عمــودی فرضــی در مــوازات خــط عمــود کاغــذ ایجــاد کــرده کــه 
ــر شــده و مســیر نــگاه مخاطــب را بــه خــود معطــوف  باعــث هم آهنگــی و ایجــاد چهارچــوب مناســب در اث

مــی دارد )تصویــر 5(.
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»القلـب«،  کلمـات  انتخـاب  بـا  توانسـته  دوم  چلیپـای  در  کشـیده ها  ریتـم11  انتخـاب  در  محمدصالـح 
»برشـته« و »فـراق« در سـطرهای دوم تـا چهـارم عاوه بـر ایجـاد خطوط فرضی عمود بر کرسـی هر دو سـطر، 
خـط فرضـی دیگـری در مـوازات بـا راسـتای لبـۀ کاغذ ایجـاد کند )تصویر ۶(. انتخاب کشـیدۀ »فر« در سـطر 
اول بـا توجـه بـه این کـه کلمـۀ دیگـری بـرای کشـیده وجـود نداشـت و ازطرفـی هم آهنگـی بصـری بـا کشـیدۀ 

»فـر« در واژۀ »فـراق« و »فرسـوده« و ایجـاد ریتـم از نـکات قابل توجـه در ایـن ترکیب بنـدی اسـت.

تصویر 6. رابطۀ کشيده ها در ترکيب بندی چليپا )مرکز اسناد نسخ موزۀ ملی ایران(.
Fig. 6: The connection between strokes in Chalipa’s combination (Iran National museum’s manuscripts archive).

باتوجــه بــه طــول و عــرض قــاب ایــن قطعــه به نظــر می رســد بهتــر بــود فاصلــۀ بیــن ســطرها کمتــر شــود 
ــا بــه ترکیب بنــدی و تناســب بهتــری در ایــن چلیپــا رســید. ایــن نقــص، هم چنیــن در ترکیب بنــدی رقــم  ت
خوشــنویس تأثیرگــذار بــوده و باعــث شــده به دلیــل محدودیــت فضــا ترکیب بنــدی مناســبی در ایــن بخــش 
ــراع دوم و  ک« در مص ــد »هــوا ــر ایــن، حُســن هم جــواری در برخــی کلمــات همانن ــه نشــود. افزون ب ــز ارائ نی
ک« در مصــراع چهــارم به خوبــی رعایــت نشــده اســت کــه می توانــد دلیــل دیگــری بــرای نبــود تناســب  »چــا

اصولــی در ترکیب بنــدی کلــی اثــر باشــد.
در چلیپــای ســوم، هماننــد چلیپــای دوم فاصلــۀ بیــن ســطرها زیــاد اســت. ایــن مســأله بــا توجــه بــه 
کــم  بــودن عــرض قــاب باعــث فشــردگی و عــدم تناســب در ترکیب بنــدی ســطرها شــده اســت. اســتفاده از 
ــات  ــا در کلم ــد، در این ج ــده ش ــز دی ــح نی ــر محمدصال ــای دیگ ــه در چلیپاه ــات ک ــی کلم ــل متصل نویس اص
»بهــزار« و »بشــب« در ســطر ســوم نیــز بــه کار رفتــه اســت )تصویــر ۷(. در خــط اول بــا انتخــاب کشــیدۀ 
کلمــۀ »فلــک« و هم آهنگــی آن بــا کلمــۀ »ســنگ« در ســطر دوم خــط فرضــی موردنظــر مــا تــا ســطر چهــارم 
کاغــذ اســت. به نظــر می رســد در  کــه هم راســتای خــط عمــود بــر لبــه  و واژۀ »فلــک« ایجــاد شــده اســت 
ســطر ســوم خوشــنویس می توانســت بــا انتخــاب کلمــۀ »شــب« به عنــوان کشــیده هماهنگــی مناســب تری 
در بیــن کشــیده ها و درراســتای خــط فرضــی یادشــده، ایجــاد کنــد کــه بــا انتخــاب »بهــزار« ایــن هماهنگــی 
کم رنــگ شــده اســت. اســتفاده از هم شــکلی در انتخــاب کشــیدۀ ســطر اول و چهــارم بــا واژۀ »فلــک« بــرای 
ــرده  ــح از آن بهــره ب ــه ترکیب بنــدی متناســب از دیگــر نــکات قابل توجهــی اســت کــه محمدصال رســیدن ب

اســت )تصویــر ۸(.  
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تصویر 7: اصل متصل نويسی در ترکيب بندی چليپا )مرقع رنگين، 1364(.
Fig. 7: The utilization of conjunction writing in Chalipa’s combination (Moragha Rangin, 1985).

تصویر 8: رابطۀ کشيده ها در ترکيب بندی چليپا )مرقع رنگين، 1364(.
Fig. 8: The connection between strokes in Chalipa’s combination (Moragha Rangin, 1985).

جست وجوی نظام وزن بصری در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
در چلیپــای مــورد بحــث )تصویــر 9( انتخــاب درســت و اصولــی فاصلــۀ بیــن ســطرها تعــادل مناســبی در 
کل اثــر ایجــاد کــرده اســت و باعــث  شــده یکــی نبــودن طــول و عــرض آن هــا به لحــاظ بصــری خللــی در 
قطعــه ایجــاد نکنــد. همان طورکــه قبــاً نیــز اشــاره شــد، در ایــن چلیپــا مــا بــا قافیه هــای یکســانی در متــن 
شــعر مواجــه هســتیم کــه محمدصالــح بــا اســتفاده از جای گــذاری مناســب نقطه هــا در قافیــۀ »از غــم تــو« 
کــی بــرای  گــر جــدای از نقــش نقطــه به عنــوان ما بــه ایجــاد تــوازن در هــر ســطر دســت پیــدا کــرده اســت. ا
اندازه گیــری حــروف، از آن به عنــوان عاملــی بــرای ایجــاد تــوازن در ترکیب بنــدی یــاد کنیــم )حســینی و 
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نادعلیــان، 1۳9۶: 95(. محمدصالــح از ایــن عامــل در جهــت ســاماندهی و مدیریــت خلــوت و جلــوت12  
)فضاهــای منفــی و مثبــت( قطعــات چلیپــای خــود بهــره کافــی بــرده اســت.

افزون بــر ایــن، بــا متصل نویســی واژۀ »بی گنــاه« و قــرار دادن نقطه هــای آن در فاصلــه ای مناســب 
کلمــۀ »طفــل« و از بیــن بــردن فضــای منفــی )خالــی(  بــرای ایجــاد خــط فرضــی درراســتای نقطه هــای 
ایجاد شــده در بخــش پایینــی خــط کرســی مدیریــت خــود را در ایجــاد تــوازن و تعــادل در ترکیب بنــدی 
ــۀ  ــرف »ب« در کلم ــۀ ح ــردن نقط ــتا ک ــا هم راس ــطر دوم و ب ــل، در س ــن اص ــت. همی ــته اس ــش گذاش به نمای
»صبحــگاه« و حــروف »ن و س« در »افغــان و خــروس« ســنگینی وزن کشــیدۀ ســطر را بــه تعــادل و فضــای 

منفــی ایجــاد شــده را مدیریــت کــرده اســت.
در چلیپــای دوم )تصویــر 10( به دلیــل فاصلــۀ زیــاد میــان ســطرها تناســبات میــان فضــای منفــی و 
کــه مذهــب بــا ایجــاد دندانه هــا در فضــای اطــراف هــر ســطر  مثبــت دچــار به هم ریختگــی شــده اســت 
ســعی در پوشــاندن ایــن ضعــف داشــته اســت؛ همان طورکــه قبــاً اشــاره شــد، یکــی نبــودن طــول و عــرض 
ســطرها در زیبایی شناســی اثــر بســیار تأثیرگــذار اســت. در ســطر اول، خوشــنویس بــرای کم رنــگ شــدن ایــن 
ضعــف و ایجــاد تــوازن و تعــادل در مدیریــت ســطوح هــر چهــار ســطر، در بخــش پایینــی کلمــۀ »فرســوده« از 
ســه نقطــه در هم آهنگــی بــا نقــاط کلمــۀ »شــد« اســتفاده کــرده اســت. افزون بــر ایــن، بــا تغییــر فاصلــه و دور 
کــردن نقطه هــا در کلمــۀ »جــان« و »بــراه« دســت بــه ایجــاد تناســب1۳ در ســطر زده کــه ایــن نکتــه در ســطر 
دوم و ســوم هــم قابل مشــاهده اســت؛ هم چنیــن در ســطر ســوم محمدصالــح کوشــیده بــا یکجانشــینی ســه 
ــادل در  ــری متع ــاد وزن بص ــه ایج ــته« ب ــۀ »برش ــه کلم ــه نقط ــا س ــادل ب ــاد تع ــوان« در ایج ــۀ »نت ــه کلم نقط
ــح در مصــراع چهــارم به دلیــل انتخــاب نــوع نــگارش  ســطر دســت یابد. نگارنــده معتقــد اســت، محمدصال
کــه »الــف« آن هــا به صــورت عمــودی و نــه  ک«  کــرد و چــا کــز،  حــرف »ک و گ« در چهــار واژۀ »جگــری، 
شکســته نوشــته  شــده اســت، باعــث شــده تعــادل فضــای منفــی و مثبــت در کل ســطر به هــم بریــزد و حتــی 

بــا دورکــردن نقطــۀ  کلمــات »کــز و فــراق« ایــن نقــص برطــرف نشــود.

تصویر 9: مدیريت توازن در ترکيب بندی با جای گذاری اصولی 
.(www.malekmuseum.org) نقاط و مدیريت فضای منفی

Fig. 9: The balance management in combination by 
using spots and negative space (www.malekmuseum.
org).

تصویر 10: مدیريت فضای نامناسب بين سطرها با ايجاد تعادل 
در جای گذاری نقاط )مرکز اسناد نسخ موزه ملی ایران(.

Fig. 10: The management of disproportionate space 
by using the best selection and balance of spots (Iran 
National museum’s manuscripts archive).
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تصویر 11: يجاد تناسب در وزن بصری با مدیريت نقاط )مرقع رنگين، 1364(.
Fig. 11: Spots management to create proportion and balance (Moragha Rangin, 1985).

طــول مســتطیل فرضــی محاط شــده در چهــار ســطر چلیپــای ســوم )تصویــر 11( برخــاف عــرض آن هــا 
تقریبــاً یکســان اســت. به نظــر می رســد، محمدصالــح در چنــد نقطــه در ایجــاد تــوازن و وزن بصــری مناســب 
موفق تــر عمــل کــرده اســت؛ به طــور مثــال، بــا گذاشــتن ســه نقطــه در زیــر کشــیده »ســنگ« در ســطر دوم 
کــه به واســطۀ ســرکش ها و  کــردن نقطه هــای »پــر« بــا آن، ســنگینی بخــش بالایــی ســطر را  و هم راســتا 
نقطه هــا ایجــاد شــده، تعدیــل کــرده اســت. ایــن امــر، در ســطر ســوم و بــا دورکــردن نقطه هــا از حــرف خــود 
ــح ابتــدا اقــدام  ــز اتفــاق افتــاده اســت. به نظــر می رســد محمد صال ــا یک دیگــر نی و هم راســتا کــردن آن هــا ب
ــاط  ــرای نق ــتقل ب ــی مس ــن کرس ــر  گرفت ــا درنظ ــپس ب ــوده و س ــه نم ــدون نقط ــات ب ــروف و کلم ــگارش ح به ن
ــح  ــن، محمد صال ــت؛ هم چنی ــوده اس ــاط نم ــرای نق ــه اج ــدام ب ــطر اق ــی س ــای کل ــت فض ــه مدیری ــه ب و توج
می توانســت بــا روی هــم  ســوار کردن کلمه هــای »تــا و خــود« و ادغــام نقــاط آن هــا بــا یک دیگــر از ســنگینی 

نقطه هــای بخــش انتهایــی خــط بکاهــد کــه ایــن امــر میســر نشــده اســت.

جست وجوی نظام های سه گانه در کتیبه نگاری محمدصالح اصفهانی
در بخــش پیشــین نمونه هــای موردنظــر ایــن پژوهــش در قالــب چلیپــا براســاس ســه نظــام کرســی، ترکیــب 
کتیبه نــگاری محمدصالــح  آثــار  ایــن بخــش بــه مطالعــۀ  گرفــت. در  و وزن بصــری مــورد مطالعــه قــرار 
اصفهانــی براســاس ســه نظــام یادشــده، پرداختــه می شــود. ایــن آثــار بــه ترتیــب، کتیبــۀ ســنگ قبــر آرامــگاه 
صائب تبریــزی بــه ســال 10۸۷ه ــ.ق.، کتیبــۀ گچ بــری دهلیــز ورودی امــام زاده اســماعیل بــه ســال 1111ه ــ.ق. 
و کتیبه هــای هشــتی ورودی، سرســرای شــمالی و دو لنگــه در موجــود در مدرســۀ چهاربــاغ بیــن ســال های 

111۸ تــا 1120 ه ــ.ق. اســت.

کتیبۀ سنگ قبر صائب تبریزی اصفهان 
ــر صائب تبریــزی کــه بــه روش حجــاری برجســته کار شــده14، بــه دو  ــرروی ســنگ قب کتیبه هــای موجــود ب
بخــش تقســیم می شــوند )تصویــر 12(. بخــش اول مربــوط بــه متــن شــعری از صائــب اســت کــه در 10 قــاب 
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کتیبــه بــا دو مصــراع از غــزل دیگــر  گرفته انــد و بخــش دوم از دو  پیرامــون ســنگ به طــور پیوســته قــرار 
صائــب تشــکیل شــده اســت کــه در میانــۀ ســنگ قــرار دارد. باتوجــه بــه ابعــاد و تناســبات ایــن قاب هــا کــه از 
گاهــی از تناســبات بــه دانــگ  ــا بررســی ابیــات و آ قبــل توســط ســفارش دهنده تعیین شــده، محمدصالــح ب
موردنظــر خــود دســت پیــدا کــرده اســت. بــر همین اســاس، در تمامــی قاب هــا شــاهد اســتفاده از یــک نــوع 
کــم حــروف و کلمــات و ایجــاد  دانــگ بــرای نگاشــتن کتیبه هــا هســتیم. در قاب هــای کشــیده بــا پرهیــز از ترا
کشــیدگی ها بــه مدیریــت فضایــی قــاب دســت پیــدا کــرده و کرســی واحــدی را بــرای آن هــا انتخــاب کــرده 

اســت. 
باتوجــه بــه این کــه دو قــاب بالایــی ســنگ مزار، از محتــوای ادبــی یکســان بــا باقــی قاب هــای کشــیده 
کوتــاه بــودن طــول قــاب، خوشــنویس بــا حفــظ دانــگ قلــم از طریــق ایجــاد  برخــوردار اســت به دلیــل 
کــم در نوشــتار و دو کرســی کردن ســطر در ایــن بخــش بــه ترکیب بنــدی متفاوتــی از قاب هــای پیشــین  ترا
دســت یافته اســت. دســت یابی بــه ایــن مقصــود بــا عنایــت بــه تجربــۀ محمدصالــح در حــوزۀ مشــق و چلیپــا 
میســر گردیــده اســت؛ هم چنیــن، اصــل پیوسته نویســی به مثابــۀ آثــار چلیپــای بررسی شــده در بخــش قبــل، 

در اینجــا نیــز مورداســتفاده قــرار گرفتــه اســت )تصویــر 1۳(.

تصویر 12. کتيبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب تبریزی در اصفهان 1086ه .ق. )نگارنده، 1396(.
Fig. 12: The inscription of Saaeb Tabrizi’s tombstone in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).

کتيبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب تبریزی در اصفهان 1086ه .ق. )نگارنده،  تصویر 13: استفاده از اصل متصل نويسی در ترکيب بندی 
.)1396

Fig. 13: The utilization of conjunction writing in Saaeb Tabrizi’s tombstone in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).
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تصویر 14: مدیريت سواد و بياض در ترکيب بندی در کتيبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب تبریزی در اصفهان 1086ه .ق. )نگارنده، 1396(.
Fig. 14. The management of combination by using Savad and Bayaz in the inscription in Saaeb Tabrizi’s tombstone 
in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).

ه.ق،   1111 اصفهان  اسماعيل  امامزاده  بقعۀ  رواق  برجسته  گچ بری  کتيبۀ  در  نوشتار  سلسله مراتب  به  توجه  عدم   .15 تصویر 
)نگارنده،1396(.

Fig. 15: Lack of Hierarchy of writing in Emamzadeh Esmaeil’s plaster inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 
2017).

محمدصالــح جهــت مدیریــت ســواد و بیــاض15  قــاب از عامــل نقطــۀ مشــابه قطعــات مشــقی بهــره بــرده 
اســت. به طــور مثــال در کتیبــۀ »در هیــچ پــرده نیســت نباشــد نــوای تــو« بــا حــذف نقطــۀ حــرف »چ« در کلمــه 
»هیــچ« و اســتفاده از مالکیــت نقطــۀ »پــرده« در هم جــواری کلمــۀ هیــچ جهــت خوانایــی هــر دو کلمــه بهــره 
بــرده اســت. درجــای دیگــر، بــا فــن گذاشــتن نقطــۀ اضافــی بــه مدیریــت فضــای مثبــت و منفــی پرداختــه 

اســت )تصویــر 14(.

کتیبۀ امامزاده اسماعیل اصفهان
ــا نظــام کرســی دو خطــی در هــر قــاب مواجــه  ــای امامــزاده اســماعیل1۶، در رواق بقعــه ب در کتیبه هــای بن
ــر،  ــوی دیگ ــا و ازس ــرض قاب ه ــول و ع ــب ط ــودن تناس ــک ب ــل نزدی ــو به دلی ــاق از یک س ــن اتف ــتیم. ای هس
خ نمــوده اســت. نکتــۀ حائــز اهمیــت در ایــن کتیبه هــا  به جهــت وزن ابیــات به کاررفتــه در ایــن کتیبه هــا ر
عــدم توجــه بــه سلســله مراتب نوشــتار توســط خوشــنویس اســت کــه نتیجــۀ آن کم شــدن ســرعت خوانایــی 
کتیبــه اســت )تصویــر 15(. رعایــت اصــل متصل نویســی در چنــد بخــش از ایــن کتیبــه قابل مشــاهده اســت. 
در مقابــل ایــن اصــل، گسسته نویســی1۷ اصــل دیگــری اســت کــه محمد صالــح هوشــمندانه جهــت مدیریــت 
وزن بصــری از آن بهــره بــرده اســت )تصویــر 1۶(. در ادامــه از قابلیــت مالکیــت، جایــگاه و جهــت نقطــه در 
جهــت ایجــاد تــوازن و تعــادل بصــری در بخش هایــی از ایــن کتیبــه اســتفاده شــده اســت؛ به طــور مثــال، در 
بخــش ترکیــب واژۀ »شاهنشــه فرمــان« نقطــۀ فرمــان حــذف و ســه نقطــۀ »ش« بــه بــالای واژۀ »ف« منتقــل 

شــده اســت )تصاویــر 1۶ و 1۷(. 
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گچ بری برجسته رواق بقعۀ امامزاده اسماعيل  کتيبۀ  گسسته نويسی در ترکيب بندی  تصویر 16. بهره مندی از اصل متصل نويسی و 
اصفهان 1111 ه.ق، )نگارنده، 1396(.

Fig. 16. The utilization of conjunction and separation writing in combination in Emamzadeh Esmaeil’s plaster 
inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 2017).

تصویر 17: ايجاد تعادل با بهره مندی از اصل مالکيت نقطه در کتيبۀ گچ بری برجسته رواق بقعۀ امامزاده اسماعيل اصفهان 1111 ه  .ق. 
)نگارنده، 1396(.

Fig. 17: The utilization of dots, in accordance with the principle of ownership in creating balance, Emamzadeh 
Esmaeil’s plaster inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 2017).

تصویر 18: کتيبۀ منبت چوبی هشتی ورودی مدرسۀ چهار باغ اصفهان 1119 ه .ق، )اسناد شخصی حسن قادر(.
Fig. 18: The wooden inscription in entrance of Chaharbagh School in Esfahan, 1119 AH (Ghader’s private 
collection).

کتیبۀ مدرسه چهارباغ اصفهان
کتیبه هــای هشــتی ورودی مدرســۀ چهاربــاغ بــا دو شــیوۀ کاشــی هفت رنــگ )در بخــش پایینــی( و منبــت 
روی چــوب در بخــش بــالای کتیبه هــای کاشــی اجــرا شــده  اســت.1۸ در این جــا هــم هماننــد کتیبه هــای 
ــر  کم ب ــول حا ــرده اســت. رعایــت اص ــح از نظــام کرســی دو خطــی اســتفاده ک ســنگ قبر صائــب، محمد صال
خوشنویســی کتیبه هــای چوبــی و مهــارت در اجــرای دقیــق حــروف و کلمــات توســط منبــت کار و ازطرفــی 
کمبــود کاربســت اصولــی ســه نظــام موردنظــر ایــن پژوهــش، در کتیبه هــای کاشــی، باعث برتــری کتیبه های 

منبــت روی چــوب بــر کتیبه هــای کاشــی هفت رنــگ بخــش پایینــی شــده اســت )تصاویــر 1۸ و 19(.
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تصویر 19: کتيبۀ کاشی هفت رنگ هشتی ورودی مدرسۀ چهار باغ اصفهان 1119 ه .ق. )اسناد شخصی حسن قادر(.
Fig. 19: The polychrome tile inscription in entrance of Chaharbagh School in Esfahan, 1119 AH (Ghader’s private 
collection).

بحث و تحلیل 
می دهنــد،  نشــان  چلیپــا  قطعــات  درخصــوص  صورت گرفتــه  تحلیل هــای  پژوهــش،  یافته هــای  بنابــر 
مختلفــی  روش هــای  از  بصــری  وزن  و  ترکیــب  کرســی،  نظــام:  ســه  بــه  دســتیابی  بــرای  محمد صالــح 
ع باعــث ایجــاد تناســب و تــوازن و ایجــاد  اســتفاده کــرده اســت. یکســان بــودن درجــۀ شــیب در چهــار مصــر
ــا ایجــاد انحنــای ظریــف در ابتــدا و  ــر این اســاس، وی ب ــر اســت. ب ترکیب بنــدی زیبایی شناســانه در کل اث
انتهــای ســطر و بــا تمرکــز بــر رعایــت نســبت میــان آن هــا بــه ایــن امــر دســت یافته اســت؛ هم چنیــن، وجــود 
قافیه هــای یکســان دلیلــی دیگــر بــرای ایجــاد هم آهنگــی در انحنــای کرســی قطعــات توســط خوشــنویس 
بــوده اســت و در مــواردی کــه قافیه هــای یکســان وجــود نداشــته، محمد صالــح بــا جابه جایــی حــروف و 
ایجــاد تغییــر در درجــۀ شــیب مصراع هــا، ترکیب بنــدی متناســب و متوازنــی ایجــاد کــرده اســت. عاوه بــر 
ایــن، بررســی انجام شــده نشــان می دهــد در مبحــث خــط کرســی، توجــه اصلــی به عنــوان کرســی مرکــب 
در خــط نســتعلیق بســیار حائــز اهمیــت اســت. در خــط نســتعلیق خوشــنویس بــا ترکیب بنــدی متفــاوت و 
ــط. در  ــک خ ــه ی ــده دارد، ن ــطح را برعه ــک س ــت ی ــیدگی ها مدیری ــا و کش ــزول در نقطه ه ــود و ن ــاد صع ایج
ــطر  ــی در کل س ــی های فرض ــه کرس ــف ب ــات مختل ــروف و کلم ــۀ ح ــتن نقط ــرای گذاش ــنویس ب ــل، خوش اص

توجــه کــرده و آن را به عنــوان اصلــی مهــم در مدیریــت یــک ســطح در نظــر می گیــرد. 
کــه  اســت  ترکیب بنــدی  نظــام  در  از دیگــر عوامــل مهــم  کشــیده ها  از  اســتفاده درســت  و  انتخــاب 
محمد صالــح از بعــد متصل نویســی بــرای دسترســی بــه ایــن امــر اســتفاده کــرده اســت. ایجــاد خــط عمــود 
فرضــی به عنــوان عامــل مهــم دیگــر در ایجــاد نظــام ترکیب بنــدی، مورداســتفاده وی بــوده اســت. ایــن خــط 
فرضــی بــا انتخــاب صحیــح واژگان بــرای کشــیده ها و ایجــاد ریتــم بــا اســتفاده از هم شــکلی در انتخــاب 
کشــیده ها )مَــدات( در قطعــات چلیپــا قابل مشــاهده اســت. اســتفاده از ظرفیــت و نقــش نقطــه بــا تکیه بــر 
اصــل مالکیــت19، جایــگاه و جهــت نقطه گــذاری بــر حــروف و کلمــات، عواملــی تأثیرگــذار در ایجــاد فضــای 

مثبــت و منفــی و رســیدن بــه وزن بصــری متعــادل اســت کــه محمدصالــح از آن هــا بهــره بــرده اســت. 
کم بــر کتیبه هــا20 درنظــر گرفتــن چنــد اصــل بســیار مهــم اســت. در نگاشــتن  در بررســی ســه نظــام حا
کتیبــه، خوشنویســی بــا صفحــۀ کاغــذ مواجــه نیســت و ابعــاد کتیبــه معمــولاً چندیــن برابــر انــدازۀ کاغذهــای 
کتیبــه و زاویــۀ نــگاه مخاطــب  مورداســتفاده در قالب هــای دیگــر اســت. افزون بــر ایــن، فاصلــۀ رؤیــت 
دلیلــی بــرای ایجــاد تغییــر در تناســبات اجرایــی می شــود. نخســتین اصــل در تناســب کتیبه نــگاری نســبت 
پهنــای قلــم بــه طــول و عــرض کتیبــه اســت؛ به طوری کــه خطــاط یــک متــن را به گونــه ای بنویســد کــه 
طــول و عــرض آن مشــخص باشــد و از ابتــدا تــا انتهــا یــک کتیبــه از یکنواختــی و هم گونــی برخــوردار باشــد 
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)مکی نــژاد، 1۳۸۸: ۳۳-۳2(؛ هم چنیــن، دانــگ21 بــالای قلــم، جابه جایــی حــروف و کلمــات بــرای ترکیــب 
در قابــی از پیــش تعیین شــده باعــث تفاوت هایــی در قالــب کتیبه نــگاری نســتعلیق بــا کتابــت، سطر نویســی 
و چلیپــا می شــود. درصورتی کــه در قلــم ثلــث، بــا توجــه بــه ظرفیــت و امکانــات بصــری موجــود در آن چنــد 
کرســی شــدن به راحتــی قابــل  اجــرا اســت؛ براســاس همیــن نــکات، بایــد تفاوت هایــی بــرای بررســی کتیبه هــا 

کم بــر آن هــا در مقابــل قالب هــای دیگــر درنظــر گرفتــه شــود.  و اصــول حا
کــه  کتیبه هــا، توجــه بــه ایــن مســأله اســت  نکتــۀ مهــم و قابل توجــه دیگــر در بررســی خوشنویســی 
برخــاف قالب هــای مشــقی و کتابــت کــه توســط خوشــنویس نگاشــته می شــود؛ در کتیبه نــگاری، مجریــان 
مختلــف ازجملــه: کاشــی کار، گچ بــر، ســنگ تراش و غیــره درنهایــت قطعــۀ خوشنویسی شــده را بــرای کتیبــه 
کننــدگان کتیبه هــا از حساســیت کمتــری نســبت بــه  اجــرا می کننــد. باتوجــه بــه این کــه در غالــب مــوارد اجرا
ظرافت هــای خوشنویســی برخوردارنــد، ایــن امــر باعــث ایجــاد تغییــرات غیــر اصولــی در اجــرای حــروف و 

ــات می شــود.  کلم
افزون بــر ایــن، در بررســی و تحلیــل کتیبه هــا، ســه عامــل رنــگ، نــور و نقــش بســیار حائــز اهمیــت اســت. 
وجــود رنــگ در کنــار نــور به عنــوان عاملــی بــرای بازنمایــی آن، بــر ایجــاد وزن بصــری کتیبــه تأثیرگــذار 
ــه براســاس شــیوۀ اجرایــی آن نقــش مؤثــری در جدول بنــدی  اســت. تضــاد رنگــی ایجاد شــده در هــر کتیب
دیــداری مخاطــب و خوانــش کتیبــه دارد؛ از جملــه، در کتیبه هــای ســنگ قبر صائــب کــه بــا شــیوۀ حجــاری 
بــرروی ســنگ اجــرا شــده اســت، به دلیــل تک رنــگ بــودن ســنگ و یکنواختــی نــور در مــکان نصــب آن 
خوانــش کتیبه هــا در اولویــت دیــداری مخاطــب قــرار نمی گیــرد و به تبــع آن جزئیاتــی مثــل ســواد و بیــاض، 
نقطه گــذاری و اصــول موجــود در ترکیب بنــدی از دیــد مخاطــب پنهــان می مانــد، امــا در مکانــی ماننــد 
مدرســۀ چهاربــاغ کــه از شــیوه های اجرایــی چــون کاشــی هفت رنــگ و منبــت چوبــی در دو کتیبــۀ مــورد 
بحــث در ایــن پژوهــش اســتفاده شــده اســت، همــواره در نــگاه اول چشــم مخاطــب بــرروی حــروف، کلمــات 
کم بــر خــط آن حرکــت کــرده و پــس  از آن معطــوف بــه زمینــه می شــود. در گچ بری هــای امامــزاده  و اصــول حا
اســماعیل نیــز بــا بهره منــدی از تضــاد رنگــی به کار رفتــه در زمینــۀ بازوبندی هــا ابتــدا بــه تفکیــک قاب هــا از 
زمینــۀ نارنجــی پرداختــه و در ادامــه بــا رنگ گــذاری طایــی حــروف و کلمــات و ایجــاد تلألــو و درخشــندگی 

موجبــات دیــداری هرچــه بیشــتر مخاطــب را بــرروی نوشــتار فراهــم آورده اســت.

نتیجه گیری
بنابــر بررســی انجام شــده درراســتای پاســخ بــه پرســش پژوهــش ناظــر بــر چیســتی تفاوت هــای میــان آثــار 
چلیپــا و کتیبه نــگاری محمد صالــح اصفهانــی در اصــول خوشنویســی براســاس ســه نظــام: کرســی، ترکیــب 
ــه در  ــنویس چ ــه خوش ــد ک ــان می دهن ــل نش ــج حاص ــط وی، نتای ــا توس ــاد آن ه ــل ایج ــری و دلای و وزن بص
کتابــت قطعــات چلیپــا و چــه در نگاشــتن کتیبه نــگاری خــود از اصــول یادشــده بهــره بــرده اســت، امــا وجــود 
تفاوت هایــی در قالــب چلیپــا و قالــب کتیبه نــگاری، باعــث شــده تــا وی در کار بســتن ایــن اصــول در آثــار 
خــود تفاوتــی قائــل شــود، از جملــۀ ایــن ویژگی هــا می تــوان بــه کاغــذ به عنــوان ســطح موردنظــر در اجــرای 
کتیبه هــا  کاشــی و چــوب و غیــره بــرای اجــرای  قطعــات چلیپــا و در مقابــل آن مصالحــی چــون ســنگ، 
اشــاره کــرد؛ هم چنیــن، محدودیــت فضــا و قــاب تعیین شــده توســط ســفارش دهنده در کتیبه هــا عامــل 
ــر خوشنویســی  کم ب ــه کار گرفتــن اصــول حا ــرای خوشــنویس در ب مهــم و تأثیرگــذار در ایجــاد محدودیــت ب
در ســه نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری در مقایســه بــا قالــب چلیپــا اســت، بدین صــورت کــه وجــود 
ــرای  ــنویس را ب ــا، خوش ــداد واژگان آن ه ــاوت در تع ــود تف ــا وج ــا، ب ع ه ــی مصر ــرای تمام ــدازه ب ــک ان ــاب ی ق
کــرده اســت، درصورتی کــه در چلیپــا ایــن  کرســی و وزن بصــری محــدود  ایجــاد بهتریــن ترکیب بنــدی، 
محدودیــت وجــود نــدارد. تغییــر انــدازۀ ســطح مناســب بــرای اجــرا چلیپــا یــا کتیبــه، محدودیت هــای اجــرا 
گاهــی  در کتیبه نــگاری، دانــگ قلــم و غیــره از دیگــر عوامــل مؤثــر بــر ایــن تفاوت هاســت و محمدصالــح بــا آ
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ح شــده در پژوهــش، روش و اصــول متفاوتــی در کاربــرد ســه نظــام کرســی، ترکیــب و وزن  بــر دلایــل مطر
بصــری در آثــار خــود داشــته اســت.  

سپاسگزاری
در پایــان بــر خــود لازم می دانــم از جنــاب آقــای حســن قــادر بــه خاطــر مشــورت، راهنمایــی و در اختیــار 

گذاشــتن برخــی از تصاویــر مقالــه قدردانــی و تشــکر  نمایــم.

تعارض منافع
ضمن رعایت اخاق نشر، در این پژوهش هیچ گونه تعارض منافع وجود ندارد.

پی نوشت 

ــه ای اســت کــه براســاس آن، ارکان خوشنویســی در هــر  1. شــناخت اصــول و سبک شناســی در هــر خــط مبیــن ویژگی هــا ی هنرمندان
خــط شــکل می گیــرد و بــه فرآینــدی متمایــز از ســایر خطــوط دســت می یابــد )معنــوی  راد، 1۳9۳: 55(.

ــای والای  ــر ارزش ه ــانزدهم بیانگ ــم/ ش ــم و ده ــم/ پانزده ــرن نه ــران ق ــتعلیق در ای ــط نس ــری خ ــت »اوج گی ــد اس ــوچک« معتق 2. »س
فرهنگــی شــعر به عنــوان یــک رســانۀ ادبــی وابســته بــود، امــا بــه زودی ایــن قلــم بــر اقــام دیگــر پیشــی گرفته و کاربردهایــی کــه قبــل از آن 

.)Soucek, 2003: 55( »بــرای خطــوط دیگــر منظــور می شــد را از آن خــود کــرد
۳. از وی و آثــار او اطاعــات چندانــی در دســت نیســت، امــا از »ســلطان علی مشــهدی« در رســالۀ آداب خــط وی را هــم دورۀ شــاعر 
ــا همیــن تاریــخ می زیســته  ــز ت ــی تبریــزی« نی ــد؛ بنابرایــن »میرعل معــروف، »کمــال خجنــدی« کــه در ســال ۸0۳ ه ــ.ق.، فوت شــده، می دان

اســت )قلیچ خانــی، 1۳92: 10۸(.
کتــاب فرهنــگ واژگان و اصطلاحــات خوشنویســی دربــارۀ ایــن موضــوع این گونــه نوشــته اســت: »قالب هــای  4. »قلیــچ خانــی در 
غیــره«  و  کتیبه نویســی  چلیپــا،  سیاه مشــق،  کتابــت،  قطعــه،  عبارتنــداز:  کــه  گوینــد  خط نویســی  متــداول  گونه هــای  بــه  خوشنویســی 

 .)2۶۸  :1۳۸۸ )قلیچ خانــی، 
5. شــاهان صفــوی درپــی ایجــاد حکومتــی ایرانــی و مذهبــی بودنــد و بــرای دســت یابی بــه ایــن هــدف شــاخه های هنــری مختلــف، 
ازجملــه معمــاری و به طــور ویــژه خوشنویســی را در جهــت دســت یابی بــه اهــداف خــود بــه کار بردنــد. اســتقال علمــی و ادبــی ایــران و 
ازهم گســیختگی روابــط آن بــا کشــورهای عرب زبــان از دوران قبــل )تیمــوری( آغــاز شــده بــود؛ درواقــع، آن چــه باعــث تمایــز دورۀ صفــوی 
Nasr, 1974: 271-( ــا دیگــر دوره هــای قبــل از خــود شــده اســت وجــود شــاخصه هایی اســت کــه در ســال های قبــل به وجــود آمــده بــود ب
272(. بســیاری از آثــار علمــی و هنــری به صــورت مکتــوب و بــا زبــان فارســی بــه نــگارش درآمــده بودنــد و در همــان زمــان بــود کــه اهمیــت و 
کاربــرد هرچــه بیشــتر اســتفاده از مؤلفه هــای ایرانــی هماننــد خــط نســتعلیق رواج پیــدا کــرد. مؤلفــه ای کــه به نظــر می رســد از نظــر پادشــاهان 

صفــوی کــه بســیار هنردوســت هــم بودنــد، به عنــوان شــاخص ترین عنصــر ایرانــی مورداســتفاده قــرار گرفــت.
»شاه سلطان حســین  و  )1105-10۷۷ه ــ.ق.(  »شاه ســلیمان«  ســلطنت  دورۀ  در  خوشنویســی  نوابــغ  از  اصفهانــی«  »محمدصالــح   .۶
گرد بــا واســطۀ میرعمــاد محســوب  گرد »میــرزا ابوتــراب« اســت و بدین صــورت شــا صفــوی« )11۳5-1105ه ــ.ق.( اســت. او فرزنــد و شــا
ــز در کتابخانــه و موزه هــای مختلــف موجــود اســت.  ــار مشــقی نی ــر کتیبه نــگاری، آث می شــود )خســروی بیژائم، 1۳۸۶: 104(. از وی عاوه ب
لازم بــه ذکــر اســت، آثــار بررسی شــده در ایــن پژوهــش، تعــداد محــدودی از آثــار مشــقی محمدصالــح اصفهانــی اســت و ممکــن اســت آثــار 

ــه آن دسترســی پیــدا نکــرده اســت. ــده ب ــه ای وجــود داشــته باشــد کــه نگارن ــع مــوزه ای و کتابخان مشــقی دیگــری از وی در مناب
۷. »چلیپــا« در معنــا یعنــی »مــورب و زاویــه دار نوشــتن هرگونــه از خطــوط«. در اصطــاح خوشنویســی بــه نوشــتن دو بیــت یــا چنــد بیــت 
یــا چهــار مصــراع از شــعری بــا پیــام واحــد کــه در یــک صفحــۀ مســتطیل و چارچــوب و قواعــد کاســیک نوشــته می شــود )قلیچ خانــی، 1۳۸۸: 

.)129
۸. درواقــع »ترکیــب« اولیــن اصــل از اصــول دوازده گانــۀ خوشنویســی کــه در رســالۀ آداب المشــق منســوب بــه »باباشــاه اصفهانــی« 
ذکرشــده اســت، به حســاب می آیــد. ترکیــب، عبــارت اســت از آمیــزش معتــدل و موافــق حــرف، کلمــه، جملــه، ســطر و دو ســطر بــا هــم و بیشــتر 

و خوبــی اوضــاع کلــی آن هــا به طوری کــه خــوش آینــد طبــع ســلیم و ذوق مســتقیم گــردد )فضائلــی، 1۳۸۷: ۳1(.
9. ابــداع نظــام نقطــه یــا ســنجش حــروف براســاس نقطــه را بــه »ابن مقلــه« نســبت داده انــد )Abifares, 2001: 98(. معمــولاً فاصلــه 
بیــن حــروف و کلمــات در یــک ســطر به انــدازۀ یــک نقطــه درنظــر گرفتــه می شــود. اصــولاً اســاس اختــاف در شــیوه و ســبک خوشنویســان در 

معیــار و انــدازۀ نقطــه در خــط آن هاســت )حسینی رشــتخوار و همــکاران، 1۳9۶: 21(. 
کبــاز« در دایرة المعــارف هنــر تعریــف »تناســب« را این گونــه بیــان کــرده اســت: »نســبت میــان اجــزا و میــان هــر یــک از  10. »روییــن پا

کبــاز، 1۳۸1: 1۷0(. اجــزا بــا کل اســت« )پا
11. منظــور از »ریتــم« در فارســی وزن، ضــرب و ایقــاع و چگونگــی توالــی و تنــاوب در چیــزی اســت. )انــوری، 1۳۸۶: ۳۷۷0( هم چنیــن، 
حُســن ترکیــب حــروف و کلمــات درشــت و ریــز و ایجــاد حــرکات مــوزون بصــری در خــط ایجــاد ریتــم و هماهنگــی می کنــد )رســولی، 1۳۸4: 

.)110
ــوازن  ــادل و ت ــردازی و تع ــه صفحه پ ــوده و ب ــه ب ــد دوازده گان ــی، از قواع ــت. در خوشنویس ــکار« اس ــان و آش ــی »پنه ــت به معن 12. در لغ
صفحــه مربــوط اســت. قواعــد کرســی، ترکیــب و... بایــد به گونــه ای رعایــت شــود کــه بخش هــای ســفید و خالــی از حــرف و بخش هــای 

کــم به نظــر نرســد )قلیچ خانــی، 1۳۸۸: 1۷4(. دیگــر، شــلوغ و مترا
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1۳. »تناســب« از دیگــر اصــول مهــم اســت کــه در خوشنویســی رعایــت آن باعــث به وجــود آمــدن زیبایــی در اثــر می شــود. تناســب 
اندازه گیــری اشــیاء نســبت بــه یک دیگــر اســت؛ درواقــع ســاختار شکل شناســانه و بصــری هــر اثــر هنــری براســاس مجموعــه ای از عناصــر 
بصــری آن مشــخص می شــود. ارتبــاط آن هــا در کنــار هــم و نظــم میــان آن هــا شــبیه آن چــه در نظــام طبیعــت وجــود دارد، بایــد به شــکل 

مطلوبــی باشــد )مکی نــژاد، 1۳۸۸: ۳2(.
14. متــن ایــن کتیبه هــا شــامل دو غــزل از اشــعار صائب تبریــزی اســت کــه بــا خــط نســتعلیق در قاب هــای ترنج شــکل نگاشــته شــده 

اســت )هنرفــر، 1۳50: ۶۳5(.
15. مقصــود از »ســواد و بیــاض« رعایــت و ســنجش ســیاهی خــط و تکمیــل مقــدار ســفیدی اســت کــه در حلقه هــای »ص، ض، ط، ظ 

و...حاصــل می شــود )فضائلــی، 1۳۸۷: ۸۳(.
ــه  ــاب آن هــا ب ــری برجســته اجــرا شــده اســت و ق ــه روش گچ ب ــه در ورودی امامــزاده و در سرتاســر رواق آن ب 1۶. ایــن مجموعــه کتیب

ــر، 1۳4۸ب: 9۶(. ــت )هنرف ــی اس ــکل ترنج ش
1۷. ایــن اصــل درمقابــل اصــل متصل نویســی قــرار دارد و عبــارت اســت از کــه گاهــی خوشــنویس اقــدام بــه جداســازی کلمــات پیوســته 

می کنــد تــا بــه ایجــاد تعــادل و تــوازن در ترکیب بنــدی اثــر خــود دســت یابد.
1۸. کتیبه هــای منبــت درون قــاب مستطیل شــکل و کتیبه هــای کاشــی هفت رنــگ درون قاب هــای ترنجی شــکل جاݣݣی گرفته انــد. 

)خســروی بیژائم، 1۳۸۶: 10۷(.
19. اندازۀ نقطه در خوشنویسی با »دانگ« قلم مورداستفاده همواره تناسب داشته، جایگاه نقطه گذاری برای حروف و کلمات باید 

کیدی بر افزایش میزان خوانایی داشته باشد و این امر زمانی میسر است که نقطۀ هر حرف یا کلمه حس تعلق به آن را داشته باشد. تأ
20. »کتیبــه« بــه نوشــته ای گفتــه می شــود کــه بــر مــوادی چــون: ســنگ، آجــر، گــچ کاشــی، چــوب و... اجــرا شــود. ایــن نوشــته ها ممکــن 

اســت هم ســطح بــا زمینــه )ماننــد کاشــی( و گاه برجســته و یــا گــود )ماننــد ســنگ( اجــرا شــود )قلیچ خانــی، 1۳۸۸: ۳10(.
21. پهنــای ســر قلــم را بــه شــش قســمت تقســیم می کننــد و هــر قســمت را یک دانــگ می نامنــد. ازطرفــی قالب هــای مختلــف خطــوط 
را بــا واحــد اندازه گیــری دانــگ ســنجیده اند؛ ازجملــه یک دانــگ مشــقی )2 تــا 5/2 میلی متــر، دو دانــگ مشــقی )2.5 تــا ۳ میلی متــر(... 

)امیرخانــی، 1۳۷4: 5؛ جبــاری و همــکاران، 1۳91: ۸۷(.
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