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Abstract 
One of the most significant artistic productions in Iran is the textile production during the Safavid period, which, like other art 
forms, was influenced by various factors, including the policies of the rulers of that time. Innovation and development in textile 
production were key characteristics of this period, and it is important to investigate the impact of its production and flourishing 
on Iranian society and art. This research aims to explore the artistic and guild system of designers and weavers in shaping the 
production in the world of Safavid textile art. It seeks to answer the following questions: Were the textiles produced during the 
Safavid period recognized as works of art of that time? What factors comprised the Safavid textile production system? This 
research is qualitative (descriptive-analytical) and is based on Howard Becker's art worlds approach. The findings of the research 
show that the social structure of Iran during the Safavid period was based on the idea of (political, social) service, and prominent 
designers and weavers worked in workshops that were directly supported by the courtiers. Through incentive systems and 
financial rewards, they produced important and prominent textiles such as Velvet, Zarbaft, and Termeh during this time period.  
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Introduction 
During the Safavid period, Iran experienced a flourishing textile industry. Howard S. Becker, by proposing Art Worlds and 
expanding his theory on the issue of the production system, believes that art as a social phenomenon is not only formed by 
organizations and social systems but also requires real actors for its formation. According to these conditions, Howard Becker 
seeks to investigate other systems in the production system, such as how systems like the market, politics, culture, etc., influence 
the process of the production system, which is beyond the scope of this research. We focus on the issue of production. 
 
1. Research Background 
The Sociology of Arts by Victoria D. Alexander is translated by Azam Ravadrad. This book is one of the few books on the 

sociology of art that introduces this field to those interested along with many examples of related research (Alexander, 2014). 
 
2.  The Concept of Production System from Howard Becker's Perspective 
Like other sociologists, Becker believes that art is a social phenomenon and artistic products have a social basis. 

 
2-1. The Main Bases of Production System in Safavid Society 

Although people were engaged in agriculture, animal husbandry, and trade as in previous periods, during the Safavid period, 
especially with the attention paid by the kings, including Shah Abbas I, to the prosperity of the economy, great progress was 
made in this field. The economic mechanism of the Safavid court centered on silk production, mostly obtained from land 
resources (Flore, 1986, p. 36). 
 
2-1-1. Agricultural Situation 

It is important to pay attention to this section because a significant portion of Iran's exports during the Safavid era, including 
crops and raw materials for textile production, was directly or indirectly related to agriculture, encompassing agricultural products 
(Bab, 2000, p. 11). The quantity of silk produced in the 10th AH/16th century from agricultural land is provided in (Table 1). 
Iranian silk was known by various commercial names for local, domestic, and foreign consumers (Rahim Lo, 2013, p. 22). 
During the Safavid era, different types of Iranian silk were categorized as follows: 1- Milanese silk: This type of silk represented 
the highest quality, but its production was limited due to the spinning method of its fibers, resulting in a very high price. 2- 

Shirvani silk: This type of silk was coarser (Table 2) (Chardin, 1996, p. 369). 
 

Table 1: Quantity of Silk Produced in the 10th Century AH/16th Century from Agricultural Lands (Melville, 1996) 
Area 1061 AH / 1651 AD 1063  AH / 1653 AD 

Guilan 2800 pieces 2680 pieces 
Mazandaran 80 pieces 200 pieces 
Farahabad 160 pieces -- 

Shirvan 500 pieces -- 

 
Table 2: Quantity and Type of Silk Produced in the 10th Century AH/16th Century (Melville, 1996) 

 

The internal organization of the guilds in the Safavid era was also structured according to hierarchy and responsibilities, as 
outlined in (Table 3), which included the following: 1-Bashi: In the Safavid period, certain officials or elders managed the internal 
affairs of the guilds (Tavernier, 1990, p.22). 
 

Tab. 3: The internal organization of guilds and their duties and income  
Title      duties Income 
Bashi 1- Supplying labor for the servants of the Sultan and the 

court. 
Receiving government dues 

Revoking the guardianship rights of craftsmen and 
tradesmen 

Kedkhoda 1- Setting the amount of guild payments... 

 
Collecting fees from the instructors of each class 

 
During the Safavid era, independent artisans and merchants who continued their profession with personal capital had limited 
business opportunities. The court and rulers' orders were extravagant and expensive, produced in large quantities, and were 
exclusively for individuals under the patronage of the king and court with special skills (Hamel, 2017, p. 43). 
 
 
 

The type of silk produced Century 1061 AH / 1651 AD 1063 AH / 1653 AD 
Shearbaf (Zarbaft) 1540 pieces    1000 pieces   

Kodkhoda Pasand (Shirvani) 860 pieces  1600 pieces 
Total 3700 pieces 4060 pieces 
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3. Discussion of the Results and Findings 
 
A) Production: Textile production during this era can be examined from the perspective of labor force. Textiles were produced 
under the direct supervision of the king and his court dependents in workshops belonging to the royal court. Each individual 
had a specific role such as supervision or management of the royal workshops based on their skills or creativity. 
 
B) Production Institutions: nstitutions involved in Safavid textile production were categorized into two groups based on their 
relationship with the court and production: those directly affiliated with the court and public institutions. In private institutions 
associated with the court, artists' activities were under complete supervision of the court and government (Chardin, 1996, p. 
370). 
 

c) Production Contracts: The Safavid textile production system had regulations and contracts regarding texture, design, dyeing, 

and other factors that directed and guided production. 
 
1. Self-Sufficient Production System: In this production system, textile production units or workshops were primarily 
individual and home-based. Management was carried out directly, and all stages of fabric production were implemented 
according to the decisions of the weaver. 
 
2. Employer Production System: The employer production system involves an individual or a government institution as the 
employer. One significant unit that began production under this system during the Safavid period were private production 
centers operating under the title of "production for others" (Beheshtipour, 1964, p. 125). 
 
4.  Conclusion 
The Safavid era (1499-1722 AD) is a significant historical period in Iran that has attracted the attention of researchers in various 
fields due to political, religious, economic, cultural, and artistic reasons. The current research aims to explore the production 
structure of Safavid textiles and answer the question of what factors contributed to the production system of Safavid textiles. 
One key factor in the development of the textile industry during the Safavid period was the use of luxurious fabrics by kings and 
courtiers, along with the support and patronage of artists and weavers by the court. The interest of Safavid kings, particularly in 
expensive fabrics, played a crucial role in their production. 
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 چکیده 
شمندتر صفو نیاز ارز سوجات هنر دیتول یآثار در دوره  ست که همانند د یمن  عوامل ریهنرها تحت تأث گریا

منس  وجات از  دیو توس  عه در تول یاس  تن نوآور یخیدوره تار نیحاکمان در ا هایاس  تیچون س   ،یاریبس  
ص نیبارزتر صو صل اتیخ ست که با انیصفو یا شکوفا دیتول ریس دیا سب رانیا هنرآن در جامعه و  ییو   یرر

 یومنسوجات مطرح دوره صف دیطراحان و بافندگان در تول یبه نظام صنف یابیدست یحاضر در پ قیشودن تحق
ستن  سخگو نیاا ست که نظام تول نیبه ا ییپژوهش به دنبال پا صفو دیسؤال ا سوجات   یاز چه عوامل یمن

 یظراستن چارچوب نگرفته  صورت( یلیتحل -یفی)توص یفیبه صورت ک قیتحق نیاست؟ ا شدهیم لیتشک
ساس رو قیتحق شکل گرفته  یاهایدن کردیبر ا ستن هنر هوارد بکر  شان م یهاافتهیا شکل دهدیپژوهش ن

صفو رانیا یاجتماع بندی س ،یدوره  سیبر ارائه خدمت ) ستوار بوده و هنرمندان طراح و بافنده یاجتماع ،یا ( ا
ستق هک کردندیم تیفعال ییهامطرح، در کارگاه صاد انیدربار تیتحت حما ماًیم س یبودندن ثبات اقت سیو   ،یا

سل نواند دیتا نظام تول دیموجب گرد یرجال دربار تیحما سوجات، ن از هنرمندان و طراحان پارچه را  یشیمن
منس  وجات مهم و  دکنندهیتول ،یمال یهاو پاداش یقیتش  و یهاکه به واس  طه نظام دینما یبه جامعه معرف

 نباشند یبازه زمان نیمطرح مانند مخمل، زربفت و ترمه در ا
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  واژگان کلیدی:

 نمنسوجات، هوارد ساول بکر د،ینظام تول ،یهنر صفو
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 مقدمه 
 

های خود، یک سیستم هنری کاملاً یکپارچه را به وجود آورده استن در دوره شاه عباس م( با توجه به ویژگی 1501–1736ه /  ۹07–114۸دوره صفوی )
در آن زمان ساختار اجتماعی به شکل هرمی بود  م( تولید منسوجات، به عنوان هنری برجسته شناخته شده استن 162۹ -15۸۸ق /  103۸ – ۹۹6اول )

گرفتندن در جامعه شهری دولت صفوی، گران و تجار کوچک در پایین هرم قرار میداران، صنعتکه شاه در بالای آن و مردم عادی، شامل دهقانان، دکان
ص سبهنف نمایندههر  سط همان ک شت که تو شاه معرفی میهای خاص انتخاب میای برای خود دا سپس به  شوندن شدند و  شدند تا مورد تأیید واقع 

ز ای صنایع و مشاغل و بهبود شرایط اقتصادی و اجتماعی شهرها بودندن ترین عامل در تولید و توسعهوران در دوره صفوی به عنوان اصلیکارگران و پیشه
رای تواند راهی برای توسعه اقتصاد و ثروتمندی ایران باشدن او بمیان شاهان صفوی، شاه عباس به تجارت بسیار اشتیاق داشت و معتقد بود که تجارت می

سیرهای تجاری ایران همت ها و کاروانسراها در مها، ساخت راهدارخانهفرش جادهها و حتی سنگگذاری در اقتصاد ایران، توسعه راهافزایش امنیت سرمایه
های قیمتی و مروارید بود که از بندرهای مختلفی مانند (ن تجارت عمده ایران در دوره صفوی شامل ابریشم، ادویه، سنگAkerman, 1984, p. 432گمارد )

ها ن کیفیتوان به ابریشم ایرانی که از بهتریتاز این میان می شدن این تجارت باعث شکوفایی صنایع نساجی در ایران شدنگمَبرُون )بندر عباس( صادر می
یشمی، بافی در دوره صفویه بودندن در کنار رشد منسوجان ابرترین مراکز ابریشمبرخوردار بود نام برد و گیلان، تبریز، کاشان، اردبیل، اصفهان و غیره از مهم

پش  می بافی، حریر و غیره در ایران ش  کل گرفتن به طور کلی در دوران ص  فوی،  بافی،بافی، کتان، اطلس، زریبافی مانند مخملهای فراوان پارچهکارگاه
ستن در همین دوران ترین دورهایران درخشان شته ا ساجی را دا صنعت بافندگی و ن شد و »ی  سته  سلوب خاور دور در لباس ایرانیان کا از نفوذ و اهمیت ا

  (Talebpour, 2017, p. 32).«های بومی ایرانی رواج یافتدوباره استفاده از سبک

سترش دادن این نظریهArt worlds( با مطرح کردن دنیاهای هنر )Howard S. Bekerهوارد اسن بکر ) ست ( و گ اش در مبحث نظام تولید، معتقد ا
نشگران واقعی ی آن، نیاز به کگیرهای اجتماعی شکل گرفته است، بلکه برای شکلها و نظامکه هنر به عنوان یک پدیده اجتماعی، نه تنها توسط سازمان

شند و میتوانند تأثیر زیادی بر روی نظامسازان، میداردن از دیدگاه هوارد بکر، هنرمندان و فرهنگ شته با ها به وجود توانند تغییراتی در آنهای اجتماعی دا
های اجتماعی را به س  مت پذیرش دیدی را به جامعه ارائه دهند و نظامهای جها و ارزشتوانند با ایجاد آثار هنری، ایدهآورندن به عنوان مثال، هنرمندان می

ها گیری هنر و فرهنگ و همچنین تأثیر آنبه همین دلیل، هوارد بکر به تحلیل نقش کنشگران واقعی در شکل ها و تحولات جدید هدایت کنندناین ارزش
سازمان ران گها به عنوان کنشردن به نظر او، برای درک بهتر نقش هنرمندان در جامعه، باید به آنای داهای تولید، توجه ویژههای اجتماعی و نظامبر روی 

 گیری هنر و فرهنگ را تحلیل کردن با توجه به نگرش هوارد بکر، پروتکل فرایند نظام تولید شامل مراحل زیر است:ها در شکلواقعی توجه کرد و نقش آن
 خواهد ساخته شود را تعیین کندنبرای اثر هنری خود تصور کند؛ یعنی نوع و شکل خاص کاری که میای ن ایجاد ایده: هنرمند باید ایده1
ستگاهن آماده2 نقوش  های بافندگی،سازی مواد و ابزار: برای اجرای ایده، هنرمند به همکارانی نیاز دارد که مواد و ابزار لازم را تهیه کنند، مانند الیاف، د
 و غیرهن
 رمند برای اجرای ایده به همکاری افراد دیگر نیاز دارد، همانند نیروهای پشتیبانی و غیرهنن همکاری: هن3
 کندنکند و اثر هنری را تولید مین تجسم ایده: در این مرحله، هنرمند طراح یا بافنده منسوجات، ایده خود را به واقعیت تبدیل می4

س  یاس  ت،  هایی مانند بازار،های دیگری در نظام تولید اس  ت؛ یعنی نحوه تأثیرگذاری نظامنظامبا توجه به این ش  رایط، هوارد بکر به دنبال بررس  ی 
در  پردازیمن در این نگرش، تأکید بر این اس  ت که نظام تولیدفرهنگ و غیره بر فرایند نظام تولید که خارج از این پژوهش اس  ت و ما به مس  ئله تولید می

 و باید با توجه به شرایط اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی و سیاسی محیط اجرا شودن بخشی از یک سیستم بزرگتر قرار دارد
ضرورت ستن با این روش و برآورد ارزش از  صفوی ا سوجات  سوجات، با تأکید بر من سی جامع نظام تولید در حوزه من های نگارش این مقاله، برر

نین بررسی موضوعات مربوط به هنرمندان صفوی با توجه به بازار و نیازهای جامعه، توان به نتایج شاخصی دست یافتن همچها میاقتصادی و فرهنگی آن
های این دوران کمک کندن منسوجات صفوی به دلیل طراحی و ساخت بسیار زیبا و باکیفیت، نقش پررنگی گویی درباره مسائل و چالشتواند به پاسخمی

شته ساجی ایران دا شامل افرادی اندن برای تولید این مندر تاریخ ن شدندن این افراد  سوجات، تعدادی از افراد با همکاری و هماهنگی با یکدیگر به کار گرفته 
کردند و افرادی که مخاطبان را برای دیدن و یا خریدن کردند؛ افرادی که تجهیزات و مواد لازم را تهیه میی تولید را خلق و آن را اجرا میبودند که ایده

شاید تعدادی از آنکراین آثار دعوت می سئولیت تولید اثر هنری را تنها بر عهده یکانتخاب می« هنرمند»عنوان ها را بهدندن یکی از این افراد یا  ی کنیم و م
اسب و اد اولیه منخاطر موهای دوره صفوی به دهیم؛ اما در واقع تولید اثر نتیجه فعالیت مشترک همه این افراد بوده استن پارچهها قرار مییا تعدادی از آن

سیار مرغوب، نمونه شی را به وجود آوردهبا کیفیت، نقوش جذاب و بافت ب سیار زیبا و باارز ضوعاتی که در اکثر پژوهشهایی ب صورت اندن یکی از مو های 
شاک دربار ایران در دوره سوجات و پو سی من ست، برر ستی مورد توجه قرار نگرفته ا ستن در گرفته، به در سهای مختلف ا صفوی، با توجه به تو عه دوره 

سوجات دارای روش و پیچیدگی سازوکارهای تولید من سوجات،  سترش انواع من شد و گ صادی و ر صی بود که میاقت شانهای خا گ و دهنده فرهنتواند ن
وره و کمک منسوجات تولید شده در این دتواند به هنردوستی شاه و دربار باشدن لذا شناخت نظام تولید منسوجات در این دوره اهمیت داردن این شناخت می

 ها کمک کندننیز فرهنگ پوششی آن زمان و به شناخت سازوکارهای آن
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 . پیشینه پژوهش1

نری، با وجود تحولات سیاسی، اقتصادی، فرهنگی و ه شودنتاریخ ایران اسلامی شناخته می هایترین دورهعنوان یکی از پربارترین و غنیعصر صفوی به
ستن پژوهش ستن این پژوهشمنابع تاریخی فراوانی از این دوره به جای مانده ا صورت گرفته ا صفوی  صوص دولت  ا در هها و تحقیقات متعددی در خ

تر کنند تا نقش این دوره در تاریخ ایران را بهاند و به ما کمک میهای دیگر انجام شدهاست و شاخههای مختلفی از جمله تاریخ، فرهنگ، اقتصاد، سیحوزه
 درک کنیمن

سوجات -الف  معتقد اس  ت که « های پش  می دوره ص  فوی با اس  تفاده از عوامل محیطیس  ازی دوام پارچهبهینه»کومارگوپتا در مقاله : من
ن چندین کنندگان را در این مورد جلب کنند؛ بنابراین، لازم بود با در نظر گرفتصفوی نیاز داشتند تا رضایت مصرفتولیدکنندگان منسوجات پشمی در دوره 

ی هایی که در این باب به رش  تهترین کتابیکی از مهم ن(Kumar Gupta, 2016روش، دوام منس  وجات پش  می را ازنظر س  ایش و بازیابی بهینه نمایند )
ست که توسط کارلُ بیرِ با عنوان مقالاتی در باب هنر پارچه تحریر درآمده، مجموعه صفوی و قاجار ا تنیده با قلب، هنرهای شده از روح، درهم بافته»بافی 
صفوی و قاجار ساجی  ضوعات مؤثر در طراحی پارچهگردآوری« ن سی قرار میشده و تا حدی مو ستههای این دو دوره را مورد برر فر دهدن جمالی و خج

ش صاویر نگارگری و آرایه»ی با عنوان پژوه صفوی با رویکرد روایی، رمزگرایی مثالیهای پارچهمطالعه تطبیقی نقوش تزئینی و ت انجام دادند  «بافی دوران 
(Jamali & Khujastefar, 2018)اده استن نتایجانجام د« ها و کارکردهابافی در عصر صفوی: از منظر تاریخی، سبکپارچه»پور پژوهشی با عنوان ن طالب 

شان داد پارچه شاخهپژوهش این محقق ن سایر  صفویه، مانند  ستبافی ایران در دوره  سیا های حکام آن دوره قرار گرفتن در میان های هنری تحت تأثیر 
شاه شاهشاهان صفوی،  شاهعباس اول،  شاه حسین به پارچهطهماسب اول،  شتند و از هنبافی علاقه ویژهعباس دوم و   بافان حمایترمندان و پارچهای دا

نجام دادندن ا« بررسی نقش صنعت و هنر بافندگی در اقتصاد )تجارت( دوره صفویه»فیضی و منتشری پژوهشی با عنوان  .(Talebpour, 2017کردند )می
و  ر تجارت و اقتص   اد این دوره تحلیلهنر بافندگی ایران در دوره ص  فویه مورد مطالعه قرارگرفته و تأثیر آن ب -در این مقاله تحولات مختلف ص  نعت

-۹7۸عباس صفوی )ی شاهبافی در دورهصنعت پارچه -هنر »صفاکیش و یزدانی پژوهشی با عنوان  (نFaizi & Montasheri, 2016شده است )بررسی
شاهانجام دادندن از منظر محققین، دوره« ه    ن ق( 103۸ صفوی را به ی  صر طلایی هنجرئت میعباس  ستن صنعت پارچه -رتوان ع بافی در ایران دان
ه های دیگر قرابت زیاد هنر نقاشی با صنعت بافندگی و تغییر در طراحی نقوش نسبت بترین امتیاز این دوره نسبت به دورهدهند که مهمها نشان میتحلیل
ست )دوره ساله دکترای خود با عنو(ن نوریSafa Kish & Yazdani, 2016های قبل ا صفویصورت»ان نژاد در ر سوجات درباری  در « بندی دنیای هنر من

ای دهد؛ مناسبات اجتماعی و حکومت در رابطه با سازمان اجتماعی منسوجات درباری از الگوی نسبتاً پایدار و دو سویهدستاوردهای تحقیق خود نشان می
ست ثبات و بیها مؤثر بودندن آنگرایی و واگرایی آنکرد و عوامل گوناگونی در همپیروی می سلم ا ساخت و کارکردهای حکومت وچه م سی،  سیا  ثباتی 
شده نقش مهمی در این  های اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی آن در امور داخلی و خارجی و علاقه شاه و درباریان و اهتمام آنان در ساختار ترسیمسیاست

 دننمومیان ایفا می

ضری در پایان نظام تولید: -ب صفوی )تحلیل تاریخی(»ا عنوان نامه دکتری باخ صر  صناف ع سی دینی ا سیا ست م« نقش و کارکرد  عتقد ا
طور تخصصی در حوزه نظام تولید در دل اجتماع،  به (ن(Akhzari, 2012شکوفایی اقتصادی در عصر صفوی، رونق و افزایش تعداد اصناف را در برداشت 

ه شناسی هنر است که کلیت این حوزه را بهای جامعهاعظم راودراد استن این کتاب از معدود کتاباز ویکتوریا دی الکساندر ترجمه « شناسی هنرهاجامعه»
سیار از تحقیقات مرتبط به علاقههمراه نمونه ست تا با نگاهی بیمندان معرفی میهای ب سعی کرده ا ساندر در این کتاب  یکردهای مهم طرف، روکندن الک

های جامعه، برای کند که نهادهای هنری مبتنی بر س  یاس   تگرودچَ در مقاله خود اذعان می ن(Alexander, 2014موجود در این حوزه را تش  ریک کند )
ستبرنامه سیا سازمانریزی و  سبک و حامیان قدرتمند نیاز دارند گذاری و  صاحب  سط به هنرمندان  ضاهای هنری کوچک و متو  ,Gruwdachدهی ف

 (ن(2011
ت، ین مطالعااز احاصل ت طلاعاابا عطف نظر به و ین عصر ص اخصوگرفته در های انجامى و پژوهشعصر صفواول دستبا توجه به مطالعه منابع 

-1135مورد بحث )مانی وده زمحددر توسعه هنر و ترقی ، نقدر روساسی انقشی ى از تولید منس  وجات، صفودان مرلتدوپشتیبانی و تشویق ، حمایت
ضعف منابسده انموهنق( ایفا ۹07 سیتن  ستشده بیانع برر ضر در آن دوره ه سندگان ایرانی حا شان دهند  کننده عدم وجود اطلاعات موثق از نوی که ن

 داش  ته اس  تنمانی وده زمحدمنس  وجات درباری در توسعه و ترقی ، نقدر روساسی انقشی ى در تولید که صفودان مردولتپشتیبانی و تشویق ، حمایت

سئله شین متمایز میپژوهش ای که روند این پژوهش را ازم صفوی، بکند، پرداختن به جایگاه اجتماعی هنر و هنرمندان پارچههای پی ررسی باف در عصر 
ست شته و تنها منابع باقیها و مدیریت هنری دولتسیا ستن منبع تخصصی با توجه به موضوع تحقیق وجود ندا صفوی ا مانده از مردان ایران در عصر 

اندن با توجه به های حضورشان در دربار صفوی پرداختهرده به ایران است که به جوانب اجتماعی، اقتصادی و سیاسی در دورهنویسندگان و سیاحان سفر ک
 صورت تخصصی صورت نگرفته استن شده در پیشینه، متأسفانه پژوهشی که مربوط به موضوع مقاله یا حتی نزدیک به چارچوب آن باشد بهمنابع اعلام 

 

 نظام تولید از منظر هوارد بکر. مفهوم 2
صاحب سایر جامعهیکی از  ستن او همچون  ست که هنر پدیدهنظران مطرح در مبحث اجتماعی بودن نظام تولید، هوارد اسن بکر ا سان، معتقد ا ای شنا

ست و محصولات هنری دارای مبنایی اجتماعی سایر نظریهاجتماعی ا ست که برخلاف آنهای موجواند؛ اما وجه تمایز نظرات او با  ر به ها که بیشتد این ا
گیرند، توجه او به پیروی از مکتبی که بیش  تر به آن نزدیک اس  ت؛ یعنی مکتب گران را نادیده میپردازند و خود کنشهای اجتماعی میها و نظامس  ازمان

و  مادی مؤثر و کارآمد منابع کارگیری، س   ازوکار بهو نظام تولیدهای واقعی نظر داردن از منظر ا( به آدمSymbolic Interactionismکنُش متقابل نمادین )
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 بر اساس نظام ارزش ی ، نظارت و کنترل و ایجاد هماهنگیانسانی منابع و رهبری و امکانات، هدایت منابع دهی، بس یج، سازمانری زیدر برنام ه انسانی
سیدن به قبول برای قابل ستتعیین  یشهدف یا اهداف از پ ر شترک بین عنوان یک فرایند جامعهدر این دیدگاه هوارد بکر هنر را به  نشده ا شناختی و م

گیردن شود که حول تولید کالا و خدمات شکل میهایی گفته میها و خرده نظامای از نقشنظام تولید به مجموعه افراد و عناصر جمعی تعریف کرده استن
صط سه تولید یا فرآوری از ا ستن نظام تولید به  ستفاده از منابع و امکانات موجود ه ست و به معنی تهیه کالا و خدمات مورد نیاز با ا صاد ا لاحات علم اقت

سیم می شاورزی و خدمات تق صنعت، ک ست که برای تبدیل منابع به کالاهای Bahrami, 2016, p. 3شود )بخش  سله اقداماتی ا سل (ن فعالیت تولیدی 
گیردن تولید یا ساخت، صنعت بسیار مهمی است که از ماقبل تاریخ ایجاد شدن شاید بتوان تولید را اولین صنعت بشر دانستن برای بکر، می موردنیاز صورت

عنوان  هنر بهتواند آثار هنری را به وجود آورد و برای خلق هر آثاری، نیاز به همکاری و هماهنگی با س   ایرین داردن در این دیدگاه، تنهایی نمیهنرمند به 
های مش  ترک جامعه ها و ایدهجهت ابزاری برای بیان ارزشش  ود و از این یک فرایند اجتماعی و تعاملی بین افراد و عناص  ر جمعی در نظر گرفته می

سوب می ست، بلکه در پی ایجاد تعامل و ارتباطاتمح صول نی گی بین افراد و معنوی و فرهن شود؛ بنابراین، برای بکر، هنر تنها به دنبال تولید کالا و مح
 جوامع استن

 
 های اصلی نظام تولید در جامعه صفوی. پایه2-1

های قبل با تشکیل دولت صفوی و ایجاد یک قدرت سیاسی متمرکز، اوضاع سیاسی و اقتصادی ایران از ثبات نسبی برخوردار شدن اگرچه مردم مانند دوره
شغول شاورزی، دامداری و تجارت م شاغل ک صفوی، به به م شاهبودند؛ اما در دوره  شاهان، ازجمله  شتند، ویژه با توجهی که  صاد دا عباس اول به رونق اقت

شکل  شایانی در این زمینه صورت گرفتن در این مبحث در ) ستن های نظام تولید در منسوجات دوره صفوی بیانشاخصه( 1پیشرفت  های پایه شده ا
صلی اقتصاد و نظام تولید صفوی در  شامل کشاورزی، دامداری، تجارت و بازرگانی بر محوریت ابریشم و منسوجات گران ا ت بودن قیمسده دهم هجری 

شتندن سوجات این دوره دا سعه من شاره کرد که نقش مهمی در تولید و تو ازوکار س همچنین در این نظام باید به بافندگان پارچه و طراحان نقوش پارچه ا
حاظ، صادرات عمده شدن به همین لها حاصل میبود که بیشتر از منابع تولیدی حاصل از مالکیت زمین تولید ابریشمیت اقتصادی دربار صفوی بر محور

ستان ن(Flore, 1986, p. 36) دادایران را نیز تشکیل می سترآباد )گرگان(( و تا حدی کمتر در محصول ابریشم، عمدتاً در ا های شمالی )گیلان، مازندران و ا
رو اینزدن ازبدیل شاهان صفوی، انحصار منابع عمده اقتصادی را رقم میآمدن قدرت بیشِروان، شِماخی، قراباغ، خراسان و اطراف یزد به دست میاردبیل، 

های صنفی و المللی رونق گرفت، برای هماهنگی معاملات اقتصادی، به انجمنعباس اول که تجارت بینبازارها شرایط رقابتی نداشتندن حتی در دوره شاه
 تری تسهیل نماید، نیازی احساس نشدن شاه برنده مسابقه تجاریشکلی از دخالت دولت که اجرای قراردادها را تضمین نماید و مبادلات را در سطک گسترده

ن زمان ل مهم نظام تولید در آاز دیگر عوام هامالیاتو  مالکیت زمین خوردنبود و موفقیت دیگران نیز در به دست آوردن مقام و منصب دولتی رقم می
 صورت نظری تمام اراضی متعلق به شاه بود که این مسئله سببکشت چهار گونه بوده است و به های قابلبه عقیده شاردن در دوره صفوی، زمینبودندن 

 شد که مالکیت زمین دستخوش تحولاتی گرددنمی
 (نSamadi, 2009,p. 230کردند )ود بر املاک به ارث رسیده را، از شاه تقاضا میبه همین دلیل پس از مرگ صاحب یک ملک، ورثه، شناخت حق خ

شاورزی میمزُراعه )یکی از روش ست که به موجب آن یکی از طرفین در زمین دیگری به ک شاورزی ا دازد و پرهای تأمین مالی کوتاه مدت در بخش ک
داری اصلی تخصیص محصول مازاد در کشاورزی در ایران، پیش از دوره مدرن و سرمایه کنند( شیوهمحصول را آن طور که در عرف رایج است تقسیم می

 بودن
ای به شد و هرچند در منابع معاصر صفویه، اشارهگانه، زمین، آب، شخم، کار و گاو تقسیم میدر این شیوه محصول بین مالک و دهقان بر اساس پنج

سهولت و سادگی، بدون شک از روزگاران باستان در ایران پیوسته در تقسیم محصول، شیوه غالب و  گانه نشده، ولی این روش به سبباین عوامل پنج
 مؤثر بوده استن

شناخته میزمین سمیت  صفویه به ر صی در دوره  شخ صی، مالکیت املاک  شخ ست املاک خود را وقف کندن با شد؛ زیرا هر کس میهای  توان
سبت به دیگر زوجود زمیناین  صی ن شخ صاحبمینهای  ستردگی کمتری برخوردار بودندن درباریان،  صفویه از تنوع و گ صبان، رهای دوره  وحانیون، من

 سادات، بزرگان و افراد نظامی و تجار سرشناس جزو افرادی بودند که صاحب اراضی ملکی بودندن
 

 
 های نظام تولید از نمودار استخوان ماهی: شاخصه1شکل 
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 . وضعیت کشاورزی2-1-1
ن های اقتصادی در مرتبه بعد قرار داشتندن اهمیت توجه به این بخش به ایکرد و دیگر فعالیتساختار اقتصادی دوره صفویه، نقش بسیار مهمی ایفا میدر 

ا طور مس تقیم و ی دلیل اس ت که قس مت مهمی از ص ادرات ایران عص ر ص فوی که ش امل محص ولات زراعی و مواد اولیه تولید منس وجات بودند، به
تولیدات کشاورزی در دوره صفوی به  (نBab, 2000, p. 11شده است )غیرمستقیم با کشاورزی در ارتباط بوده و به عبارتی، تولیدات کشاورزی را شامل می

گردیدن ایالات شد که به سراسر ایران و کشورهای دیگر نیز صادر میجات، میوه و خشکبار تقسیم میهای غلات، نباتات صنعتی، سبزیجات، صیفیگروه
 Rahimرفت )یشمالی در زمینه پرورش ابریشم، زعفران و مرکبات رتبه اول را داشتند و ابریشم تولیدی آنجا یکی از ارکان اساسی اقتصاد کشور به شمار م

Lo, 2013, p. 22). مطهر امام رضا )ع( است، در شهر رشت ترین پارچه ابریشمین متعلق به آن دوره که تاریخ نیز دارد و در حال حاضر روپوش قبر قدیمی
( آورده شده استن ابریشم 1های کشاورزی در )جدول م، از زمین 16هنق/ 10میزان ابریشم تولیدی در قرن  شده استنم بافته 1577هنق/ ۹56و به تاریخ 

س کنندگان بومی، داخلی و خارجی قابلایران با عناوین مختلف تجاری برای مصرف سایی بوده ا ستهشنا صفوی به د شم ایران در عهد  های تن انواع ابری
شده و قیمت بسیار ابریشم میلانی: بهترین کیفیت از آن این نوع ابریشم بود که به دلیل نوع تابیدن الیاف آن بسیار کم تهیه می -1شدن مختلف تقسیم می

استن در شهرهای شیروان، شِماخی و « خشن و زشت»و به تعبیر شاردن ابریشم شیروانی: این نوع ابریشم، ابریشمی زمخت  -2بالایی نیز داشته است؛ 
ابریشم لاجی: لاجی در لهجه گیلانی به معنی لاهیجان استن این نوع ابریشم طبیعتاً نام خود را از شهر  -3(؛ Chardin, 1996, p. 369شد )گنجه تهیه می

ست )لاهیجان اقتباس کرده و همچنین به ابریشم خرَواری معروف بود سیار پایینی  -4(؛ Flore, 1986, p. 36ه ا ابریشم لاس: این نوع ابریشم از کیفیت ب
شتر در مازندران تولید میبرخوردار بودن الیاف آن زبِر و رگه شم زربفت بود؛  - 5(؛ Flore, 1986, p. 37شد )دار بوده و بی شعرباف: نام دیگر آن ابری شم  ابری

شته شده در لفافه هایچراکه برای تهیه آن از ر ستفاده مینازک طلا پیچیده  شم ا شم محسوب میای از ابری شم بهترین نوع ابری شد کردندن این نوع ابری
(Chardin, 1996, p. 370ن در دوره)شعربافی، اعلاء، علاقه شم  سته به نوع کیفیت و قیمت آن، به انواع ابری شم ایران، ب ل، کج، بندی، دویهای بعدی، ابری

سیم میمیلانی و ت شعربافی گران اجری تق شم  شم دویل ارزانقیمتشد که باز هم ابری ن با توجه به (Sawaqib, 2002, p. 68)ها بودند ترین آنترین و ابری
شم را در )جدول  سی انواع ابری شرقی هلند، نگارنده برر ستن2گزارش فرماندار کمپانی هند  شده در مل مطرح علاوه بر عوا ( و مقدار تولید آن را قرار داده ا

یر کننده مساند و تعیینها بودهها همواره رکن اصلی اقتصاد حکومتشوندن آنترین عوامل مطرح میعنوان یکی از مهم به اصنافنظام تولید دوره صفوی، 
شرفت جوامع در دوره صناف، معادل واژه )تحولات تاریخی، اجتماعی و پی صنف و جمع آن ا ستندن  صطلاح برای Guildsهای گوناگون ه ستن این ا ( ا

اندن در دوره صفوی سده ای تنگاتنگ داشتهور صنف نداشتندن اصناف با اقتصاد رابطههای غیر صنعتی و پیشهرفت و گروهصنعتگران و کاسبان به کار می
ششد: گروهی از ساکنان شهر که در حرفهم، معنای صنف چنین تعریف می 17و  16هنق/ 11و  10 شتند و مالیات صنفی منظمی بای یکسان ا ه تغال دا

 .Flore, 1986, pهای دیگر ممکن نبود )برخوردار بودند که برای گروه« پرداخت مالیات»و « رئیس و کدخدا»کردندن اص  ناف از حکام محلی پرداخت می

 (ن36
گوی سده دهم هجری است( در هنق، از شاعران پارسی ۹40متوفى  الدین عبدالله بن محمد لسانی شیرازی )تبریزی()مولانا وجیه« لسانى شیرازى»

حرفه  ۹0و رسوم آن سروده است، در آن نام که در رابطه با حرفه و صنعت شهر تبریز و آلات و افزارکار و آداب « مجمع الاصناف»شهر آشوبى موسوم به 
شد بازارها و رفتهرچه اوضاع کشور رو به بهبودى می .(Karami, 2013, p. 96نماید )را ذکر می ، گسترش امنیت و قدرت دولت باعث رونق بازرگانى و ر

شاههای جدید میصنوف و حرفه صناف تأثیرگذار بودندن از دوره حکومت  شد ا صنایع متعدد و متنوع نیز در ر صنافشدن وجود  و  عباس اول به بعد، تعداد ا
های سودمندى ارائه داده است، سفرنامه شاردن هستن او هرکدام در بازار اصفهان راهنمایی ها زیاد شدن تنها منبعى که در مورد تعداد اصناف و جایگاهحرفه

با توجه  نChardin, 1996, p. 370)کند )برد و جایگاه بسیارى از آنان را در شهر بیان میپیشه و کسبه را در اصفهان نام می 70در سفرنامه خویش بیش از 
بندی اصناف اصلی در اصفهان دوره صفوی، (، طبقه3داریم که در رابطه با منسوجات فعالیت داشتند و در )جدول  به هدف پژوهش ما با اصنافی سروکار

 م بیان شده استن 1۸و  17هنق/ 12و  11سده 
سه با بسیاری از دهدن زری بافان در مقایم را نشان می 1۸و  17هنق/ 12و  11های صفوی در قرن ( اصناف مهم و معتبر در شهرها و ایالت4)جدول 

 .وران و اصناف درآمد بیشتری داشتندپیشه
باشی:  -1شده و شامل موارد زیر استن ( توضیک داده 5مراتب و وظایفی بودند که در )جدول سازمان داخلى اصناف در عصر صفوی نیز تابع سلسله 

(ن باشی از میان تمامی مقامات صنف، به Tavernier, 1990, p. 57کردند )میکسوتان مشخص اداره در دوره صفوی  امور داخلی اصناف را مقامات یا پیش
ست که تر بودن آنحکومت نزدیک سفرنامه خود ذکر کرده ا صناف و حکومت بودندن کمپفر در  سطه ا سلیمان، وزی»ها عامل پیوند و وا شاه  ر در حکومت 

شورت می صناف م شیان ا سته با با شته امین احمد رازی، خواجه عنوان(ن بهKaempfer, 1981, p. 56« )کرداعظم پیو سوجات بنا بر نو مثال، در حوزه من
کدخدا: ریاس  ت س  ازمان داخلى هر  -2(؛ Razi, 1961, p. 159نظیر در حرفه خود، باش  ی بافندگان یزد گردید )وری کامل و بیبند، پیش  هالدین نقشغیاث

نف و سکنه هر محله و هر ص»سفیدان و بزرگان این جماعت بودن شدن او معمولاً از ریشب میصنف بر عهده رئیس صنف بود که شخصى با نفوذ محسو
 ;Mirza Samia, 1989, p. 47« )نمودندمابین خود تعیین و نامچه به اسم او نوشته و مواجبى در وجه او تعیین میهر قریه، هر که را امین و معتمد دانند فی 

Mirza Rafia, 1969, p. 121وى  سفیدی بر این نبود که حتماً پیر باشد، بلکه تجربه بالا و سابقه بیشترز توصیفى که از کدخدا شده، روشن است که ریش(ن ا
سن کار و تقوى معروف بودن چگونگى و روند Kaempfer, 1981, p. 164ساخت )در میان دیگر اعضا او را از این صفت برخوردار می (ن کدخدا معمولاً به حُ

شکیل  -3(؛ Mirza Samia,1989, p. 47شد )محسوب می«  کلانتر»اب از وظایف این انتخ صنف بنا بر فرمان دربار، یک طبقه مالیاتى ت ستاد: چون هر  ا
براین افراد ناشد(؛ بگردان نمیفروشان و دورهوران اجازه نداشتند خارج از صنف خودکار کنند )البته این امر شامل دستیک از کاسبان یا پیشهداد، هیچمی

(ن معمولاً هر استاد، گروهى از صنعتگران  را تحت نفوذ خود داشت  تا اسرار آن صنعت Flore, 1986, p. 98براى ورود به هر شغلى، به استادى نیاز داشتند )
تا صنعت بود که معمولاً افراد با سن دوازده شاگرد: شاگردى آغاز ورود در هر حرفه و  -4را از او فراگیرندن این لازمه پیوستن افراد به یک صنف بوده است؛ 
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شامل می سال را  صناف، دورهChardin, 1996, p. 1422شد )پانزده  سیارى از ا شاگردى در نظر می(ن ب گرفتند ولى در هیچ منبعی به مدت این ای را براى 
بستگى داشته و متغیر بوده استن در بسیارى مواقع جدایى شاگرد  ای نشده استن آنچه مسلم است، این مدت به  هوش و تلاش افراد و نوع فن دوره اشاره

اده دادن وظیفه اصلى که از طرف استاد به شاگرد داز استاد به تهیه دکان و اسباب شخصى کار بود که چون توانایى آن را نداشت به شاگردى خود ادامه می
بوده اس  ت؛ بنابراین با توجه به اهمیت حجره و محل کس  ب، تعداد ش  اگردان متغیر  ش  د، پختن غذا، نظافت محل و خرید براى افراد دکان و مجموعهمی

شاگردی بودن ولى رعایت آن در خیلى مواقع اتفاق نمی ستاد و  شد نوع رابطه ا صنعتگربودندن آنچه بیان  صنعت و  شاردن پس از ایراداتى که بر  ى افتادن 
ه براى هایی کپردازندن بالعکس بچهچیز نمیاى کارآموزى و ش  اگردى وجود ندارد و براى کارآموزى هیچتعهداتى نیز بر»ش  ود که ایرانیان دارد، یادآور می

نخستین سال  شود که درشوند در نخستین روز، مزدى دارندن بین استاد و شاگرد قرار گذاشته میای از صنعت پیش استادى گذاشته میشاگردى در رشته
 ,Chardin« )شودمرور زمان و برحسب مهارت شاگرد افزوده میبرحسب سن و سال شاگرد پرداخته شود و این مزدها به کار، روزانه فلان مقدار عباسی، 

1996, p. 310 شغلپادو: در پایین -5(؛ ستن پادوها غالباً اطفال و کودکانى بودند که به انواع  شته ا صناف قرار دا سله ا سل ارهاى فنى ها از کترین مرتبه در 
شدن مدتپیغامساده تا  سپرى  شغول بودندن پادو با  شتریان، م سانی و آوردن چاى براى م شاگزمانی که بر برخى از کارها واقف میر ردى شد به مرتبه 

واد خواندن سطور یقین این افراد از پرداختندن به کردند و حتى بعضى استادان پادوها را تا مرحله شاگردى مزدى نمیها مزد ناچیزى دریافت میرسدن آنمی
شتن بی شاگردى و مراتب بعد میو نو صیلات بهره بودند و چون به مرحله  صناف از تح سوادآموزى نبودندن بنابراین غالب ا سیدند نیز چندان راغب به  ر

 (نSivouri, 2011, p. 343رسمى برخوردار نبودند )
 

 ((Melville, 1996زی های کشاورم از زمین 16هنق/ 10: میزان ابریشم تولیدی در قرن 1جدول 

 م 1653ه.ق/ 1063سال  م 1651ه.ق/ 1061سال  منطقه

 عدد 26۸0 عدد 2۸00 گیلان

 عدد 200 عدد ۸0 مازندران

 - عدد 160 آبادفرح

 - عدد 500 شیروان

 عدد 700 - ایروان

 عدد 600 عدد ۸0 باغقره

 عدد ۸0 عدد ۸0 خراسان

 عدد 4160 عدد 3700 جمع کل

 
 ((Melville, 1996م  16هنق/ 10: میزان و نوع ابریشم تولیدی در قرن 2جدول 

 م 1653ه.ق/ 1063سال  م 1651ه.ق/ 1061سال  نوع ابریشم تولیدشده

 عدد 1000 عدد 1540 شعرباف )زربفت(

 عدد 1600 عدد ۸60 کدخدا پسند )شیروانی(

 عدد 1460 عدد 1300 خرواری )لاجی(

 عدد 4160 عدد 3700 مجموع

 
 (Chardin, 1996; Dumans, 1980; Tavernier, 1990)م  1۸و  17هنق/ 12و  11بندی اصناف اصلی در اصفهان دوره صفوی، سده طبقه :3جدول 

اصناف عمده 

 اصفهان

 توضیحات

 شامل گلابتون دوزان و نقده دوزان بودندن زری بافان

 

 شعربافان

 

ها پوشاک ظریف ابریشمی را برای به کار بردن آن مانند روسری برای زنان و ملافهشامل چادرشب بافان که )انواع مختلف 
های ابریشمی مشکی یا تیره برای روسری زنان )مشکی بافان که پوشاک ابریشمی سیاه یا کردند(ن بافندگان لباستولید می

 پوش مردان )عبا بافان( بودندنکردند( و دوزندگان بالاخاکستری تیره برای استفاده زنان مانند چادر تولید می

ها، پشمینه )ماهوت( که یک نوع پارچه کلفت پرزدار نفیس است که از آن شامل فروشندگان شال، کرباس جهت خیمه بزازان
 دوزندنلباس و پرده و غیره می

 های چلواری و ابریشمی بودندندهنده لباسشامل نقش سازانچیت

 بافان و بافندگان عبا بودندنشامل ندافان، لُنگ  نساجان

 کردندنهای نخی، ابریشم و ریسمان بودند که نخ را برای بافندگان و دوزندگان رنگ میشامل صباغان لباس  صباغان
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 (Chardin, 1996) م 1۸و  17هنق/ 12و  11های صفوی در قرن : اصناف مهم و معتبر در شهرها و ایالت4جدول 

 مهمفعالیت  شهرها و ایالات 

 های ابریشم و زری ریسندگی و بافندگی پارچه گیلان

 های نفیس، مانند زربفت، مخمل، اطلسبافندگی پارچه اصفهان

 قیمت، مانند زربفت و مخملهای گرانریسندگی و بافندگی پارچه کاشان

 کتُ پوست بره، قبادوزی کرمان

 شعربافی یزد

 
 درآمد آنان: تشکیلات درونی اصناف و وظایف و 5جدول 

 درآمد وظایف عنوان

 باشی
 های سلطان و دربارفراهم نمودن نیروی کار برای بیگاری -1

 ورانهای کاسبان و پیشهاندازی مغازهصادرکننده گواهی برای راه -2

 
 مواجب دریافتی از حکومت
ران و وگرفتن حق سرپرستی از پیشه

 کاسبان
 

 
 کدخدا

 صنفتعیین مقدار بنیچه پرداختی  -1
 ای درون صنفحکمیت بر اختلافات و دعاوی حرفه -2

نظارت و سرپرستی بر تربیت شاگردان از طریق اساتید و پذیرش ورود اعضا  -3
 واجد به درجه استادی

 
الزحمه از استادان هر دریافت حق

 صنف
 

 

شاگردی و 
 استادی

 شاگردان وظیفه آموختن داشتندن -1
 و وظیفه پرداخت حقوق به او را داشتناستاد وظیفه آموزش به شاگرد  -2

 استاد وظیفه دادن ترفیع به شاگرد را داشتن -3
 نمودندنکدخدا را به نقیب معرفی می-4

 
شاگرد  از استاد خود حقوق را 

 کردندریافت می
 
 

 دادکارهای معمولی  استاد را انجام می پادو
در برخی مواقع از استاد مزد 

 گرفتندنمی
 

شهدر دوره  شخصی حرفه خود را ادامه میصفوی، پی سرمایه  ستقل که با  سفارش دربار و حاکمان، وران و تجار م شتندن  دادند، تجارت محدودی دا
ش  د و انجام آن تنها برای افراد تحت حمایت ش  اه و دربار که دارای مهارت خاص بودند میس  ر بودن به همین بها و با حجم انبوه تولید میتجملاتی و گران

رتبه و افراد ی منصبان عالنمودندن دربار و حکام ایالتی و صاحبوران استخدام میدلیل دربار شاهی، اعضاء تأسیسات صنفی خود را از بین ماهرترین پیشه
اری، در گماشتندن تأسیسات دربوران با مهارت بالا را در آن منصب میهای خود را بر پا نموده و پیشهداران ثروتمند و خوانین، دکانصاحب نفوذ مانند زمین

ت نمودندن حکومالزحمه خوبی را فراهم میکردند و ش  رایط کار و حقها را مانند ابزار و مواد خام تأمین میابتدا نیازهای کارخانجات ش  اهی و بعد این دکان
عنوان اهداف  هنمود؛ که بایت دربار چند هدف را دنبال میهای سلطنتی  و تلاش برای افزایش تولید منسوجات وابسته به حمصفوی از برپا نمودن کارخانه

شکل مهم برای اولین بار در آن دوره تاریخی برای تحقق آن برنامه ست و در ) صورت گرفته ا شان داده 2ریزی و مدیریت دقیق و موفق  ستن ( ن شده ا
اصنافی که پیشه صنعتی  -1سه گروه اصناف در دوره صفوی وجود داشتندن توان در رده اصناف صنعتی قراردادن در واقع اصناف درباری دوره صفوی را می

 هره بودندنباصنافی که خارج از این دو طبقه بودند و بیشتر جنبه خدماتی داشتند و از تولید بی -3کردند؛ اصنافی که در حوزه تجاری فعالیت می -2 داشتند؛
سکی کارخانجات  صفوی بنا بر نظر مینور شد نمودندن در دوره  سلطنتی تا حد زیادی ر سرمایه»بیوتات  صنایع  صفوی در نبود  داری مانند شاهان 

 ,Minorsky« )های خود تولید کنندبخش  یدند و مجبور بودند آن را در کارخانههای ویژه خویش را امنیت میپادش  اهان س  ایر ممالک، خود تولید نیازمندی

1989, p. 321بار صفوی کافی است که توجه شود، در آن پنجاه کارخانه سلطنتی وجود داشت که پنج میلیون ایکو )تقریباً (ن برای درک شکوه و عظمت در
های ابریش  می و نخی با هزینه خود بر پا کرد های تولید لباسهزار تومان( هزینه در برداش  تن ش  اه اس  ماعیل اول، تعدادی از کارخانهس  یص  د و پنجاه

(Rahimzadeh Safavi, 1962, p. 112ن) 

عنوان یک شیء هنری، توسط افراد )هنرمندان( های مختلف رو به رو هستیمن منسوجات صفوی، بهدر تولید منسوجات صفوی با فعالیت جمعی گروه
شده و به شدهخلق صورات اجتماعی  سات و ت ضاوت راجع  (نHamel, 2017,p.43اند )نوعی عاملیت اجتماعی یافتهاند و وارد روابط، احسا به جامعه هنری ق

مانده استن بیشتر این اطلاعات بر ها و تولیدکنندگان آن باقیاز کارگاهشود که اطلاعات کمی آمده حاصل میدست  منسوجات صفوی، از طریق آثار به
سفرنامه ست که از دل  ساس مطالبی ا ستخراج ا سیاحان اروپایی ا شاردن درباره کارگاهمعنوان  به (نMatthee, 2014, p. 54اند )شدههای  ها در دوره ثال 

فن و اساتید فن از هر شهر و دیار، در پایتخت گردآورده استن استادان و کارگران هر صنف پادشاه ایران از هر گروه اهل »صفوی چنین بیان نموده است 
صاص دادههایی که به آندر کارگاه شتغال دارند ها اخت صفوی، در )جدول (ن مهمChardin, 1996, p. 370« )شده به کار ا ساجی در دوره  ( 6ترین مراکز ن

 آمده استن
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 های شاهی: اهداف حکومت صفوی در ایجاد کارخانه2شکل 

 
 : شهرهایی که در دوره صفوی در تولید منسوجات شاخص فعال بودندن6جدول 

 
وران )طراحان نقش و ریسندگان پیشهی بر فعالیت تولیده ین شیوا دنشهرها بودر کالایی ده تولید خره شیودی ایران در عصر صفوی، به قتصاامناسبت 
ستگاهصنعتگرو رنگرزان( و  صلی تولید بودند، اهای بافندگی و بافندگان( که از گروهان )تولیدکنندگان د هی  و(ن گرMatthee, 2014, p. 342ار بود )ستوهای ا

بلکه  د خوف مصرای برتنها نه که کردند میتولید د مشغول بودند و محصولاتی را شخصی خوی هانکاها و دبه کار تولید منسوجات در کارگاهکه از مردم 
بهبودن این گروهیگر ی دله با کالاهادمبازار و باوش در فرای بر ند،  با حرفه نس   اجی بود که مرتبط  نافی  فای عنوان گروهها و اص   های فرعی نیز ای

سیممینقش  شتند، کردندن با تق شهرت در مراکزی معین گرد هم می کاری که دا شاخص خود  سوجات  شتن من شهرها به دا آمدند و در نتیجه، برخی از 
شتند ) سیساا(ن بر Freye, 1995, p. 176دا صلی و فرعی، نظامی های انجامس برر ر، در مرکز آن باه و درشادر آن که د تولید کررا شده، ارتباط میان گروه ا
ر تجان و گانازربا بات که چگونگی مناسباد بو(ن او Mayer, 2015, p. 65د )بور وی ختیادر اتولید ه صلی شیوامدیریت و شت دای ستثنایاموقعیت ه شابودندن 

دن  ندادتشکیل میر را بامنصبان، درا و صاحبمر، ابدنه سیاسی مملکتو شتند ار داقراز وی مرتبه پس در شهرها م حکان و گاربزکردن میتعیین را لمللی ابین
ای ف تا اندازهصنااشتندن ر داختیاآن را در ابسته به رت واتجاو شهرها دی قتصات امدیریت حیاو ختند داپرمیزار باا و نسررواکااث حدابه ه شااز به تبعیت ها آن
عنوان گروه اصلی و  داشتند و بههایی که در عرصه تولید منسوجات صفوی نقش (ن گروهMiniwa et al., 1991, p. 43شتند )داشهرها هویت مشخصی در 

شم و رنگرزان بودندن آن شم، پ سندگان ابری سوجات مطرح بودند، طراحان و ری ساس تولید من صلیا طرح اولیه و  کننده مواد وترین گروه بودند زیرا تهیهها ا
صلی کارگاه شکیل میپیکره ا سوجات درباری ت شاهی را در تولید من شتند که بهدادندن گروه دیگری با نهای  سطه ام گروه فرعی وجود دا ها نیز معروف وا

آمدند و در مقابل گروه اص  لی که تولیدکننده بودند، نقش بودندن آنان فروش  ندگان، خریداران و تاجران مهم درداد و س  تد منس  وجات درباری به ش  مار می
 نمودندنکمتری ایفا می

 

 ها. بحث در نتایج و یافته3
ساس نظرات بکر مینظام تول با توجه به شده، بر ا شاخصهید ذکر صفوی  سوجات در عصر  شکل  های زیر را بیان  نمود و درتوان برای من ( نظام تولید 1)

 کلی برای منسوجات صفوی را ارائه نمود:
 بررسی استنمسئله تولید منسوجات در این عصر از جنبه نیروی کار قابل  الف( تولید: 

هایی که از نظر موقعیت جغرافیایی و مکانی در هر شهری طراحان منسوجات و هنرمندان بافنده در کارگاه افندگان(:نیروی کار )طراحان نقوش و ب
کارگاه شاهی در دوره  ترین تولیداتو مسیر دستیابی به مواد اولیه برای آنان نیز متفاوت بودن شاخصمتفاوت بوده، فعالیت داشتندن نوع مواد، شرایط اقلیمی 

وان به تشد و شهر تبریز از جمله نقاطی بود که محل عرضه تولیدات فاخر بودن بافندگان منسوجات عصر صفوی را میعطوف به منسوجات میصفوی، م
ساس توان آنان در بافت انواع پارچه سیم کردن مهارت بافندگان بر ا ساده کار تق شمی دو گروه ماهر و  سایر طرحبا طرحهای ابری شلوغ، ظریف و  ا ههای 

سوجاتی که تولید میشدن بافندگان ماهر به سنجیده می ستقیم و از لحاظ نوع من شتندن آنان زیر نظر طور م نمودند در دایره و نظارت دربار یا دولت قرار دا
ار شاه، هرکدام با سمتی مانند های متعلق به دربحسب مهارت یا خلاقیت خود در کارگاه کردند و بهمستقیم شاه و وابستگان دربار، منسوجات را تولید می
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کشور  های شاهی و مسئول تمام بافندگان درهای شاهی را بر عهده داشتندن بعضاً این هنرمندانِ بافنده، مدیر کارگاهسرپرستی و نظارت یا مدیریت کارگاه
گرفتند کار لید کار مشغول بودند و در قبال مزدی که میکار در مکان مشخص یا در منزل خود به توهم بودندن بافندگان ساده کار، معمولاً به دعوت صاحب

د، توس  ط ش  دادندن مجموعه منس  وجاتی که توس  ط این دو گروه از بافندگان تهیه میرا طبق س  فارش کارفرما بدون نقص تکمیل و س  پس تحویل می
 گردیدنسایر ممالک توزیع می گردید و جهت استفاده درباریان و اشراف یا صادرات بهبندی مییراقان کنترل و بستهکرک

اند، همانند  سفرنامه شاردن، بازرگانان های متعددی که در این دوره به نگارش درآمدهآمده از سفرنامهدست بر اساس اطلاعات به  ب( نهادهای تولید:
سته به ها مشغول تجارت بودند، بهو تجار منسوجات ایرانی که در دوردست (ن تاورنیه Chardin, 1996, p. 370اند )شدهدربار معرفیعنوان تولیدکنندگان واب

ان های محلی با کارگرنیز معتقد اس  ت تولید و تجارت داخلی منس  وجات عص  ر ص  فوی در دس  ت مس  لمانان و یهودیان ایرانی قرار داش  ت که در کارگاه
یم به دربار ، از نظر نوع حمایت دربار و تولید به دو دسته وابسته مستقهایی که برای تولید منسوجات صفوی فعالیت داشتنددیده فعالیت داشتندن نهادآموزش

سیم می سته به دربار و مردمی و مردمی تق صفوی، نهادهای واب سوجات  شتندن در نهادشدندن در نظام تولید من سی در چرخه ارائه به بازار دا سا های نقش ا
کامل دربار یا دولت قرار داشتن اولئاریوس معتقد بود هنرمندان بافنده پارچه با توجه به مهارت و های هنرمندان در نظارت خصوصی وابسته به دربار، فعالیت

ها را ای یا کارگاهی متعلق به دربار، با توجه به مهارت یا فکر خلاق آنان، هرکدام دارای سمِتَی بودند و کار نظارت و مدیریت کارگاهتوانایی خود در مجموعه
 به عهده داشتندن

گوید که مدیران منتخب از سوی دربار، مسئول کلیه هنرمندان وابسته به دربار بودند و در سطک کشور در تولید منسوجات کرمن در نوشتار خود میا 
رباری را برای های دهای تولید شده در کارگاهتر بود و اغلب پارچهها منسجم(ن اگرچه در نهادهای خصوصی فعالیتAkerman, 1984, p. 51فعالیت داشتند )
 .Pope & Akerman, 2008, pسپردند؛ تا منبع درآمدی برای مردم نیز باشد )و محلی می اندازی با توجه به تأکید شاه، به نهادهای مردمیرنگرزی و نقش

کردندن در آن روزگار محصولات خصوصی یالاجاره املاک شاهی پرداخت مثابت بود و مزد کارگران محلی و خانگی را از مال ها اکثراً(ن مزد این فعالیت34
شاه بود و  فرد امینی که )ارباب تحویل( نامیده می سفارشو محلی، در نهادی )محل تحویل( که زیر نظر شخص  ود ها بر عهده او بشد و خرید اجناس و 

ند، آن شخص بودن پیشکار ارباب تحویل، شخصی هایی که تحت نظر دربار بودهای خصوصی در پایتخت و آبادیشدن مدیرکل همه کارگاهگردآوری می
شاه نظارت کرده و آنعنوان ناظر بود که بر تمام دارایی به سفرنامه Pope & Akerman, 2008, p. 61نمود )ها را مدیریت میها و درآمدهای  (ن رهربرن در 

های مرغوب برای حرِف خیاطی و شعربافی و تأمین انواع مختلف پارچهیراقان که وظیفه تهیه و تدارک مایحتاج نظامی خود از شغل دیگری با عنوان کرِک
 ها را به دربار بر عهده داش  تندبرده اس  ت؛ و به گفته مینورس  کی آنان مأموریت تش  خیص مرغوبیت کالا و ارس  ال آنس  ازی را داش  تند نیز نام و زین

(Minorsky, 1989, p. 218ساج شامل هنرمندان و ن شه(ن نهادهای مردمی،  صاحبان کار برای فعالیت در منزل به ان و پی ت صورورانی بودند که به دعوت 
شهر دعوت میهای عمومی انفرادی یا در کارگاه صی از  سپرده میشدندن در این مکاندر محل خا شاردن ها مراحلی از تولید کار به این هنرمندان  شد و 
کنند، کار را طبق س  فارش بدون نقص تکمیل کرده و تحویل دهند ن در قبال مزدی که دریافت میعنوان کارگر خانگی موظف بودند معتقد اس  ت آنان به

(Chardin, 1996, p. 1420 ن) 
شت، که جهت  ج( قراردادهای تولید: صفوی، در زمینه بافت، طراحی، رنگرزی و دیگر عوامل، قواعد و قراردادهایی وجود دا سوجات  در نظام تولید من

ری از گیشده استن او معتقد بود هرگونه فاصله( و بر اساس نظریه بکر، به موارد مهم در قراردادهای تولید پرداخته 3دهنده و راهنمای تولید بودن در )شکل 
ضلات ام ساختار اجتماعی، مع ست و اعتراض به قراردادهای موجود و انعکاس آنها در  سیار ه صرف تلاش و وقت ب ستلزم  کانات و هنجارهای موجود، م

-2فرمایی و یا خویش-1کندن در این نظام تولیدی، واحدهای تولیدی منس  وجات به دو ش  یوه، ها را کند میهنرمندان را افزایش داده و چرخش کار آن
 شودنها پرداخته میکردند؛ که در نمودار این بخش به آنمیکارفرمایی فعالیت 

ص  ورت انفرادی و خانگی بوده اس  ت و های تولیدی منس  وجات عمدتاً به در این نظام تولیدی، واحدها و یا کارگاه فرمایی:نظام تولید خویش -1
 گرفتنه برحسب تصمیمات شخص بافنده انجام میصورت مستقیم و اجرای کلیه مراحل تولید پارچمدیریت به 

ساب خود ی تولید بهشیوه»فرمایی که در نظام تولید خویش سط خود ها و نقششود، مواد اولیه و ابزار بافت و همچنین طرحنیز گفته می« ح ها تو
سلیقه  خود و با توجه به امکانات وهنرمندِ بافنده تأمین می سته به ذوق و  سبت به اهایی که با آنمحدودیت شد و هرکس، ب ست، ن نتخاب ها روبرو بوده ا

ضه زمان بافت، اقدام مینقش، نوع بافت و همچنین مدت  صول تولیدی خود را عر ضی موارد نیز بافندگان در  کردنمینمود؛ و پس از اتمام کار، مح در بع
و یا دهنده بر اس  اس قرارداد رس  می (ن در این حالت س  فارشBeheshtipour, 1964دادند )پذیری انجام میاین نظام، تولید پارچه را بر اس  اس س  فارش

شخص آن را تحویل می سمی، نوع و نقش پارچه مورد نظر خود را به بافنده تحویل داده و  در موعد مقرر و قیمت م سفارشغیرر ذیری پگرفتن در حالت 
کرد با توجه ده اس  ت؛ بنابراین بافنده مس  ئول کیفیت و کمیت کار خویش بود و لذا س  عی میفرمایی س  ود یا زیان حاص  له متوجه بافنده بودر نظام خویش

 های خود و اعضای خانواده سازگار نمایدندسترسی خود، فرایند تولید را تعدیل نموده و با وضعیت و خواسته وقت و امکانات قابلبه 
د که تأمین نهاد دولتی باش  اس  ت که در آن کارفرما ممکن اس  ت یک فرد یا یک کارفرمایی، نظامی منظور از نظام تولید  نظام تولید کارفرمایی: -2

اً به فروش صمواد اولیه و ارائه طرح و نقش بر عهده او است و پس از تولید محصول و پرداخت دستمزد به بافنده یا بافندگان، محصول تولیدی را خود شخ
 (ن4)شکل  رساندمی

ص  ورت خص  وص  ی )دولتی( یا خانگی و محلی بوده ی که تحت این نظام به فعالیت مش  غول بودند، ممکن اس  ت ازنظر مالکیت به واحدهای تولید 
تولید »کرد، مراکز تولیدی خص  وص  ی بود که تحت عنوان ترین واحدهایی که در دوره ص  فوی تحت این نظام مبادرت به تولید میباش  ندن یکی از مهم

ت داشتندن در واقع در این شیوه تولیدی، بافندگان به سفارش مشخص اشخاص حقیقی یا حقوقی در خانه و یا کارگاه، پارچه را بافته فعالی« حساب دیگرانبه
 ام سود وکرد و تمدهنده تهیه میدادندن در این حالت مواد اولیه و طرح را سفارشدهنده تحویل میو در قبال دریافت دستمزد معینی محصول را به سفارش

سفارش سازمانها قبل متداولدهنده یا کارفرما بودن این نوع نظام تولیدی از مدتزیان ناشی از فروش، متوجه  بافی بوده استن دهی کار پارچهترین شکل 
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صوص که کم به ضاعتخ شروع به کار به آنترین خانوادهب ساب میها داده میها، بر پیش پرداختی که قبل از   .Beheshtipour, 1964, pکردند )شد، ح

قوق های یزد، بافندگان حعنوان پایتخت دولت صفوی، نظام تولید کارفرمایی متداول بودن همچنین در سایر شهرها از جمله در کارگاه (ن در اصفهان به125
 ختار اشتغال در یزد بودنترین ساکردند و چرخه تاجر و صاحب کارگاه و هنرمند بافنده، عمومیخود را برحسب هر زرع  پارچه دریافت می

 

 
 : قراردادهای تولید منسوجات دوره صفوی3شکل 

 

 
 : نظام تولید منسوجات صفوی 4شکل 
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  گیرینتیجه
 

رود که به دلایل گوناگون سیاسی، مذهبی، اقتصادی، فرهنگی میم(  از زمره ادوار تاریخی ایران به شمار  14۹۹ -1722هنق/  ۹05 -1135عصر صفوی )
دهی های علمی را به خود جلب نموده استن تحقیق حاضر در پی دستیابی وجه شکلو هنری، توجه بسیاری از محققان و پژوهندگان تاریخ و دیگر عرصه

 شده است؟ ام تولید منسوجات صفوی از چه عواملی تشکیل میگویی به این سؤال است که نظتولید در منسوجات صفوی است و به دنبال پاسخ

رداری های نفیس توسط شاهان و درباریان و نیز برخوتوان استفاده بسیار پارچهبافی در دوره صفوی، میصنعت پارچه -از عوامل مؤثر در پیشرفت هنر
وره صفوی تواند تولید آن را تسریع نمایدن در دمندی صاحبان قدرت به یک هنر میعلاقههنرمندان و بافندگان از حمایت دربار را نام برد؛ بنابراین باید گفت 

 های ابریشمی وبها عامل اصلی تولید آنها بوده استن شاه اسماعیل صفوی، تولید انواع پارچه های گرانویژه به پارچهمندی پادشاهان صفوی بهنیز علاقه
شویق می شورهای ترکیه و هند ارج می کردن وی هنرمندان رانخی را ت صنعتی نمود و بازرگانی و تجارت را با ک سیس مراکز  نهادن همچنین، او اقدام به تأ

های زربفت یا ابریشمی، طرح و نقش اهمیت بسزایی داشت، شاه اسماعیل اول بعد از فتک هرات نقاشان و سایر که در پارچهگسترش دادن با توجه به این 
شاهت به تبریز و کارگاههنرمندان را از هرا سلطنتی آوردن در زمان  ضه گردید که به های  شی عر سب، مکتب جدیدی در هنر نقا «  ریزمکتب دوم تب»طهما

که از منسوجات نحویتر شد و با جزییات همراه گردید؛ بهها، پیچیدهتر گردیدن طرح پارچهمعروف شد که در آن، ترسیم طبیعت و عناصر طبیعی واقع نمایان
ل صنعت عباس اوشدن با گسترش روابط ایران با کشورهای اروپائی در دوره شاهزمان خود، یعنی منسوجات عثمانی و مملوک متمایز میغیر تصویری هم

دستور به عباس کرد؛ درنتیجه این صنعت گسترش زیادی یافتن شاهبافی کشور را شخصاً اداره میبافندگی پیشرفت زیادی نمودن پادشاه، صنعت ابریشم
پرورش ابریش  م در ش  هرهای س  احلی خزر را داد؛ که در نتیجه ابریش  م کافی برای ص  ادرات و مص  رف داخلی کش  ور تهیه گردیدن حمایت وی در ایجاد 

 ن های ابریشمی زری گردیدخصوص پارچهها، به ها در پایتخت، منجر به افزایش تولید انواع بافتههای جدید بافندگی و توسعه آنکارگاه
به دربار،  های خصوصی وابستهنقش اساسی در چرخه ارائه به بازار داشتندن در نهاددر نظام تولید منسوجات صفوی، نهادهای وابسته به دربار و مردمی 

علق ای یا کارگاهی متجموعههای هنرمندان در نظارت کامل دربار یا دولت قرار داش تن هنرمندان بافنده پارچه با توجه به مهارت و توانایی خود در مفعالیت
متَی بودند و کار نظارت و مدیریت کارگاه ات در نظام تولید منس  وج ها را به عهده داش  تندنبه دربار، با توجه به مهارت یا فکر خلاق آنان، هرکدام دارای س  ِ
دهنده و راهنمای تولید بودن ش  اهان ص  فوی برای ص  فوی، در زمینه بافت، طراحی، رنگرزی و دیگر عوامل، قواعد و قراردادهایی وجود داش  ت، که جهت

و سایر  هکه تولید را گسترش دهند چندین اقدام مهم انجام دادند؛ توسعه راهداری، احداث کاروانسراها و تأمین امنیت آنها موجب گسترش تجارت پارچاین
های اقتصادی کشور ای از فعالیتهای خارجیان، بخش عمدهخواسته عباس اول برای تأمیناقلام شدن با محور قرار دادن ابریشم در قرن دهم هجری، شاه

ب و مساعد و هوای مناسها در مناطقی که آب های ابریشمی نمودن در همین راستا توجه خویش را بر افزایش توتستانرا متوجه تولید ابریشم و تهیه پارچه
ستان شتند، مبذول کردن توت شمالی و دا شاهبههای ایران در مناطق  عباس در نواحی مرکزی ایران همچون ویژه گیلان و مازندران و گرگان رونق گرفتن 

صفهان کارگاه ستان و نواحی اطراف ا سط تجار ارد سط هنرمندان، بافندگان و توزیع آن تو صفوی تو سوجات دوره  شم احداث کردن تولید من های تولید ابری
آورندگان منسوجات درباری شامل شاهان، نقاشان، طراحان، بافندگان و کشاورزانی بودند که همگی در شدن پدیدهای زربفت میمختلف موجب تولید لباس

ها است از انسان ایدهنده اجتماعی بودن تولید فرهنگی استن دنیای هنر متشکل از شبکهشناسی، نشانتعامل باهم بودندن چنین دیدگاهی از منظر جامعه
برخورداری از دانش مش  ترک از اش  کال متعارف انجام کارها به تولید آثار فرهنگی و هنری مش  غول هس  تندن آنچه در  که با فعالیت گروهی مش  ترک و با

د عنوان هنرمنها را به های مربوط به تولید منس وجات دوره ص فوی اهمیت دارد، این اس ت که آثار هنری نه ص رفاً از س وی افرادی که آنبررس ی یافته
کنند؛ بنابراین در دوره صفوی، کلیت نظام هنری این دوره در زمینه منسوجات ها را تولید میاند که آنشده کلیت نظامی شکل داده شناسیم، بلکه توسطمی

  های شاه، طراحان، بافندگان و تولیدکنندگان نخ و پارچه بودندنکاری بین هنرمندان، مشوقتقسیم
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