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Abstract 
Throughout history, fabric has served essential functions in human life, spanning from birth to death, adapting to the policies of 
various ruling governments. Notably, inscribed fabrics have played significant roles in political, social, cultural, and economic 
contexts. Among these, Tiraz stands out as a crucial type of inscribed fabric, serving not only aesthetic purposes but also holding 
political, social, and cultural significance in the Shiite administrations of the Buyids and the Fatimids in Egypt. This study aims 
to explore the roles, positions, and multifaceted functions of these fabrics during the Buyid and Fatimid periods, as well as to 
compare the similarities and differences between their inscribed fabrics. The primary focus is on analyzing the role and 
significance of inscribed fabrics, particularly the Tiraz style, as a medium in these historical contexts. The findings reveal 
commonalities such as the use of religious and Shiite themes in inscriptions, Kufic script and Arabic language for writing, 
symmetrical placement of decorative motifs, and spiritual motifs like wishes for happiness and forgiveness. Additionally, 
differences are observed in weaving techniques, styles of Kufic calligraphy, literary and religious themes, symbolic motifs, 
execution methods, and baselines. The shaping approach indicates that these fabrics initially served political and social purposes 
before evolving to fulfill economic and cultural roles, reflecting the ideologies of the ruling elites. This research employs 
descriptive, analytical, comparative, and library research methods.  
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1. Introduction 
During the formative stages of Islamic governance, efforts were made to bolster economic, social, and political standings through 
various means. Weaving emerged as a pivotal aspect in this pursuit. The term "Tiraz" encompasses fabric embroidery, 
decoration, garment borders with distinct colors from the main fabric, adornments, and edgings (Moien, 2007, p.1022). 
The origin of the Dar al-Tiraz institution can be traced back to the Umayyad government, influenced by Byzantine civilization 
or the art of the Sasanian period in Iran. It expanded during the Abbasid, Buyid, Seljuk, and particularly the Fatimid periods 
(Stillman & Stillman, 2003, p. 30-39). Historical sources have identified two major types of such fabrics: royal or special Tiraz, 
woven for kings, emirs, and their close associates, sometimes with workshops operating within the royal palace and usually under 
the supervision of a vizier or a member of the royal family; and common Tiraz, provided for government officials. This research, 
from a sociological perspective on art, aims to explore the role, status, and various political, economic, social, and cultural 
functions of inscribed fabrics during the Buyid and Fatimid periods, based on a formative approach. The main research questions 
are: What were the political, social, cultural, and economic roles and functions of these inscribed fabrics during the Buyid and 
Fatimid periods? What are the similarities and differences between inscribed fabrics of the Buyid and Fatimid periods? 
2. Materials and Methods 
This research employs a descriptive, analytical, and comparative approach, along with a shaping framework, with data collected 
from library sources. The study sample consists of 24 items selected using non-probability purposive sampling based on 
availability. The shaping approach can be considered a collection of sociological theories focusing on the influence of art on 
society. 
 
3. Discussion 
Weaving, as one of the prominent professions in Islamic governments, had a significant impact on various aspects of Muslim 
life, including political, social, and economic spheres. One prominent example is inscribed textiles, bestowed by rulers as robes 
of honor on various occasions known as "khil'ah," given to officeholders. This "khil'ah" had different names depending on the 
circumstance, such as khil'at al-niyabah, khil'at al-istiqrar, khil'at al-istimrar, etc. In Islamic society, inscribed textiles became 
associated with honor and prestige, with rulers rewarding individuals with these fabrics to express satisfaction, sometimes calling 
them "ashab al-khil'ah" (Stillman & Stillman, 2003, p. 121-122-130-131). 
Textiles with inscriptions during the Buyid and Fatimid periods in Egypt can be divided into two groups based on the visual 
system accompanying the writing system: textiles with inscriptions without any decoration and textiles with inscriptions alongside 
decorative patterns. The first group includes fabrics where only the written element is observed, arranged in one or two 
horizontal lines. Some works feature decorative curvatures at the ends of letters to enhance visual appeal. The second group 
comprises fabrics where both written and visual elements are present on the fabric, with writing placed alongside various 
decorative elements and patterns of different animals. 
Generally, the fabrics feature Kufic script lines in various styles on the fabric. Some fabrics have simple inscriptions, while others 
have lines enclosed in geometric shapes like circles, squares, and rhombuses, accompanied by plant and animal motifs. In certain 
fabrics, the weaving technique has altered the lines, making them abstract and hard to read. The patterns in Buyid fabrics are 
sometimes symmetrical or executed sequentially alongside the inscriptions.  
During the Fatimid period, inscribed fabrics contain writings in one or more horizontal lines with decorative bands of plant and 
animal motifs. These fabrics often have religious content, possibly used to promote religious beliefs. Some works blend the 
writings seamlessly with other elements, making them inconspicuous at first glance. Common phrases like "Malik Allah" 
(Possession of God) and "Nasr min Allah" (Victory from God) are frequently seen in these fabrics. Due to damage and 
fragmentation, it is challenging to determine if there were additional concepts or the purpose of these fabrics(Tab. 1 & Tab. 2). 
 

Tab. 1: General features of Buyid inscribed fabrics 
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Tab. 2: General features of Fatimid inscribed fabrics of Egypt 
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4. Conclusion 
In this study, 24 samples of inscribed fabrics from the Al-Buyid and Fatimid periods were examined in terms of decorative 
motifs and inscription content. The results of the study indicated that Al-Buyid fabrics, in line with the content of the inscriptions 
and decorative motifs used on the fabrics, were primarily used for burial purposes. Their motifs and content included seeking 
forgiveness, pardon, prayers for goodness, references to human dignity, life after death, eternity, human survival, and the 
connection between human beings and the afterlife. The main structure of the Al-Buyid inscribed fabrics combines elements of 
pre-Islamic pictorial systems (Sassanian period) with Islamic inscriptions. Studying these fabrics, which were possibly used for 
shrouds or tomb covers, clarifies that during that period, the use of illustrated silk textiles with or without religious texts was 
prevalent. Despite the Shi'ite nature of the Al-Buyid rule, there was still a political and cultural continuity with the influential 
culture of the Abbasid Caliphate in Iraq. This claim is supported by the inscriptions found on coins and fabrics where the name 
of the Buyid ruler is mentioned after the name of the Abbasid caliph. In contrast, during the Fatimid period, inscribed fabrics 
aimed to convey Shia beliefs, especially Ismaili beliefs, to the audience. For example, the frequent mention of the titles of rulers 
alongside the names of Prophet Muhammad (PBUH) and Imam Ali (AS) emphasizes the authenticity and lineage of the caliphs. 
The Fatimids' goal in using these titles, alongside holding various and extensive religious ceremonies, was to gain political-
religious legitimacy, consolidate their social position, gain acceptance and popularity. They were largely successful in achieving 
this goal, as evidenced by their long-lasting rule (approximately 270 years) .In general, the similarities and differences between 
the inscribed fabrics of the Al-Buyid and Fatimid periods can be summarized as follows: 
Similarities include the use of inscriptions with religious and Shia themes, the use of Kufic script and Arabic language for writing, 
symmetry, balance, and harmony in the execution of decorative motifs, and a greater emphasis on spiritual themes such as 
aspirations for happiness and forgiveness. 
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Differences include the use of different weaving techniques, different styles of Kufic script, variations in the colors used in the 
text, the use of various literary and religious themes, the presence or absence of symbolic patterns, different execution styles of 
inscriptions and the Kursi script, and the use of the term "Imam." 
Additionally, based on the formation approach, examples of the political, social, economic, and cultural functions of the studied 
fabrics were examined. It was determined that rulers of both periods could be considered the main decision-makers who, based 
on their political and religious ideologies, turned the inscribed fabrics into powerful media for propagating religious and political 
ideas and, in times of crisis, into powerful economic tools. Among these, the decorative motifs used on these fabrics, which were 
produced with very luxurious materials, have had a significant cultural impact on the art of weaving and decorating other fabrics 
of contemporary states and kingdoms. 
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 دانشگاه هنر اصفهان، ایران ،يدستعیدانشكده صنا ،يدستعیاستادیار گروه صنا

 
 
 
 
 

 چکیده 
آن،  يباشناس یطراز است كه علاوه بر جنبه ز یهاپارچه دار،بهیكت یهاانواع پارچه نیتراز مهم يكی

پارچ ه در ط ول وكوم ت  نی بوده است. ا يو فرهنگ ياجتماع ،ياسیگوناگون س یكاربردها یدارا
 یج اراز آن ب یيهابودند ك اربرد داش ته و نمون ه عهیش يمصر كه هر دو وكومت انیو فاطم هیبوآل

 نی رس انه داش ته، ا کی همچ ون  یپارچه كه عملكرد نیخاص ا يژگیبه و تیمانده است. با عنا
 نی ا یو اقتص اد يفرهنگ ،ياجتماع ،ياسیس یو كاركردها گاهیها مطرح است كه نقش، جاپرسش
 داربهیكت یهامصر چه بوده است؟ وجوه اشتراک و افتراق پارچه انیو فاطم هیبوها در دوران آلپارچه

نقش و جایگ اه  يقیپژوهش، بررسي تطب نیهدف از انجام ا ست؟یمصر چ انیو فاطم هیبودوران آل
عنوان یک رس انه اس ت. مصر به انیو فاطم هبویآل دوران در طراز خصوصبه و دارهای كتیبهپارچه

 ياز خط كوفاستفاده  ،يو شیع يبا مضامین مذهب یيهابهیاستفاده از كت دهد،يپژوهش نشان م جینتا
از  ش تریاس تفاده ب ،ين ینق وش تز  ینگارش، تق ارن، تع ادل و ت وازن در اج را یو زبان عربي برا

چ ون  اس تفاده از  یمعنوی مثل آرزوی سعادت و بخشش ازجمله وجوه مشترک و موارد يموضوعات
 گونها، استفاده از مض امین گون اتفاوت رنگ ،يمتفاوت بافت، سبک متفاوت خط كوف یهاتكنیک

ازجمل ه وج وه متف اوت  يمتف اوت نوش تار و خ ط كرس  یاجرا وهینقوش نمادین، ش ،يمذهب ،يادب
ك ه  دیمشخص گرد يدهشكل كردیبر اساس رو ن،یدوران است. افزون بر ا نیا داربهیكت یهاپارچه
و  دی تول يو فرهنگ  یاز آن، اقتصادو پس  يو اجتماع ياسیمورد مطالعه ابتدا با هدف س یهاپارچه

پژوهش با روش توصیفي، تحلیلي و تطبیق ي و ب ا  نیاند. اواكمان وقت بوده یهاشهیدر خدمت اند
 .است دهیبه سرانجام رس یااستفاده از اطلاعات كتابخانه

 
 
 

 
  واژگان کلیدی:

 يدهفاطمیان مصر، رویكرد شكل ه،یبودار، طراز، آلهای كتیبهپارچه
 

  :مسئول مكاتباتr_atabay71@yahoo.com  



   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 

ال
س

 
تم

هف
، 

ره
ما
ش

 2، 
ن
تا
س
زم
 و 
یز
پای

 
14
02

  

 

120 

 

 

 مقدمه 
 

 را خ ود سیاس ي و اجتماعي جایگاه اقتصادی، دندیكوشيم گوناگون یهاوهیش به خود شكوفایي و رشد دوره در اسلامي اولیه یهاوكومت

 نگار» را طراز واژه .بود نساجي داشت هدف این پیشبرد در مؤثری كه نقش برجسته مورد یک بردارند. گام آن اعتلای جهت در و كرده وفظ

 ك ه خط ي و كتاب ت س لطنتي، منسوجات از نوعي واشیه، یراق، ،كردنديم ملون متن از خارج به رنگي كه جامه پارچه، كناره زینت جامه،

 برخي به اعتقاد (. بناMoien, 2007, p. 1022اند )معني كرده« يبابافید كارگاه فاخر، و قیمتي یهاجامه كارگاه ،نگارند جامه نساجان برطرف

 ن وع وتي یا بافت از یاژهیو شیوه یا هاپارچهاز  خاصي نوع به گرفته و نشئت كردن یدوزسوزن معنای به« ترازیدن»پارسي  كلمه از منابع

 نام واوی اكثراٌ نیز هابهیكت متن و شدهيم دوزی دوخته یا بافته پارچه در وواشي كه شوديم گفته یابهیكت به ندارد، بلكه اشاره پارچه الیاف

س كه  ض رب و خطبه خواندن از پس زمان آن وكومتي نظام در پارچه نوع این تهیه است. بوده خلفا و مخصوص شاهان شعایر یا و القاب و
 در. (Rohfar, 2006, p. 72) كردن ديم  اه دا امیران به نصب و عزل جهت یا مختلف هایمناسبت به را هاپارچه این و داشت بسیار اهمیت

 ش وديم  اس تفاده عرب ي یهاب هیكت ب ا یيوس طا ق رون هایو لباس هاپارچه شناسایي برای عمدتاً اصطلاح این غیر فارسي برخي منابع
(Mackie, 2015, p. 85.) 

 عباس یان، یه ادوره ط ي ادامه در و گردديبرم ساساني دوره ایران یا هنر و بیزانسي تمدن تأثیر تحت و امویان وكومت به دارالطراز پیدایش سابقه

 یكي كتیبه عباسیان، و امویان خلافت زمان (. درStillman & Stillman, 2003, p. 30-39گسترش فراواني یافت ) فاطمیان قلمرو ژهیوبه و ، سلجوقیانهیبوآل

 منابع در .(Farbood & Sayyahi, 2017, p. 88)گرفت  نام طراز ،شديم اجرا یدوزسوزن فن با كه این نوشته دارای پارچه و شد هاپارچه نقش مشخصات از

 نی ز اوق اتي بعض  و ش ديم بافته مقربانشان و امیران و پادشاهان برای كه خاصه یا   طراز شاهانهاندنموده مشخص را پارچه این از عمده نوع دو تاریخي

 ب رای ك ه عام ه طراز دیگر و گرفتيم قرار شاهي خاندان افراد از یكي یا وزیر شخص نظارت تحت عموماً و دیگرديم دایر شاهي در كاخ هایشانكارگاه

 مختل ف كاركردهای و جایگاه به نقش، دستیابي جهت در هنر يشناسجامعه از منظر واضر (. پژوهش(Ferrier, 1995, p. 154 دیگرديم فراهم دولتمردان

است. بر این اساس س ؤاتت اص لي پ ژوهش  يدهشكل رویكرد اساس بر و فاطمیان هیبوآل داركتیبه یهاپارچه فرهنگي و اجتماعي اقتصادی، سیاسي،
و فاطمیان مصر چه بوده اس ت؟  هیبوآلدر دوران  هاپارچهی سیاسي، اجتماعي، فرهنگي و اقتصادی این كاركردهاعبارت است از اینكه  نقش، جایگاه و 

 یست؟مصر چ یانو فاطم هیبوآلدار دوران یبهكت یهاپارچه افتراقو  اشتراکوجوه 
 
 

 پژوهش نهیشیپ. 1
و فاطمیان و كاربردهای سیاسي، اجتماعي و فرهنگي آن مطالع ات بس یاری ص ورت گرفت ه  هیبوآلی طراز در دوران هاپارچهدر رابطه با 
نوش ت  « نق وش و كاركرده ا فاطمیان: تش كیلات، دوره مصر در طراز»پژوهش  اشاره خواهیم نمود  هاآنبه برخي از  اختصاربهاست كه 

 ب ه تص اویر و نق وش محت وای تحلی ل و كاركرده ا ش كیلاتي،بخش ت سه در مصری طراز یهاپارچه مطالعه با دارد تلاش ي،خان خسرو

ی با امقالهدر  همكارانمحمدی و  .(Khosrokhani, 2020)بپردازد  آن به مفاهیم وابسته تفسیر نیز و هاپارچه این یریگشكل چگونگي
 بررس ي به« طراز( پارچه موردی )مطالعهنوین  تصویری هنرهای در آن كاربرد و اسلامي منسوجات دوران در نوشتار و خط مطالعه»عنوان 

يم و گرافیكي بصری دیدگاه از طراز یهاپارچه روی بر تمركز وال )با زمان تا هجری اولیه قرون از ایران منسوجات روی هانوشته جایگاه
 پ س ،«عباسي خلفای دربار در آن كاركرد و طراز»عنوان  با یامقاله راد در ناصری و . طاهرخاني(Mohammadi et al., 2018) پردازند

 سیاسي، مختلف كاركردهای به و غیره هاآن نقوش اسلامي، طرازهای به طراز، واژه مفهوم و معنا با رابطه در طوتني نسبتاً یامقدمه ذكر از

عن وان  با در پژوهشيسیاوي  و فربود. (Taherkhani & Naserirad, 2018) كننديم اشاره هاپارچهو غیره در این  اقتصادی اجتماعي،
 باوره ای و عقاید تأثیرگذاری میزان تحلیلي -توصیفي تاریخي، با روش «فاطمیان مصر منسوجات نقوش طراوي در تشیع مذهب بازتاب»

 در خ وبي تش یع ب ه م ذهب به مربوط مضامین دوران این در و معتقدند سنجنديم را دوره این یهاپارچهمضامین  و نقوش روی بر شیعي

 كردن ديم  اس تفاده خ ود خلاف ت مش روعیت بخش ي و ش كوه ارتقاء راستای در آن از وكمرانان و اندافتهی بازتاب طراز یهاپارچه نقوش
.(Farbood & Sayyahi, 2017) و طراو ي بررس ي عناص ر ب ا «فاطمی ان دوره در طراز كاركردهای»پور در پژوهشي با عنوان طالب 

 ,Talebpour).  كن ديم  تشریح خلفای فاطمي دربار در را آن و غیره تبلیغاتي اجتماعي، كاركردهای و مضامین فاطمي، طرازهای نقوش

2018A) و فرهنگ ي اجتم اعي، مطالع ات ت اریخي، كمک به «اسلامي دوره یهاپارچه روی ،هانوشته خط»فتحي در پژوهشي با عنوان 
اس ت  پرداخت ه بص ری و گرافیك ي منظ ر از ایران روی منسوجات خطوط اهمیت و جایگاه بررسي به ق.ه 12 تا 4 یهاسده روی بر هنری

(Fathi, 2007). 
 و فاطمیان مصر پرداخته خواهد شد. هیبوآلدار دوران ی كتیبههاپارچهدر این پژوهش برای نخستین بار، به بررسي تطبیقي نقوش تز یني 

 

 . روش پژوهش2

اس ت.  شده یگردآوری اكتابخانهو اطلاعات آن از منابع  بهره بردهي دهشكلرویكرد و  تطبیقي و تحلیلي توصیفي، روش این پژوهش از
شده ي و هدفمند كه در دسترس بوده، استفاده اوتمال ریغی ریگنمونهاز روش  هاآنعدد است كه برای انتخاب  24 مطالعه موردی هانمونه

 است. جامعه بر هنر تأثیر بررسي آنان تمركز كه دانست يشناسجامعه هاینظریهاز  یامجموعه توانيم را دهيشكل است. رویكرد
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 هیبوآلمنسوجات در دوران . 3
مربوط ب ه آن  یهاو پیشه يبافبودند مراكز بزرگ پارچه بویهآل در اكثر شهرهایي كه در محدوده وكومتي خاندان ،گوناگون منابع گواهبه 

دوران  نی ها در ااز تن وع بس یار زی اد ای ن پارچ ه بیشتر مورخانآمدند و مي وساببهوامیان نساجي  دوره از اینوجود داشت و واكمان 
. بیش ترین جمعی ت ای ران در آن دوره ب ه كش اورزی مش غول بودن د و بخش ي از (Chitsaz, 2000, p. 162-169)كنن ديم  تیوكا

های این بخش اختصاص به تأمین مواد اولیه نساجي داشت و در اكثر موارد مزارع زیر كشت پنبه و كتان بودن د. البت ه در كن ار آن فعالیت
 & Savagheb) ش دبویه از این جنس تهی ه م يای دوره آلهو پرورش ابریشم هم اشاره كرد كه غالب پارچه یدارنوغانباید به ورفه 

Roshani, 2016, p. 59-60)رنگرز، طراح سیرنخهای دیگر مثل روند تولید انواع پارچه به وضور و مشاركت صنف در ید. همچنین با ،
 توجهقابلشد. نكته غییراتي ميهم توجه داشت كه با رونق صنعت نساجي وضعیت معیشتي و اقتصادی این افراد دستخوش تو غیره بافت 
رسد جایگاه و ارزش هنری كار بافنده، تابع نوع محصولي ب وده ك ه بود و به نظر مي متغیركه جایگاه اجتماعي بافندگان در این دوران این

رای اس تفاده عام ه م ردم ب  متیقارزانهای ساده و ای كه پارچهطبقه .شدندوی توان تولید آن را داشت. بافندگان به دو گروه تقسیم مي
 & Babaii) داش تندو درب اری اش تغال  م تیقگران، های ظریفكه به بافت پارچه دیگریبافتند مانند بافت كرباس و چیت و گروه مي

Bolkhari, 2016, p. 292). دو رو ی ا دو پ ودی موس وم ب ه  یهاهای پركاربرد بافت پارچه در این دوران باف ت پارچ هازجمله تكنیک
زمان دو سری پود ب رای ایج اد نق ش در ه ر دو طور همبه دهديبر تار كه زمینه پارچه را شكل م وهروش بافت علادر این بود. « نیّرم»

ولي چون نقشه دستور برای هر دو طرف یكي است نقش پارچه در هر دو س و یكس ان ب وده، تف اوت تنه ا در  روديطرف پارچه به كار م
طرف سفید و نقش آن سیاه است، در طرف دیگر زمینه سیاه و طرح آن در یک ارچه. اگر زمینه پروديه كار ممخالفي است كه ب یهارنگ

  (. Rohfar, 2001, p. 12) شده است سفید كار

 
 مصر انیدر دوران فاطم منسوجات. 4

بسیاری در راستای اع تلای ای ن هن ر برداش تند.  یهادر دوره فاطمیان هر منطقه پارچه مخصوص به خود را داشت و خلفای فاطمي گام
 ازك ه  شديها معروف به دبیقي بافته مبهترین پارچه ،شديدمیاط، شطا و دبیق م يطور مثال در شهرهای فیوم و تنیس كه شامل نواوبه
 یهاپارچه .كردنديرا بر آن رسم م نظر اندود و سپس نقشه مورد . به این صورت كه پارچه را مومكردنديبرای ترسیم نقشه استفاده م آن

طراز بود كه در  پارچه ازجمله و یا فسطاط كه مركز انواع تولیدات، دادنديوزن آن درهم نقره م و هم شديكتان رنگي در اسكندریه بافته م
موس وم ب ه بوقلم ون  یاها، پارچ هیكي دیگ ر از ان واع پارچ ه .(Matez, 1999, p. 195) شدنديمدولتي با نام خلیفه تولید  یهاكارگاه

ي. مقدسي در این رابطه م شديمتغیر تبدیل م رنگ چندو در طول روز به  شديدر تنیس بافته م ا)قلموني( بود كه در قرن پنجم ه.ق تنه
و كركي دارد به نرمي ابریش م ك ه  خزديمساولي دریا  یهاكه زیر سنگ كمیاب بوقلمون از عجایب مغرب است و ویواني است: »نویسد

 ,Moghaddasi, 1982)« هر جامه بوقلمون ده هزار دینار قیمت دارد كنند،يبه رنگ طلاست. آن را جمع كرده در بافت پارچه استفاده م

p. 345)ها و آنچه ها و وقایهعمامه و آنجا قصب رنگین بافند از: »نویسديم و نظر ناصرخسرو نیز دور نمانده تنیس از یها. كیفیت پارچه
س لطاني  كارخان همثل آن نبافند كه در تنیس و آنچه سپید باشد به دمیاط بافند و آنچ ه در  جاهای رنگین هیچ زنان پوشند. از این قصب

گ روه فاطمی ان در چه ار  یهات رین پارچ همعروف يكل  ط ور . ب ه(Ghobadiani, 1956, p. 46)« بافند به كسي نفروشند و ندهن د
 هستند: يبررسقابل

 گرفتند يصورت متقابل یا پشت به هم قرار متز ین شده با تصاویر پرندگان و ویوانات كه به یهاپارچه .1
 ویژه رنگ طلایي به شديبراق متمایز م یهاهایي كه به رنگپارچه .2
 قدیمي را در خود داشت  یهااز سبک يهایهایي كه مایهپارچه .3
 (.(Verdi, 2006, p. 202از وروف كوفي  يهایهای كبود با نوشتهرنگ هایي باپارچه .4
ترین نیز محصوتت كتاني آن مهم يوسط و تا اواخر دوره قرون رفتيعنوان سرزمین اصلي صنعت نساجي كتاني به شمار ماتیام بهاز قدیم مصر

 كهیافت  وریر دست یاتوری شكل. یكي از سرداران سپاه به تكه یهاو پارچهكتاني ظریف  یهاخصوص انواع پارچههب .داديرقم صادراتي را تشكیل م
كره زمین و همچنین مكه و مدینه نقش شده بود و  یهاها، دریاها، شهرها، رودها و راهها، كوهدیگر وریر بافته و بر روی آن اقلیم یهاآن را از طلا و رنگ

امر بعمل ه المع ز  مما» :شديدر پایین قطعه این عبارت دیده م وشده  نام آن با طلا یا نقره و یا وریر نوشته بر روی هر شهر، كوه، منطقه، رود، دریا و راه
دو هزار  و المعز برای اتمام این قطعه بیست: »گویديمقریزی م«. الله في سنه ثلاث و خمسین و ثلثما هالدین الله شوقاً الي ورم الله و اشهاراً لمعالم رسول

 .(Mohammad Hasan, 2003, p. 59) «خرج كرد دینار

 

 طراز هایپارچه. 5 
 اجتماعي سیاسي، از اعم مسلمانان زندگي مختلف وجوه برهای اسلامي های فعال در وكومتترین ورفهعنوان یكي از برجستهنساجي به 

سبب شد تا  ،داديطراز و تشكیلات مرتبط با آن شكل م از آن را یاملاوظه لفعالیت در این ورفه كه بخش قابود. ب تأثیرگذار اقتصادی و
طراز علاوه بر نشان وجاهت قانوني و اقتدار سیاس ي  یهاشاید دلیل این اهمیت و توجه به پارچه مقامي درخور توجه كسب كند. این هنر

در باف ت و اج رای ای ن  اس تفاده موردواسطه مواد به توانستيمو  آمديوساب م نمایانگر عقاید مذهبي، فكری نیز به، سلاميوكومت ا
كردن  صورت چاپ روی پارچه، رودوزیطراز به یهاكتیبه یها وضعیت اقتصادی وكومت اسلامي را نیز مشخص نماید. شیوه اجراپارچه
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يتر باقها نسبت به زمینه پارچه سالمتیبهكه ك رسديبه نظر م آمده دست تر بافت خط در متن پارچه بود. از آثار بهپیشرفته یهاو در نمونه
 انتخاب یتراز جنس مرغوب رفته،يها در برخي آثار به كار منوشته یاجرا یكه برا يتوان گفت كه نخمي. با آگاهي از این نكته اندمانده
 يتز ین ات خط  یبعد یهایج در دورهتدراما به  شدنديصورت یک خط صاف و ابتدایي بر روی پارچه كار ماست. در ابتدا خطوط به شده
طور مثال سرپوش بویهیان عبارت ب ود از متنوعي داشته است. به یبه خود گرفت. اوتماتً این نوع پارچه كاربردها یترپیچیده یهاشكل

ه.ق( مش خص  394مي ). از شعر ابوالحس ن س لابستنديكلاه بلندی )القلانس المرتفعه( كه دور آن را با دستارهای دیبا یا كتان عمامه م
همچن ین در من ابع  .(Chitsaz, 2000, p. 149) ش ديكه اطراف عمامه سلطان مطرز بود و به طرز زیبایي گلدوزی و زربفت م شوديم

برت ری  ين وع كرده و به خانه كعبه را بدین طریق تهیه یهامختلف بنا به شرایط موجود پارچه یهاكه واكمان دوره شده اشارهگوناگون 
جوامع اسلامي تمام وركات، وسایل واكم ی ا در . (Baiker, 2006, p. 15) نمودندياسلامي اعلام م یهاخود را نسبت به سایر وكومت
مرتبط  یهاها، مكاننشانو  شدنديها و همچنین اشیاء در هنگام ارتباط با خلفا تقدیس مو مكان گرفتنديخلیفه در جایگاه مقدسي قرار م

یكي از مصادیق بارز این ادعا  .(Sokoly, 1997, p. 75)اوترام مردم بود  كاخ یا صرفاً محوطه كاخ مورد یها و درهایفه، مثل دروازهبا خل
يمنصبان اعطا م گوناگون ردایي را به نام خلعت به صاوب یهاطراز هستند كه فرمانروایان وكومت اسلامي غالباً به مناسبت یهاپارچه
داشت. زماني نگذشت ك ه در  غیرهاتستمرار و اتستقرار، خلع خلع النیابه، مختلفي مانند خلع  یهااین خلعت بنا به شرایط نامكه  اندكرده

يها م توجه قرار گرفت و واكمان برای ابراز رض ایت خ ود از ای ن پارچ ه جامعه اسلامي طراز به مضمون خلعت و ردای افتخار نیز مورد
مالكی ت  (.Stillman & Stillman, 2003, p. 121-122-130-131) ش دنديالخلع ه نامی ده م كه گاهي ای ن اف راد اص حاب بخشید
وتي این باور نیز وجود  مشتاقانه طالب آن بودند. همگانو  شديطراز به تعبیری برای عامه مردم منبعي برای بركت محسوب م یهاپارچه

پس  يدر روز قیامت و در گذر او به زندگ ياز متوف يتا برای نگهبان ندتقدیس شده باش یاگونهین بهداشت كه این منسوجات در آیین تدف
از مرگ آماده باشند. گواه این ادعا روایت الجوهر، وزیر واكم المعز بالله خلیفه فاطمیان است كه وقتي ترس از رس یدن زم ان م رگش را 

سعي  ناآگاهانهقشر ثروتمند جامعه نیز آگاهانه یا  د.عنوان كفن طلب كرالمعز بالله را به یهااوساس كرد برای طلب آمرزش یكي از پارچه
 یبه عروسش ردا يكه در شب عروس دهديرسوم طبقه واكم داشتند. طبق اسناد جنیزه در یک سند عروسي داماد قول م و در تقلید آداب

ه عمامه كتاني نفیسي كه نام جوان ب ر آن نق ش بس ته س فارش داده اس ت عنوان هدیه برای پسر خود جامبدهد و یا تاجری به یافتخار
(Stillman & Stillman, 2003, p. 56.) زی را   دوره داشته است ناین نوع پارچه نقش اقتصادی، اجتماعي، فرهنگي بسیار مهمي در آ

ه ا منب ع درآم د بنابراین فروش آن  شديوشاک تهیه مبرای عموم مردم نیز از این نوع پ ،در دارالطرازها علاوه بر تولید پارچه طراز خاص
يطبقه و اكم م  راتمناسب برای بیان عقاید، تفك یاگیری، آن را تبدیل به رسانههمهاسلامي بوده و این  یهابرای دولت يتوجه قابل
 .نامید طراز پارچه تواننمي را اشرافي بهایدار گرانهر پارچه كتیبه رسديمبه نظر  ،شده . با توجه به مطالب ذكركرد

 
 مصر انیو فاطم هیبوآلدار بهیکت هایپارچه. 6

 پارچ ه گ روه دو به توانمصر را بر اساس همراهي نظام تصویری در كنار نظام نوشتاری مي انیو فاطم هیبوآلدار دوران كتیبه یهاپارچه
 ه اآن در نوش تار عنص ر تنها كه است یيهاپارچه نمونه شامل اول گروه نمود  یبندمیتقس نقش با داركتیبه پارچه و نقش بدون داركتیبه

. فقط در برخي از آثار برای رفع اندشده یبندبیتركو فاقد هرگونه نقش تز یني خارجي هستند و در یک یا دو سطر افقي  شوديم مشاهده
اس ت ك ه  یيهاپارچ ه. گروه دوم شامل نمون ه آراستنديمپیچان تز یني  یهافرمسادگي و بات بردن جذابیت بصری انتهای وروف را با 

نوشتار در یک یا دو سطر افقي قرارگرفت ه و عناص ر مختل ف تز ین ي و نق وش  .اندشده جادیاروی پارچه  برعناصر تصویری و نوشتاری 
 شوديماشاره  هاآنمختلفي دارد كه در ادامه به  یهاوعهرمجمیز. البته هر یک از این دو گروه خود اندآمده هاآنویوانات مختلف در كنار 

 (.1 شكل)
 

 هیبوآلدار بهیکت یهاپارچهچند نمونه از  مطالعه. 7
اند. مختلف و ب ه ط رق گون اگون ب ر روی پارچ ه اجراش ده یهاخط كوفي است كه در شكل هارفته در پارچه كارخطوط به ،يكل طور به

هندسي مانن د دای ره، مرب ع، ل وزی  یهاصورت ابتدایي و در برخي دیگر خطوط در قابها ساده و بهها در برخي پارچهكتیبه یبندتركیب
اس تفاده ب رای  واسطه تكنی ک م وردبه رسديها نیز به نظر ماند. همچنین در بعضي از پارچهشده نقوش گیاهي، ویواني محصور اهمراه ب

بوی ه آل یهارفته در پارچ ه كاركرده كه آن را به والت انتزاعي و تقریباً غیر خوانا تبدیل نموده است. نقوش بهخط تغییراتي  ،بافت پارچه
 (.2)جدول  و (1اند )جدول شده و در كنار آن گاهي در والت متوالي اجرا رنصورت متقابه
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 دار بهیكت یهاپارچه ي: گونه شناس1 شكل

 
 بویهدار آلهای كتیبهپارچههای كلي ویژگي :1جدول 

ف
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(Shepherd, 1977, p. 10) 
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(Sharif & Esmaeili, 2017, p. 
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(Shepherd, 1977, p.66)  
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 بویهدار آلهای كتیبههای پارچه: محتوای كتیبه2جدول 

 بافت روش شماره

 یبندبیترك مضامین
 زبان
 نوشتار

 تاریخي محدوده

 شعر پند دعا
 و مدح

 ستایش
 غیرمتقارن متقارن قرآن آیه

 م 11/ ق.ه 5 عربي  - - -  - - پودی دو 1

 عربي -  - - - -  لمپاس 2
 یا 10/ق.ه 5 یا 4

 م 11

 عربي -  - - - -  لمپاس 3
 یا 10/ ق.ه 5 یا 4

 م 11

 عربي  - -  - - - پودی دو 4
 یا 10/ ق.ه 5 یا 4

 م 11

 عربي -  - - - -  پودی دو 5
 یا 10/ ق.ه 5 یا 4

 م 11

6 
 ،3تافته بافت
 یدوزسوزن

- - - - - -  م 11/ق.ه 5 عربي 

 م 11/ق.ه 5 عربي -  -  -  - پودی دو 7

 م 11/ق.ه 5 عربي  - - - - -  پودی دو 8

 م 11/ق.ه 5 عربي -  -  - - - لمپاس 9

 م 11/ق.ه 5 عربي -  - - - - - پودی دو 10

 م 11/ق.ه 5 عربي -  - -  - - دوپودی 11

 م 11/ق.ه 5 عربي -  - - -  - پودی دو 12

 
 دار فاطمیانبهیکت یهاپارچه. 8

در یک یا چند سطر افقي همراه ب ا نواره ایي تز ین ي )نق وش گی اهي و وی واني( اس ت.  يهایدار این دوره واوی نوشتهكتیبه یهاپارچه
ش ده اس ت. در برخ ي از ای ن آث ار  در جهت تبلیغ باورهای دین ي اس تفاده رسديها مضموني مذهبي دارد و به نظر ممحتوای این پارچه

 یهاها نخواهد شد. در پارچ هدر نگاه اول مخاطب متوجه این نوشتهكه  اندشده استفادهبا سایر عناصر موجود  هماهنگها به ودی نوشته
كه در طول زمان  يهای. متأسفانه به دلیل آسیبشوديدفعات مشاهده م به« نصر من الله»و « ملک الله»دار این وكومت دو عبارت كتیبه

یا در كنار این عبارت، مفاهیم دیگری نیز بوده ی ا خی ر و ی ا بودن برخي از آنان پاسخ به این سؤاتت كه آ تكهتكهو نیز  شده واردبه آثار 
 .ستی، مقدور نچه بوده است هاپارچهكاربرد این 

انجام بافت تاپستری و بافت ساده با داشتن یک  چراكهشده است.  استفاده هیبونسبت به دوره آل یترفاطمیان از سیستم بافندگي ساده یهاپارچه در
موجود در متن پارچه دارد. این  یرینسبت به وجه تصو یترپررنگاین دوره نوشتار وجه  یهادر اغلب پارچه .خواهد بود ریپذدار معمولي و ساده نیز امكان

یا چ اپ نی ز اس تفاده ك رده اس ت.  یدوزدیگری مانند سوزن یهاکیاما گاهي هنرمند از تكن  شده در سطح پارچه هستندها بیشتر به والت بافتهنوشته
. ش دنديویوان یا پرنده اس تفاده م  یهایا نقش جریدیت یهاباریک در كنار شكل یهاصورت واشیهو یا به گرفتنديها یا در زمینه ساده، جای منوشته

توج ه و بویه است. نكت ه قابلآل یهاتر و دارای درخشش بیشتری نسبت به پارچهمتنوع مراتببهفاطمیان  یهارفته در پارچه كاربه یهاهمچنین رنگ
ها كه در اكثر پارچهپارچه برای بیان مضامین مذهبي بود. ضمن آن یااستفاده از ظرفیت رسانه ،این دو وكومت وجود داشت یهامشتركي كه بین پارچه

. شديگذاری عناصر ایجاد مدایره برای جایمستطیل عمودی، دایره، نیم بود كه نوعي قاب و محدوده فرضي مانند یاگونههنقوش ب یبندطراوي و تركیب
ها نیز اشاره كرد كه خود گواهي بر ممنوع نبودن اس تفاده از عناص ر مص ور در علاوه بر موارد فوق باید به استفاده از نقوش موجودات زنده بر روی پارچه

 (.4)جدول  و (3و كاربرد آثار هنری در آن دوره تاریخي است )جدول طراوي 
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 فاطمیان مصردار بهیهای كتپارچه يهای كل: ویژگي3 جدول
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 دار فاطمیان مصرهای كتیبههای پارچه: محتوای كتیبه4جدول 

 روش بافت شماره
 یبندبیترك مضامین

 محدوده تاریخي زبان نوشتار
 غیرمتقارن متقارن آیه قرآن مدح و ستایش شعر پند دعا

 م 11.ق/ه 5 عربي -  -  - - - تاپستریتافته و  1

 م 11.ق/ه 5 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 2

 م 12ه.ق/  6 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 3

 م 11.ق/ه 5 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 4

 م 12.ق/ ه 6 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 5

 م 12.ق/ ه 6 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 6

 م 12ه.ق/  6 عربي  -  - - - - تافته و تاپستری 7

 م 12ه.ق/  6 عربي  - -  - - - تافته و تاپستری 8

 م 10ه.ق/  4 عربي  - -  - - - تافته و تاپستری 9

 م 10ه.ق/  4 عربي -  -  - - - تافته و تاپستری 10

 م 10ه.ق/  4 عربي  - -  - - - تافته و چاپ 11

 م 11.ق/ه 5 عربي  - -  - - - تافته و تاپستری 12

 
 بحث. 9

 دارکتیبه یهانمادها و کاربرد پارچه ها،بهیبین محتوای کت ارتباط
ویوان ات صلابت و گاهي هم خطوط ریز و ظریف هستند كه غالب اً در كن ار نق ش  درشت و با یهابویه گاهي شامل نوشتهآل منسوجات

اند و در مورد نحوه نقش كردن آن اصل تقاب ل و تق ارن رفته كارمختلف مثل عقاب یا جانوران اساطیری مانند سیمرغ و نقوش انساني به
ت رین نقوش ي را نشاني از توازن و تكامل دانست. نماد درخت زندگي یك ي از مهم یبنداین نوع تركیب بتوانرعایت شده است كه شاید 

ك ه در دو  یا. معموتً این درخ ت ب ه كم ک دو موج ود زن دهشوديبویه مشاهده مآل یهار اكثر هنرهای ایران ازجمله پارچهاست كه د
درخت زندگي كه نماد رشد و نمو یک خانواده، یک شهر، یک قوم یا وتي . (Rohfar, 1990, p. 12) شوديطرفش وجود دارد شناخته م

 ,Shovalie & Gerbran)ممكن است ناگهان قطب خود را تغییر دهد و درخت مرگ گردد  ،از قدرت فزاینده یک شهریار است یانشانه

2003, p. 201)ها كه مضموني مرتبط با مرگ دارد اشاره ب ه ب اور اس لامي در نقش درخت زندگي در كنار كتیبه پارچه رسدي. به نظر م
دار )اوتماتً قوچ دو ویوان شاخ صورتبهگرایانه و صورت واقعپرندگاني به گرید یيهانمونه در دارد. ویات جاویدان در زندگي پس از مرگ

خورشید  ایزدانمرتبط با نیروهای محافظ دانست كه هم با توان ميدارند. این ویوان را  یا بز كوهي( محافظت از درخت زندگي را به عهده
 .(Cooper, 2000, p. 282) داننديآن را ویواني مناسب با آیین قرباني م و هم با ایزدان ماه در ارتباط است و
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واسطه قابلیت پرواز بی انگر روح پرندگان به يطوركلبویه مشاهده شد. بهیكي دیگر از نمادهایي هستند كه در پارچه آل ،عقاب و عقاب دو سر نقش
 ین. همچن (Mitford, 2015, p. 58) جسماني است كه در قیود زمیني دنی ا وج ود دارد یهاپرواز به معنای رهایي از محدودیت چراكه شونديمحسوب م

آی د يوس اب مطور طبیع ي نگهب ان و ه ادی ارواح بهو ب ه ده ديوضوح نیروی پرواز را نشان ماهورایي است، به -دارای نیروی خورشیدیكه عقاب 
(Shovalie & Gerbran, 2006, p. 291-292) ينقش م رفتهاستفاده قرارگ عنوان كفن یا روپوش قبر موردكه به يهایدوران غالباً بر پارچه. این نقش در این

 به سفر سلامت انسان به سرای باقي به كمک عقاب دانست. یااست كه آن را شاید بتوان اشاره شده
اخص به این  طوربههای فاطمیان و ارتباط اوتمالي آن با فرقه اسماعیلیه مطلب قابل استنادی كه در پارچه رفته كاربهرابطه با نماد شناسي نقوش  در
بتوان آن را درخت  شایدوجود پرنده در دو طرف آن  واسطهبهنماد درخت است. تصویر درخت كه  ذكرقابلباشد یافت نشد  تنها نمونه  كردهاشارهموضوع 

نشانه وقیقت اس ت  گذرديو از آسمان هفتم م كنديباور فاطمیان و فرقه شیعه اسماعیلیه به دلیل اینكه از خاک و آب تغذیه م زندگي در نظر گرفت، در
(Shovalie & Gerbran, 2003, p. 90)و از دعاها، آیات مرتبط با  گیرديمذهبي قرار م یها. در دوران فاطمیان مضامین نوشتاری طرازها همگام با اندیشه

. با انتخاب و درج این آیات و ادعیه و نیز اسامي بزرگان دین اسلام مانند وضرت محمد )ص( و وضرت عل ي )ع( س عي شوديتقادات شیعه استفاده ماع
عیلیه دارای بنیادهای اساسي مذهب اسماعیلیه را تقویت و تثبیت كرده و آن را گسترش دهد. البته تزم به یادآوری است با توجه به اینكه مذهب اسما شده

 است. شتریب يها نیازمند بررسروی پارچه یهادرک و فهم نوشته ،بودند يگرایانه و باطننگرشي تأویل
 يتبدیل به شعاری دیني در دول ت ف اطم هیآ نیكه ا رسديدوران به نظر م نیمنسوب به ا یهاپارچهدر « نصر من الله»رابطه با كاربرد عبارت  در

. با توجه به تلاشي (Ghomi, 1988, p. 366)آیه برخي از محققین بر این عقیده هستند كه منظور پیروزی وضرت مهدی است  شده است. در تفسیر این
دور از انتظار نیست كه این عبارت دارای ك اركردی  ،كه شیعه اسماعیلي دوره فاطمیان در به ثمر رساندن عقاید و تفكرات خود در جامعه آن زمان داشته

تبلیغاتي فرقه اسماعیلیه و پیروزی فاطمیان بر وكومت عباسي  یهااشاره به پیروزی فتح مصر، به ثمر رسیدن فعالیت مانندپنهان و درصدد انتقال مفهومي 
اند. ش ده این دوره اج را یهابر روی پارچه يتز ین یهاگاهي همراه با آرایه صورت ساده وگوناگون، گاهي به یهارفته به شكل كاربوده باشد. عبارات به

الحكام بالله طرازهایي واوی نوارهای خط نوشته با نخ طلا مشاهده شد كه از این روش واكم برای اعلام جایگاه خ ود همچنین در دوره وكومت خلیفه
و بی ان ق درت ب رای  يگرایاز نورانیت خلافت فاطمي و تبدیل به نمادی از تجمل مادیاز طلا ن استفاده رسديعنوان امام امت استفاده كرد. به نظر مبه

 .(Farbood & Sayyahi, 2017, p. 91)تثبیت وكومت فاطمیان بود 
و  يب ا مض امین م ذهب یيهاب هیكتچون استفاده از هم یمصر را در موارد انیو فاطم هیبوآلدار بهیكت یهاپارچهتشابهات  توانيم يكل سهیمقا کیدر 

معنوی مثل آرزوی سعادت،  يضوعاتاز مو شتریاستفاده ب ،ينینقوش تز  ینگارش، تقارن، تعادل و توازن در اجرا یو زبان عربي برا ياستفاده از خط كوف ،يشیع
بویه آل یهامتفاوت بافت )غالب پارچه یهافاده از تكنیکاست شود.دیده ميموارد این در نیز  هادوره نیا داربهیكت یهاپارچهبخشش در نظر گرفت. نقاط تفاوت 

 استفاده يتر بافت( بافته شدند(، سبک متفاوت خط كوف)تكنیک ساده یبا تكنیک تاپستر يفاطم یها)تكنیک پیچیده بافت( و غالب پارچه یبا تكنیک دو پود
تر تر و زن دهمتن وع يف اطم یهاشده در متن )رن گ پارچ ه استفاده یهااوت رنگبیشتر است(، تف يدوره فاطم يكوف یهاها )تنوع سبک خطشده در پارچه

 ،بوی هآل یهادر پارچ ه يم ذهب ،يشده است(، استفاده از مضامین گوناگون ادب بافت استفاده یبرا رنگ دوبویه نهایتاً از آل یهادر پارچه كهيدرصورت ،هستند
در اغل ب  يفاطم یهاپارچه كهيبویه دروالآل یها، استفاده از نقوش نمادین در پارچهكننديم یاز یک مضمون و محتوا پیرو يفاطم یهاكتیبه كهيدرصورت

ب ه  يبویه نوشتار و خط كرس آل یها)در پارچه يمتفاوت نوشتار و خط كرس یاجرا وهیمخاطب هستند، ش یفهم براو یا نقوش قابل يموارد فاقد نقوش تز ین
 يصورت افق فقط به يخط كرس يفاطم یهادر پارچه كهيدرصورت ،ییا عمود يافقي یا منحن يشده مثل خط كرس ها اجراپارچه یبر رو يمختلف یهاشیوه
 یقبل از اسم واكمان كه نش ان از جایگ اه و ارزش وات يفاطم یهادر كتیبه پارچه« امام»)به كار بردن واژه  «امام»است( و درنهایت كاربرد واژه  هشد ایجاد

 ذكرشده است(. يبعد از نام خلیفه عباس يبویه نام واكم بویهاز آثار آل يدر یك كهيخلیفه دارد، درصورت
 

 یدهشکل کردیها از منظر روآن ریدار در جامعه و تأثبهیکت یهاو نمود پارچه بروز. 10
ر تمدن در تاریخ جوامع بشری در كنار اقتصاد و سیاست و اخلاق، فرهنگ و هنر است ك ه برخ ي همانن د های ارزیابي هاز شاخصه یكي

كه بسیاری از تغییرات ارزشي و رفتاری در جوام ع  هستند این باور بر و اندیاد كردهعنوان یک عنصر تأثیرگذار در جامعه بهاز آن الكساندر 
 یاین آثار ب ه كم ک قابلی ت رمزگ ذار(. (Alexsander, 2017, p. 84دهندمدت رخ مي ت یا بلندمدمختلف تحت تأثیر آثار هنری در كوتاه

سمت تغییر ه دایت  بهبا مخاطب قادر خواهند بود جامعه را ارزیابي كنند و آن را  واسطهيواقعیت و زبان هنری و همچنین ایجاد ارتباط ب
 .(Ravadrad, 2005, p. 61)داشته باشند  يدهكنند  به بیان بهتر نقش شكل

 

 یاسیس کارکرد
های غال ب نمون ه به این دلی ل ك هبویه باید با اوتیاط سخن گفت. دار دوره آلهای كتیبهسیاسي پارچه یرابطه با كاركرد و تأثیرگذار در

بوی ه س طه كش ف از قب ور آلوابنا به اعتق اد محقق ین گون اگون به وهایي با مضامین مختلف هستند در این پژوهش كتیبه يبررس مورد
 رانی ام شیگ را ،يوجود زبان فارس رغمبهگفت  توانيم هیبوآلدوران  ياسیس طیشرا ياند. در بررسداشته دفینكاربردی مرتبط با آیین ت

به وكومت خود به شاعران  دنیبخش تیاعتبار و مشروع یبرا یيبوده است. دولتمردان بو ياسیس لیاز دت برخاسته ي،به زبان عرب هیبوآل
را ب ر قلم رو  ه اآنتسلط  نهیزمكنند و  تیمنتشر سازند و قدرتشان را تثب يعرب یهانیسرزمداشتند كه نامشان را در تمام  ازین يمانیو ند

 يب ردن زب ان عرب  ك اراز به ریو استقرار در بغداد، ناگز يعباس یبا خلفا میبه علت ارتباط مستق یيبو رانیفراهم سازند. ام يبزرگ اسلام
كشور مس تلزم رواج زب ان  ياسیس اووال و اوضاعداشتند،  يعرب یهانیسرزمبر تمام  یيآن، چون چشم طمع به فرمانروا بربودند. علاوه 
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پرداختن د. از  سین ويو عرب  یگويو شاعران عرب سندگانیو نو بانیاز اد تیو وما يزبان عرب جیبه ترو رونیازابود.  هاآندر دربار  يعرب
در  انی رانیا يم ببيو گ اه عرب  یيگرايعرب ،ينگاه كل کیبود. در  زیو مقدس آن ن ينیوجه د يبه زبان عرب انیرانیا شیعوامل گرا گرید

 يدگی ورز ،يش أن اجتم اع ،ياعتبار علم  است،یس ن،یاز علل گوناگون مانند د وستهیپ همبه یاشبكه دروندر  توانيمرا  هیبوآل یدوره
دار متص ور های كتیب هتوان برای پارچ هدر رابطه با دوره فاطمیان دارا بودن كاركرد سیاسي را مي اما  منطقه در نظر گرفت تیزبان، موقع

ترین مخالف ان م ذهبي و های تابع آن بودند، از برجستهترین رقیب سیاسي خلافت عباسي و وكومتكه بزرگشد. فاطمیان علاوه بر آن
های سیاسي ای برای تبلیغ تفكرات و متزلزل كردن پایهدلیل در راستای نیاز به رسانه نبه همی  آمدندمي وساببههل سنت نیز عقیدتي ا

عنوان یكي از ابزارهای تبلیغ اید ولوژی خ ود های طراز بهو مذهبي خلافت عباسي و همچنین ترغیب و تحریک مردم علیه آنان از پارچه
  نامید گواهي بر این ادعاس تاز نام وضرت محمد )ص( و وضرت علي )ع( در كنار نام واكم كه خود را امام نیز مي بهره جستند. استفاده

ش د. امپرات وری بی زانس نی ز یك ي از بخ ش در آن دوره ت اریخي محس وب ميترین عوامل مشروعیتزیرا قرابت با پیامبر )ص( از مهم
پادشاهان روم شرقي و واكمان جنوب اروپا به  علاقهاز طرفي از  .كردندنیز اوساس خطر ميهایي بود كه فاطمیان از جانب آنان وكومت

قیمت طراز به دربار آنان جهت جذب ومایتشان ت لاش های گرانهمچون پارچه يبنابراین با ارسال هدایای  منسوجات مصری مطلع بودند
 .(Mohammad Hasan, 2003, p. 117) كردنديم
 

 اجتماعی کارکرد
ب رای دارن ده آن بودن د و تب دیل ب ه  برك ت و ری خدار در كنار ذكر نام خلیفه یا واكم واوی عباراتي جهت طلب دعای كتیبه هایپارچه
 امق ام نی ز اه د و وات مرتبهي ها كه گاهي به افراد عالكردند. این پارچهها و تفكرات طبقه واكم را تبلیغ ميای شدند كه اید ولوژیرسانه
برای دارنده آن كسب مقام اجتماعي باتتری را در پي داشت. برخورداری از لطف و هدیه خلیفه و واكم گواهي بود ب رای ص حه  ،شدمي

ومایت ص اوب پارچ ه از دول ت مرك زی ب ود. نمون ه آن  كنندهء القا ينوع رسیدند و بهگذاشتن لیاقت افرادی كه به مناصب مختلف مي
وزیر نیرومند واكمان اولیه فاطمي به طرازی كه با نخ طلا بر روی  ،المنصور دستور داد كه نام جوهرخلیفه هددوكایتي است كه نشان مي

بافت طراز نیز برای افراد ش أن اجتم اعي  یهاكارگاه. ریاست (Mackie, 2015, p. 85)شده بود اضافه كنند  یدوزلباس و فرش سوزن
الملل نیز واكمان ب ا ارس ال ای ن ن وع در عرصه بین نیو علاوه بر ا (Mohammad Hasan, 2003, p. 119)باتیي را در پي داشت 

ها به سایر مناطق در تلاش بودند نظر امپراتوران و فرماندهان را به خود جلب نموده و موجب تقویت پایگاه اجتماعي وكومت خ ود پارچه
 شوند.

 

 اقتصادی کارکرد
 كردندياشاعه فرهنگ خود استفاده م یموجود برا یهاها و ظرفیتاز همه پتانسیل ،ت رسیدناولیه اسلامي از ابتدای به قدر یهاوكومت

مانند سفال، فلز و خصوصاً پارچه نهایت بهره را بردند. نمونه بارز آن توجه به ب ازار ف روش  يبین از تجارت و صادرات محصوتت این و در
 كردن ديباف ت ای ران اس تفاده م  یهاخود از پارچه یبهایچیدن اشیای مقدس و گراندر غرب بود. در كلیساها برای پ بویهلآ یهاپارچه

(Hatam, 2012, p. 173). داش تند ها آورده مالي بسیار خوبي نی ز ب رای واكم اناین پارچه (Ibn-Hawqal, 1987, p. 37; Sabi, 

2017, p. 43.) 
 

 یفرهنگ کارکرد
 یگیرگوناگون گیاهي در كنار بهره یهاهندسي و ترسیم طرح یهاغالباً دارای طرح جانوران در دوایر و قاب يبررس منسوجات مورد نمونه

 ی ابوی ه و كه ت أثیر هن ر آل يهایسایر اقوام نیز مشاهده شد. یكي از پارچه یهااین نقوش بر روی پارچه یاز كتیبه هستند كه تأثیرگذار
يابریشمي معروف به سن ژوزه است كه امروزه در موزه ل وور نگه داری م  یاتكه پارچه ،دهدينشان م اوتماتً ساماني را بر سایر نواوي

كلیس ا  یهاكاربردی برای پوشانیدن خزان ه رسديبه نظر م ،شده كرده با توجه به محل كشف . این پارچه نفیس كه به غرب راه پیداشود
كه بر روی آن  یااند در كنار كتیبهني كه با اسلوبي بسیار عالي روبروی هم نقش شدهروی پارچه نقش كاروان شتر با فیلا رداشته است. ب

اس لامي  یه اطراز ت أثیر گرفت ه از وكومت یها. نمونه دیگری از پارچهشوديدیده م ،شده ساتر خراسان به نام بختكین نوشتهنام سپه
سیسیل زیر سلطه فاطمیان قرار داشت  .م 1090-903ه.ق/  483-290 یهاسالدوم پادشاه سیسیل است. طي  راجرمانند فاطمیان شنل 

 .(Talebpour, 2018B, p. 119) شدنديممستقیم توسط فاطمیان انتخاب  صورتبه آنجاو واكمان 
 

 رندهیگمیتصم نهاد
نهاد  ،شدير نظر وكومت مركزی اداره مها زیو هر دو این كارگاه شديطراز در دو كارگاه خاص و عام تولید م یهاكه پارچهتوجه به این با

 واكمان هنردوست دو دوره در سطح كلان و اقشار ثروتمند در سطح خرد دانست. توانيگیرنده را متصمیم
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  گیرینتیجه

 
 مطالع ه م ورد هاب هیكت یو محتوا ينیمصر به لحاظ نقوش تز  انیو فاطم هیبوآلدار دوران بهیكت یهاپارچهنمونه از  24پژوهش  نیا در

 ش تریب ،هاپارچ ه در رفت ه كارب ه ين یو نقوش تز  هابهیكت یمتناسب با محتوا هیبوآل یهاپارچهپژوهش نشان داد كه  جیقرار گرفت. نتا
پ س از م رگ،  يب ه كرام ت انس ان، زن دگ يشامل طلب بخشش، آمرزش، دعای خیر، اشارات هاآنمضامین و محتوای  و ينیكاربرد تدف
بوی ه تركیب ي از نظ ام دار آلكتیب ه یهااص لي پارچ ه س اختار ن،ی انسان و ارتباط انسان و آخرت بوده است. علاوه بر ا یبقا ،يجاودانگ

 ها كه اوتماتً متعلق به كفن ی ا روپ وش قب ر ب ودهاسلامي هستند. مطالعه این پارچه یهاكتیبه وتصویری قبل از اسلام )دوره ساساني( 
كه در آن دوره استفاده از منسوجات مصور ابریشمین با متون دیني یا بدون آن خالي از اشكال بوده است.  كندين ماین نكته را روش است،

 كه هنوز پیوستگي سیاسي و فرهنگي به فرهنگ مؤثر دولت عباسي عراق رسديبه نظر م بودن، شیعي رغمعلي بویههمچنین وكومت آل
در  نیاست. ا شده ذكربویه بعد از نام خلیفه عباسي ها بودند كه اسم واكم آلها و پارچهر روی سكهموجود ب یها. گواه این ادعا كتیبهدارد
اعتق ادات  الخص وصيدار تلاش بر این بوده تا اعتقادات و باورهای شیعي علبهیكت یهاپارچه قیاست كه در دوره فاطمیان و از طر يوال

 عليبه ذكر القاب فراوان واكمان در كنار نام وضرت محمد )ص( و وضرت  توانيطور مثال، مشود. به ءفرقه اسماعیلیه به مخاطبین القا
بر اصالت و نسب خلفا داشت. هدف فاطمی ان از اس تفاده از ای ن اس امي، در كن ار برگ زاری متن وع و  ی)ع( اشاره كرد كه در اصل تأكید

به دست آوردن مقبولی ت  ،يلاش در جهت تقویت آن، تثبیت موقعیت اجتماعو ت يدین -يگسترده مراسم مذهبي، كسب مشروعیت سیاس
س ال( گ واهي ب ر ای ن  270آنان )ودود  مدتيدر نیل به این هدف تا ود زیادی موفق بودند و وكومت طوتن اهبود. آن يو اقبال عموم

وج وه  .داش ت انی ب ریبه شرح ز توانيممصر را  انیاطمو ف هیبوآلدار دوران  بهیكت یهاپارچهوجوه تفاوت و تشابه  يطوركلبهادعاست. 
نگارش، تقارن، تعادل و توازن در  یو زبان عربي برا ياستفاده از خط كوف ،يو شیع يبا مضامین مذهب یيهابهیكتاستفاده از  :تشابه شامل

چ ون اس تفاده از هم یو وجوه تفاوت را در موارد  معنوی مثل آرزوی سعادت، بخشش ياز موضوعات شتریاستفاده ب ،ينینقوش تز  یاجرا
، استفاده از مض امین پارچه در متنموجود  یهاها، تفاوت رنگشده در پارچه استفاده يمتفاوت بافت، سبک متفاوت خط كوف یهاتكنیک

در نظر گرفت.  «امام»اربرد واژه نهایت ك و در يمتفاوت نوشتار و خط كرس یاجرا وهیاستفاده از نقوش نمادین، ش ،يمذهب ،يگوناگون ادب
 يبررس موردطراز  یهاپارچه يو فرهنگ یاقتصاد ،ياجتماع ،ياسیس یاز كاركردها یيهانمونه ،يدهشكل كردیرو اساس بر ،نیافزون بر ا

ه ا زی ر نظ ر ش ده و ه ر دو ای ن كارگاه طراز در دو كارگاه خاص و ع ام تولی د یهاكه پارچهاین اساس بر دیقرار گرفت و مشخص گرد
و  ياس یتفك رات س اس اس ب ردر نظر گرفت كه  ياصل رندهیگمیتصمنهاد  توانيمدو دوره را  نیا كمان، واشديم ادارهوكومت مركزی 

 ابزاربه  يو در موارد بحران آن از پسو  ياسیو س ينید یهاشهیاند غیای قدرتمند با هدف تبلطراز را تبدیل به رسانه یهاپارچهخود  ينید
فاخر  اریبافت بس وهیكه به لحاظ جنس و ش هاپارچه گونهنیابر  رفته كاربه ينینقوش تز  ان،یم نی. در اكردنديمبدل  یقدرتمند یاقتصاد

 .اندبودهاثرگذار  دوره همو ممالک  هادولت گرید یهاپارچه نیو تز  يبر هنر نساج ي، به لحاظ فرهنگشدنديم دیتول
 

 سپاسگزاری
تكی ه بویه و فاطمیان مصر با دار آلهای كتیبهمطالعه تطبیقي پارچه»ارشد نویسنده اول با عنوان نامه كارشناسيمقاله برگرفته از پایاناین 
 به راهنمایي نویسنده دوم در دانشگاه هنر اصفهان است.« در هنر كارت بافي یكارگیردهي جهت بهرویكرد شكل بر

دكتر علیرضا خدامي و خانم شهلا امیني كه نقش به سزایي در به سرانجام رسیدن  صمیمانه خود را از دانند مراتب تشكرنویسندگان بر خود تزم مي
  .به عمل آورنداین پژوهش داشتند 

 
 مشارکت نویسندگان

س ازی، بی ان مس ئله، تحقی ق و نوش تن های مربوط ب ه مفه ومنامه كارشناسي ارشد، بخشبا توجه به مستخرج بودن این مقاله از پایان
های اولیه توسط نویسنده اول صورت گرفت. همچنین نویسنده دوم نیز از طریق مدیریت پ روژه، نظ ارت، بررس ي و وی رایش نویسپیش

 رسیدن این پژوهش نقش داشتند.  سرانجامنهایي در به 

 
  پی نوشت

 نتیج ه و ش ودمي اس تفاده پودی سیستم چند یا دو و تار سیستم دو از آن در كه است پارچه بافت تركیبي هایتكنیک از یكي لمپاس. 1
 از فری ه(. Mackie, 2015: 470) دارد جناقي والت دیگر سمت و ساتن والت آن سمت یک معموتً كه بود خواهد رویه دو منسوجي نهایي

  (Ferrier, 1995, p. 158) است كرده یاد چیني برجسته گل ابریشمینه عنوانبه آن
. جنس ای ن لب اس از قص ب )پارچ ه ن ازک كردندياستفاده م شدهيواكمان بویهي از خفتان كه از طرف خلفای عباسي به آنان اهدا م. 2

آس تین و ی ا دارای  ب دون یاص ورت جام هدست كه نیاز به دوختن و بری دن ن دارد و بهیک یاعنوان جامهبهدر منابع ابریشمي( بوده و 
 (Chitsaz, 2000, p. 149) نام برده شده است ،دهیرسيها بوده و قد آن كوتاه و تا ود ناف یا كمر ماه و چسبیده به سرشانهكوت یهانیآست
 كنند.های تار عبور ميدر میان از میان نخصورت یک های پود بهترین نوع بافت پارچه است كه در آن نخ. بافت تافته، ساده3
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