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Abstract 
Qalam and Qalamdan, essential tools for the dissemination of knowledge, have been integral to the development of civilization. 
The art of Qalamdan making holds a significant place in Iranian culture, particularly flourishing during the Safavid and Qajar 
eras. Influenced by European styles, Iranian Qalamdan painting evolved during this period. Today, exquisite Iranian Qalamdans 
can be found in prestigious museums worldwide. This study aims to address the following questions: 1. What is the variety and 
shape of the Qajar Qalamdans in the Hermitage Museum? 2. What motifs and decorations are utilized in decorating the selected 
Qalamdans from the Qajar period? The study delves into the historical background of Qalamdan making and lacquer painting 
in Iran, as well as the prevalent themes in Qalamdan painting during the Qajar era. Conclusions are drawn based on an 
examination and analysis of the motifs and decorations present on 35 Qajar Qalamdans housed in the Hermitage Museum. 
Employing a descriptive-analytical approach, this study utilizes a documentary method for data collection. The Qalamdans at 
the Hermitage Museum are categorized into two main shapes: sliding and lidded. Sliding Qalamdans outnumber lidded ones, 
with round heads featuring two distinct cutting methods: dragon fire and oval, with dragon fire being more prevalent. Lidded 
Qalamdans also exhibit a transverse cut. Decorative themes on Qalamdans vary, with landscapes, bird-and-flower motifs, and 
angelica being among the most common subjects, either individually or in combination on a single Qalamdan.  
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Introduction 
During the Safavid era, when calligraphy reached its pinnacle, the production of oil Qalamdans adorned with intricate paintings 
thrived. Remaining artifacts from the Safavid period are considered some of Iran's most authentic cultural treasures. This artistry 
persisted through the Zandiyeh and Qajar periods, culminating in further refinement by artists over three centuries (Shaiestefar, 
Shaiestefar, & Khazaei, 2011, p. 127- 128). The Hermitage Museum boasts an impressive collection of lacquered Qalamdans; 
however, comprehensive research on all Qalamdans in this collection is lacking. Thus, this study aims to classify the shapes, 
themes, and patterns of these Qalamdans. The research questions are as follows: 1. What is the variety and thematic content of 
the Qajar period Qalamdans at the Hermitage Museum? 2. How are the themes, motifs, and visual embellishments on the 
selected Qalamdans from the Qajar period categorized? This research adopts an analytical-descriptive methodology with data 
collection relying on a documentary approach. Images were sourced from the Hermitage Museum website. 
 
1. Materials and Methods 

In this article, the background of lacquer painting and Qalamdan-making in Iran will be initially explored. Subsequently, the 
themes prevalent in Qalamdan production during the Qajar period will be examined. Finally, the utilization of motifs and their 
abundance on Qalamdan surfaces will be scrutinized through the analysis of 35 Qalamdan samples from the Qajar period housed 
at the Hermitage Museum. The research methodology employed in this study is analytical-descriptive, with data collection 
conducted through a documentary approach. The images used were sourced from the Hermitage Museum website. The 
museum houses a total of 45 Qalamdans, with four samples crafted from papier-mâché not pertinent to the Qajar period 
excluded from this study. Additionally, six Qalamdans made from materials such as steel, gold, brass, wood, copper, silver, and 
marble fall outside the scope of this research due to their composition diverging from lacquer and papier-mâché. The remaining 
35 samples are exclusively from lacquer and papier-mâché, all originating from the 18th and 19th centuries corresponding to the 
Qajar era in Iran (Table. 1). Therefore, this research focuses on the form and decoration of these 35 lacquered Qalamdans 

through data analysis, comparison, tables, and images. 
 
2.  Results 

The findings obtained in response to the research questions revealed that the Qajar Qalamdans at the Hermitage Museum are 
categorized into two main shapes: sliding and lidded. Sliding Qalamdans outnumber lidded ones and were more prevalent during 
that period. All round-head sliding Qalamdans exhibit two cutting methods: torpedo mouth and oval. Lidded Qalamdans are 
further classified into rectangular and round-head categories, with rectangular lidded Qalamdans outnumbering round-head ones 
(Fig. 1). The decorative themes on Qalamdans encompass a diverse range, including flowers and birds, battle scenes, gilding 
(arabesque and framing, khataei), calligraphy, landscape painting, single portraits, court meetings, hunting scenes, animal 
depictions, and Tasheer. Some Qalamdans feature a singular theme like flowers and birds or gilding, while others combine 
multiple themes. Landscape motifs emerge as the most abundant among the samples, either individually or in conjunction with 
other themes. Following landscapes, flower and bird motifs and gilding with Khataei patterns have a significant presence. 
Floral motifs are prominently featured in Qalamdan decorations, with carnations and nightingales serving as key elements in this 
collection. Nasturtium and anemone flowers, apple blossoms, dahlias, and Raena flowers also constitute a substantial portion of 
flower and bird decorations, respectively. In certain instances, artists have focused on depicting a branch of carnation or hazelnut 
flower with a bird on the Qalamdan. Iconographic decorations and portrait paintings are also common embellishments found 
on these Qalamdans. 
 
3. Discussion 

Horizontal designs were more common in Qalamdans, with vertical designs appearing later (Robinson, 2007, p. 101). During 
the Qajar period, some Qalamdans featured elevation or landscape motifs, as seen in Qalamdans No.15 and 17. With social 
changes and the incorporation of Western cultural elements in the Qajar period, art, including painting, shifted towards 
naturalistic and European styles, particularly in thematic drawing. Portraits of women, especially European women (Fig. 3), and 
a preference for Christian themes and related compositions (Fig. 4) remained popular until the end of the Nasser period. Western 
influence can be observed in Qajar period paintings, particularly in lacquered works depicting perspective in architectural settings, 

spatial arrangements with birds, animals, and streams (Hosseinian, Soheili, & Eslami, 2019, p.19-21). 
 
4. Conclusion 

Many Qalamdans exhibit decorative tabulations, with khataei gilding decorations present in certain cases as background 
elements. Some samples also feature arabesque traceries, depicted in four types: simple, ivy, cloudy, and double. Landscapes play 
a significant role in Qalamdan motifs and decorations, incorporating elements such as trees, hills, mountains, rocks, clouds, 
bushes, flowers, springs, and seas as decorative motifs. Trees are prevalent in the majority of Qalamdan samples, followed by 
other elements like bushes, mountains, rocks, clouds, and hills. Numerous animal motifs adorn Qalamdans, with a higher 
prevalence of horse and gazelle motifs due to the abundance of combat scenes and hunting grounds in the decorative motifs. 

Additionally, war tools such as shields, helmets, swords, and daggers are commonly depicted. 
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Tab. 1: Information regarding the 35 selected Qalamdans from the Hermitage Museum and their decorative subjects 

9 

 

Transparent 
& Opaque 
colors on a 
bright base  

22.9 * 
4 * 3.2 
Cm 

Mid-19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Oval 
battle scenes 

10 

 

Transparent 
& Opaque 
colors on a 
black base 

40.2 * 
9 * 6.7 
Cm 

Mid-19th 
century 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

battle scenes 

11 

 

Transparent 
& Opaque  

40.3 * 
9.6 * 
7.5 
Cm 

The third 
quarter 
of the 
19th 

century 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

battle scenes 

12 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

23 * 
4.5* 
3.7 
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

land scape painting/ portrait 
Painting  

13 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27* 
6.3 * 
4.5 
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Un named 
Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid 

Fath Ali Shah`s Royal 
court  

14 

 
 

Transparent 
& Opaque 

colors 

22.3 * 
3.8 * 3 
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Oval 
land scape painting 

15 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

23.5 * 
4.1 * 
3.2  
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Najaf Ali 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 

 
land scape painting/Single 

portrait 

16 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

23.7 * 
4.3 * 
3.4 
Cm 

Mid-18th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 
 

 
land scape painting 

17 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

23.2* 
4 * 3.2 
Cm 

Mid-19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 
land scape painting 



 
A. Paydarfard et al. / Journal of Islamic Crafts, Vol. 7, No.2. Fall-Winter 2023 

 
 

4 
 

 

18 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27 * 
6.2 * 
4.5 
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Un named 
Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid 

land scape painting 

19 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27 * 
6.2 * 
4.3 
Cm 

The third 
quarter 
of the 
19th 

century 

Un named 
Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid 

 
court meetings/ Flower & 

Bird/  portrait Painting 

20 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27.2 * 
6.3 * 
4.5  
Cm 

Late 
1830s Un named 

Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid 

Portrait of the king/ 
land scape painting 

21 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

23 * 4 
* 3.3 
Cm 

Mid-19th 
century 

 
Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

hunting grounds 

22 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

24.8 * 
4.4 * 
3.4 
Cm 

First half 
of the 
19th 

century 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

land scape painting 

23 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27 * 
6.3 * 
4.5 
Cm 

The first 
half of 

the 19th 
century 

Un named 
Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid  

Woman`s courtly Gathering/ 
land scape painting 

24 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

27 * 
6.1* 
4.3 
Cm 

The first 
half of 

the 19th 
century 

Un named 
Rectangular 
lidded/ with 
Separable lid  

portrait Painting/ land scape 
painting 

25 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

25.5 * 
5.4 * 
4.2 
Cm 

Early 
18th 

century 
Un named 

round-head 
lidded/ with locks 

and hinges 

 

 
land scape/Celebration 

paintings  

26 

 

Opaque 
colors 

29 * 
5.2 * 
4.3 
cm 

Late 19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

Gilding ( khataei & two 
arabesque with framing) 
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27 

 

Gilding with 
gold on a red 

base 

41 * 9 
* 7.5 
Cm 

The third 
quarter 
of the 
19th 

century 

Aqha Seyyed 
Mohammad 

Emami 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 

land scape painting with 
Tasheer & Hal kari 

Technique  

28 

 

Gilding with 
gold on a 
black base 

41 * 
9.5 * 8 
Cm 

The third 
quarter 
of the 
19th 

century  

Aqha Seyyed 
Mohammad 

Emami 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 

land scape painting with 
Tasheer & Hal kari 

Technique  

29 

 

 
Gold & 

Transparent 
& Opaque 

colors  

23.3 * 
4 * 
2.7 
Cm 

Late 19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 

Calligraphy/ Flower & Bird/ 
gilding(khatai, Medallion & 

Ensign) 

30 

 

Transparent 
& Opaque 

colors 

24.6 * 
4.7 * 
3.5 
Cm 

Late 19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

Flower & Bird/ Calligraphy/ 
gilding with Floral Patterns 

31 

 

 Gold & 
Opaque 
colors  

27 * 
5.6 * 
4.6 
Cm 

Mid-18th 
century 

Jafar al-
Hosseini 

rectangular 
lidded/with locks 

and hinges 

gilding with Floral Patterns 
(arabesque and khataei) 

32 

 

Opaque 
colors 

31.5 * 
5 * 4.2 

cm 

Late 19th 
century Un named 

sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

gilding with Floral 
Patterns(arabesque and 

khataei) 

33 

 

Gold & 
Transparent 
& Opaque 

colors 

20.5 * 
3.3* 
2.7 
Cm 

About 
the year 
1884 

Ali Asghar 
sliding Qalamdan 

with round- 
head/Unknown 

Floral 
Patterns(khataei/Geometric 

& Interlacing arabesque) 

34 

 

Transparent 
& Opaque 

colors  

9.2 * 
2.2 * 
1.7 
Cm 

 

About 
the year 
1840 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 
Torpedo mouth 

land scape painting   / single 

portrait 

35 

 

Transparent 
& Opaque 
colors on a 
red base  

22.5 * 
3.7 * 
3.4 
Cm 

About 
the year 
1880 

Un named 
sliding Qalamdan 
with round- head/ 

Unknown 

gilding with Floral Patterns 
(arabesque and khataei) 
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 Fig. 1: Formal classification of Qalamdans 
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 هیدوره قاجار یهاقلمدان ناتیینقوش و تز لیو تحل یبررس

 تاژیموزه آرم

 

   دارفردیآرزو پا
 ، ایرانیرجندباستادیار گروه فرش و هنراسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه بیرجند، 

 بنسکین نبیز
 ایران بریز،تدانشجوی دکتری هنراسلامی، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنراسلامی تبریز، 

  یریمهتاب ام

 ایران اصفهان، ،دانشجوی کارشناسی ارشد تاریخ هنر ایران اسلامی، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان

 

 

 چکیده 
نقه  بهه نهه،یریهنر د کیبه عنوان  سازیو قلمدان افتهیقلم و قلمدان همگام با رشد تمدن تطور 

. دیرسه ییبه اوج شکوفا هیو قاجار هیدوره صفو رانیدر ا سازیدارد. قلمدان رانیدر فرهنگ ا سزایی
از  یاریقهرار گرفهت و امهروزه بسه ییاروپها یوهیتحت نفهو  شه رانیا نگاریدوران قلمدان نیدر ا

 هیهقاجار های. با توجه به تعداد قلمدانشوندیم ینگهدار ایمعتبر دن یهادر موزه یرانیا یهاقلمدان
 منظهر از ههاشکل، موضوعات و نقوش قلمدان بندیطبقه یمسئله پژوه  به چگونگ تاژ،یموزه آرم
شهکل،  -1 پاسهخ داده شهده: ریهاساس، در پژوه  حاضر بهه سهلاا ت ز نی. بر اپردازدیم بصری

 بندیچگونه طبقه هیمنتخب دوره قاجار یهاقلمدان دهندهنتیز یبصر ناتییموضوعات، نقوش و تز
نمونهه قلمهدان  35و شهکل  ناتیتزئ رامونیپ یبه اطلاعات یابیپژوه  به دنبال دست نیا شوند؟یم

بها آاهار فهاخر  یهنهر یهانگارخانه نیتریمیاست که از قد هیروس تاژیآرم یهموجود در موز یقاجار
 یگهردآور وهیبهوده و شه یلهیتحل -یفیو روش توصه تیاست. پژوه  حاضر بر اساس ماه یرانیا

از لحاظ کاربرد و شهکل در دو  تاژیموزه آرم یهااست. قلمدان ینوشتار به روش اسناد نیاطلاعات ا
 داراز درب شهتریب ییکشو هایقلمدان تعداد. داردرب -2 ییکشو -1: شوندیم بندیطبقه یدسته کل

 یدههان اژدر -1برش مختلف دارند:  وهیکله گرد هستند که دو ش ،ییکشو هایقلمدان تمام و بوده
 یهمگه زنیه داردرب یهااست و قلمدان یضیتر از بمتداول یبرش دهان اژدر وهیکه ش ؛یضیب -2

گل و مهر   ،یدازرپمنظره نیب نیمتنوع است که از ا هانگاریدارند. موضوعات قلمدان یبرش عرض
 ایهموضوع و  کیرا دارند که به شکل  یفراوان نیشتریب بیدر قالب هنر تذه یاهیو کاربرد نقوش گ

 .خوردیقلمدان به چشم م کی یاز چند موضوع رو یبیترک
 
 

  واژگان کلیدی:

 .دوره قاجار ،ی ک یماشه، نقاش هیقلمدان، نقوش قلمدان، پاپ
 

  :مسئول مکاتباتrd@birjand.ac.ira.paydarfa  
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 مقدمه 
المللی دارد؛ سازی است. این هنر ظریف و ارزشمند، شهرت بینای نزدیک با فن کتابت دارد، قلمدانکه رابطه یکی از هنرهای سنتی ایران

تیموریان به دلیهل از دوره سلجوقیان تا  .های جهان شده استترین موزهبخ  بزرگهای ایرانی زینتکه برخی از قلمدانشاهد مدعا این
نگاری، پیشرفت بسیاری نمود. در دوره صهفویه کهه سازی و قلمدانحمایتی که از شعرا، نویسندگان و هنرمندان وجود داشت، هنر قلمدان

 سازی روغنی که مزین به مجالس نقاشی نفیس و دلپذیر بود، به اوج خودخوشنویسی به با ترین حد خود رسیده بود، صنعت و فن قلمدان
ههای زندیهه و قاجاریهه نیهز رونهد. در دورهترین آاار فرهنگی ایهران بهه شهمار میاز دوره صفویه از اصیل مانده برجای هایرسید. قلمدان

 & ,Shaiestefar, Shaiestefarد )دنیرسانتا در اواخر دوره قاجاریه صورتگران طی سه سده این فن را به کمال  همچنان این هنر در اوج بود

Khazaei, 2011, p. 127- 128.) بنهابراین  ؛ی بسهازندتدسهخهوشی محکهم و هاقلمهدانایهن داشهتند  در ابتدای کار، هنرمندان توجه بهر
این صنعت با  وق و ابتکار هنرمند ایرانی با تزئیناتی چهون گهل و مهر ، تهذهیب،  رفتهرفتهاما  ؛ی اولیه ساده و بدون طرح استهاقلمدان
 رهیهغی رزمی، درباری، شکارگاهی، خوشنویسی و هاصحنهسازی، ی، قدنماپردازچهرهی بزم، هاصحنهی، پردازهمنظری، سازجدولتشعیر، 

و  ههاچهرهنمهایی هها پرسهپکتیو و عمه گرفت و بر قلمهدان ی اروپایی زمان خود قرارهاوهیش ریتأانگاری قاجاریه، تحت آمیخت. قلمدان
های  کی قاجاری وجهود دارد؛ امها تهاکنون مجموعه چشمگیری قلمدان تاژیآرمند در موزه ی مسیحی و مذهبی پدیدار شد. هرچهاصحنه

بنهدی ؛ لذا هدف پژوه ، دستیابی بهه طبقههاستهای این مجموعه نفیس بپردازد صورت نگرفته پژوهشی که به شناخت تمامی قلمدان
های دوره تنهوع و شهکل قلمهدان -1شهوند: ونه تبیهین مهیگت پژوه  اینسلاا بنابراین  ؛هاستشکلی، موضوعی و نقوش این قلمدان

ی منتخهب دوره قاجاریهه هاقلمهدان دهنهدهنهتیزموضوعات و نقوش و تزیینات بصری  -2چگونه است؟  تاژیآرمقاجاریه موجود در موزه 
 شوند؟ی میبندطبقهچگونه 

ی در دوره قاجاریه مورد بررسی نگارقلمدانشود و سپس موضوعات اخته میسازی و نقاشی  کی در ایران پرددر مقاله حاضر ابتدا به پیشینه قلمدان
شوند، کاربرد نقوش و نگهداری می تاژیآرمنمونه قلمدان مربوط به دوره قاجاریه که در موزه  35گیرد. در نهایت با بررسی و تحلیل نقوش و تزئینات قرار می

 یرد.گفراوانی آنها بر سطح قلمدان مورد بررسی قرار می
 تاژیآرمتحلیلی انجام گرفته و شیوه گردآوری اطلاعات این نوشتار به روش اسنادی است و تصاویر از سایت موزه  -پژوه  حاضر به روش توصیفی

ن مربوط بهه هرچند از جنس پاپیه ماشه هستند؛ اما چو هاآننمونه از  4نمونه است که  45ی موجود در این موزه هاقلمداندریافت شده است. تعداد کل 
قلمدان نیز از جنس فو د و طلا، برنج، چوب، مس، نقره و مرمر هستند که چون پاپیه  6. همچنین رندیگینمدوره قاجاریه نیستند لذا در این پژوه  قرار 

مربوط به  هاآنتاریخ ساخت همگی نمونه قلمدان باقی پاپیه ماشه و  کی هستند و  35ماشه و  کی نیستند خارج از دایره تحقیقاتی این پژوه  هستند. 
 کی از طری  تحلیل و  قلمداننمونه  35میلادی مطاب  با دوره قاجاریه در ایران است؛ لذا در این پژوه  به بررسی فرمی و تزئینی این  19و  18قرون 

 .شودیمها و جداول و تصاویر پرداخته مقایسه داده
 
 
 

 پژوهش نهیشیپ. 1
و قاجاریهه پرداختهه  هیصهفو های روغنهی عصهر زندیهه،چگونگی ساخت قلمدان به 1378« رانیا در یسازقلمدان نره» مقاله در یاحسان
شهکل و تزیینهات  لیهتحلوهیهتجزبهه  1379 «رانیها یروغنه عیصهنا ریسا و قلمدان» کتاب در یزیتبر زاده میکر. (Ehsani, 1999)است

بهه  1381« ماشههت هیهپاپ( ی ک) یروغن ینقاش» مقاله در یاسکندر.(Karimzadeh Tabrizi, 2000) طور کامل پرداخته استبه هاقلمدان
سهاخت و  بهه« آرای قلمدانمحمد زمان نقاش گل»مقاله در  1382 یصارمو  (Eskandari, 2002)شیوه ساخت قلمدان توجه داشته است 

 .(Saremi, 2003)استها توجه کرده شکل قلمدان
« انسان، سبک و اسطوره: محمدزمان بن حاجی یوسف» در پژوهشی با عنوان ،AMY S.(Amy Sue) LANDAU (2015) زم به  کر است  

 ، با امضای او و با تکنیک زیر کی خل  شد. این اارمحمد زمان توسط الزمانصاحبه.ق با رقم یا 1106در سال  نگاریننخستین قلمداکند که اشاره می
 دورهقلمهدان و تکنیهک سهاخت آن در » ای با عنواندر مقاله یخانیسار و صفاران .(Landau, 2015)شوداری مینگهد پترزبورگسن تاژیآرمدر موزه 

بررسهی »مقاله در  پایچل و عالم ینادرهمچنین  .(Safaran & Sarikhani, 2010)اندساخت قلمدان پرداخته نحوهشرح و  به 1389« صفویه و قاجاریه
سازی و نفو  سبک اروپایی در نقاشی ایهن دوره را -منظره 1389« دوره صفوی تا اواخر دوره قاجاریه ینگارقلمداندر  یسازمنظره ژهیوبهتحول نقاشی 

بررسی اجتماعی حضور » ای تحت عنواندر مقاله یخزائ و فر ستهیشا زهره و مهناز .(Naderi Alam & Chalipa, 2010)مورد مطالعه قرار داده است
های زن و پیکره و اندپرداختهی دوره قاجاریه هاقلمدانرفته بر روی  کاربهبررسی نقوش  به 1391 «جاری در مجموعه ناصر خلیلیهای قازنان در قلمدان
 مطل  ینیحس. (Shaiestefar, Shaiestefar & Khazaei, 2011)انددادههای این زمان را مورد بررسی قرار هنر غربی بر روی نقاشی تأایر و بازتاب

 و جههانبخ و (Hosseini Motlaqh, 2012) «نگرشی پیرامون نقاشی گل و مر  با تأکید بر آاار آقا لطفعلی صورتگر شهیرازی»ر پژوه  د 1392
ی هاینقاشمعرفی  به 1395« دوران زندیه و قاجاریه() رانیاها در هنرهای سنتی پژوهشی پیرامون نق  گل و مر  و کاربرد آن»مقاله در  یناران یخیش
گی و آاار زند» دیگری تحت عنوان مقاله در .(Jahanbakhsh & Sheikhi Narani, 2015)اندپرداختهدوره قاجاریه و هنرمندان این شیوه  مر وگل
تحلیهل در ». در مقاله (Azhand, 2017)نگاری هنرمند، علی اشرف معرفی و مورد بررسی قرار گرفته استآاار قلمدان ،1397 آژندنوشته « اشرفعلی 

آاار  کی دوره قاجار موجود در موزه کهاخ  1397 سال به فیس و عطارزادهنوشته « گلستان( یموزهکاخاساس آاار موجود در  نقاشی  کی دوره قاجار )بر
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 سگ مایهق ن مطالعه»تحت عنوان  یامقالهدر ( 1400) زین راد یامان و یباش پنجه. (Attarzadeh & Seif, 2017)گلستان معرفی و تحلیل شده است
نگاران دوره قاجاریه و شهیوه کهار او سهخن گفتهه در خصوص آقانجفعلی یکی از قلمدان« قاجار محمدشاه دوره هنرمند آقانجفعلی نگاریقلمدان آاار در

 .(Panjeh Bashi & Amani Rad, 2021)است

 انیهناظمنوشته « و قاجاریه هیزند صفویه، دورههای در نقاشی شده بررسی انواع نقوش گل و مر  استفاده»هایی ازجمله نامههمچنین معدود پایان
 .(Nazemian, 2011)کرده است شده اشارهها نیز استفاده میبه بررسی این نوع نقاشی که بر روی قلمدان 1391

ای نگاشته تاکنون مقاله تاژیآرمه موزه های دوره قاجاریمطالعه موردی بر تمامی قلمدان صورتقاجاریه به  دورههای بررسی تزئینات قلمدان نهیزمدر 
نگهار های مختلف و زندگی نقاشان قلمدانها در دورههای ساخت قلمدان و تحلیل نقوش و تزئینات آنهای موجود، پیرامون شیوهنشده است و پژوه 

با این تعداد چشمگیر قلمدان ایرانی پرداخته نشده  اژتیآرمهای یک موزه با قدمت همچون موزه کدام به مطالعه جامع نمونهنگاشته شده است که در هیچ
 است.

 

 و نقاشی لاکی یسازقلمدان. پیشینه 2
 حرفههسازی هنری سنتی است که ارتباط نزدیکی با فرهنگ و هنر ایران دارد. از زمانی که قلم نقشی در خط و کتابت پیهدا کهرد، قلمدان
 سازی نیز در کنار آن رشد کرد.قلمدان

از مراحل ساخت قلمدان به دست یک اسهتاد  هرکدام شود.ی است برای حفظ قلم. ساخت قلمدان با ساخت قالب قلمدان آغاز میافظهمحقلمدان 
ی ریز هاتکهدیگر که  گروه ،پرداختندیمطور مثال گروهی به ساخت قالب از چوب شمشاد و یا گلابی است. به گرفتهیمجداگانه و با چند شاگرد صورت 

مصرف شده  چسب .دادندیمرا در اختیار نقاشان و مذهبان قرار  هاآن را ساخته و پس از خشک شدن، هاقلمدان ،چسباندندیمروی قالب  بر راکاغذ مقوا و 
داده و بعد بر  این ترتیب که ابتدا سطح قلمدان را صیقل به ها مشغول بودند.گروه هم به کار نق  زدن بر روی قلمدان کی .( بودیزد)  یسرنیز از لعاب 

ای از دلهدادگان، زیبا و گهاهی نیهز چههره پرندگان ،هوبتلگ ی تزئینی،هاطرح بیشتر خیالی بود اعم از نقوش جانوری، هانق  .کردندیمروی آن نقاشی 
 (.Eskandari, 2002, p. 149) شدیماز روغن کمان استفاده  هاینقاشکاری و جلا دادن و تثبیت . در ادامه جهت روغنرهیغشکارگاه و 
و نقهوش روی  کهوبنقرهو اغلب طلاکوب و  شدیمیی که از دوره ساسانی تا قرن نهم هجری قمری رواج داشته از چوب و فلز ساخته هاقلمدان

تصهاویر  ههاآناز ی فو دی مرصع و طلاکوب اشرافی بوده و بر روی بعضهی هاقلمدان. شدندیمبوده و گاهی نیز مرصع  یزنقلمساده و به شیوه  هاآن
. از قرن نهم بستیمو گاهی نام مالک و سازنده و نام سلاطین وقت نق   شدیم یکارکندهآیات قرانی و ادعیه  گوناگون و اشکال هندسی و اسلیمی و

مقهوایی منقهوش از اواخهر دوره ی هاقلمدانو مدارک مستندی از  اندکردهتا نیمه قرن یازدهم هجری قمری را تاریخ ساخت و ابداع قلمدان مقوایی  کر 
در دوره صفوی ساخت قلمدان از جنس مقوا و با تکنیک نقاشی زیهر  کهی  (.Safaran & Sarikhani, 2010, p. 80- 81)صفویه به بعد وجود دارد 

یی به شیوه پاپیه هاقلمدانل و با تهیه ی در دوره صفویه از اواخر دوره شاه عباس اوسازلمدانابداع و باعث ایجاد تحولی در هنر و صنعت کشور شد. هنر ق
های توری مانند استفاده با بریدگی یبندشبکهروی چرم و کاغذ و آستر بدرقه از  چرمی شروع شد و در طراحی یسازجلدنقاشی  کی با ماشه رایج شد. 

ههای است که قلمهدان ینگارقلمدانهنرمندان در حوزه  نیترشدهشناختهمحمدزمان از  کردند و بعدها با خمیر کاغذ و چسب پاپیه ماشه صورت گرفت.
 (.Naderi Alam & Chalipa, 2010, p. 45- 44)ت  کی متعددی با امضای خود او باقی مانده اس
با نقاشهانی چهون محمهدعلی و سهپس علهی اشهرف، محمدصهادق و  وجبادار شروع شده بود کیبیقلیعلشیوه نقاشی  کی که با محمدزمان و 

پرداخت و منحصراً در عرصه نقاشی زیر کی فعالیهت مر  میوگلی در دوره افشاریه و سپس زندیه ادامه یافت. علی اشرف عمدتاً به موضوع محمدهاد
های نقاشی اعم از کرد و این شیوه را به کمال رسانید. محمدصادق و محمدهادی هر دو از شاگردان علی اشرف بودند که محمدصادق در همه زمینهمی

گهوی سهبقت را از  مهر وگهلکرد و در نقاشی ری فعال بود و محمدهادی در تذهیب و تشعیر مرقعات فعالیت مینگاقلمدانرنگ روغنی، دیوارنگاری و 
 (.Rostami, 2013, p. 29- 28)دیگران ربود 

ای یک قلمدان داشتند که نشانگر شغل ایشان طبقه از این حیث در نظر داشت که معمو ً کاتبان از هر صنف و توانیمنق  اجتماعی قلمدان را نیز 
گاهی قلمدان نمادی از عنایات ملوکانه به طبقه کاتب بوده است. آنجا که سلطان یا حاکم، قلمدانی را به شخصی عطها  (.Khalili, 2007, p. 212)بود 
 گهرفتن پهست و یا منصبی اداری گماشته خواهد شد و متقابلاً باز دانستند که شاهین اقبال بر دوش کاتب نشسته و احتما ً به وزارکرد، همگان میمی

که با دور هم پیچیدن کاغذ و  شودیمزیرمجموعه آاار  کی محسوب  قلمدان (.Shahri, 1992, p. 69- 68)قلمدان، نشان از عزل صاحب منصب بود 
-یروغن را آن بردندیم کاربه کمان روغن ساخت هنگام هاقلمدان و جلدها روی بر صورتگران و نقاشان که آن علت به)پاپیه ماشه( و  شودیمچسب ساخته 

 . روغنپوشانندیمکمان  روغن لهیوسبه کردن نقاشی از پس را آاار رویه که شودیم اطلاق هنرهایی به روغنی یا زیر کی یهاینقاش .اندنهاده نام یساز

 اار زیبایی و ظرافت شفافیت، استحکام، باعث و کندیم جلوگیری ضایعات سایر و هوا و رطوبت نفو  زا و گرفته قرار هانق  روی شفافی شیشه همانند کمان

 (.Naderi Alam & Chalipa, 2010, p. 44) شودیم
دوران صفویه روغنی بسیار نفیس از دوره تیموری موجود است؛ اما در ی پیشین در ایران رواج داشته و جلدهای هادورههنر  کی یا  کی روغنی از 

نگار بودند یا دستی شد و در دوره قاجاریه به اوج کمال و شکوفایی رسید. اکثر هنرمندان قاجاریه یا قلمدان ینگارقلمداندر  ژهیوبهتوجهی ویژه به این هنر 
هنرمنهد ایرانهی سهلیقه و توانهایی خهود را روی  امها ؛رفتیم کاربه هاقلمبرای محافظت از ابزار نگارش و  صرفاًی ابتدایی هاقلمداندر این هنر داشتند. 

 برای قلمدان نگاری بهره برد. یسازیفرنگو  یسازمنظرهاز نگارگری و بعدها  متأاراعمال نموده و از نقوش  یخوببه هاقلمدان
دوران قاجاریه صورتگران طی  آخرروغنی که مزین به مجالس نقاشی نفیس بود در ایران رواج یافت و تا  یسازقلمداناز اواسط عهد صفوی صنعت 

برتهری یافهت.  گرفتیمی فلزی که تا پی  از این دوران مورد استفاده قرار هاقلمدانکه بر  یطوربهسه قرن این فن را به اوج ترقی و کمال رسانیدند 
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از قلمدان  ترمسطحز دارند. قلمدان صفوی بزرگتر و یی نیهاتفاوتی تکنیکی و ساختاری بسیاری دارند؛ اما هاشباهتی دوره صفویه و قاجاریه هاقلمدان
ی قرار گرفت و نقاشی عهد ترنییپانگاری در دوره افشاریه و زندیه کمتر و در مقایسه با آاار صفوی از نظر کیفیت در سطح عصر قاجاریه است. آاار قلمدان
ی متنهوع متناسهب بها هاسبکاریه منتقل شد. در این دوره تنوع و نوآوری و سازی صفوی بود با تغییرات اندکی به دوره قاجزندیه که ادامه سنت فرنگی

سازی و جلدهای  کی به تشوی  شاهان قاجاریه و حمایت رجال و شاهزادگان سلای  مختلف و به سبب تماس با دنیای غرب پدیدار گشت. هنر قلمدان
کاران در شهرهایی مانند اصفهان، شیراز، تبریز، مشههد و تههران در سهراها و تذهیب سازان، صورتگران واین زمان رون  و اعتباری تمام یافت و قلمدان

صورتگران ایرانی، آاار هنری غرب را که  (.Ehsani, 1999, p. 565ی خود اشتغال ورزیدند )هاکارگاهبازارهای مخصوص گرد آمده به ادامه این هنر در 
سازی جانوران که پی  از این زمان معمول نبود به وجهی شایسته از هنر غرب اقتبهاس سازی و صورتمانند دورنماسازی، پرتره دندینامیمسازی فرنگی

نچنان جالب توجه بود که آ هاقلمدانبا سبکی استادانه منعکس ساختند. این گونه تصاویر بر روی  هاقلمداننموده و با هنرهای خود درآمیختند و بر روی 
آورد و ارمغان اروپائیان در بازگشت به کشورشان بهود ی ایرانی بهترین رههاقلمدان. باید گفت در این زمان، ساختیمخود هنر دوستان اروپایی را شیفته 

(Ehsani, 1999, p. 566.) ً دوازدههم و  سهدهاز او بسهیاری از نقاشهان  پهس گونه نقاشی را تجربه کرد.محمدزمان نخستین کسی بود که این احتما
 ,Pakbaz, 2015) بودندتمامی فعالیت خود را به این هنر تخصیص داده  باًیتقرچون علی اشرف و آقا نجف  هاآنگار بودند و برخی از نسیزدهم قلمدان

p. 482.) بسیار ساده بهود و پیونهد نزدیهک بها  هاقلمداندر ابتدا نقوش روی  نگاری پیشرفت خود را حفظ کرد.قلمدان شاه هنربا روی کار آمدن فتحعلی
به منظره داشته باشند. در دوره قاجاریه بها ورود  انهیگراعتیطبنگارگری داشت؛ اما ورود نقاشی غرب به ایران و آشنایی هنرمندان با آن سبب شد نگاهی 

نگار نیز نقاشان، قلمدانترسیم کردند، چون اغلب  هاقلمدانپردازی شده از روسیه به ایران هنرمندان مناظری به شیوه اروپایی بر روی ی منظرههاقلمدان
آن دوران بهوده اسهت  یپهردازمنظهرهاز  متهأارکامهل  طوربههاز دوره صفوی تا اواخر دوره قاجاریه ها قلمدانپردازی بر روی بودند به همین دلیل منظره

(Naderi Alam & Chalipa, 2010, p. 43.) 
ی انجیلی هامضمونی تاریخی و هاموضوع ،یپردازچهره ،جانیب عتیطب آمد.میهای اواخر سده بیستم، عجیب نقاشی دوره قاجاریه، به نظر غربی

دو بعهدی  صهرفاًزمان در فضایی که طور همهکار گرفتن پرسپکتیو بی و تلاش در جهت بهکارروشنهیسا .شودیمها دیده و قاب آینه هاقلمداندر روی 
ها دارد که در عین حال به  ائقه حامیانشان طرز از بیان نشان از ابتکار عمل آن نیا آاار را آفریدند،ی از دیدگاه هنرمندانی که این ول است تأملاست قابل 
رقم خورد که شامل مضامین مذهبی، افراد، شاهان و  هاقلمداندر دوره قاجاریه موضوعات متنوعی بر روی  (.Canby, 2010, p. 125) آمدیمنیز خوش 
، تشهعیر و یسهازیفرنگهمر ، تهذهیب، خوشنویسهی، وگلسازی، ضوعات رزمی و حماسی، موضوعات عرفانی، منظرهدرباری، مو یهاصحنهحیوانات، 

 حلکاری است.
 

 تاژیآرمقلمدان دوره قاجاریه موزه  35. بررسی و تحلیل نقوش و تزیینات 3
زه این کشور و سومین موزه بزرگ جهان اسهت. پترزبورگ روسیه و بزرگترین موی جهان، در شهر سنهاموزه نیتریمیقداز  تاژیآرمموزه 

ی متعهدد و نیهز ههانگاره ی و طلایی دوره ساسانی و هخامنشهی،انقره، ظروف و اشیاء فلزی، هانگارهسنگدر این موزه آاار ایرانی شامل 
 شود.ی مختلف نگهداری میهاقلمدانو نیز  هامجسمه، آ توریزاشیائی مانند ادوات جنگی، 

مهیلادی مطهاب  بها دوره  19و  18های مربوط به قرن هاآنقلمدان پاپیه ماشه و  کی در این موزه وجود دارد که تاریخ ساخت همگی نمونه  35
قلمدان  کی قاجاری مورد مطالعاتی این پژوه  قرار گرفته و این تعهداد قلمهدان بها  قاجاریه در ایران است. این موزه به دلیل داشتن تعداد چشمگیری

است. با توجه به طو نی شدن مقاله از  کر جدول اطلاعهات اولیهه  هانمونهش زیر کی در یک مجموعه خود دلیل محکمی بر اهمیت مطالعه این نقو
ه نمون 35جهت معرفی و شناخت ( 1های مذکور، موارد حائز اهمیت  کر شده است. در )جدول شد و در خلال تحلیل تزیینات قلمدان نظرصرفها قلمدان

ی آن شرح داده قلمدان پاپیه ماشه با تکنیک نقاشی زیر کی قاجاریه، شکل، نحوه برش، ابعاد، رنگ زمینه و تکنیک مورد استفاده و نیز موضوع تزئینات رو
 شده است.

 هاو موضوعات تزیین آن تاژیآرمقلمدان منتخب موزه  35: اطلاعات مربوط به 1جدول 

 ریتصاو ردیف
تکنیک 

 آمیزیرنگ
 عاداب

تاریخ 
 ساخت

 نام هنرمند
فرم قلمدان/ 
 شیوه برش

موضوعات تزیین 
-تمام وجوه 

 قلمدان

 
1 

 

رنگ روحی 
و جسمی 
روی بوم 
 سیاه

22.7  ×
3.8  ×3.2 

 مترسانتی

ربع سوم 
قرن 
 نوزدهم

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

 مر وگل

2 

 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم ابری

22.5  ×
3.8  ×3.3 

 مترسانتی

بین 
تا  1880
1881 

 جواد امامی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

 مر وگل

3 

 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم مرق 

21.5  ×
3.8  ×2.6 

 مترسانتی

اواخر 
قرن 
 نوزدهم

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ بیضی

 مر وگل
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5 

 

 

4 

 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم سیاه

23  ×4  ×
یسانت 3.1

 متر

بین 
تا  1893
1894 

ادق محمدص
 ا مامی

کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

 مر وگل

5 

 

روحی و 
جسمی روی 

 یاقهوهبوم 

22.8  ×
3.8  ×3.5 

 مترسانتی

 اواخر
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ بیضی

/  مر وگل
 یسازچهره

 رنسانسی

6 

 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم سیاه

37  ×10  ×
7.5 
 مترسانتی

ربع سوم 
 19قرن 

 یعلی گروس

درب دار با 
لبه گرد/ 

دارای قفل و 
 لو 

 مر وگل

7 

 

تک رنگ 
طلایی روی 
بوم سیاه 
)زبانه با 
 زمینه قرمز(

26  ×5.1 
 ×3.6 

 مترسانتی

اواخر 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ بیضی

با  مر وگل
 تکنیک

 تشعیر و حلکاری

8 

 

جسمی و 
روحی روی 
 ایبوم قهوه

23.8  ×
4.2  ×3.3 
 متریسانت

اواخر 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

/  مر وگل
 خوشنویسی و

 نگاریپیکره

9 

 

جسمی و 
روحی روی 
بوم رنگ 
 روشن

22.9  ×4 
 ×3.2 

 مترسانتی

اواسط 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ بیضی

 رزمی

10 

 

جسمی و 
روحی روی 
 بوم سیاه

40.2  ×9 
 ×6.7 

 مترسانتی

اواسط 
 19رن ق

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

 رزمی

11 

 

جسمی و 
 روحی

40.3  ×
9.6  ×7.5 

 مترسانتی

ربع سوم 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

 رزمی

12 

 

جسمی و 
 روحی

23  ×4.5 
 ×3.7 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

پردازی/ منظره
تره پر

 ی(سازچهره)

13 

 

جسمی و 
 روحی

27 ×6.3  ×
4.5 
 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی

درب دار 
مستطیلی/ 
دارای درب 
 جداشونده

مجلس درباری 
 شاهفتحعلی

14 

 
 

جسمی و 
 روحی

22.3  ×
3.8  ×3 
 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ بیضی

 پردازیمنظره

15 

 

جسمی و 
 روحی

23.5  ×
4.1  ×3.2 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نجف علی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

قدنماسازی/ 
 یپردازمنظره

16 

 

جسمی و 
 روحی

23.7  ×
4.3  ×3.4 

 مترسانتی

اواسط 
 18قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

 پردازیمنظره

17 

 

جسمی و 
 روحی

23.2  ×4 
 ×3.2 

 مترسانتی

سط اوا
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

 پردازیمنظره
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18 

 

جسمی و 
 روحی

27  ×6.2 
 ×4.5 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی

درب دار 
مستطیلی/ 
دارای درب 
 جداشونده

 پردازیمنظره

19 

 

جسمی و 
 روحی

27  ×6.2 
 ×4.3 

 مترسانتی

ربع سوم 
 19قرن 

 نامبی

درب دار 
مستطیلی/ 

ای درب دار
 جداشونده

مجلس درباری / 
مر  / وگل
 یسازچهره

20 

 

جسمی و 
 روحی

27.2  ×
6.3  ×4.5 

 مترسانتی

اواخر 
دهه 
1830 

 نامبی

درب دار 
مستطیلی/ 
دارای درب 
 جداشونده

 پادشاه / تصویر
 پردازیمنظره

21 
 

جسمی و 
 روحی

23  ×4  ×
یسانت 3.3

 متر

اواسط 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

 شکارگاهی

22 

 

جسمی و 
 روحی

24.8  ×
4.4  ×3.4 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

 پردازیمنظره

23 

 

جسمی و 
 روحی

27  ×6.3 
 ×4.5 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی

 
درب دار 
مستطیلی/ 
دارای درب 
 جداشونده

مجلس زنانه 
-منظرهدرباری / 

 پردازی

24 

 

جسمی و 
 روحی

27  ×6.1 
 ×4.3 

 مترسانتی

نیمه اول 
 19قرن 

 نامبی

درب دار 
مستطیلی/ 
دارای درب 
 جداشونده

سازی / چهره
 پردازیمنظره

25 

 

جسمی و 
 روحی

25.5  ×
5.4  ×4.2 

 مترسانتی

اوایل 
 18قرن 

 نامبی

درب دار با 
لبه گرد/ 

دارای قفل و 
 لو 

پردازی/ منظره
 بزمی

26 

 

 جسمی
29  ×5.2 
 ×4.3 

 مترسانتی

اواخر 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

هنر تذهیب 
)ختایی و دو 
 اسلیمی
 با نشان(

27 

 

حلکاری با 
طلا روی 
 بوم قرمز

41  ×9  ×
سانتی  7.5

 متر

ربع سوم 
 19قرن 

آقا سید 
 محمد امامی

کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

با  پردازیمنظره
تکنیک تشعیر و 

 حلکاری

28 

 

حلکاری با 
طلا روی 
 بوم سیاه

41  ×9.5 
یسانت 8× 

 متر

ربع سوم 
 19قرن 

آقا سید 
 محمد امامی

کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

پردازی با منظره
تکنیک تشعیر و 

 حلکاری
 

29 
 

رنگ طلا و 
های رنگ
و  روحی
 جسمی

23.3  ×4 
 ×2.7 

 مترسانتی

اواخر 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

خوشنویسی/ 
هنر  / مر وگل

 تذهیب )ختایی
 ترنج و سر ترنج(
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7 

 

 

30 

 

روحی و 
 جسمی

24.6  ×
4.7  ×3.5 

 مترسانتی

اواخر 
 19قرن 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

خوشنویسی/ 
 / مر وگل

تذهیب )نقوش 
 گیاهی(

31 

 

طلا و رنگ 
 جسمی

27  ×5.6 
 ×4.6 
 مترتیسان

اواسط 
 18قرن 

جعفر 
 الحسینی

درب دار 
مستطیلی/ 
دارای قفل و 

 لو 

 با بیتذه هنر
نقوش گیاهی 
)ختایی / 
 اسلیمی(

32 

 

 جسمی
31.5  ×5 
 ×4.2 

 مترسانتی

اواخر 
 19قرن 

 نامبی

کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری
 

هنر تذهیب با 
 نقوش گیاهی
)ختایی / 
 اسلیمی(

33 

 

طلا و رنگ 
جسمی و 
 روحی

20.5  ×
3.3  ×2.7 

 مترسانتی

حدود 
1884 

-استاد علی

 اصغر
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

نقوش گیاهی 
 )ختایی / اسلیمی
ابری و اسلیمی 

 (دارچکیپ

34 
 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم مشکی

9.2  ×2.2 
 ×1.7 

 مترسانتی
 

حدود 
1840 

 نامبی
کشویی با لبه 
گرد/ دهن 
 اژدری

پردازی/ ظرهمن
 قدنما سازی

35 

 

روحی و 
جسمی روی 
 بوم قرمز

22.5  ×
3.7  ×3.4 

 مترسانتی

حدود 
1880 

 نامبی
کشویی با لبه 
 گرد/ نامعلوم

هنر تذهیب با 
نقوش گیاهی 
 )ختایی/ اسلیمی(

 
دار بوده که ههر دو دسهته، یا کشویی و یا درب ها،کلی شکل قلمدان رطوهباند. ها از لحاظ کاربرد و شکل دسته بندی شده( نیز قلمدان1شکل )در 

 اند.ی مختلف داشتههاشکلشیوه برش و 
 

 
 هاقلمدان یفرم یبنددسته: 1شکل 

 
تهر متهداول بهوده اسهت. دار، کهمی دربهاقلمهدانی کشویی با لبه گرد است و هاقلمدانمربوط به  هاقلمدانبیشترین تعداد  ،(1 کلبر اساس )ش

بوده و  ترجیرای مستطیلی به نسبت لبه گرد هاقلمداندار نیز، ی دربهاقلمدان. در میان استاز برش بیضی  ترمتداولدهان اژدری  همچنین شکل برش
ل و لو  دارای قف نمونه قلمدان هم مستطیلی و هم لبه گرد 3زیرا تنها  هستندی با درب جداشونده نیز بیشتر از قلمدان با قفل و لو  هاقلمدانکلی  طوربه

نمونه قلمدان35شکل 

(نمونه9) درب دار

با لبه گرد

دارای قفل و لو 
(نمونه2) 

مستطیلی

دارای درب جداشونده
(نمونه6)

دارای قفل و لو  
(نمونه1)

(نمونه26) کشویی

با لبه گرد

دهن اژدری
(نمونه10)

نامعلوم
(نمونه11)

بیضی
(نمونه5)
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نمونه بهوده حهال آنکهه  2دار با لبه گرد دارای قفل و لو  نیز قلمدان درب .هستنمونه  6 جداشوندهی با درب هاقلمدان؛ در حالی که تعداد آمدبه دست 
 فل و لو  هستند.دار با لبه گرد دارای قهای دربدار مستطیلی دارای قفل و لو  تنها یک نمونه موجود است و تمامی قلمدانقلمدان درب

های هلالی شکل یا گهرد و های اولیه غالباً مستطیل شکل بود با در لو یی. همچنین نوع کشویی قلمدان با گوشهقلمدان»کند: رابینسون نقل می
 (.Robinson, 2007, p. 101) «های معمولی بودندمحفظه کشویی وجود داشت که قلمدان

مر  و سپس هنهر وگلخورد و پس از آن ها به چشم میها است که در بیشترین تعداد نمونهغالب قلمدان موضوع یپردازمنظره(، 2مطاب  )شکل 
 اند.ها به خود اختصاص دادهتذهیب بیشترین فراوانی را در میان موضوعات قلمدان

های تصویری امکان نمای  ه به دلیل محدودیتک تاژیآرمهای منتخب موزه مربوط به نقوش و تزئینات قلمدان اتیجزئ( تمامی 4و  3، 2در )جداول 
 ها نبود، مورد تحلیل قرار گرفت.جزئیات تصاویر قلمدان

 

 
 هاقلمدان موضوعات یفراوان: 2 شکل

 
 تاژیآرمهای منتخب موزه مر  در تزیین قلمدانوگل: تحلیل نقوش کاربردی در هنر 2جدول 

 شماره
قلمدان 
مطاب  
 1جدول 

 مر وگل
  له

یهم
 شه

هار
ب

 

دپر  
ص

ب 
سی
ه 
وف
شک

 

رن
ست
ن

ب 
وک
ک

ی 
فر
جع

 

بل
سن

 

دا 
ب

ک 
یخ
م

 

عنا
ر

  
قای
ش

ال 
مچ
پا

 

دق
فن

ده 
پرن

انه 
رو
پ

 

1  * * * * *    *  *   * * 

2              * *  

3   * * * *     * *   * * 

4   * * *         * * * 

5   * * *       *  * *  

6 * * *  * *  * *  * * *  * * 

7                 

8              * *  

19   *   * *   * * *     

29   *              

30   *              

 اتیجزئ
 1قلمدان 

 

 اتیجزئ
 2قلمدان 
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 اتیجزئ
 3قلمدان 

 

 اتیجزئ
 4قلمدان 

 

 اتیجزئ
 5قلمدان 

 

 اتیجزئ
 6قلمدان 

 

 اتیجزئ
 7قلمدان 

 

 اتیجزئ
 8قلمدان 

 

 اتیجزئ
قلمدان 
19 

 

 اتیجزئ
 29 قلمدان

 

 اتیجزئ
قلمدان 
30 
 

 

 
 تاژیآرمهای منتخب موزه در تزیین قلمدان انهیگراعتیطبتحلیل کاربرد نقوش انسانی، نقوش گیاهی، نقوش  :3جدول 

ان
مد
قل

 

-چهره ای یسازچهره

 ینگار
 یپردازمنظره یاهیگ نقوش به نیمز بیتذه

 یانسان نقوش

 ییختا

 انهیگراعتیطب نقوش یمیاسل 

 زن

رد
ول م
جد

یکش
 

ده
سا

 

یپ
ک
چ

 دار

ابر
 ی

2 
سل
ا

 یمی

ت
رخ
د

 

په
ت

 

وه
ک

 و 
ره
صخ

 

ته ابر
بو

 

 گل

 ایدر

1    *            

2    *            

3    *            

4    *            

5 * *  *            

6                

7    *            

8    *     *  * * *   

9    *        *    
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10    *            

11    *            

12 *   *     *  * * *   

13    *     * *  * *   

14    *     * *  * *   

15    *     *  *  *  * 

16    *     *   * *   

17    *     *  *  * *  

18    *     * *  * *   

19 *   *     * *  * *   

20         *  *     

21    *     *  * * *   

22    *     * * * *    

23         * *      

24 * *  *     * * * *    

25    *     * * *  *   

26   * *    *        

27    *     * * * *    

28   * *     *  *  * *  

29   * *            

30   * *            

31   * * *           

32   * * *           

33   * *  * *         

34 *        * *   *   

35   * *            
 

 
 بر اساس موضوع تاژیآرمموزه  های منتخب: کاربرد نقوش حیوانی و ادوات جنگی در تزیین قلمدان4جدول 

ان
مد
قل

 

 واناتیح نق 

 موضوع

 یجنگ ادوات با مرتبط نقوش

 موضوع

 ریش

ب بز
اس

 

  
ا

ربه شتر 
گ

 

هو
آ

گ 
گر

س 
وو
طا

 

غاب
مر

 ی

وچ
ق

ک 
خو

 

گ
س

 

 سپر گاو

ره
ز

 

لاه
ک

ود
خ

 

مش
ش

 ری

جر
خن

ان 
کم

 

ین
 زه

8 *              
/ یسیخوشنو/ مر وگل

 ینگارکرهیپ
        

 یرزم    * * * * یرزم            *   9

 یرزم * *  * *  * یرزم            *   10

 یرزم  *  * *  * یرزم            *   11

12    * *          
-چهره/ یپردازمنظره

 یساز
        

13                    *   
 مجلس
 یدربار
 شاهیفتحعل

14                        

15       *        
-منظره/ یقدنماساز

 یپرداز
        

         یپردازمنظره   *     *       16

         یپردازمنظره      *         17

         یپردازمنظره         *   *   18
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19                    *   

 مجلس
-گل/ یدربار

/ مر و
 یسازچهره

20                    *   
 ریتصو

پادشاه/ 
 یپردازمنظره

 یشکارگاه * *      یشکارگاه        *    *   21

         یپردازمنظره * *             22

23    *           
/ یدربار زنانه مجلس

 یپردازمنظره
        

24                        

25                    *   
-منظره

/ یپرداز
 یبزم

26                        

27       *        
 کیبا تکن یپردازمنظره
 یو حلکار ریتشع

        

28  * *  *  * *  * *   * 
 کیبا تکن یپردازمنظره
 یو حلکار ریتشع

* * * *    

 یپردازمنظره
 کیتکن با

 و ریتشع
 یحلکار

 
مهر  از جملهه گهل  لهه، وگلی مرسوم طراحی هاگلو وجود یا عدم وجود  اندگرفتهمرغی مورد بررسی قرار وگلاز نظر نقوش  هاقلمداندر ابتدا 

 هاقلمدانوفه سیب، نسترن، کوکب، جعفری، سنبل، بدا ، میخک، رعنا، شقای ، پامچال، فندق و زنب  و نیز پرنده و پروانه در این همیشه بهار، صدپر، شک
نمونهنمونه قلمدان حاوی حداقل یک عدد گل در  10ی مطالعاتی یافت شد. یا به بیانی هانمونهمر  در وگلقلمدان  عدد 8مورد بررسی قرار گرفته است. 

قلمدان  5و پس از آن نسترن و شقای  هر کدام در  خوردیمقلمدان به چشم  8گل صدپر بیشترین فراوانی ترسیم را دارد و در  هاآنوجود دارد که در  ها
نمونه به چشم  3ر از هر کدام در کمت هاگلنمونه و سایر  3نمونه وجود دارند و رعنا در  4. شاخه فندق، شکوفه سیب و گل کوکب هر کدام در اندشدهرسم 
 12هرکدام به ترتیب  3 و 1، 6قلمدان تصویر شده است. قلمدان شماره  4قلمدان پرنده ترسیم شده در حالی که پروانه فقط در  7. همچنین در خورندیم

همچنین در برخی مهوارد بهه جهای رسهم  ی مطالعاتی هستند.هانمونهنوع گل مختلف و پرنده و پروانه دارند که بیشترین تعداد در میان  8نوع و  9، نوع
های با موضهوع ها در قلمدانمر وگلطور کلی نقوش اندازی شده است. بهی متعدد، گل صدپر و یا شاخه فندق به همراه پرنده روی قلمدان نق هاگل
 (.2 جدول) استمر  کار شده وگلری و سازی رنسانسی و خوشنویسی و پیکرنگاری و مجالس دربامر  به صورت تنها و یا به همراه چهرهوگل

 4کهه  شودیم تیرؤی نگارچهرهتکنمونه قلمدان  6ها مورد مطالعه قرار گرفته است. در (، وجود تک چهره زنانه یا مردانه در قلمدان3در )جدول 
ی اروپایی هاچهرهارد که استفاده از چهره زنانه به خصوص نمونه مربوط به چهره مردانه است که این امر نیز نشان از آن د 2نمونه مربوط به چهره زنانه و 

ها وجود دارند پردازی از قبیل درخت و بوتهپردازی، عناصر منظرههای چهرهو رنسانسی برای تزئینات قلمدان بیشتر مطبوع نظر بوده است. در تمام نمونه
 ست.سازی رنسانسی کارشده اکه با موضوع چهره 5جز نمونه قلمدان شماره 

نمونه قلمهدان حهاوی تزئینهات  7پرداخته شد.  هایمیاسلی و نیز کشجدول، به بررسی وجود تزئینات ختایی، هاقلمداندر بخشی از جدول تذهیب 
و در  خوردیمدار، ابری و نیز دو اسلیمی به چشم ی ساده، پیچکهایمیاسلشکل  4ها به کشی دارند. تزئینات اسلیمی در قلمداننمونه جدول 30ختایی و 
مشخص اسهت. در  هاآندار هستند و نام نگارگر و هنرمند رقم هاقلمداننمونه از  8همچنین دارای تزئینات اسلیمی هستند.  هاقلمداننمونه از  4مجموع 
نمونه و دریا  2مورد و همچنین گل در  11نمونه بوته، کوه و صخره و نیز ابر هر کدام در  12نمونه تپه، در  9نمونه عنصر درخت، در  17پردازی، در منظره

 .ستندسازی داشته و پس از آن بوته، کوه و صخره و ابر و تپه هدر یک نمونه تصویر شده است. لذا عنصر درخت بیشترین کاربرد را در منظره
، ا  ، شتر، گربه، آهو، گهرگ، طهاووس، . حیواناتی اعم از شیر، بز، اسباست شدهپرداخته  هاقلمدان، به بررسی نقوش حیوانات روی (4در )جدول 

قلمدان و آهو بر  6 تصویر شده است. در این بین نق  آهو و اسب بیشتر از سایر جانوران است. اسب بر هاقلمدانمرغابی، قوچ، خوک، سگ و گاو بر روی 
ه تصویر سایر حیوانات هر کدام بر روی یک قلمدان به چشم ؛ در حالی کاندشدهقلمدان تصویرگری  2قلمدان تصویر شده و شتر، ا   و گاو هر کدام بر  5
که این دو جانور، عنصر  است یرزمی هاصحنهپردازی و یی با موضوعات شکارگاهی، منظرههاصحنه. کاربرد اسب و آهو به دلیل تصویرسازی خوردیم

نگاری، چههره و پردازی با موضوعاتی چون پیکرهازی و یا ترکیب منظرهپردهستند. سایر حیوانات نیز غالباً در موضوعاتی چون منظره هاصحنهاصلی این 
ابزار  هاقلمدانند و در تصاویر گرفتمورد مطالعه قرار  هاقلمداناند. در نهایت ابزار و ادوات جنگی موجود در تزئینات رفته کاربهقدنماسازی و مجالس درباری 
و  انددرآمدهخود، شمشیر و خنجر بیشتر به تصویر ر، کمان و نیزه ملاحظه گردید که از این میان سپر، کلاهخود، شمشیر، خنججنگی از قبیل سپر، زره، کلاه

است. موضهوعاتی کهه در آن ادوات جنگهی قلمدان تصویر شده  2قلمدان و نیزه و زره هرکدام بر  3. نق  کمان بر اندشدهقلمدان تصویر  4هر کدام بر 
پردازی و بزمی، شکارگاهی و تصویر پادشاه است که ی، منظرهسازچهرهات رزمی، مجالس درباری به همراه گل و مر  و ترسیم شده است شامل موضوع

 خورند.در پس زمینه و یا همراه عنصر اصلی تصویر به چشم می
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و در  (Robinson, 2007, p. 101)گرفته شد  کارهای عمودی بعدها بهاندازی افقی بوده است، ظاهراً طرحها متداول بود، نق آنچه بیشتر در قلمدان
 ( نیز مشهود است.2و  1)شکل  17و  15شود که در قلمدان شماره ها دیده میی بر قلمدانپردازمنظرههایی از قدنماسازی عمودی یا دوره قاجار نمونه

اصر عاریتی فرهنگ غرب با هویت ملی، گرای  به هنهر ی عنسازهمگامدر دوره قاجار، نقاشی همگام با سایر هنرها به دنبال تحو ت اجتماعی و 
( و گرای  به موضوعات 3. پرتره زنان به شیوه اروپایی یا پرتره زنان اروپایی )شکل کرد دایپویژه در موضوعات ترسیمی ناتورالیستی و نفو  هنر اروپایی به

مورد توجه بود. فرنگی مآبی در نقاشی دوره قاجار در آاار  کی با نمایشهی از ( تا پایان دوره ناصری 4هایی بر اساس آن )شکل بندیمسیحی و یا ترکیب
 (.Hosseinian, Soheili, & Eslami, 2019, p.19-21)حیوانات و جویبار قابل شناسایی است  وها، فضاسازی با پرندگان دورنمای ساختمان

صفوی دوره قاجار است. رقم ایهن  سبکمربوط به آقا نجف علی نقاش   کر شده است. این رقم« یا شاه نجف»رقم نقاش  (،3 شکل) اتیجزئدر 
، کهرد دایهپی مذهبی دارد و هم به اسم او اشاره دارد. این نوع رقم زدن از اواسط دوره قاجار که آاار نقاشان در میان عامه مردم مقبولیهت معناهمهنرمند 

(. در Azhand, 2012, p. 37های مسهیحی اسهت )ویژه شخصیتزنان و مردان به هایی و ترسیم چهرهسازیفرنگمرسوم شد. سبک نجفعلی، اسلوب 
(، آقا سهیدمحمد امهامی 15(، نجف علی )قلمدان 6(، علی گروسی )قلمدان 4(، صادق امامی )قلمدان 2ها نیز رقم جواد امامی )قلمدان میان سایر قلمدان

ن دوره نگهارامدانخورد که همگی از نقاشان و برخی جلدسازان و قل( به چشم می33قلمدان ) اصغریعل( و 31(، جعفر حسینی )قلمدان 28و  27)قلمدان 
 اند.قاجار بوده

-چههرهترسیم منظره یهک جنهگ، ههزار  ،دستی در سطح قلمدانی به اندازه معمولیقوی یآرانق در میان این گونه آاار، گاه دیده شده است که 

بنابراین مسلم  ؛پدید آورده استخورد با چند صد اسب در میدان جنگ به نمای  درآورده و کاری اعجازگونه وزدر و خورده را در حا ت گوناگون پیکاپرداز
جنبه نمادین  بهاگرانهای بسیار نفیس و قلمدان ؛ بلکهبوده استنافزار برای حمل نوشت صرفاً کاری و پرکاری نقوش،با این وجوه و ریزه قلمدان است که

گذاشت، نشانه حکهم که پادشاه قلمدان جلوی کسی میزمانی .رفته استو هنردوستی به شمار می یپرستکمالنه اهلیت صدارت و استیفا و داشته و نشا
 (.Mahmoudi, 2022, p. 118)ی عزل بود گری او را امضاء کرده بود و برداشتن قلم نشانهصدارت یا وزارت یا منشی
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  گیرینتیجه
 

چگونه است؟ این  تاژیآرممنتخب دوره قاجاریه موجود در موزه  یهاقلمدان دهندهنتیزدر پاسخ به پرس  اول که شکل، نقوش و تزئینات 
کهه  شهوندیمهبندی دار طبقهاز لحاظ شکل در دو دسته کلی کشویی و درب تاژیآرمی قاجاری موجود در موزه هاقلمداننتایج حاصل شد؛ 

ی کشویی کله گهرد، دو هاقلمدانبوده است. تمام دار بوده و از محبوبیت بیشتری در این دوره برخوردار های کشویی بیشتر از دربقلمدان
کهه تمهام  انهدیبنهددسهتهکلهه گهرد قابهل  -2 مسهتطیلی -1دار در دو دسهته ی دربهاقلمدانشیوه برش دهان اژدری و بیضی دارند. 

دار کلهه گهرد است.موضهوع دار مسهتطیلی بیشهتر از دربی دربهاقلمدانو تعداد  هستنددار کله گرد، دارای قفل و لو  ی دربهاقلمدان
پهردازی، تهک ، ختایی(، خوشنویسی، منظهرهیبندقاباسلیمی و ) بیتذه، یرزمی هاصحنهمر ، وگلگوناگون و شامل  هاقلمدانتزئینات 
ر ومر  و یا تذهیب کها، مجالس درباری و شکارگاهی و جانورسازی، تشعیر است که در برخی موارد فقط یک موضوع مثل گلینگارچهره

هها را بهه بیشترین فراوانی نمونهه یپردازمنظره. موضوع خوردیمشده و در برخی موارد ترکیبی از چند موضوع روی یک قلمدان به چشم 
مهر  و سهپس هنهر وگهلاست و پس از آن موضوع کار رفته خود اختصاص داده که به صورت منفرد و یا در ترکیب با سایر موضوعات به

 وش ختایی بیشترین تعداد را دارد.تذهیب با کاربرد نق
اند و بیشترین کاربرد را عنصر این مجموعه نیترمهمهستند که گل صدپر و بلبل  ینگارقلمدانتزئینات پرکاربرد  جزءمر  وگلها در هنر نقوش گل
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. در برخهی دهندیمل و مرغی را تشکیل ی نسترن و شقای  و پس از آن شکوفه سیب، گل کوکب و رعنا بخ  اعظم تزئینات گهاگلدارند. همچنین 
 جهزءچهره پردازی نیز نگاری و تکموارد نیز نقاش فقط به رسم شاخه گل صدپر و یا فندق به همراه پرنده روی قلمدان اکتفا کرده است. تزئینات پیکره

 هستند. هاقلمدانتزئینات مرسوم این 
تزئینات ختایی در قالب هنر تذهیب در پس زمینه به  هاقلمدانمشهود است و نیز در برخی کشی تزئینی استفاده از جدول هاقلمداندر بخ  اعظم  
دار، ابهری و دو اسهلیمی تصهویر ی اسلیمی ساده، پیچکگونه 4به  هایمیاسلدارای تزیینات اسلیمی هستند که  هانمونه. همچنین برخی خوردیمچشم 
، کوه و صخره، ابر، بوته، هاتپهکه عناصری از قبیل درختان،  خوردیمبه چشم  هاقلمداننقوش و تزئینات پردازی به عنوان بخ  مهمی از . منظرهاندشده
رفته است و پس از آن بوتهه،  کاربهی بیشتری هانمونهعنصر درخت در تعداد  هاقلمدانو در  اندرفته کاربهو چشمه و دریا به عنوان نقوش تزئینی  هاگل

. خوردیمنمونه قلمدان که مجلس بزم تصویر شده، یک ساز تار نیز به چشم  تپه نقوشی هستند که بیشترین کاربرد را دارند. در یک کوه و صخره و ابر و
ی هاصهحنهرسم شده که نق  آهو و اسب بیشترین کاربرد را داشته که این امر نیز به دلیل بیشتر بودن  هاقلمداننقوش حیوانات نیز به تعداد زیاد روی 

هستند که سپر، کلاه خود، شمشیر و  هاقلمدان دهندهنتیز. همچنین ابزار و ادوات جنگی نیز از نقوش است هاقلمدانزمی و شکارگاهی در مصورسازی ر
 هستند. داررقمشد که  تیرؤنمونه قلمدان نیز  8.  زم به  کر است انددرآمدهخنجر بیشتر به تصویر 

 

 سندگانینو مشارکت

. اسهت داشهته عههده بهر را پهروژه تیریمهد و نوشتار بر نظارت و یشناسروش مقاله، نگارش یچگونگ و موضوع شنهادیپ ،یاصل سندهینو
و  یادبه یراسهتاریو جهداول، یبرخه میتنظ و یفیتوص بخ  لیتکم در دوم سندهینو. است کرده نگارش را مقاله بدنه از یبخش نیهمچن
 هیهاول جهداول میتنظه و مقاله سینو یپ نگارش ،یخیتار اطلاعات یگردآور. است داشته تیفعال یریگجهیو نت دهینگارش چک نیهمچن
 .است شده انجام سوم سندهینو توسط
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