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Abstract 

Due to the temporal gap between the author's childhood and that of the 

child reader, children's literature defies age limits and thus exemplifies 

crossover literature. Post-structural criticism and deconstruction are 

amongst critical approaches that can spotlight such contradictory gaps 

in a text. Mohammad-Reza Shams is a distinguished and influential 

icon in contemporary Iranian children's literature. In this research, a 

selection of his works has been examined by using Derrida's 

deconstructive approach. This research has applied a descriptive and 

interpretive method with purposeful sampling. Deconstructive features 

such as binary oppositions, indecidability, aporia, intertextuality, 

deauthorization, and iterability have been traced in Shams' works. 

Intertextuality seems to be the dominant deconstructive feature in his 

fictional world. The findings of this research indicate that Shams' 

works expose readers to multiple meaning and confront them with the 

unending chain of signifiers. Intertextual fluidity and multiple layers 
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of meaning in Shams' fiction reveal that the implied reader of his 

works far from being a passive consumer of the text, is actively 

involved in the process of meaning construction. 

Keywords: Children's literature, deconstruction, Derrida, 

Mohammad-Reza Shams, poststructuralist 

 

Extended Abstract 

Introduction 

What makes "children literature" different from "adult literature" is 

the role and position of the audience in children's literature. The 

creators of literature that is characterized by the childishness of the 

audience are adults who maintain their authoritative relationship in the 

work unintentionally. This point will inevitably lead to two-sidedness 

of children's literature. One of the methods that can provide a proper 

analysis of children's literature texts and respond to the dual 

confrontations of children's literature and at the same time show its 

depth is Derrida's deconstruction. 

Using the method of deconstruction in the analysis of literary texts 

does not mean the destruction of meaning, but the concept of 

describing the instability and pluralism on which the foundations of 

the texts are formed. In this research, we intended to examine the selected 

works of Mohammad Reza Shams, with a poststructuralist reading and 

Derrida's deconstruction approach. He is one of the prominent authors in the 

field of children's and adolescent literature. Mohammad-Reza Shams has 

tried to write differently in his creative works by avoiding stereotypes. 

Data and Method  
In this research, we examine Derrida's poststructuralist and 

deconstructionist concepts, including binary oppositions, 

indecidability, aporia, intertextuality, deauthorization, and iterability 

and recognize these features and concepts in the selected works of 
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Mohammadreza Shams' works. Mohammadreza Shams has 

implemented some of Derrida's theories in his creative works. 

For this purpose, after the explanation of post-structuralism and 

Derrida's deconstruction, we have studied the poststructuralist reading 

of four works written by Mohammad Reza Shams for the teenage age 

group, from the two perspectives of indication and narrative, in order 

to show how they deconstruct themselves. These works, which are 

well attuned to the criticism of Derrida's deconstruction, include: 

Divā neh and Chā h; Sobhā ne-ye Khiā l; Man, Man-e Kale Gonde; 

Man Zan-Bā bā  o Damā q-e Bā bā . 

Results and Discussion 

The post-structuralist reading of texts can be done from the two 

perspectives of indication and narration. In the deconstruction of 

signification, the endless reference of signifier brings about the 

plurality of meaning and the birth of meaning; therefore, it includes 

the components of binary oppositions, indecidability, aporia, all of 

which indicate the absence of ultimate meaning. The deconstruction of 

binary oppositions questions the concepts derived from metaphysical 

thinking and creates a new interpretation. In the studied works of 

Shams, the author has tried to present a different and new 

interpretation by collapsing the opposites of sane/insane, man/his 

shadow, death/life, text/margin and man/woman.  

indecidability opens the way for any decision and gives it the 

possibility to be different. In the works of Shams, there are many 

characters who are stuck in their affairs and do not have the ability to 

make decisions, and this inability sometimes involves the narrator as 

well. Aporia are the blind spots that prevent definitive meaning, and 

the text remains uninterpretable, like secrets that remain unsealed and 

questions that are never answered. In the works of Shams, there are 
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many behaviors that have no reason and relationships whose nature is 

ambiguous. There are many questions that remain unanswered. 

In the deconstruction of the narrative, the narrative is just one of the 

infinity of narratives that are being built and destroyed one after 

another. Shams usually does not use linear narration and cause and 

effect logic in his works, and the circular structure is usual in his 

works. In his works, we are usually faced with several narratives, and 

sometimes a part of the narrative can be removed without adversely 

affected the entire narrative; the seeming insignificance of the story 

itself and the importance of its plot and how to narrate it by choosing a 

non-linear, complex and irregular method are some of the features that 

perceived in some of Shams' narratives. The components that are 

investigated in this context are intertextuality, de-authorization and 

iterability. 

In general, intertextuality means that no speech or writing creates 

meaning by itself, but its meaning is created by referring to other 

speeches and writings. The intertextuality in Shams' works are 

generally references to proverbs, folk tales, stories of prophets, 

characters from the Shā hnā meh and other literary works, sometimes 

they refer to other works of the author himself. 

In de-authorization, attention is directed from the author to the text. 

Therefore, it is no longer possible to claim that the text has a center or 

a point that can be considered the origin; the text is a combination of 

pre-existing fragments of text. The existence of this point of view in 

post-structuralism degrades the position of the author. Sometimes, by 

leaving the work of art incomplete or expressing the inability to 

create, the artist himself attested the invalidity of the author's role; In 

this situation, the text ends in a way that gives the reader the 

opportunity of different readings, or in the text, different endings are 

put in front of the reader to choose from. We see both modes in the 
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works of Shams. In all these stories, we are facing an open ending. 

Sometimes this open ending is clearly stated in the text. 

Iterability is the repetitions that are both similar to the repeated sign 

and different from it and make the reader continue reading; each 

repetition produces a difference. It can be said that Shams intends to 

establish a link between the scattered pieces of the narrative by 

bringing the repeated scenes, dialogues or events in his long stories. In 

addition to recurring factors in a story, some scenes or themes are 

repeated in several works of Shams, which is a sign of infinity. The 

existence of this feature keeps the narratives from being 

straightforward and definiteness. 

Conclusion 

The temporal gap between the author and the audience leads to two-

sidedness of children's literature and adds to its complexity; however, 

this duality itself can cause binary oppositions and multiple meanings. 

One of the approaches of literary criticism that can show this duality is 

post-structuralism and Derrida's deconstructive approach. In this way 

of reading, new meanings and interpretations of the text show 

themselves and it leads to pluralization and generation of meaning. 

Mohammad-Reza Shams, one of the prominent writers in the field of 

children and adolescence literature, has tried to write differently in his 

authored and creative works by avoiding stereotypes.  

In addition to the fact that the presence of components of 

deconstruction in the works causes multiplicity, discontinuity, and 

birth of meaning, the structure of the stories is also generally in a form 

that allows the reader the possibility of different readings. Sometimes 

the author gives several endings for the stories and gives the reader the 

right to choose. In the most cases, by leaving the narrative unfinished, 

he gives the reader the chance to determine the end of the narrative at 

his own will. 
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The plurality of meanings in Shams' works provides the possibility 

of several different interpretations for the reader. In fact, the works of 

Mohammad-Reza Shams directs the reader towards the plurality of 

meanings and the continuous generation of meanings by taking 

advantage of these indicative and narrative features. The intertextual 

fluidity and multiple layers of meaning in these works indicate that the 

hidden audience of the text is not a static consumer, but plays an 

effective and dynamic role in constructing the meaning of the text. 

 

 

 

  



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 ای از آثار محمدرضا شمسبررسی پساساختارگرایانۀ گزیده 

 2، فاطمه صادقی نقدعلی علیا1رقیه بهادری

 (08/82/2080پذیرش:  27/80/2082)دریافت: 

 چکیده

ای که بین کودکیِ نویسنده و مخاطب کودک وجوود دارد   ادبیات کودک به دلیل شکاف زمانی

یه است. یکی از رویکردهای نقد ادبی که قادر است این دوگانگی را نشان ماهیتاً ادبیاتی دوسو

زدایوی دریودایی اسوت. در ایون پوژوه  بوا       دهد  نقود پساسوااتارگرایی و رویکورد سواات    

کارگیری این رویکرد  برای آثار تألیفی و الّاقانۀ محمدرضوا شوم   یکوی از نویسوندگان     به

ن بررسی شده است. شیوۀ پژوه  توصیفی تفسیری مطرح و تأثیرگذار ادبیات کودک و نوجوا

زدایوی   های سواات گیری هدفمند انجام شده است. مؤلفهصورت نمونهاست و انتخاب آثار به

زدایی و تکرارپوذیری  ناپذیری  سرگشتگی  بینامتنیت  مؤلفهای دوگانه  تصمیماز جمله تقابل

میان  بینامتنیوت جایگواهی ویوژه دارد.     نتوان بازشناات که در ایاوبی در آثار شم  میرا به

ها  اوان  بردن از این ویژگیدهد که آثار محمدرضا شم  با بهرههای پژوه  نشان مییافته
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های چندگانوۀ  کند. سیّالیت بینامتنی و لایهسوی تکثر معنا و زای  مدام دلالت  هدایت میرا به

ای ایسوتا  کننوده تنهوا مصورف  پنهان متن  نوه معنایی در این آثار حاکی از آن هستند که مخاطب 

 کند.نیست  بلکه در برسااتن معنای متن نقشی مؤثر و پویا ایفا می

پساسااتارگرایی  دریدا  ساات زدایی  ادبیات کودک و نوجوان  محمدرضا  کلیدی: هایهواژ

 شم 

 . مقدمه1

و جایگواهی اسوت    کند  نق متفاوت می« ادبیات بزرگسال»را از « ادبیات کودک»آنچه 

بودن مخاطب که مخاطب در ادبیات کودک دارد. االقِ ادبیاتی که ویژگی بارِزش کودک

کننود   نااواه رابطۀ مقتدرانۀ اود را در اثر حفو  موی  است  بزرگسالانی هستند که اواه

شوود. در یوس سووی آن    شدن ادبیوات کوودک موی   ناگزیر منجر به دوسویهاین مسئله به

گاه آفرینندۀ اثر و در سویی دیگر کودک در جایگاه مخاطب قرار دارد. بزرگسال در جای

شود کوه ادبیوات کوودک و نوجووان سرشوار از      این تضاد یا دوگانگی به این منتهی می

شان  سرشار از مفاهیم های دوگانه باشد و درنتیجه برای متون باوجود ظاهر سادهتقابل

میوان آگواهی بزرگسوال و تجربوۀ      هوای مشوترک  همین فصول »دیریاب و عمیق شوند  

نیوافتنی کوودک اسوت کوه     ای زجورآور  دسوت  گونوه متفاوت و شگفت که آشنا  اما بوه 

(. یکووی از 067: 2007  2)تراویسووانو« مطالعووات کووودکی آهنووی بررسووی آن را دارد  

گووی  های ادبیات کودک ارائه دهد و پاسختواند تحلیل مناسبی از متنهایی که میروش

حوال ررفوای آن را هوم نشوان دهود       وگانۀ ادبیات کوودک باشود و درعوین   های دتقابل

 زدایی دریدایی است.  ساات

زدایی یوا واسوازی در تحلیول متوون ادبوی نوه بوه معنوای         کارگیری روش سااتبه

هوای متوون   سازی معنا  بلکه به مفهوم توصیف تزلوزل و تکثوری اسوت کوه پایوه     ویران
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تکلیفوی موتن    دریودایی چوون ایواب مودلول  بوی     اند. مفواهیم  براساس آن شکل گرفته

مرکزگریزی  روابط بینامتنی  ضدروایت  عدم قطعیت و تعیّن  زیر سوؤال بوردن رابطوۀ    

محور ارب  به حاشیه های تفکر کلامهای دوگانه  به پرس  کشیدن ارزشمتقابل تقابل

ای هو اهمیوت و هموۀ نشوانه   راندن مباحث اصلی و پراهمیوت جلووه دادن اجوزای کوم    

 زدایی هستند.  ساز رویکرد سااتنما از مفاهیم زمینهمتناقض

زدایوی  در این پژوه  برآنیم تا با اوانشوی پساسوااتارگرایانه و رویکورد سواات    

ای از آثار تألیفی و الاقانۀ محمدرضا شوم   از نویسوندگان   دریدایی به بررسی گزیده

اش بوا  شم  در آثار الاقانهمطرح حوزۀ ادبیات کودک و نوجوان بپردازیم. محمدرضا 

نگاری کوشیده است دیگرگونه بنویسد. حسن پارسایی بر این باور است گریز از کلیشه

ریز دارد و بر آن اسوت کوه قواعود داسوتانی رایو  را      هممحمدرضا شم  ذهنی به»که 

: 2006)پارسوایی   « ای را به میل اود الق کند یا برگزیند.نادیده بگیرد و هرنوع قاعده

هوای دریودا را   ( درواقع محمدرضا شم  در آثار الاقانوۀ اوود براوی از نهریوه    255

تووان آثوار شوم  را بسوتری دانسوت کوه مفواهیم        حیطۀ عمل کشوانده اسوت. موی    به

 کار گرفته شده است.  ها بهطور آگاهانه در آنزدایی اندیشۀ دریدا تاحدی بهساات

ایوی دریودا از جملوه تصومیم    زددر این پژوه  مفواهیم پساسوااتارگرا و سواات   

زدایی  روابط بینوامتنی و تکرارپوذیری را   های دوگانه  مؤلفناپذیری  سرگشتگی  تقابل

ای از آثوار محمدرضوا   هوا و مفواهیم در گزیوده   بررسی کرده  به بازشنااتن این ویژگی

شود بررسی آثار ادبیات کودک و نوجوان با ایون شویوۀ   پردازیم. یادآوری میشم  می

ن   اود کاری تازه است  پ  در پی آنیم که نشان دهیم محمدرضا شم  با بهرهاوا

بورای مخواطب     افزایود های معنایی موتن موی  بر اینکه بر لایهگیری از این مفاهیم علاوه

 دهد.شود و او را در سااتن معنای متن مشارکت مینق  فعالی قائل می
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هوای زبوانی در ااتیوار اواننوده     یژگیبنابراین  این پژوه  بر امکاناتی که متن و و

هوا در تکثور و   دهد متمرکز شده است و آنچه مهم است تأثیر وجود این ویژگیقرار می

هوا از جانوب   بردن از این مؤلفوه زای  معناست. اودآگاهانه یا نااودآگاهانه بودن بهره

بواً بلنود   منهور چهار اثر توألیفی و تقری نویسنده اارج از بحث این پژوه  است. بدین

دهنود  بررسوی   اووبی تون موی   زدایی دریدایی بوه گروه سنی نوجوان که به نقد ساات

بابا من  زن  گندهمن من کله  صبحانۀ ایال  دیوانه و چاهاند از: اند. این آثار عبارتشده

 .و دماغ بابا

 . پیشینۀ تحقیق  2

محودودۀ نهریوه    زدایوی دریودایی  در   دربارۀ پسامدرنیسم  پساسااتارگرایی و سواات 

انود در آثوار   سخن بسیار گفته شده است  نویسندگان داالی و اارجی بسیاری کوشیده

های اوان  مبتنوی بور   اود  چه تألیف چه ترجمه  مبانی نهری این رویکردها و شیوه

هایی نیز هستند که این شویوۀ اووان  را در آثوار    این رویکردها را تبیین کنند. پژوه 

انود  اموا در حووزۀ    کوار بسوته  هم آثار کلاسیس و هم آثار معاصر  بوه ادبیات بزرگسال  

شوده در ایون زمینوه    هوای انجوام  ادبیات کودک و نوجوان  داالی و اوارجی  پوژوه   

 شمارند.  انگشت

آثار شم  نیز از منهرهای متفاوتی نقد و بررسی شده است. مقوالاتی کوه بوه آثوار     

پاسوارهای متنوی و فضواهای بازشووندۀ     »ۀ انود مقالو  شده در این مجوال پردااتوه  بررسی

پوورعمرانی و  الله مهودی نوشوتۀ روح « هوای محمدرضوا شوم    داستانی  بررسی داستان

بابوا  من  زن  بادکنس و اسب آبیهای دراتی که ریشه در افسانه دارد  نگاهی به کتاب»
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 52ۀ نوشتۀ آتوسا صوالحی اسوت کوه هور دو در شومار     « گندهمنِ منِ کلهو  و دماغ بابام

 اند.( چاپ شده2006پژوهشنامه ادبیات کودک و نوجوان با عنوان نقد ویژه )

ای از هور داسوتان را   منهور بررسی هشت داستان شم  الاصهپورعمرانی بهمهدی

 وچول داتورۀ اول  کند و وقتی بوه  آورده  ویژگی بارز هریس را در چند جمله بیان می

کند. آتوسا صالحی در مقالۀ اوود ردپوای   رسد عناصر داستانی را مبسوط بررسی میمی

هوای محبووب   اکثر افسوانه »کند و معتقد است وجو میها را در آثار شم  جستافسانه

زموانی و  مرز و سیال  طنز  بینویسنده در چند ویژگی مشترکند: سوررئالیسم  تخیل بی

عوی و ارجواع   روی در تخیلات فراواقزیاده»دهد ( و البته هشدار می200« )زبان آهنگین

تواند به بهای از دست رفتن وضوح داستان و های بعضاً ناآشنا  میبی  از حد به افسانه

شواهدش   وچول داتورۀ اول  پاره شدن این رشته بینجامد  اتفاقی که تاحدی در داستان 

 (.  206« )هستیم

هوای  بررسی روایوت »ای با عنوان ( در مقاله2035ناو )عمران صادقی و بیژن ظهیری

های پسوامدرن  به بررسی شااصه« نویسی برای کودکان و نوجوانانمدرن در داستانپسا

پردااتوه و آن را در مقایسوه بوا داسوتان      گنوده من من کلهو  بابا و دماغ باباممن  زندر 

داننود. ایشوان پو  از    تر از نهر پسامدرنیسوتی موی  کودکانۀ سیامس گلشیری اثری موفق

گیرنود کوه   گونه نتیجه میدو نویسندۀ ادبیات کودک این بررسی عناصر داستانی آثار این

هوا  حضوور   شدن شخصیتقطعیت  درهمنابسامانی  تناقض  عدم» هایی ازجمله ویژگی

عنوان شخصیت داستانی  درهم ریختن زمان  عدم رابطۀ علت و معلولی بین نویسنده به

هوای  ( داسوتان 282: 2035)صوادقی   « نویسیها  عدم انسجام  مرکززدایی  و قطعهپدیده

 دهد.های پسامدرن سوق میفانتزی این دو نویسنده را به سمت داستان
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مون مون   و  دیوانه و چواه های ( کتاب2820در راتل  کامپنین  اسرونژاد و دیگران )

هایی از ترکیب سنت و مدرنیته  بومی و اربوی و  های شم  را نمونهاز نوشته گندهکله

داند و در ادبیات کودک ایران می« تفکر جهانی و کن  وطنی»ز درنتیجه نمونه روشنی ا

گرچه این اثر از درک کودک فاصوله دارد   »بر این باور است که  گندهمن من کلهدرباره 

برانگیوز لوذت   های چال ای که از داستانتواند برای نوجوانان فرهیخته و کارآزمودهمی

( نویسنده پ  از ارائۀ شرح مختصری از 060: 2820)اسرونژاد  « برند جالب باشد.می

رقابت کوشد تا داستانی قابلراوی  شم  است که می»کند که گونه بیان میروایت  این

(. البتوه ایون   063)هموان:  « قیاس( با آثار کافکا و بورا  الوق کنود.  کم قابل)یا دست

 هایی دارد. اوان  با آنچه در این پژوه  بیان شده است  تفاوت

گفتووه بووه اوووان  هووای پووی یووس از پووژوه شووود هووی ه مشوواهده موویچنآنکوو

انود. پوژوه    طوور جودی نپردااتوه   پساسااتارگرایانۀ آثار ادبیات کودک و نوجوان بوه 

های مختلوف ایون رویکورد    زدایی را با توجه به مؤلفهحاضر قصد دارد که شیوۀ ساات

ن ایون شویوه بوا ایون     کوار بورد  در آثار محمدرضا شم  بررسی کند. بنوابراین  هوم بوه   

گستردگی در ادبیات کودک و نوجوان تازه است و هم جای اوالی بررسوی آثوار ایون     

 شود.    نویسندۀ مطرح با این شیوه ح  می

 . پساساختارگرایی در ادبیات  3

یافتن تعریفی جامع و مانع از پساسااتارگرایی کواری آسوان نیسوت. درواقوع سرشوت      

ناپوذیری ایون رویکورد اسوت. مفواهیمی      ب تعریفرویکرد پساسااتارگرایی اود موج

هوای ذاتوی تفکور    چون تکثر  تنوع  آمیختگی  گسست و عودم قطعیوت کوه از ویژگوی    

انود. پساسوااتارگرایی   پسامدرنیسم هسوتند بوه حیطوۀ پساسوااتارگرایی نیوز راه یافتوه      
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شوود کوه اسواس    هوا و نهریواتی گفتوه موی    گونه که از نام  پیداست  بوه آمووزه  همان

کشد. برای بر این باورنود کوه پساسوااتارگرایان هموان     تارگرایی را به پرس  میساا

( و براوی  225: 2330سااتارگرایانی بودند که متوجه اطای دید اود شدند )سولدن   

: 2303داننود )رایو     شناسی سوسوری میگرایانۀ زباندیگر آن را نتیجۀ اوان  افراط

گرایی سوااتارگرایان  توان روگردانی از اایتیطور کلی پساسااتارگرایی را م(. به200

دانست. پساسااتارگرایی با انکار قابلیت اوودگردانی نهوام )سوااتار( آاواز شود و بوا       

قواعدی که قرار بود نهام در محدوده آن عمل کند بوه مخالفوت برااسوت. در قلمورو     

بان را بوه  زبان بر محدودیت مطالعه سااتاری انگشت گذاشت و بر آن بود که کارکرد ز

اندیشوی اسوت   سواده مبادلۀ پیام و ایجاد و یا تبادل اطلاعوات محودود دانسوتن  نووعی     

 (.20: 2008)ضیمران  

های چندتن از متفکران بزرگ اربی توان مجموع آثار و اندیشهدر تعریفی کلی می

را در زیر چتر پساسااتارگرایی  2)راک دریدا  رولان بارت  میشل فوکو  راک لاکان(

های علمی و فلسفی متفاوتی را درپی  گرفتند جاند. اگرچه این متفکران زمینهگن

همگی در یس مقوله اشتراک دارند: به چال  کشیدن بنیادهای اندیشۀ ارب در 

 های درک ما از تاریخ  سورگی و شناات. های مختلف و تردید در شیوهحیطه

م  عدم امکوان رسویدن بوه معنوای     ها و جملات و کلاعدم اعتبار ظاهر واره»تلخابی نیز 

قطعی و نهایی  معانی پراکنده  پنهان و دور از هم و گسسته در متن که زبان در ذهون ایجواد   

داند. براساس این اصوول اسوت کوه    ( را اصول اولیۀ پساسااتارگرایی می55: 2000« )کندمی

کشوف یوس   قرائت متن مترادف با تولاش بورای   »پایان است و وجوی معنا کشفی بیجست

 (02: 2005)پاینده  « پیام استتارشده نیست بلکه برابر با تولید و برسااتن است.
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 زدایی دریدایی . ساخت1-3

هوای راک  های متافیزیکی ارب شد  از اندیشوه زدایی که موجب دگرگونی سنتساات

گورفتن از  (  متفکر و فیلسوف فرانسوی برآمده است. او بوا فاصوله  2880-2308دریدا )

هوای فلسوفی صوحنۀ روشونفکری آن دوران فرانسوه )پدیدارشناسوی        ها و سنتب جن

ای را توسوعه داد کوه   اگزیستانسیالیسم  و سااتارگرایی(  در نیموۀ دهوۀ شصوت شویوه    

زدایی در اصل به نقود سونت فلسوفی    توان گفت سااتاوانده شد. می« زداییساات»

شوود. ایون راهکوار در    ارائه می پردازد و عموماً از طریق تحلیل متون مشخصارب می

هوای  دادن و وارگوون کوردن تقابول   محور و نشانهای مرکزپی به چال  کشیدن گفتمان

 ای است که بر اندیشۀ ما حاکم هستند: حضور/ایاب  گفتار/نوشتار ... . دوگانه

مدار( دارد. ایون  محور )لوگوسمتافیزیس ارب از لحاظ مبانی و اصول  ماهیتی کلام

ای چوون حضوور و ایواب     هوای دوگانوه  و اصول متافیزیکی براساس طرح تقابل مبانی

ریزی شده اسوت. دریودا   گفتار و نوشتار  اصل و حاشیه  حقیقت و مجاز  نهایر آن پایه

دانود. در  زدایی را به پرس  کشیدن این مبانی و تزلزل در ارکان آنها موی وظیفۀ ساات

 شود.  معنا به ناگزیر به سرگردانی معنا منجر می واقع دریدا بر این باور است که تولید

کرده را آشکار کند  و ایون  کوشد تا این شیوۀ فکری رسوبزدایی میراهکار ساات

ها و تلاش برای از بوین  دهد: وارونه کردن جایگاه دوگانهکار را در دو مرحله انجام می

ناپوذیری را نشوان   یمبردن اود دوگانگی. این راهکار همچنان در پی آن است که تصوم 

تواند در هی  سوی این دوگانگی یا تضاد قرار گیرد. به گفتوۀ  دهد  یعنی چیزی که نمی

ای قرائوت و اووان  کوه در آن موتن بوه      عبارت است از گونه»زدایی ضیمران  ساات

گیرد. یعنی ارتباط دیرین میان ارض نگارنده و معنوای  ای تازه مورد بحث قرار میگونه

(. 223 :2073) «یابود. رود و معنای متن من  و مواهیتی اودپاینوده موی   ان میمتن از می
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به اوان  متون اصلی فلسفه و ادبیات »زدایی جاناتان کالر بر این باور است که ساات

تورین روشوی   پردازد و به ظریوف محوری میهایی در محدودۀ کلامعنوان نمونهاربی به

دهد کوه چگونوه ایون متوون پیشواپی  بواسوطۀ       که تاکنون علم ممکن سااته  نشان می

(. 30: 2038) «انود. های ذاتی کاربرد زبان از هوم گسسوته شوده   ها و عدم قطعیتتناقض

ای دربوارۀ  زدایی به جای اینکه بخواهد بوه روایوت دیگوری بپوردازد  یوا نهریوه      ساات

دن کنود کوه بوا واپیچانو    جهانی که در آنیم ارائه دهد  اوودش را بوه ایون محودود موی     

 کنند.  ها پنهان میای را آشکار کند که روایتمراتب دوگانههای موجود  سلسلهروایت

ای بیابد که به بررسی دقیوق اموور ظواهراً متضواد بپوردازد و      زدایی باید شیوهساات

توانود بازتأکیودی بور ایون جنبوۀ دوگانوه باشود.        اوان  هور موتن دریودایی فقوط موی     

اسوت و در پوی آن    [0]«بازیابی ویرانگور »وم هایدگری دار مفهزدایی همچنین وامساات

شدۀ متن را آشوکار کنود  معناهوایی کوه     است که معناهای جایگزین و معمولاً سرکوب

برداشوتی کواملاً جدیود و    »های متافیزیکی قرار داشته باشند. دریدا شاید اارج از سنت

عنوی مسوئلۀ مودلولِ    ایرعادی از معنا دارد ... دریودا بوه ایون مسوئلۀ دیرپوای فلسوفی ی      

« دهد. پاسخ این است کوه اصولاً مودلولی وجوود نودارد.     نشدنی ... پاسخی ساده میبیان

کنود  و  (. در برداشت دریدا  یس دال به دال دیگر اشاره موی 228 -283: 2030)هارلند  

بواره  یابود. دریودا در ایون   نهایت اداموه موی  آن دال نیز به دالی دیگر  و این زنجیره تا بی

 گوید:  می

پایان دالی به دال دیگر ... نیروی آن پایان است  ارجاع بیمعنای معنا ... استلزام بی

دهد  بلکه ای سکون به معنای مدلول نمیپایان است که لحههنوعی ابهام ناب و بی

کند کند  به ترتیبی که در همان باز دلالت میوقفه آن را در نهام اود درگیر میبی

 (.222افتد )به نقل از هارلند  همان: ق میو باز به تعوی
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ایون امور اوود    »آیود   وجوود موی  پایان از حرکت دالوی بوه  ای بیدر اینجا زنجیره

هوا حضوور اوود    طور کلوی در نهوام دلالوت   دربردارندۀ وجهی مرکزگریز است و به

 .(20: 2073)ضیمران  « معلول و پیامد دلالت است.

وجوو کورد. از نهور دریودا  پنودار      ول را جسوت بنابراین  نباید فراسوی زبان مودل 

حضور معنا  به هر شکلی که مطرح شود پذیرفتنی نیسوت. یعنوی آنچوه میوان دال و     

مدلول  لف  و معنا وجود دارد حضور و وحدت نیست  بلکه تفاوت و تموایز اسوت.   

محورانوه را در معورض   شناسی کولام او در سایۀ همین طرح در پی آن برآمد تا نشانه

 زدایی و وارگونی قرار دهد.تساا

زدایی همچنین مودعی اسوت کوه در هور متنوی نواگزیر جاهوایی از ابهوام و         ساات

ناپذیری وجود دارد که تلاش نویسنده برای اعمال معنایی اایی و قطعی بر موتن  تصمیم

هوای جدیود   شود  نشانهتخطی از معنا  به بیرون از زبان رهنمون نمی»دهد. را بر باد می

دهد  با همان مواد اولیوه  قووانین   ... اما با این حال کاربرد آنها را تغییر می کندنمیالق 

در فراینود   .(257: 2302)دریودا   « کند.ها و معانی جدید تولید میمبادله جدید و ارزش

دهود  و  نوشتن همیشه آنچه سرکوب شده  اود را در پوش  آنچه هویداست نشان می

 کند.  کند رانه میقویت میدر تضادهایی که آن را ت

 بحث و تحلیل .1

در این بخ  از دو منهر دلالت و روایت به اوان  پساسااتارگرایانۀ متوون پردااتوه    

 کنند.  زدایی میها چگونه اود را سااتدهیم آننشان می
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 زدایی دلالت. ساخت1-1

)کوالر   « گیرد.ی نمیمعنی است ... دال هرگز از مدلول پیشبرتری دال بی»از نهر دریدا  

انسوان  »دانود کوه   موی « صرفاً توهم و ایال باطلی»(. درواقع دریدا مدلول را 203: 2880

ابداع کرده است  چراکه از رویوارویی بوا پیامودهای برداشوتی ماتریالیسوتی از زبوان در       

ناپذیر دالی در بازی دلالت  تکثور  (. این ارجاع پایان288: 2008)هارلند « وحشت است.

ناپوذیری  سرگشوتگی و   هوای تصومیم  آورد. در ادامه مؤلفهبار مینا و زای  معنا را بهمع

هوا  کنویم. ایون مؤلفوه   های دوگانه را در آثار تألیفی محمدرضا شم  بررسوی موی  تقابل

 همگی نشان از نبود مدلول نهایی دارند.

 های دوگانهتقابل. 1-1-1

ارب دارد و همواره در دو قطب سلسه  های دوگانه ریشه در اندیشۀ سنتی فلسفۀتقابل

مراتبی قرار دارند که یکی بر دیگری رجحان دارد و اعتبار یکی منوط به نفوی دیگوری   

ای از موتن ارائوه   هوای تقابول  تعریوف توازه    جا کردن سوویه زدایی با جابهاست. ساات

بلکوه   سازی این رابطوه نیسوت   به معنی ویران»های دوگانه زدایی تقابلدهد. سااتمی

نوعی اوان  توصیفی است که آنچه در متن همواره پیشاپی  در حال انجوام اسوت را   

های دوگانه  مفواهیم حاصول از   زدایی تقابل(. ساات222: 2003)آفرین  « کند.بیان می

کند. ایون فراینود بوا یوافتن     کشد و تفسیری نو الق میتفکر متافیزیکی را به پرس  می

هوا متوافیزیکی و   شود  سپ  نشان داده می شود که این تقابلیهای دوگانه آااز متقابل

ها و به چال  کشویدن نهوام ارزشوی و    ایدئولوریس هستند  پ  از وارگون کردن تقابل

 شود.شده  امکان تفسیری نو از متن ایجاد میایدئولوری از پی  تعیین
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سوت. در تفکور     تقابول عاقل/دیوانوه ا  دیوانهه و چهاه  ترین تقابل دوگانه در برجسته

ایدئولوریس و تاریخ متافیزیس  دیوانگی یعنی ایواب عقول  و عاقول نماینودۀ حضوور      

است. در داستان  این تقابل کاملًا وارگوون شوده اسوت  دیوانوه بوا اندیشوه و هدفمنود        

دهد که صد مرد عاقل با رفتار تکراری و بدون فکرشان از پو  درک  کارهایی انجام می

  داسوتان گویوا بور پایوۀ تقابول      زردبابها شهله  آینود. در  موی وجور کوردن  بور ن  و جمع

هوای دوگانوه  انسوان بور سوایه      اش بنا نهاده شده است. براساس منطق تقابلانسان/سایه

شود  اما در این داستان قودرت میوان   برتری دارد و سایه فرودست و درجه دو تلقی می

ل اموور را بوه سوایه    راوی و سایه در گردش اسوت  اگرچوه گواهی راوی اجوازۀ کنتور     

های راوی ارجحیت دارد و سایه کوامرواتر  های سایه بر اواستهدهد  درکل اواستهنمی

تر  و تمیزتور اسوت. شکسوته    تحملتر  قابلاست. در روایت هم  سایه موجودی منطقی

کوه راوی  هم شاهدیم  در حوالی  لقامن و ملک جمشید و خال فرخشدن این تقابل را در 

اعتنوا بوه او  کوار اوودش را انجوام      زند  سایه بیاش حرف میدرت با سایهاز جایگاه ق

 شنوی ندارد.دهد و حرفمی

کوشود توا   زدایانه است و ظاهراً نویسونده موی  ساات صبحانۀ خیالسبس نوشتن در 

های دوگانۀ حاکم بر منطق ما را آگاهانه وارگون کند  اما در دو مورد  اود در دام تقابل

شووند یکوی   زدایی  تقویوت موی  هایی که به جای سااتافتاده است. تقابل هااین تقابل

کند  مرد/زن است و دیگری تهرانی/شهرستانی. کیف اصوصیاتی زنانه دارد: زایمان می

بینیم زاییودن  کشد. آنچه از کیف میکنند اجالت میدهد وقتی نگاه  میبچه شیر می

یون تقابول دوتوایی تکورار و تقویوت      و بچه بزرگ کردن است و هی  صودایی نودارد. ا  

شوود و  ها موی شود اگرچه در پایان داستان وقتی راویِ مرد وادار به آرایشگری ماهیمی

شوود. در کول داسوتان     مجبور است موهای آنها را بزند این تقابل به سخره گرفتوه موی  
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اواهد زندگی شهری تهران معاصور را بوه نقود بکشود و راوی بارهوا      ظاهراً شم  می

اورد که در دهشان بوده اسوت  اموا در داسوتان بوه آبودارچیِ      سرت روزهایی را میح

کنود کوه لهجوه دارد و شخصویت مثبتوی نودارد  بنوابراین راوی        شهرستانی اشواره موی  

دار. او راه فورار از  لهجوه اسوت و آبودارچی  دیگوریِ لهجوه     نشین  اوب و بیپایتخت

د  اموا در اینجوا برتوری پایتخوت بوه      دانو زندگی شهری را در سپردن اود به ایال موی 

کشد. در قسمت پایانی داستان با عنوان مورگ  درواقوع آنچوه    شهرستان را به تصویر می

شود شروع زندگی جدید برای راوی اسوت  جوایی کوه آرامو  دارد و     مرگ نامیده می

آن بوده است. در اینجا تقابل مرگ/زنودگی در  آرام  آن چیزی است که همواره در پی

 شود.  شکسته میهم 

شوود متن/حاشویه   ای که شکسته موی ترین تقابل دوگانهبرجسته من من کله گندهدر 

طوور مووازی بوا    دهد. سه داستان بهاست که اود را در شیوۀ نوشتاری داستان نشان می

شوند که یکی در مرکز است و دو دیگر در حاشیه. در پایوان مورز میوان    هم روایت می

شووند. در  رود و هر سه داستان در هم تنیوده شوده  یکوی موی    میمتن و حاشیه از بین 

ناموۀ مؤلوف در حاشویه    اسوت  زنودگی  « ناموه به جای زندگی»بخ  پایانی که عنوان  

دهد و ایون  های  ادامه میپردازینوشته شده است و راوی در مرکز این بخ  به ایال

 اود شکستن تقابل واقعیت/ایال است.

: گرچه در این داستان تقابل مورد/زن ظواهراً درهوم شکسوته     بامبابا و دماغ بامن، زن

انگارانه اسوت اگور فکور کنویم ایون      شود  سادهاست و زن صاحب قدرت محسوب می

تقابل وارونه شده است. زن  زورگو و ظاهراً صاحب صدا اسوت  اموا آنچوه شواهد آن     

مانود  نتیجه میود بیشماند یا اگر به آنها عمل میهایی است که در هوا میحرف هستیم

عرضه است  اما درواقع عامول تموام   و او همیشه نااشنود است. مرد اینجا ضعیف و بی
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صداست. تقابول دیگور    های زن همین مرد ظاهراً بیها و آزردگیها و نارضایتیشکایت

اواهود آنجوا   بهشت/زمین است. اگرچه بهشت ظاهراً جای اووبی اسوت و راوی موی   

گردد  اما در آار شواهدیم کوه بهشوت فقوط وقتوی      ویا به آنجا برمیبماند و درنهایت گ

جای بهتری است که راوی هرآنچه در زمین داشته )چاه  پری دریایی  مردم( با اود به 

آنجا برده اسوت. تقابول اجبار/ااتیوار را در رابطوۀ راوی کوودک بوا والودین بزرگسوال         

بزرگسوال مجبوور بوه انجوام کواری       بینیم. هرگاه کودک به اجبارِ معمولاً ایرمنطقوی می

گیورد توا از آن اجبوار رهوایی     کار موی جوید و ااتیارات اودش را بهشود  راهی میمی

 گیرند او را در پارک رها کنند.   اش هنگامی است که تصمیم مییابد  نمونه

 ناپذیری. تصمیم2-1-1

ای هر تصمیمی بوی  از  گیری امرِ ناشدنی است  زیرا به نهر او برتصمیم»از نهر دریدا  

ناپذیری راه را برای هر تصمیمی گشوده و امکان دیگرگونه یس راه وجود دارد  تصمیم

ناپذیری بازی دائمی این یا آن  نه این و نه آن  دهد. در شرایط تصمیمشدن را به آن می

هوای  ( بوه واسوطۀ تنووع و تعودد راه    56: 2032)شیبانی  « یا هر دو ادامه اواهد داشت.

افتود و معنوی دیگور جوایگزین آن     وایتی متن  معنی واضح و شفاف متن به تعویق میر

دهود  اواننوده بوه تلوۀ     اواهد شد. در این حالت اگرچه متن معانی متعددی ارائوه موی  

ناپذیری  هر تصمیم را به سووی امکوان دیگربوودگی    تصمیم»افتد  زای  معنای متن می

ناپوذیری موانع حرکوت و جنوب      تصومیم »این  (. بنوابر 252: 2880)لوسی  « کشاند.می

دهنود و  پذیریشوان را از دسوت موی   شود و مراکز روایی متن  ثبات و تصومیم روایی می

)آفورین   « کننود  انجوام دهنود.   کنند یا آرزو میها قادر نیستند آنچه را فکر میشخصیت

هوا و  ریوزی رنامهبینیم که در داستان بپذیری را جاهایی میهای تصمیم( نمونه30: 2003
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هوای  ریوزی بینی نیست  مثلاً برنامهپی چیز قابلاورد و هی هم میها بهوکتاب حساب

شوود یوا شخصویت داسوتان سوردرگم و نواتوان از       شخصیت داستان نق  بور آب موی  

هوای  کشد  گاهی شخصیتدهد و سپ  از آن پا پ  میای میگیری است  ایدهتصمیم

دهنود کوه   ها و رفتارهای متفاوت نشان میهای مختلف واکن داستان چنان در موقعیت

هوا بورای هوم قابول     بینی نیستند  گواهی هوم رفتوار شخصویت    برای اواننده قابل پی 

 بینی نیست. به گفتۀ تایسون:پی 

ها ناپذیری متنزدایی متن ادبی ... آشکار کردن تصمیمدو هدف اصلی ساات

هایی که متن را سااته چیدۀ ایدئولوریاست  و/یا آشکار کردن کارکردهای پی

های متن برای این است که نشان دهد ناپذیریاست. .... آشکار کردن تصمیم

ناپذیر  متکثر و متناقض از معناهای پایان  تصمیمای بیمتن  مجموعه« معنی»

اش ندارد. رسیدن به ای در مفهوم سنتیممکن است و اینکه بنابراین متن  معنی

. 2های مختلف  یادداشت کردن تأویل .2در چهار مرحله میسر است: این هدف 

. نشان دادن 0اند  هایی که از آن طریق این تفسیرها با هم متناقضنشان دادن شیوه

. 0کنند  های بیشتری تولید میها اود تفسیرها و تناقضاینکه چگونه این تناقض

ناپذیری متن ..... به کار بردن سه مرحلۀ پی  برای رسیدن به تصمیم

کنند  ناپذیری یعنی اواننده و متن هردو در دام زای  معنای متن گیر میتصمیم

ای در دستگاه نساجی زبان هستند های درهم تنیدهیعنی اواننده و متن نخ

 (.253: 2886)تایسون  

 دیوانه و چاه )شامل سه داستانِ دیوانه و چهاه، ناپذیری در ترین جلوۀ تصمیمبرجسته

هایی هستند که همیشه در کار اود   آدملقا(بابا شله زرد، من و ملک جمشید و خال فرخ

کنند  قادر نیستند سنگی را کوه دیوانوه   هایی که هرروز میاند. برالاف همۀ تلاشمانده

ناپذیر است: با مار مهربوان  بینیدر چاه اندااته  بیرون بیاورند. شخصیت دیوانه هم پی 
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کند  مواه را بوه پلنوی    ها را هر روز کلافه میآمیز دارد  آدمفتاری شیطنتاست  با چاه ر

کند  ولوی در هور حالوت    اواهد او را بترساند یا دارد لطف میدانیم میدهد که نمیمی

اواهد او را بترسواند کوه بوا شخصویتی متفواوت از      ناپذیری است  اگر مینمود تصمیم

لطف باشد که تصمیم  نتیجۀ عکو  داده اسوت.   شویم و اگر از سر رو میدیوانه روبه

گیورد  آورد  مثلاً تصمیم موی گیرد که نتیجۀ نااواسته به بار میگاهی دیوانه تصمیمی می

 آورد. ماه را در چاه بشوید که این کار چیزی جز پشیمانی به بار نمی

سوتیم.  هوای  ه های سایه در به انجام رساندن برناموه شاهد ناکامی« زردبابا شله»در 

مانود.  زرد بیهووده موی  های سایه برای به حرکت درآوردن بابوا شوله  تمام تلاش و برنامه

شود. با وجوود ایون پو  از ازدواج بوا     زرد  رد میپیشنهاد ازدواج  به راوی  بابا شله

شوود و  تواند راوی را رهوا کنود. در پایوان کوه راوی پیور موی      ای دیگر باز هم نمیسایه

شوود  زرد بیدار میااطر میل به شلهدهد بهد مراسم دفن  را شرح میمیرد  وقتی دارمی

دانیم که آیا این هم مرگی مثل دفعوۀ قبول   میرد. نمیزرد دوباره میو بعد از اوردن شله

  اولوین  «لقوا من و ملس جمشید و اال فرخ»چیز تمام شده است. در است یا واقعاً همه

هوای عروسوی هموراه    اواهد با بقیۀ مهموان که می بینیمناپذیری را آنجا مینمود تصمیم

شود آورد. به فضاهای مختلفی رانده میمی در ماند و از دنیایی دیگر سرشود  اما جا می

گیورد از  اواهد انجام دهود. هور بوار کوه تصومیم موی      که در آنجا باید کارهایی که نمی

درگیر مسائل نااواسوته  رسد و بیشتر شده بگریزد  به موقعیت بدتری میفضایی تحمیل

 شود.  می

وجوی چیست  موقع اریود از  داند در جستشخصیت راوی نمی صبحانۀ خیالدر 

اورد  شواید   بیند میتواند تصمیم بگیرد و بنابراین هرچه که میپیرمرد انزرپنزری نمی

وجووی  اواهود بخوابود و در جسوت   روزی به کارش بیاید. از ابتدای داستان راوی می
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شود. در آار هوم  کند آشفتگی بیشتر میو هرچه بیشتر برای آن تلاش می آرام  است

بیند. طفره رفتن از ایوده یوا   ریزد و در کل راوی روی آرام  را نمیچیز به هم میهمه

آیود. در  ناپوذیر بیورون موی   ها از یس ذهون تصومیم  دهد که این ایدهپیشنهادی نشان می

کنود کوه   دهد و پیشنهاد موی ای محلی را ارائه میابتدای داستان  راوی طرز تهیۀ صبحانه

گیرد و آن را عامول  این صبحانه را باید با ایال اورد و در آار این پیشنهاد را پ  می

 داند. تمام دردسرهای  می

وجووی  باز هم تصومیم ناپوذیری راوی را داریوم. او در جسوت     گندهمن من کلهدر 

دهد. یوس اووان    هدف تغییر شکل میا بیزند. بارهچیز چنی میچیزی مبهم به همه

این کودک رهاشده در پارک با دیدن هرچیزی مثلاً یس گل یا پروانوه یوا   »این است که 

هوویتی اووی  بوا او    یس داتربچه در تخیلات اود بورای رهوایی از درد و رنو  بوی    

چراود و  (. شاید هم راوی واقعاً در پوارک موی  02: 2035)صادقی  « کند.وگو میگفت

بورد. در پایوان داسوتان  راوی بوه زموانی      گیرد و از این کار لذت میمه را به بازی میه

دانویم. شواید   شود نمیشده در پارک است و اینکه بعد چه میگردد که کودکی رهابرمی

بار سرنوشت جور دیگری رقم بخورد و دستان گرم و مهربانی بتوان امیدوار بود که این

 او را با اود ببرند. 

کم نیست  اموا   بابا و دماغ باباممن، زنناپذیری و تردید در داستان های تصمیمونهنم

اواهود دارکووب شوود و    اسوت کوه دلو  نموی    « روز سوم  پینوکیو»نمونۀ بارز آن در 

کوبود. روز چهوارم   بابوا و نموی  اواهد با دمپایی بکوبود توو سور زن   شود و دل  میمی

هوا و  ماند. روز پنچم پر است از برناموه ناکام می گیرد چاه  را ببرد سینما وتصمیم می

مانند  منتهر است پوری دریوایی از انچوه بیورون بیایود  اموا       نتیجه میانتهارهایی که بی

زند شاید پدر دل  بسوزد و او را نبرد  اما پدر به زور آید  اودش را به اواب مینمی
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ماند شاید پودر برگوردد   هر میشود منتبرد و وقتی رها میکند و بااودش میبلندش می

رو هسوتیم.  گردد  در این بخ  با تردید پدر برای رها کردن کودک هم روبوه که برنمی

 کلاً شخصیت اصلی بین آمدن و نیامدن به دنیا  بین ماندن و فرار مردد است.   

 . سرگشتگی/استیصال )آپوریا(3-1-1

رود کار موی االب هنگامی به»نکه کند: یکی ایبرای آپوریا  نوری  دو تعریف را نقل می

ای را مطرح کرده  تردید اود را به اموری که به یس اشارۀ ساده اواهیم مخاطرهکه می

آپوریا مجازی است که گوینوده  »  دیگر اینکه «نماید نشان دهیمقابل تأیید یا تکذیب می

از موضووعات  دهد  اواه این تردید مربوط به طیفی بدان وسیله تردید اود را نشان می

)نووری    « باشد  و اواه کردار یا گفتواری در اصووم موضووعاتی موبهم و اریوب.     

بر تضادی منطقی دلالت دارد  توسط دریدا بورای  »(. اصطلاح سرگشتگی که 05: 2005

هوای کوور بحوث متوافیزیکی اوانوده      شود که االوب نقطوه  ارجاع به چیزی استفاده می

نامود   های کور میدریدا  سرگشتگی در متن را نقطه لوسی در ادامه  به نقل از« شود.می

ها یا نقواط کوور ماننود موانعی بور سور راه عمول        هنگام اوان  متن اصولاً سرگشتگی»

شوند و های کور مانع رسیدن به معنای قطعی می(. این نقطه2: 2880)لوسی  « کنند.می

سرگشوتگی هسوتند     هوای متنواقض اصوولاً نشوانگر    مانود. نشوانه  متن  تفسیرناپذیر موی 

شوود.  افزایود و معنوای قطعوی میسور نموی     ای که به تن  متن موی نشدههای حلتناقض

بوا ایون شورایط  رازهوای     »گوید تناقض و تفاوت وجود دارد. همیشه بین آنچه متن می

« رسند.شده در آن هرگز به پاسخی یکه نمیهای مطرحمانند و پرس متن سربه مهر می

 (.282: 2003)آفرین  
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اندازد نوامعلوم اسوت      اینکه چرا دیوانه سنی را در چاه میدیوانه و چاهدر داستان 

اواهد چاه را اهلی کند. در جایی ها را به آنها بنمایاند یا میاواهد ناتوانی انسانآیا می

انود و او  ها او را در زنجیر کردهه شده است  آیا آدمکه به دست و پای دیوانه زنجیر بست

اواسته در زنجیر باشد. ماهیت صد مرد عاقل هوم بسویار   فرار کرده یا واقعاً اودش می

ای بوه آنهوا داده   های مکانیکی هستند که برناموه برانگیز است  بسیار شبیه ماشینپرس 

سایۀ راوی  زردبابا شلهکنند. در شده است و آنها بدون اندکی تفکر طبق برنامه عمل می

دانیم سایه کیست یا چیست و دلیل این تر از اود راوی است  نمیتر و فعالایلی توانا

میورد  زرد میزرد نامعلوم است. در آار که بابا شلهاش به بابا شلههمه علاقه و وابستگی

که این مرگ آیا واقعوی   ماندمیرد  اواننده میشود و دوباره میزرد بیدار میاز بوی شله

 است یا مثل قبل ادای مردن است.

جواب  ماهیت و هویت پودر سوه قلوهوایی    های بییکی از پرس  صبحانۀ خیالدر 

زایدشان. رابطۀ ایردوستانۀ راوی و اورورش هوم جوای سوؤال دارد.     است که کیف می

نااواسوتنی  قودر  دانویم ایون رابطوه آن   دلیلی برای این اصومت ذکر نشده است  اما می

و  صبحانۀ خیالهایی مثل کند. کلاً در داستاناست که درنهایت  ارور  راوی را ترک می

زدایانه است  راوی بوه ایوال    که ظاهراً سبس نوشتن نویسنده ساات من من کله گنده

شوود و  های مدام در روایت موی دهد و این منجر به گسستنهایت میمجال پرواز تا بی

 مانند.  پاسخ میآید که بیپی  میهای زیادی پرس 

تورین نقطوۀ کوور و    بوه نهور نگارنودگان بوزرگ     ،بابا و دماغ باباممن، زندر داستان 

دهود و در  سرگشتگی جنسیت راوی است که جاهایی لطافت داترانه از اود نشان می

 کند و در آار هوم کوه شوازده   شود  و گاهی کاملاً پسرانه رفتار میپیشانی میجایی ماه

رود. از آنجوا کوه هوی  اشوارۀ مسوتقیمی بوه       شود و به سیارک اودش موی کوچولو می
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مانود و سرگشوتگیِ   پاسخ میجنسیت راوی نشده است این پرس  در ذهن اواننده بی

بابوا اسوت    ماند. سرگشتگی دیگر رابطۀ من و زنحاصل از این تناقض رفتاری باقی می

همه از آمدن به دنیا سور بواز   چرا راوی این رسد کهجدا از اینکه این پرس  به ذهن می

هوای مختلوف در حوال گوریختن از     بینیم که راوی همواره به شوکل زند  از ابتدا میمی

بابوا در  فهمویم کوه زن  بابا در حال دنبال کردن او  هرچند ایلی زود میباباست و زنزن

راویِ  تلاش است که از شر راوی اولام شوود و البتوه بورعک  ایون حالوت اینکوه       

کشد کوه او را از زنودگی اوود بیورون کنود تموام       بابا نقشه میدرفرار  وقتی زنهمیشه

 کند.   تلاش  را برای بازگشت می

 زدایی روایت. ساخت2-1

ای متن روایی  تحت تأثیر میخاییول بوااتین  چونوان گفتوه    »در دورۀ پساسااتارگرایی  

بوه روی پوژوه     "یود گوکسوی سوخن موی   چوه "چندآوایی نگریسوته شود و پرسو     

گیری روایی و اقتدار روایی گشووده  هایی چون نقل قول  نقیضه  بینامتنیت  درونهپدیده

هوایی از تموامی   هوا را تمثیول  شد ... طرفداران واسازی  تحت تأثیر راک دریدا  پیرنوی 

کوه شوکل نموادین     "آینه در آینوه "اوانند و توجه ااصی به تمهید های متنی میپدیده

(. روایت دریدایی فقط یس روایت از 250: 2000)مکاریس  « عی است  دارند.اودارجا

 شدن است.  شدن و ارابدرپی در حال سااتهنهایت روایتی است که پیبی

کند ومعلولی استفاده نمیشم  هم معمولاً در آثارش از روایت اطی و منطق علت

رو لاً بوا چنودین روایوت روبوه    وار در آثارش کم نیست. در آثار او معموو سااتار دایره

توان بخشی از روایت را بیرون کشید بدون آنکه روایت آسیب ببیند هستیم و گاهی می

اهمیوت بوودن اوود     ظواهر بوی  (. بهبابا و دماغ باباممن، زندر « لحاف ملا»)مثل روایت 
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داستان و پراهمیت بودن طرح آن و چگونگی روایوت آن بوا انتخواب روش ایراطوی      

در »بینویم.  های شم  موی هایی است که در برای از روایته و نامنهم از ویژگیپیچید

های پسامدرنیستی محمدرضا شم  نوعی گسست وجوود دارد و روایوت آنهوا     داستان

انگواری ...  تکه است که این امر در جهت نفی انسجام و نهوم و نشوان دادن نسوبی   تکه

صالحی بور ایون بواور اسوت کوه ذهون        (.38: 2035)صادقی  « کار گرفته شده است.به

هوای الاقانووه و بوه هوم تنیودن آن بووا     پوردازی و ایوال  شوم  بیشوتر درگیور داسووتان   

های امروز )صوالحی   هایی از جن  داستانها و موقعیتهاست تا الق شخصیتافسانه

زدایوی و  شووند بینامتنیوت  مؤلوف   هایی که در این زمینه بررسی می(. مؤلفه206: 2005

 ذیری است.تکرارپ

 . بینامتنیت1-2-1

  بینامتنیت با به پرسو  کشویدن اندیشوۀ    های ادبیدانشنامۀ نظریهبه نقل از مکاریس در 

هوای دیگور اشواره    استقلال و اودبسندگی متن  به پیوند دوسویه و تنگاتنس آن با متن

رون وگویی مدام میان آن متن و سایر متونی که بیو دارد. درواقع در یس متن معین  گفت

از متن قرار دارند در جریان است. به اعتقواد کریسوتوا هوی  متنوی آزاد از متوون دیگور       

توان گفت که رانر هوم مفهوومی بینوامتنی اسوت. نویسونده از قواعود و       نیست. حتی می

 شناسد.  کند و اواننده هم این قواعد را میقراردادهای معینی تبعیت می

تنهایی معنوا نموی سوازد  بلکوه     به یا نوشتاری طور کلی یعنی هی  گفتاربینامتنیت به

آیود. بوه عبوارت دیگور      معنای آن با ارجاع به سایر گفتارها و نوشتارها بوه وجوود موی   

نوشتارهایی دیگر است که درون آن جوای  گفتارها یا پارههرگفتار یا نوشتاری شامل پاره

ر یافت  بنابراین اسوتقلال  توان ردی از متون دیگاند. از آنجایی که در هر متنی میگرفته
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تنها متون بینامتنی هستند  بلکه عمل رود. دریدا براین باور است که نهمتن زیر سؤال می

متن را نباید واجد استقلال دانست بلکه باید آن را »ای بینامتنی است. اوان  نیز تجربه

لوف برقورار   هوای مخت ای مناسبت بینامتنی میوان موتن  با سایر متون مرتبط شمرد و گونه

)دریودا  « گونه تفسیر یا تأویلی را قطعی و نهایی تلقی نمود.رو نباید هی ساات. از این

 (.  208-223: 2073به نقل از ضیمران  

نویسان پسامدرن با استفاده از بینامتنیت مستقیماً با گذشوتۀ  به گفتۀ لیندا هاچن  رمان

ای بینوامتنی را موورد اسوتفاده و    هو بینامتنیوت ایون پوژواک   »گردند  ادبیات رویاروی می

دهد  به این صورت که ابتدا تلمیحوات تأثیرگوذار آنهوا را در موتن     سوءاستفاده قرار می

کند و سپ  تأثیرشان را با استفاده از طعنه و رویدادهای الاف انتهوار زایول   مستتر می

دهود توا   موی (. به بیان دیگر بینامتنیت به نویسنده امکوان  233: 2000)هاچن  « سازد.می

شدنِ دید موا دربوارۀ گذشوته و    گذشته را در پرتویی نو تکرار کند. این تکرار باعث تازه

شود. ایون هموان کواری اسوت کوه محمدرضوا       تفسیر مجدد آن در پرتویی متفاوت می

 شم  در بیشتر آثارش انجام داده است.  

کوه بوه      عمومواً اشواراتی اسوت   دیوانهه و چهاه  هوای موجوود در داسوتان    بینامتنیت

توانند آن را در اندازد صد مرد عاقل نمیای سنگی در چاه میها دارد: دیوانهالمثلضرب

شود. اشاره به قصۀ لیلی و مجنون و اش سبز میآید در اانهآورند  مار از پونه بدش می

تووان  را موی  زردبابها شهله  های بینامتنی داستان است. حکایت ماه و پلنی از دیگر اشاره

های دیگری از هایی هم به قصهای از قصۀ حسن کچل دانست. اشارهیسی الاقانهبازنو

زن  و االوه  کون  لیلوی و مجنوون  کودوی قلقلوه     فرهنی عامه از جمله قصه فرهاد کوه

بوا ازدواج شویرآبی و   « لقوا من و ملس جمشید و اال فرخ»سوسکه شده است. داستان 

های حوزۀ کودک )گوروه  از داستان شود که اودش یکیبشقاب چینی گلدار شروع می
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اووانیم. پو  از آن بوه قلعوۀ     گی  را میالف( شم  است. قصۀ ملس جمشید و چهل

وجوی شویم. راوی در جستلقا آشنا میرویم و با قصۀ امیرارسلان و فرخسنگستان می

شود. در اداموه هوم بوه قصوۀ     پیشانی میلقا و سایۀ اودش وارد قصۀ ماهباد و اال فرخ

شوود. درکول  داسوتان    هوایی موی  فروش  و مراد شمر اشارهلی و مجنون  داتر کبریتلی

 کند.  های عامیانه است که راوی بین آنها سیر میهای دیگر و افسانهکلاری از داستان

هوای  ای بسویار پررنوی اسوت. داسوتان بوه قصوه      بینامتنیت مؤلفه ،صبحانۀ خیالدر 

شاهنامه  شعر نیموا  شوعر حواف   داسوتان شوازده      های عامیانه  داستان انبیاء  شخصیت

های دیگر اود نویسونده دارد  موثلاً   هایی هم به داستانکوچولو ارجاع دارد  حتی اشاره

گردد  برای اوودش  زند  به دنبال سایه میاش حرف میشخصیت دادن به سایه: با سایه

اسوت کوه   « کره و پنیور »های دیگر اودارجاعی  اشاره به ازدواج ارد. از نمونهسایه می

اش سیر های ادبیبه هم نرسیدند. ایال راوی در محدودۀ داشته بادکنک و اسب آبیدر 

 کند.   می

اواسوت  موردی کوه موی   »باز هم ارجاع به اود است  داسوتان   من من کله گندهدر 

از نویسنده است که  بادکنک و اسب آبیهای از مجموعه داستانس« کرم سیب»و « بداند

انود. داسوتان سومت راسوت در حاشویۀ صوفحه  اوود از        ن روایت گنجانده شوده در ای

پیونودد. در طوول   های فرهنی عامه است که در جوایی بوه روایوت مرکوزی موی     داستان

 پیشانی اشاره شده است.  های عامیانه مانند ماهداستان هم به قصه

کند و سپ  با الهوام  گونه آااز می  روایت را توراتبابا و دماغ باباممن، زن راوی در

شومرد. پو  از آن روایوت  را در هشوت     از اسطورۀ آفرین   روزهای آفرین  را برمی

ای اشواره  ای یوا افسوانه  کند و در هر روز به یس یا چند مواجرای اسوطوره  روز بیان می

بابوا( اشواره دارد    های شویطان )زن کند. روز اول  به زندگی آدم در بهشت و وسوسهمی
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روز سوم یادآور داستان «. ماه پیشانی»نان که از عنوان هم پیداست به افسانه روز دوم چ

آورد که جنبۀ آیینی دارد و ای را میپینوکیو و االه سوسکه است در ضمن اینکه سروده

در روز «. زردی مون از توو  سورای توو از مون     »شوده   سوری اوانده میدر چهارشنبه

ا چاه مفاهیمی هستند که در حافهۀ فرهنگوی  چهارم قصۀ سنی صبور و درد دل کردن ب

روایتی اسوت کوه از ادبیوات    « لحاف ملا»و مذهبی ما حس شده است. روز پنجم  اود 

اواهد های ملانصرالدین گرفته شده است  افزون بر این  این ماجرا که میعامه و لطیفه

احمد است. روز نوشتۀ جلال آل« بچه مردم»بچه را سر راه بگذارد یادآور داستان کوتاه 

هوای فرهنوی عاموه بوه داسوتان      بر افسانهو روز هفتم علاوه« لوبیای سحرآمیز»ششم به 

سفید برفی و همچنین به داستان حضرت موسی و معجزۀ شکافتن دریا هم اشواره دارد.  

 پردازد.شود و به توصیف سیارک اود میمی« شازده کوچولو»روز هشتم  راوی 

 زدایی. مؤلف2-2-1

کنود. کوالر   ا تأثیرگرفته از مفهوم مرگ مؤلف  توجه را از مؤلف به متن معطوف میدرید

هوای چندگانوه کوه رو بوه     هر متن دستگاهی است با اواندن»گوید  به نقل از دریدا می

گیوری یوس موتن    های بسویاری در شوکل  (  متن203: 2880« )های دیگر داردسوی متن

ای که مدعی شد که متن  مرکزی دارد یا نقطه توانسهیم هستند. براین اساس دیگر نمی

اند. هایی است که از پی  وجود داشتهمتنسرچشمه محسوب شود  متن  ترکیبی از پاره

 آورد. وجود این دیدگاه در پساسااتارگرایی جایگاه مؤلف را فرود می

ؤلوف  نمای مدهد که متن آیینۀ تمامزداییِ تقابل مؤلف/متن  نشان میدریدا با ساات

اش و مؤلف مرده است  زیرا او مطلقاً توجه و قصد اام و واقعوی »و تفکر او نیست  

رسید در ذیل نوام  نوشوته   نهر میتمام اشتیاق  را بیان هدف  به منهور بقای آنچه به
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(. از منهر پساسااتارگرایی  مؤلوف نقو    0: 2303)دریدا  « کار نبسته است.شود  بهمی

دهندۀ متن )مانند زبوانِ  ای است در کنار سایر عوامل گسستزهکارکردی دارد  یعنی سا

متن  اواننده  زمینه  ایدئولوری(. گاهی با ناتمام گذاشتن اثر هنری یا ابوراز نواتوانی در   

زند  در ایون وضوعیت    اعتباری نق  مؤلف میآفرین   هنرمند اود مهر تأییدی بر بی

دهود یوا در   های مختلف را موی ت اوان یابد که به اواننده فرصمتن طوری پایان می

شود تا برگزینود. هور دو حالوت را    های مختلف پی  روی اوانند گذاشته میمتن پایان

رو هسوتیم. گواهی ایون    ها با پایان باز روبوه در آثار شم  شاهدیم. در همۀ این داستان

 پایان باز آشکارا در متن آورده شده است.  

ی مار و پونه و ماه و پلنی را داریم که مسیر داسوتان  هاروایتارده دیوانه و چاهدر 

جا شوند در رونود داسوتان توأثیر چنودانی نودارد.      کنند و اگر جابهرا اندکی منحرف می

کنند گویا مؤلف قادر به کنتورل روایوت نیسوت. در    رنی میدرکل تداوم موضوع را کم

تووان از آن  لفوی موی  هوای مخت ضمن  اگرچه پایان داستان بسته است  درواقع برداشوت 

داشت. یس تأویل از این پایان  پایان اوش وصال است  و دیگور مورگ اسوت  چوون     

ای در آن افتواده باشود کوارکرد    ای که در چاه افتاد دیگر نیست و چاهی که دیوانهدیوانه

 دهد و دیگر چاه نیست.چاهی اود را از دست می

آید و راوی سوار بر کشوتی  فانی میشود  طوتمام رها می  داستان ناصبحانۀ خیالدر 

التحریور   عنووان قبول  هوایی بوه  دانیم. افزون بور ایون بخو    شود  بعدش را نمینوح می

التحریر و بعدالتحریر در میان داستان آمده اسوت کوه سویر منطقوی روایوت را قطوع       بین

 اندازد.کند و امکان تداوم روایت را برای مؤلف به تعویق میمی

با رها شدن نوزاد در پارک تمام می شود که این پایان امکان  گندهلهمن من کداستان 

کند. نکتۀ دیگور اینکوه  در   های مختلف را برای اواننده فراهم میها و برداشتاوان 
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  نویسنده زندگی واقعی اودش را در حاشیۀ صوفحه آورده  «نامهبه جای زندگی»بخ  

جوا  دارد. اینکه در این داستان  با جابه است که اود نشان از فرود آوردن جایگاه مؤلف

شوود   های مختلف و حتی گاهی حذفشان آسیبی به تداوم روایت وارد نمیکردن بخ 

 زدایی است.   اود از مصادیق مؤلف

  معموولاً  بابها و دمهاغ بابهام   مهن، زن هوای بلنودتر شوم   مثول داسوتان      در داستان

شوند و بدون اینکه سرنوشتشان ظاهر میهایی داریم که میان داستان اصلی روایتارده

شومار آشونا و   هوای بوی  تنیدن داستان با افسوانه شوند. درهممشخص شود ناتمام رها می

 کند.  رنی میناآشنا  اود  اعتبار مؤلف را کم

 . تکرارپذیری3-2-1

عبوارت دیگور در تقابول بوا بیوان      تکرارپذیری در تقابل با ایدئالیسم و هماننودی و بوه  »

(. تکرارهوایی کوه هوم شوبیه نشوانۀ      62: 2880)لوسی  « گیرد.ها قرار میآلایده قطعیت

شود اواننده به اواندن ادامه دهد. تکرارشونده هستند و هم متفاوت از آن  موجب می

اش نیز هسوت   هر تکراری علاوه بر همانندی دارای تفاوت با نشان قبلی»از نهر دریدا 

« گیورد و دیگور نشوانۀ قبلوی نیسوت.     دیگری قورار موی   زیرا همان نشانه در فضا یا متن

توان گفت که شم  بوا  کند. می( پ  هر تکراری تفاوتی تولید می272: 2003)آفرین  

های بلندش قصود پیونود دادن   ها یا اتفاقات تکراری در داستانها  دیالوگآوردن صحنه

ر یوس داسوتان  براوی    های پراکنده روایت را دارد. افزون بر عوامل تکرارشوونده د تکه

ها در چندین اثر شم  تکرار موی شووند کوه ایون اوود نشوان از       ها یا مضمونصحنه

پذیری دور ها را از سرراست بودن و پایانناپذیری دارد. وجود این ویژگی  روایتپایان

 کند.می
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اند  یکی سوایه اسوت.   ها در چند آثار شم  تکرار شدهبرای از تصاویر یا مضمون

بخشد و تعامل سایه و صاحب  را بوه تصوویر   چندین اثرش به سایه جان میشم  در 

(  گواهی راوی دنبوال   زردبابا شهله کنود ) اش زندگی میکشد  در جایی راوی با سایهمی

اورد و اورور و   یابد یکوی دیگور بورای اوود موی     گردد و وقتی آن را نمیاش میسایه

(  گواهی  صبحانۀ خیهال کننود ) یه اجرا میکنند و با هم نمای  سااش با هم فرار میسایه

شنوی ندارد و راوی باید مرتب مواظب باشد تا سوایه شویطنت   هم سایه از راوی حرف

از دیگور تصوویرهای تکرارشوونده در آثوار      لقها(. )من و ملک جمشید و خال فرخنکنود  

    که در آن چاه کوارکرد اوودش را دارد  دیوانه و چاهشم   چاه است. جدا از داستان 

کننود در چنود داسوتان شوم      ها با آن دردودل میعنوان وجودی که آدمتصویر چاه به

هوای شوم    پیشوانی هوم در داسوتان   زن و مواه شود. اشاره به قصۀ کدو قلقلهتکرار می

 چندین بار تکرار شده است.

اسوت.   دیوانهه و چهاه  های تکرارشوونده در داسوتان   سنی اندااتن در چاه از مؤلفه

دهد  در واکن  صد مرد عاقل به ایون  نه این کار را همواره یکسان انجام میاگرچه دیوا

گیورد   علاوه ح  چاه هم هروز متفاوت است  روزی لج  میبینیم  بهکن   تغییر می

من، ملک جمشید آید و روز دیگر مشتاقانه منتهر این اتفاق است. در روزی اوش  می

ری راوی از اتفاقات پیرامون  هستیم  هور بوار بوه    مرتباً شاهد ابراز ناباو لقاو خال فرخ

گونوه  اواهود ایون  دلیلی متفاوت و ترکیب سااتاری متفاوت. شاید با این کار راوی می

 بیند زاییدۀ تخیلات  نیست. القا کند که آنچه می

ها از عناصور تکرارشوونده اسوت      حضور بازرس در بیشتر بخ گندهمن من کلهدر 

شود. در آار هم ماننود  تری نسبت به دفعۀ پی  ظاهر میاشونت کم که البته هر بار با
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هوا را  کشد شاید کسی هوردوی آن گردد و کنار راوی دراز میاش بر میراوی به کودکی

 با هم بپذیرد.  

است که هر  بابا و دماغ باباممن، زنهای تکرارشونده در دراز شدن دماغ بابا از مؤلفه

فهمویم کوه   شنویم  بعد موی رو هستیم  ابتدا فقط آن را میروبهبار با بُعد جدیدی از آن 

کنود  سوپ  بوه جنبوۀ کواربردی آن      این اتفاق برای اانواده ایجاد زحمت و افت موی 

هوای تفریحوی آن در   بخ  و جنبوه های لذتشود و پ  از اشاره به ویژگیپردااته می

بته هربار هم با شوکل متفواوتی   شود  البینیم که به منبع درآمد اانواده تبدیل میآار می

بابوا  از این دراز شدن مواجهیم. از دیگر اتفاقات تکرارشونده تعقیب و گریوز مون و زن  

هوای تکورار   های بابوا از دیوالوگ  گیرد. دروغاست که هر بار شکل جدیدی به اود می

  های متفاوتی دارند.شوند  اما پایانشونده در داستان است که همه مثل هم شروع می

 . نتیجه5

واسطۀ مخاطب  و تأثیری که وجود ایون مخاطوب در   درست است که ادبیات کودک به

شود  این به معنی ساده بودن ادبیوات کوودک   تولید اثر دارد از ادبیات بزرگسال جدا می

گوی  نیست. این شکاف  زمانی که بین نویسنده و مخاطب وجود دارد منجر بوه دوسوویه  

توانود  گی اود موی افزاید  هرچند این دوسویهچیدگی آن میادبیات کودک شده و به پی

های دوگانه و تکثر معنا شود. یکی از رویکردهای نقد ادبی کوه قوادر   عامل ایجاد تقابل

زدایانوۀ  است این دوگوانگی را نشوان دهود نقود پساسوااتارگرایی و رویکورد سواات       

 دریدایی است.

ها  به حاشیه شدۀ نشانهفرضمسلمدر این شیوۀ اوان   با به پرس  کشیدن معانی 

هوای  کشاندن متن و پراهمیت کردن حاشیه و انکار رابطۀ دال و مدلول  معانی و تأویول 
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انجامود. در فراینود   دهند و به تکثور و زایو  معنوا موی    ای از متن اود را نشان میتازه

 هوای دوگانوه  ارجواع   ناپوذیری  سرگشوتگی و تقابول   های تصومیم دلالت  کشف مؤلفه

های اجتمواع و  قدر منطق گفتماننمایاند که چهدهد و به ما میپایان دالی را نشان میبی

زدایوی و  هوای بینامتنیوت  مؤلوف   انود. بررسوی مؤلفوه   ها بر ذهون موا حواکم   ایدئولوری

نهایوت  رو یکوی از بوی  دهود کوه روایوت پوی ِ    تکرارپذیری در فرایند روایت  نشان می

 شوند.ها مدام سااته و اراب میروایتروایتی است که وجود دارد و 

محمدرضا شم  از نویسندگان مطرح حووزۀ ادبیوات کوودک و نوجووان  در آثوار      

نگاری کوشیده است دیگرگونه بنویسد. براوی از  اش با گریز از کلیشهتألیفی و الاقانه

ی هوا دهند. در این پژوه  به بررسی مؤلفهاوبی به این شیوۀ اوان  تن میآثار او به

بابا و من  زن  گندهمن من کله  صبحانۀ ایال  دیوانه و چاههای زدایی در داستانساات

 پردااتیم.   دماغ بابا

گنده صبحانۀ خیال، من، زن بابا و دماغ بابام، و من من کلهدر برای آثار شم  مانند 

هوا  لفوه مانود  حضوور مؤ  وار دارند و در نقطۀ شروع داستان ناتمام میکه سااتاری دایره

روشونی  هوا بوه  زدایی بسیار پررنی است. اگرچه سعی بر آن بود که تمام مؤلفوه ساات

نهر ها دشوار بهها شاید مرزبندی بین مؤلفهتعریف و شرح داده شوند  در برای قسمت

شود و در جایی های بلندتر  در بخشی تقابلی دوگانه تقویت میبرسد. گاهی در داستان

 شود.هم شکسته میدیگر همین تقابل در 

هموه  ترین مؤلفه است. حضور ایون نکتۀ دیگر اینکه بینامتنیت در آثار شم  پررنی

روابط بینامتنی در آثار یس نویسنده  نشان از دان  و مطالعۀ فراوان نویسنده دارد. البتوه  

هوای کهون ایرانوی و    ای از آثار شم  بوه بازنویسوی افسوانه   دانیم که بخ  گستردهمی

اش بودون هوی  داول و    ی ااتصام دارد. اگر چه شوم  در آثوار بازنویسوی   ایرایران
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اوبی از آن گنجینوه در  ها را ساده کند  بهتصرفی در متن فقط کوشیده است تا زبان آن

هوای ایرایرانوی   اش بهره برده است. با وجود اینکه او بسیاری از افسانهالق آثار تألیفی

هوای ایرانوی و فرهنوی    ودش عمومواً بوه افسوانه   را هم بازنویسی کرده است  در آثار ا

 عامیانه ارجاع داده است. 

ها در آثار موجب چنودگانگی  گسسوت  و زایو     افزون بر اینکه حضور این مؤلفه

هوای  ها نیز عموماً بوه شوکلی اسوت کوه امکوان اووان       شوند  سااتار داستانمعنا می

چنودین پایوان بورای اثور بیوان       گذارد. گاهی نویسونده مختلف را در ااتیار اواننده می

دهد. در بیشتر مواقع با ناتمام رها کردن روایت  کند و حق انتخاب را به اواننده میمی

 دهد تا به میل اودش پایان روایت را رقم بزند.به اواننده فرصت می

توانود تفسویر اوودش را داشوته باشود و داسوتانی       رو دارد میاواننده با آنچه پی ِ

را تخیلات راوی در فاصلۀ بین  صبحانۀ خیالتواند ماجرای ود بسازد. میجدید برای ا

در « من»گونه تفسیر کند که تواند اینصبحانه درست کردن و صبحانه اوردن بداند. می

  از بهشتی اجبواری بوه بهشوتی اودسوااته منتقول شوده اسوت.        بابا و دماغ بابامن، زن

ای اووب شوود و   در پوارک نصویب اوانواده    گنوده من مونِ کلوه  تواند امیدوار باشد می

اند  البتوه  به وصال رسیده دیوانه و چاهتواند فرض کند سرنوشت بهتری داشته باشد. می

 تواند دیگرگونه نیز تأویل کند.  ها را میهمۀ این

تکثر معنا در آثار شم   در جاهایی امکان چندین تفسیر مختلف را برای اواننوده  

شوود و  موجوب سوردرگمی اواننوده موی    کوان  گواهی هموین ام   کند که البتوه فراهم می

ها مرز بین مورگ و زنودگی   کند. در بعضی داستانگیری دربارۀ معنا را دشوار میتصمیم

ماند. آمیخته است که اواننده در تشخیص آن میهمقدر مبهم و بهو واقعیت و ایال آن

 افزاید.شیوۀ نگارش نویسنده اود بر این آشفتگی می
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های دلالتوی و روایتوی    یقت آثار محمدرضا شم  با بهره بردن از این ویژگیدرحق

کنود. سویالیت بینوامتنی و    اوان  را به سوی تکثر معنا و زای  مدام دلالت هدایت می

های چندگانوۀ معنوایی در ایون آثوار حواکی از آن اسوت کوه مخاطوب پنهوان موتن           لایه

معنوای موتن نقشوی موؤثر و پویوا ایفوا       ای ایستا نیست  بلکه در برسااتن کنندهمصرف

 کند.می

 سپاسگزاری

مقالۀ حاضر برآمده از پایان نامه کارشناسی ارشد اانم رقیه بهادری در دانشگاه شویراز   

وسویله از  اسوت و بودین  « بررسی پساسااتارگرایانه آثوار محمدرضوا شوم    »با عنوان 

 شود.زحمات استادان محترم راهنما و مشاور سپاسگزاری می
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 . تصویرگر علی نامور. تهران: افق.بابا و دماغ باباممن  زن(. 2006شم   محمدرضا )

 ی. تهران: افق.محمد اداورد. تصویرگر گلگندهمن منِ کله(. 2003شم   محمدرضا )

ناپذری از منهر دریدا: اوانشوی از آثوار   (. بررسی مفهوم تصمیم2032رضوانی  فیروزه )شیبانی

 .  60-50(  3)2نامۀ کیمیای هنر  فصلنقاشی علیرضا سپهبد. 

نویسی برای های پسامدرن در داستان(. بررسی روایت2035ناو )صادقی  عمران و بیژن ظهیری

 .280-73(. 2)2  . نقد و نهریه ادبیکودکان و نوجوانان

بادکنس و اسوب  های (. دراتی که ریشه در افسانه دارد  نگاهی به کتاب2006صالحی  آتوسا )

. پژوهشونامه ادبیوات کوودک و نوجووان    . گنوده منِ منِ کلوه و  بابا و دماغ باباممن  زن  آبی

 .206 -202. 2006. زمستان 52شماره 

 . تهران: هرم .های فلسفی در پایان هزاره دومشهاندی(. 2008ضیمران  محمد )

 . تهران: هرم . راک دریدا و متافیزیس حضور( 2073ضیمران  محمد )

. ترجموه لویلا   شناسی  ادبیات  واسوازی ها  نشانهوجوی نشانهدر جست(. 2038کالر  جاناتان )

 . تهران: نشر علم.2صادقی و تینا امرالهی. چ 

ترجموه  هوای ادبوی معاصور.    نامۀ نهریوه دان (. 2000لیف و ویرای ( )مکاریس  ایرنا ریما )تأ

 مهران مهاجر و محمد نبوی. تهران: آگه.
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(. پاسارهای متنوی و فضواهای بازشووندۀ داسوتانی  بررسوی      2006الله )پورعمرانی  روحمهدی 

  2006. زمسوتان  52. پژوهشنامه ادبیوات کوودک و نوجووان   های محمدرضا شم . داستان

200-256. 

 . ترجمه پیام یزدانجو. تهران: نشر مرکز.شکنیشالوده(. 2005نوری   کریستوفر )

نگارانووه: سوورگرمی روزگووار گذشووته. مدرنیسووم و  فراداسووتان توواریخ(. 2000هوواچن  لینوودا )

 . ترجمه حسین پاینده. تهران: نشر روزگار.پسامدرنیسم در رمان

. ترجموه  سوااتارگرایی و پساسوااتارگرایی   ابرسااتارگرایی  فلسوفۀ (. 2008هارلند  ریچارد )

 فرزان سجودی. تهران: شرکت انتشارات سورۀ مهر.

گرایوی و مطالعوات   گرایی  پساسواات دریدا و مفهوم نوشتار. ساات(. 2030هارلند  ریچارد )

 . ترجمه فرزان سجودی. چ سوم. تهران: شرکت انتشارات سوره مهر.ادبی )مجموعه مقاله(
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