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هرمنوت  از  شاخه  برش   ک ي هر  واقع   ي همچون  است.  ي از  بخش  ت  با  را  ما  تلفيقي  هرمنوتيک 

حجم بيشتری از اطلاعات را  نسبت به متن    ازآنجاکه تصویر .  کند مواجه مي واقعيت  تری از  بزرگ 

عناصر    توان مي   ، ر ی تصو   ی ها ت ي با استفاده از ظرف   ي ق ي ک تلف ي هرمنوت   در دهد،  مي در خود جای  

و در قالب یک    د با هم ادغام کر   ي تعامل   ي ی لف، متن و مخاطب را در فضا مؤ مربوط به تحليل  

دا به بررسي  که ابت   ، کرد هرمنوتيک تلفيقي ی اساس رو بر   در مقالة حاضر،   . نمایش گذاشت به   تصویر 

با استفاده از تحليل   و پردازد  لف مي عناصر متن و احوال مؤ  به های روان سپس  دنبال  شناختي 

  ثالث دل« مهدی اخوان است، شعر »بي لف  جي عناصر متن در زندگي و احوال مؤ خار   مصداق 

ت  ي ق قابل ی ر یة تصاویر اثباتي از ط پا بر   تصاویر عمق   در این بررسي مشخص شد که   . بررسي شد 

معنای استفاده از وجوه  تصویر عمق به است.   شده  گرفته کار  در کبوتر( به  ی تجسم آزاد )   تجسم 

کردن مخاطب  و همراه خود لف برای بيان نظر  ثانویة کلمات و تصویر اثباتي به مفهوم تلاش مؤ 

ر  ی تصو   منزلة به   ، « گمشده » و    ، « برج » ،  « خون » ،  « کبوتر »   ، ی رپرداز ی لحاظ ساختار تصو به   . است 

ر  ی ، تصاو ی از نمادپرداز   گيری با بهره   ز ي ن ف و  ي در کانون قرار دارد که با استفاده از توص   ی مرکز 

وزن مضارع مسدس    ر، با توجه به ی و ا ن تص ی ا .  اند شده   خلق کلمات    معنای ثانویة   استخدام با    ی شعر 

است    ي و اجتماع   ي اس ي لحاظ کارکرد، س ن شعر به ی ا   ، ن ي دارد. همچن   ي تغزل   ي ، لحن مکفوف   اخرب 

ن  ی . ا تصویر کشيده است زده در اثر کودتا را به واپس   ة جامع   ی د ي ناام ،  ی انتقاد   ة ي ان ي ب ک  ی و همچون  

جهت  به   ی ر ی تصو   ی و غنا   ي ت داستان ی روا   ی دارا   چراکه   ؛ رد ي گ ي م بهره    یي نما ي ر س ی شعر از تصو 

معنای ثانویة    و شاعر با استفاده از نمادپردازی    ، واقع در کلمات است.    ة ی ثانو   ی از معنا   ی ر ي گ بهره 

  گيری درباب یک واقعة تاریخي، سياسي، و ، که موضع نيت خود   سعي دارد مخاطب را با کلمات،  

 . کند اجتماعي است، همراه  

 . واره طرح تصویر،  ،  تلفيقي   هرمنوتيک دل«،  »بي ثالث،  اخوان   : ها واژه د ي کل 
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Compilation of Integral Hermeneutics in the Image Frame 
Based on Heartless by Mehdi Akhavan Sales 
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Fatemeh Jamali 

Abstract 
Each branch of hermeneutics is like a slice of reality. Integral hermeneutics 
confronts us with a larger part of reality. Since the image contains more 
information than the text, in integral hermeneutics, using the capabilities 
of the image, the elements related to the analysis of the author, the text, 
and the audience can be integrated together in an interactive space and 
displayed as an image. In this article, the poem Heartless (Biedel in 
Persian) by Mehdi Akhavan Sales was analyzed based on the integral 
hermeneutic approach, which first examines the elements of the text and 
the author's situation and then using psychological analysis, looks for 
external examples of text elements in the life and circumstances of the 
author. The results of this study showed that the depth images were used 
based on the proof images through the possibility of visualization 
(visualization of freedom in the pigeon). The depth image means the use 
of secondary aspects of words and the proof image means the author's 
attempt to express one’s opinion and to attract the audience. According to 
imagery structure, the ‘dove’, ‘blood’, ‘tower’, and ‘lost’ are in the focus 
as the central images and the poetic images are created by employing the 
secondary meaning of words using description and symbolization. These 
images have a lyrical tone due to the ‘akhrab makfouf’ present  hexameter. 
Moreover, this poem has a socio-political function and like a critical 
statement, it portrays a regressing society as a result of the coup. The poem 
uses cinematic imagery because it has a narrative and rich imagery to take 
advantage of the secondary meaning of words. In fact, using symbolism 
and the secondary meaning of words, the poet tries to win the support of 
the audience regarding his intention, which is taking a stance on a 
historical, political, and social event. 
Keywords: Akhavan Sales, Heartless, Integral Hermeneutics, Image, 
Schema . 
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   مه. مقد 1

ميان  از    توانيممعنای کامل دست یابيم، بلکه تنها مي  به  توانيمگاه نميهيچ  ،شعر  در تفسير

  ل دارد يو اص  یينها يیمعنا  يمتن ادب   ، در رویکرد اولرا بپذیریم.  تر  محتمل   احتمالات، تفسير

نوشتن به  دربارة  و  نی  یمعنامتن  مؤيافتن  استت  مؤم  تين  افتنی  .لف   ق یطراز  توانديلف 

دیلتایروش  همچون    هایي روش تحت  1ویلهلم  که  گيرد  مجدد«  صورت  »تجربة  تأثير 

روش براشلایرماخر،  را  عامي  تجربه   یبازساز  یشناسي  شاخه گر  احوال  تمام  علوم    یهادر 

از نظر  يپ   يانسان ادب  ، واشنهاد کرد.  معنا که در  نیاگون است، بهتيّن  ي تيواقع  یدارا  ي»اثر 

:  1380،  ی)احمد  لف است«ت مؤين همان نیوجود داشته است و ا  يهدف   وجودآمدن آنبه

اثر، ینو  یهاکنش  با شناخت مجموعة  (.535 ادب  یمعنا  سنده و کشف زمينة معنایي    ي اثر 

رویکرد  جاست که  نیارفت.  گبهره    يشخص  تجربةاز  باید  ر  یناگز  ،ن راهید. در ایآيدست مبه

م  ،محورمفسرک  يهرمنوتیعني    ، دوم هرمنوتی يکاربرد  فلسفيابد.  گادامریها  يک  و    ، دگر 

روبر مفسر یاساس  بهمحورکرد  مؤ،  مقصود  درک  ندنبال  تفسيلف  و  قرار    را  یريست  ملاک 

کشف   ،درواقع  ،ريعمل تفس  (.60:  1380،  ي)واعظ  دارد  يمتفاوت   یيمعنا  ی هاکه افق  دهدمي

اامکان است.  امکانیها  من  را  امکانکرد  یبندرتبه توان  يها  به   ،هرکدام  ،ها .  توجه   با 

همان  این    . دشونيم  یگری امکانِ امکان دشيپ  ند و خودیآيوجود م گری بهی د  ی هاامکانشيپ 

لف و خواننده است و ان مؤيم  واسطة  ، متندر رویکرد سومبودن انسان است. درجهان  یمعنا

: 1990لسون،  ی)وسد  ینويخود م  يفرض  خوانندة  یسنده برایاست که نو  یيهاعبارت از رمز

  يست و معانيواحد ن  که معنای متند به خودِ متن پرداخت و ازآنجایتنها با  ،ن نظریاز ا  .(13

هم زمانمند است و هم با تمام    زبان  مختلف گشوده است.  یرهايدارد، در مقابل تفس  یابالقوه

ساختار   یهمواره دارا  ،جهتنيهممرتبط است؛ بهبودن    جهانبا مفهوم در  یريتعبو به  يهست

 کند.   یيتواند مخاطب خود را راهنماياست و م

  ، يکلطوربه  و  ، رمزها  نمادها،   ،ماژهایا  ،ها استعاره  ،عبارات  ،هاابتدا تمام واژه  ،يقيدر روش تلف

« خاص  ي»منطق درون با این روش، شود. يم  يفانه بررسادقت و موشکها با کل اثر بهرابطة آن

)پاشایي،    آشکار خواهد شد  اند، ز خواندهيآن را منطق استعاره ن  2همچون کالر يبرخ  متن، که 

را نشان خواهد در دو محور عمودی و افقي روابط ميان عناصر متن    . این منطق(30:  1373

.  استمفاهيم    ينينشهم  یاعنمبه  يو محور افق  ،مفاهيم   يني جانش  معنایبه   یمحور عمود.  داد
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هم محور  در  ،نشينيدر  واژگان  مي  مناسبات  سنجيده  یکدیگر  با  نقش  یع  ؛ شودارتباط  ني 

گيرنده برساند. اما محور تا پيام را به    یابددیگر مي  ةواژنشيني با  ای که هر واژه در همویژه

متن نسبت  بررسي تمام واژگان یک    ت.ارز دیگر اسهم  ةهر واژه با واژ  پنهان  ةجانشيني رابط

  ی هاساخت  يبا استفاده از بررس  .شهرت دارد  ینولوژيترمبه    ها و کشف روابط آن  به یکدیگر

 .  دست آوردبهن معنا را یترتوان محتمليم ، در متن شینظم و آرا یهاو کشف گونه  يزبان
 له ئمس ان يب .1. 1

  (.57  : 1996)ایگلتون،    استاستوار    يخیل تاریو تأ   بودن است و بر ک درزمانيهرمنوت  اخصةش

ل  یو تأ   ،یگریو د  ،یل نحویوتأ   ،اول  ة متقابل وجود دارد:یدو سو  لِیوک، تأيدر فهم هرمنوت

ايشناختروان  جنبةنی.  پ يتفس  دو  و  متقابل  ،وستهير، لازم  آندر کنش  بر  و  دور  اند  اصل  ها 

ک يهرمنوت  شود کهيباعث م  ي کين دور هرمنوتیا (.43:  1377)پالمر،    حاکم است   يکيهرمنوت

. معنای این گزاره این  (1:  1992  3،برانز)  ابد ی انتقال    يشناختيبه امر هست  یياز امر استعلا

،  برای مثال  ا بيرون از متن کشف و سنجيده شود؛است که ارتباط ميان عناصر یک متن ب

 تواند ارتباط داشته باشد. لف ميگویي با اضطرار مؤاستفاده از مجاز و خلاصه

د.  نرسيت واحد م يفي و به ک  وند شميها در آن ذوب  است که تجربه   یاذهن همچون کوره

فکر  مثابةبه  ،شعر است    ،احساسات  ات،يتجرب  حاصل  ،محصول  شاعر  افکار  اساس برکه  و 

دگاه  ی ن دياساس همبر  اند.شدهگر ادغام  ی کدیعناصر ناموافق« در    يختگيبا عنوان »آم  يمفهوم

بسترها  يکيهرمنوت روان   یو  و مخاطبمؤ  ميان  يشناختمشترک    هایویژگيجهت  به  ،لف 

قالب   در  يقيک تلفيع هرمنوتيبحث ادغام و تجمبه  در مقالة حاضر    شناختي،و روان  يانسان

را   (لف، متن، و مفسرمؤ)جدا از هم    پارةسه   این  پرداخته شد. هرمنوتيک تلفيقي  یک تصویر

  يخیتار  يتوال  یجهان است که داراست یک زیهر شعر    ،جهتنيهمده است. بهبا هم ادغام کر

اساس اصل  ، بريخیبر روند تارمخاطب است. علاوه  يعنیلف تا پسامتن  مؤ  ي عنیشامتن  ياز پ 

ک يرماخر و تکنیکرد شلایاساس روبر  ،مؤلف و متنشناختي  روان  ي، بررسيکيدور هرمنوت

 نر در دستور کار قرار گرفته است. ياسک یپندارذاتهم

  پژوهش مسئلة. 2. 1

ر  یک تصویمحور( را در  محور، مفسرمحور، مؤلف )متن  کيتوان سه شاخه از هرمنوتيچگونه م

 ق کرد؟ يگر تلفیکدیبا 
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 پژوهش  ةنيشيپ. 3. 1

م  دربارة هرمنوتيارتباط  تصويان  و  و  پور  حسن  است.  گرفتهصورت    اندکيمطالعات    ،ریک 

به    ،«ل عکسیو تأ   يباشناسیدر ز  فهم  يکيت دور هرمنوتي ماهدر مقالة »  (1395)  همکاران

مقو فرآیند ذهني در  هرمنوتيک کلاس  لةتشریح  از  استفاده  با  پرداخته فهم  این  يک  در  اند. 

بر امکانیة نظریة هایدگر درخصوص حلقوی پاتحقيق  ارتباط ميان  فهم و  بودن فهم و  ها و 

هایي  تشریح عمل تفسير رولان بارت، به رابطة ميان مخاطب و بنيان هستندگي متن با سنت

  رفتمعني  بودن در این جستار به شده است. حلقوی   ، اشارهکه متن و مخاطب از آن برخاسته

اتاق  متن    ةپای، بروهشن پژیدر ا  .استء  کل و برعکس از کل به جزبه    ءبرگشت مداوم از جز  و
هرمنو  روشن دور  ماهيت  بررسي  تبه  در  فهم  پرداختهأتيکي  عکاسي  آثار  و    شده  ویل 

 واکاوی شده است.بازنمودهای دور فهم در متن عکس 

 ةفلسف  به رابطة  متن  مثابةعکس بهک  يهرمنوتدر پژوهشي با عنوان    (1393)  پورحسن 

در   پرداخته است.  عکسمخاطب و    انِيباز و گسترده م  یها افقل و  یو با تأ مدرن    کيهرمنوت

عکس همچون به  پژوهش  است؛بازمانده  این  نگاه شده  گذشته  از  وجود   ،دليلهمينبه  ای 

آن    ینحوبه  مخاطب مقابل  در  اشوديم  گشودهخاص  به  نی.  عکس  ژهیوموضوع،    یهادر 

 ک يکه هرمنوت  دهد يرا به همراه دارد و نشان م  ي درون  یها واکنش  نیشتريافراد، ب  يشخص

 انجامد.ميمتفاوت   ي درکبه عکس، 

 یها شه ی و ر  ر ی تصو   ف یبه تعر در فصل اول،  (  1399)   ي ، ژول ر ی تصو   لي تحل درآمدی بر  در کتاب  

را براساس اصول و   ر ی تصو   لي . سپس در فصل دوم، تحل پردازد ي م  رس ي سوسور و پ   ي شناسنشانه 

مفاهيمي همچون انتظارات مخاطب و کشف پيام .  دهد ي م   حي توض   لي و تحل   ه ی تجز   یها روش 

اند و برای تشریح شده   وس ای افق انتظار اچ. آر.    یة نظر ضمني، با استفاده از نظریات رولان بارت و  

است. آن  نقاشي ذکر شده  اثر  تفسير یک  عملي در  مثال  تحل   ها  به  سوم،   ری تصاو   لي در فصل 

رمزگشایي انواع مثال از  پرداخته شده است. همچنين یک شاهد مختلف آنها    ی ها ام ي و پ   ي غات ي تبل 

زبان  و  تجسمي  شمایلي،  برند  پيام  یک  تبليغ  از  است. مالبرو ) مردانه  شناسي  شده  بررسي   )

ر این د   .تشریح شده است و تکامل آن    ری در مواجهه با تصو   هات ي فصل چهارم، ذهن در    ،نهایت در 

 يآنتوان تابوچ   ة نوشت   عبور از افق انتظار رمان  اساس یک مثال عملي،  فصل نيز به روال گذشته، بر 

 .اند شده شناسي  نشانه  کتوار« ی سنت و   ی ها »کوه   با نام از آثار پل سزان   يکی و  
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   روش پژوهش. 4. 1

 ، در تحليل محورمفسرو  محور،  محور، مؤلفمتن  يعنی  ،کي هرمنوت  سه شاخة  ،قين تحقیدر ا

»ب مهديشعر  بهاخوان   یدل«  شدثالث  گرفته  استکار  ا.  ه  تحقیروش  بر ين  اساس ق 

از جزءورفت از کلء)استقرا  کل  به  برگشت   حاضر   قيتحقاس( است.  ي)ق  جزء  به ( و سپس 

 توان يمو    واحد متن واژه استروش،  نیا  بنابر  است. شده  مي ظتن  4پيیآام  مشابه  براساس روش

  ی ت کلمه در بافت در معنايه تا موقعياول  ی اسم و صفت و فعل در معنا  یياز سطوح شناسا

  مورد واحد  يواژگان ةطبق ةدهند نشان کهکد نسبت داد   کی  هر واحد  ه حرکت کرد و بهیثانو

  ،نخست  در مرحلةکرد.   ی کدبندتوان  مي واژگان  نوع مقولة  برحسبرا    ها واژه  يعن ی؛  است  نظر

با    ،دوم  . در مرحلةمتن پرداخته شده است  یان اجزاياستفاده از روابط مر متن با  يبه تفس

مستندات و شواهد  اساس  بر  ل متنیو، به تأ يرونيعوامل ب  يو بررس  يدارشناسیاستفاده از پد

و فهم مشترک   يشناختسوم، با استفاده از اصول روان  لم واقع اشاره شده است. در مرحلةعا

با استفاده از    ،تینهاشده است. در  ريدگاه مخاطب تفسیمتن از د  یهادهی، عوامل و پديانسان

ج مشترک حاصل از  یک دستور صحنه با استفاده از نتایر، ی ن حاکم بر عالم تصوياصول و قوان

بهه  يته  ي قبل  مرحلةسه   توجه  با  حوزه،  یا  ي پوشانهم  شد.  سه   ارتباط  توانيمن 

ق ين تلفیا ندیبرآآورد.    دستبهگر  یکدیرا با    هاآند و نوع تعامل  يرا سنج مؤثر یهامؤلفه  تمام

 ل کرد.  یتبد یریتصو یتوان به کدهايرا م

  طرح مقدمات  .2

   کيف هرمنوت يتعر. 1. 2

  معنای به   واژه   این   یوناني   ریشة .  است   شده   دانسته   متناظر   تفسير   هنر   با   5هرمنوتيک   اصطلاح 

  تناسب   همين   دليل به .  شود مي   شناخته   نام   این   با   مرزها   الهة   یوناني،   فرهنگ   در .  است   تفسيرکردن 

 : اند دانسته   هماهنگ   ست، ا   مرزها   بازگشایي   واقع   در   که   تفسير   در   مرحله   سه   با   را   آن   معنایي، 

 .باشد  شده صادر منبعي از که  متن یا  پيام علامت، . الف

 ( هرمس) مفسر یا واسطه. ب

 مخاطبان به پيام انتقال. پ

 که   است  یضرور  نکته  نیا  ذکر  تأویل،  و  تفسير  ميان  عميق  مشابهت  و  نزدیکي  به  توجه  با

تفسير، تبيين ».  دارند  تفاوت  هم  با  استعمال  نوع  در  ولي  اند، مترادف  معنا   در  تأویل  و  تفسير
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ي از معاني  احتمالي به یکلي بر طبق ظاهر است، و تأویل، برگرداندن کلام چنداحتماکلام تک

  متشابه  معنای  تبيين  به  را  تأویل   ،یي دیگرمعنا  . در«دليل وجود قرینهمحتمل )خلاف ظاهر( به

  اند، دانسته   مربوط  نيز  مستندات  و   مدارک  با   موافق  احتمالي  معنای  به  ظاهر  معنای  از  ارجاع  یا

  باطن  تفسير  را تأویل و  دانند، مي لممستع لفظ  وضعي،  معنای در را تفسير برخي  کهدرحالي

 .(192 :1395/2سيوطي، ر.ک: ) انددانسته  لفظ

کسياول  6ماخرریشلا  شیفردر است    ين  شده  هرمنوتدانسته  بحث  به  جديکه  د  یک 

برای علوم انساني،    يعيمشابه علوم طب   يروشمنظور پيشنهاد  به  نيز  ی لتاید  لهلمیو.  پرداخت

دگاه مختلف یچهار د  ،يکل طور  کرد. به  یزیراسلوب طرح ک روش و  یالب  ک را در قيهرمنوت

 :ک وجود دارديهرمنوت دربارة

شروع  پرسش   ن ی با ا  ک ي هرمنوت   علم   ،ماخر ر ی شلااز نظر  :ماخرري شل  دگاه ي د   ، دگاه اول ي د 

ن ی پرسش ا  ز ا   . شود ي م  ده يفهم   واقعاً  ، و مکتوب   از ملفوظ   اعم   ، ی ا هر گفته   که چگونه شود  ي م 

ازد بس   ی ا جمله   نظر مورد  یان معنا يب   ی باشد که برا   یا نده ی د گو یبا   د که اولاً آیت بيرون مي ي واقع 

ل ي که از کلمات صرف تشک   ي ق جملاتی ت و معنا را از طر ي ن نی برساند. شنونده ا   تا به شنونده 

کردن ق تجربه ی ن درک از طر ی کند. ا ي از معنا را درک م   ي کند و بخش ي افت م یشده است در 

مشترک   اتفاقاتها،  واسطه   منزلةکلمات به وندد.  ي پ ي وقوع م لف در ذهن مخاطب به افکار مؤ مجدد  

 تي و ن   ذهن   به   کلمات   رسوخ   ة واسط   زبان  ي عن ی   زنند؛ي م  نده و شنونده رقمی را در ذهن گو   يذهن 

. است  ( شناختيروان و    نحوی )   کنشدرهم   ة ی سو   از دو  ر عبارت ي ن، تفس ی بنابرا   ؛ شودي م  لف مؤ 

زبان   ی نحو   ة جنب  جنب   با  و  دارد  گو   ، يشناخت روان   ة سروکار  تفکر   ة ی نظر   ، نی بنابرا   ؛نده ی با 

 .ي شناخت روان   فهم   ( ب  ؛ ی دستور   فهم  (الف   چرخد: ي دو محور م   رماخر حول ی شلا  ي ک ي هرمنوت 

  مندرج  يضمن  تين  لف، حاصلمؤهر اثر  ن بود که  یقائل به ادیلتای    : يلتا يد  ،دگاه دوم يد

؛  است  يخیتارضد  شدتبه   لفت مؤي دادن نقراراو معتقد بود که اصل.  ستين  لفمؤ  در ذهن

کند.  ينم  توجه   لفو رشد مؤ  تکامل  ا بهی  يخارج  راتيتأث  به  يکاف  ةاندازبه  یاعتقاد  ن يرا چنیز

روش است.   8نييتب  يعيطب  علوم  روش  کهيحالدر  ،است  7دن يفهم  يانسان   علوم  خاص  روش

   است. افراد تيو شخص ،ات، اهداف، آرزوها، منش ين کشف اساسبر دنيفهم

  ی هاساختشيپ مطرح است که    مفهوم  نیا  ، دگریدگاه ها یدر د  :، هايدگردگاه سوميد

انتظارات  يعنی   9،فهم   دهند. يم  را شکل   دنيفهم  خاص  فعل  گونههر 01افق  ،... و  مفروضات، 
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 ق یاز طر قبلاً ی ريهر تفس  ،نیبنابرا ؛است فرضشيپ  ر مستلزم يگفت تفس توانيم ، یريتعببه

  حالت  نیدگر ایاست. ها  گرفته  شکل  ،تجربه  کل  ةدربار  ،یيهافرضشيو پ   مفروضات  ة مجموع 

  يکيساختار هرمنوت  ی وجود بشر  که  است  نینامد. مقصود او ايم 11«کيهرمنوت  ت يوضع»را  

  یيهافرضشيپ   که  يتيوضع  يعنی   ؛ماست  يموضع  یرهايتفس  ةساز همنه يزم  . این ساختاردارد

 م. ينکيم ليتحم ز آنها را بر فهميکند و ما نيم  ليرا بر ما تحم

  يندارند. معان  ،شاناز کاربرد  مستقل  ، یثابت و واحد  يها معان واژه  که  معتقد است  دگری ها

  یرند. معنايگيم  ها تعلقواژه سازند، بهيما را م جهان  که  ی ريچشمگ  متقابل  روابط   ةواسطبه

  از فرهنگ  است  لازم  نمت  فهم  یبرا  ،جهتنيهمبهاست.    آن  کاربران  بر جهان  يمبتن  واژه  کی

   م.يکن یرا بازساز شو امکانات لفمؤ  و جهان میفراتر برو لغات

 ر ي تفس  بود که  دگر بر آن یاز ها  تيتبعهب  21گادامر  گئورگ  هانس  گادامر:  ،دگاه چهارم يد

  شده  نيمتع  يخیتار  لحاظبه  که  ،را  ينيشيپ   فهم  ک ی  ريتفس  يعنی   ت؛اس  یریپذ فهم  به  مسبوق 

  فهم  مانع  خود ما ضرورتاً  و اعتقادات  مفروضات  ،جهينترد. در  يگيم  خود  فرضشيپ   ،است 

است. هر   هودهيب فرضشي پ  بدون فهم یجووهستند. جست  آن یهاشرطشيپ  ستند، بلکهين

سازد و  يرا م  يخاص  افق  رد کهيگير قرار م يمورد تفس  يخاص   دگاهیاز د  يء و هر متنيش

  ا افقی  ،و حال  گذشته  یهاافق  يعنی  13؛هاستافق   بيترک  مستلزم   ريتفس  که   گفت  توانيم

 . (11-3 :1379 ،یيمحمدرضا) متن مفسر و افق فهم

 ر يتصو یشناسنشانه. 2. 2

  یثانو  يقت است، مفهوميت و حقيواقع  دهندةنکه بازتابیتوجه به ا  با  15،ریصوت  ای  14فَرتور

. فرتورها  استفرد    یبرا  (شهیو اند  ميمفاه  یريگ)شکل انتزاع    ندیآفر  یمعنان بازتاب بهیاست. ا

به بحث  يم   ی بعدنوع سهدر    .دباشن  یبعدسه  ا ی   ی دوبعد  تواننديم   16یمجاز  تيواقعتوان 

  کاملاً متفاوت  ایمشابه    توانديشده است که می سازه يشب  ایه تجرب  یت مجازياشاره کرد. واقع

افزوده    تيشامل واقع  واقعيت مجازیبه سبک    یفناور  گرید  زیباشد. انواع متما  ي واقع  یاي دن  با

 ، ن خصوصی. در اشوديشناخته م افتهیتوسعه   تيعنوان واقع  ا ب  است که گاه   يبيترک  تيو واقع

قابليم به  افزونهيتوان  ات  در  کرد  نی ها  اشاره  توسعه  پلاگیافزونه  .  نوع  افزار نرم  ينوع نيا 

  تيواقع.  ندکيو مکمل اضافه م  يامکانات جانب   ياصل  ةکه به برنام  ستا  یکوچک و کاربرد

http://ensani.ir/fa/article/author/378
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/507/%D9%82%D8%A8%D8%B3%D8%A7%D8%AA-1379-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-17
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شن  یمجاز بازخورد  تصو  ی داريمعمولاً  دربر  یریو  د  رد،يگيمرا  انواع  است  ممکن   گر یاما 

   کند. ریپذ امکان يلمس یفناور قیاز طر نيز را یيرويو ن يبازخورد حس

 ی« معنا   د ي تول   ة و ي »ش   دربارة »دلالت« است و سخن    ي شناس نشانه   ة ی نظر در    نه ی گز   نی تر مهم 

 کنندهافت یباشد و در پندار افراد در   ها« ده یا   ن ي »مب نشانه است که    يک مفهوم زمان ی نشانه است.  

متن به   ی سوق معنا   ی ها از روش   ي ک ی  باشد. داشته    ي رون ي ب  مصداق   ي عنی ؛  زد ي برانگ   «ي ل ی وأ »ت 

است   ياصطلاح  17ی انداز لنگر   ای لنگر  بارت است.    روش لنگرِ  خاص و دلالت هدفمند   ی وسو سمت 

ه د کر ( مطرح  1977رولان بارت ) این اصطلاح که  .  شودي از آن استفاده م   ي شناس که در نشانه 

ایجاد .  د روکار مي متون به   ةوسيل به   خاصي از معاني   ة ن مجموع کرد ، برای توصيف یا محدوداست 

به  غالباً  با تصاویر  ة وسيل لنگر  ارتباط  از هر متن دیگری در  استفاده  یا  و   نوشتن شرح عکس 

این است که لنگر در واقع    کارکرد گيرد.  صورت مي   روی تصاویر   صداگذاری یا خواندن تفسير 

 .( 33:  1977،  )بارت   دکن  هدایت موردنظر سوی قرائت به   خواننده یا بيننده را 

تصوي کلصورت به می،  را  به  ير  مختلفتوان  بریتصو  .کرد  یبنددسته   يانواع  اساس  ر 

  ياساس روابط عاطفا بری ،  ستایا  ، متحرک یار سطح و عمق(ی)تصاو  یيگراو برون  یيگرادرون

ازی   ، حلول(،يگانگ ی ،  ي )همدل اتفاق  ي )اثبات  یمنظر کارکرد  ا  ر ی)تصو  ریساختار تصوو    ،(ي و 

 تحليل شود. تواند يم  ر(یت تصويذهنر و یر، کارکرد تصویر، لحن تصوی، ابزار تصویمرکز

  یي صداچند  ی هالفه ف دستور صحنه براساس مؤ یبا تعر  توانيم  ریل متن به تصویدر تبد

  یيسرا، هميشی)همچون آواز، صورت نما  ي شینما  یهاتم(، جنبه ید، لحن و رید  ةی)همچون زاو

موس گفتمانيقيو  کارکرد  گسترهیافشارهـ)گفتمان   (،  ها،  )رنگ  یبصر  ی هانگاره(،  یا، 

 متن  ی( و با استفاده از کارکرد دستوریریتصو  ی هاها و پهنهب خطي، ترکيهندس  یهاشکل

 ر و نوشتار پرداخت.یان تصويم فعل( به رابطة یدستور یها )همچون اهداف استعاره، نقش

  الگوی  کی  ،و رز  18نوويلدما، کرس و ونی ، ایدي له  ی هاهیبا ادغام نظر  ،ن مرحلهیدر ا

 : رت است ازکه عبا ه شدهب داديترت يقيتلف

 ( ي، فرانقش متني ، فرانقش تعاملیي )فرانقش بازنما  قاب و نما

 (ي ، فرانقش متني ، فرانقش تعاملیي)فرانقش بازنما  صحنه و سکانس

 ( ي، فرانقش متني، فرانقش تعاملیي)فرانقش بازنما مرحله و ژانر

  ، مطابق سپس  د؛ نشوتعریف مي  ، از قاب تا سکانس و ژانر  ،نظریات ایدما، تصاویر  مطابق   ،ابتدا

ح  يتوض  برای  شود. پرداخته ميدر هر مرحله و ژانر  مطرح    ل گفتمانيتحلبه    ، رز  ی هاافتيره
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  يشکل خاص  ي ذهن  یذهن و نگاشت فضا  ی فضا  چگونگي تعامل با توجه به    توانيم  ،شتريب

  ي و بررس  ياجتماع   يشناسه، با استفاده از نشان. در ادامهکردشنهاد  ير را پ یمتن و تصو  از رابطة

کار  بهتوان دستيدهد، ميلم در آن رخ ميد و مصرف في، که تولياجتماع   ی هانهيزم  ينامتنيب

اند  کند که عبارتيل مشخص ميتحل  یاول شش سطح برا  دما در مرحلةیا  ر شد.یتصو  ةيته

   (. 202-187: 2001)ایدما،  و ژانر ،قاب، نما، صحنه، سکانس، مرحله :از

که شامل   ،ی د يل ه   ی هاها و نماها و در سطوح بالاتر، با استفاده از فرانقش تک قاب در تک 

فرانقش   تعاملیي بازنما سه  متن   ي ،  و ی تصو   ی توان فضا ي م   است،   ي و  واژگان  از  استفاده  با  را  ر 

چنانچه عناصر   ، در فرانقش بازنمایي  بازنمایي کرد.  مخاطب   نة ي زم پس ها و با توجه به  آن   ي ق ي موس 

)کنش/   هاآن روابط  و    ها کنش توان از حيث  را مي کنشگران  در نظر بگيریم،    کنشگر   صحنه را 

 یبند ا طبقه یل  ي ف، تحل یتعر   یها ن جنبه ي رمتعالم( و همچن يغ   واکنش، فعال/ منفعل و متعامل/ 

 . بندی کرد طبقه گران  نشک ت، طبقه و گروه  ی ا( و هو ي ها و اش مکان )شامل افراد،   گران ش ن ک 

اساس  د، برکنيت عمل ميان معنا و موقعيم  که براساس رابطة  ،يدر سطح فرانقش تعامل 

مطرح    ي و تعامل اجتماع   ، ياجتماع   ، رابطةي اجتماع   فاصلة  ون سه مقولةويلکرس و ون  یالگو

فاصلةيم را  یا  ياجتماع   شود.  موضوع  من  در  يمطرح  که  نشانهی کند  نظام   ی ریتصو  یاک 

  یکه با نما  یي هابه هستند و در مقابل، سوژهیغر شونديدور نشان داده م  یکه در نما  یافراد

د  ید  ةیاساس زاوبر  ي اجتماع   رابطة  شوند.ير میتصو  «ما»از    ي ئجز  شونديک نشان داده م ینزد

  ة ی زاو  و  خارج از داستان،  یيصدا  منزلةنامحدود، بهکل  ید داناید  ةیرد. زاويگين شکل ميدورب

توان يگر میباز  یجان بهيدورب  ةیکردن زاونیگزیا جایاو    ی شخص را با آوردن صداد اولید

ا  نشان از نماهايم  91دیدگاه  یک را نماين تکنیداد.  ز  يند نو ضرباهنگ کُ  يطولان   ینامند. 

برايم از  نشان  یتوان  و  کسالت  نماها  ی هاضرباهنگدادن  و   ی براتوان  ميکوتاه    یتند 

 جان و عشق استفاده کرد. يدادن هنشان

  یي بازنما  یاست. سه راهکار برا  ين تعامل اجتماع وويلون   وةي اساس شن مقوله بريسوم

به  یبصر تفک  «یگرید»عنوان  افراد  هم  فاصلهشوديم  کياز  راهکار  راهکار    20،یگذار: 

 . یسازراهکار ابژهو  12،یيزداقدرت

در درون   يکه چگونه معان   کندمشخص مي ن فرانقش  ی است. ا   يمتن   فرانقشِ   فرانقش ن  ی آخر 

توان ي ز مي ن بخش ن ی شوند. در ا ي ربط داده م   چگونه معناها به هم  ي عن ی  شود؛ ي ا ادغام م ی پو   ي متن 
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  وندد ي وقوع بپ به   هایي ق نظام ی تواند از طر ي ل مي ن تحل ی ن استفاده کرد. او و ي ل از طرح کرس و ون 

گرفتن عناصر به محل قرار  يارزش اطلاعات . است  22اطلاعاتي ارزش  یکي از عناصر این نظام  که 

گرفتن عناصر ن قرار یي ا پای ه، و بالا  ي و با توجه به چپ/ راست، مرکز/ حاش   پردازد مي دمان  ي ک چ ی 

 ،ه مقول   دوميندهد.  ي ها م به آن   يخاص   ي ر، ارزش اطلاعاتی تصو   یها ه ي ناح   ،تر ي کل   یو در معنا 

توجه جلب دیگر  عناصر    سه بای توانند در مقاي از عناصر م  يدهد که بعض ي نشان م   ،ي برجستگیعني  

ا ی، کنتراست در قدرت صدا  ي نسب  نه، اندازة ي زم ا پس ی نه  ي زم ش يق پ ی ز از طر ي ن امر ن ی کنند که ا 

  (.216- 183: 1996ن،  وو ي ل ون )کرس و    شود ي جاد می ره ا ي و غ   ندگي،رنگ، درخش 

   بحث  .3
 «دليبشعر »

 « ی ،/تو/آن/که/دل/طلبد/آن//ی: »آرع اولامصر
 ع دوم: »اما« امصر
 ع سوم: »افسوس« امصر
 آلود« ست/ک/ان/کبوتر/خون//یر/یع چهارم: »دامصر
 جادو«/یبرج/گمشده//یا/یع پنجم: »جوامصر
 ( 28 : 1384ثالث، )اخوان  ست«اع ششم: »پرواز/کرده/امصر

 ر متن ي تفس. 1. 3
حرف ربط »که«   است که بادر نقش نهاد  ای  معرفهاسم ذات    منزلة»دل« به   ،اول  عادر مصر

گر  یرفته است. نهاد د  کاربه  « در نقش مسند»آن   ر اشارةيمتصل شده است. ضم  قبل  به جملة

نظر   طبق  سبب،همين به  است؛  من«»  با  عملانجام یک    حال  در  که  »تو« است  عان مصریدر ا

اساس نظام  ر اشارة »آن«، بريضم  کاربرد چندبارة،  طورنيهم  .دارد  يشیکارکرد نما  دالاس،

 جملة کاربرد شبه  ترتيب،اینبه  .کند يم   فا یانقش ترغيبي  شعر    یاکوبسن، در ابتدای  يارتباط

  يرطلبيغ   یانشاافته است.  ی  یشتريقرابت ب یيغنا  ع، با جنبةامصر  ی« در ابتدای »آر  یاظهار

و مطابق    ن،ي آست  کارگفت بيان احساس  ةینظر  طبق  و  افزایديمآن    يبيبر نقش ترغ   نيز  عامصر

در  ، هماهنگي دارد.  استشاعر    يکه منطبق بر وضع روان  ،يانيربيغ   یانکته  ، بابا نظر سرل

»آن« و حرف ربط    کاررفتن اسم اشارةجهت به که به   اسم ذات است  «کبوتر»  ،چهارمع  امصر

  یریپذص ياساس تشخبر  ،همچنين  .استشده  معرفه    و  ن متصليشيپ   یهابخش  ، به»که«

آلود« در  ب »کبوتر خون ي ترک  .اساس متن قابل درک استچراکه بر  فعال است؛ مهيلامبرکت، ن
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ک يت سمبليماه  د بر رمزگان و يکجهت تأع قرار گرفته است که بهان مصرینقش نهاد در ا

 ي»آن« با وجه حماس  شخصبودن و اشاره به سومی خبردا کرده است.  يپ   ي نقش فرازبانشعر،  

  فعال مهيه و نیثانو  یجهت کاربرد معناع چهارم، بهادر مصرواژة »کبوتر«  دارد.    یشتريقرابت ب

  ي رزبانياساس مفهوم غ ن واژه بریا  یدارد. معنا  یشترين قرابت بیوجه نماد  در مقام نهاد با 

خواه  ی مبارز آزادنماد    توانديکبوتر مافت است.  یاستنباط از متن قابل در  با  شاعر ور  نظمورد

لامبرکت،   یریپذص يتشخ ع پنجم »برج« اسم ذات است که با توجه بهادر مصر قلمداد شود.

ة معنا، بر رمزگان  یوجه ثانو  ، از نظرنيفعال است. همچنمهي، نيتيو موقع  يدرک متن  از نظر

انطباق متن و فرامتن با    از جهت  يفيکند. کارگفت توصيم   ایفا  ي فرازبان  ينقشد دارد و  يکتأ 

جان سرل به   نکتة غيربياني در نظریة دارد.  تطابق عامصر ي انيربيغ   نکتة لحاظبهة سرل ینظر

گزاره   يعنی  ؛کند يم  اني ب  ستينرا در خود گزاره  آنچه    گزاره غالباًاین مفهوم اشاره دارد که  

 ز يچندارد، بلکه آن  صراحت در گزاره وجودبهکه    کنديم  انيرا ب  یزيچ  ،ساختار خود  ةواسطبه

غ به غ   ميرمستق يصورت  م  ح یرصريو  استخراج  آن  ا   .شودي از  مصر ی در  ترک   ،نيز   عا ن  ب ي دو 

به   ی ا ی »جو  جادو«  »برج  و  مضاف ي ترک   منزلة برج«  و  مضاف  کر ه ي ال ب  عمل  حاو ده ي  و   یاند 

اجزای این   عنا که اولًام این ، به کنندمي   ایفا  را  غيراوليه   نقش   هستند که   يذات و معن   ی ها اسم 

خلاف اسم ذات، بر که  با توجه به این   ثانياً دهند؛ و  ي م یکدیگر را توضيح    که دو اسم هستند ترکيب  

نه داسم معني،   قائم به خود باشد  این دلالت توضيح داده یگر ی آن است که وجودش  نوع   ،

مستقيم با   نقش اصلي را در جمله دارد، کلماتي که   با توجه به اینکه فعل   ، این بر علاوه   . شودمي 

عهده دارند. های اوّليه را بر های فعل نقش تمم شوند. م ند، متمم فعل ناميده مي فعل در ارتباط 

شوند. های اوّليه محسوب مي های نهادی، مسنداليهي و فاعلي و مفعولي و مسندی از نقش نقش 

یابند، ها با فعل ارتباط مي ها هستند، یعني با کمک متمم کلماتي که وابسته به یکي از متمم 

غير نقش  بر های  را  مضاف اوّليه  دارند.  متمم عهده  وابستة  اسم،  وابستة  و صفت  به اليه  شمار ها 

 .( 77  : 1399پور،  سن )مبشری و ح کنند  اوّليه را بازی مي های غير آیند و نقش مي 

«  یبا استفاده از اتصال پسوند »  یصورت اختصاربه  «يهست»  یِ فعل اسناد  ، ع اولامصردر  

افعال حالت است که    ءن، جزوويولون  یبندبراساس دسته   وکار رفته  »آن« به   ر اشارةيبا ضم

م یا  يتيوضع شرح  را  همچنيستا  دومید  ةیزاو  لحاظبه  ،نيدهد.  فعل  از  استفاده  شخص  د، 

کانون   عنوانبه   »تو«  ةیپو  رکز را بربه آن، تم  يبخشت یو اولو  »دل«  ینماسازشيمخاطب، با پ 
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ه ي با مسندال   ي« در نقش اصلي »هست   ی فعل اسناد   ،ی لحاظ ساختار به قرار داده است.  توجه    ياصل

 شخص مفردسوم ،  »طلبد«   ،ع ا ن مصر ی گر فعل موجود در ا ی ابد. د ی ي ارتباط م   اوليه   نقش   در »تو«  

ش ینما ستا را به ی ک فعل ا ی  ه،ي « در نقش اول است که با استفاده از مفعول »آن   سادهمضارع    و 

 يه، حالت ي ر« در نقش اول ی »دنهاد  همراه  »است« به   ی ع چهارم فعل اسناد ا در مصر   گذاشته است. 

کردن و برجسته   ی نماساز ش ي با پ   ، شاعرع ا ن مصر ی در ا   ، ن ي گذارد. همچن ي ش می نماستا را به ی ا 

فعل   ،ع ششم ا در مصر است.    قرار داده  « آلود کبوتر خون »   پویة   یرو گاه را  ی پا  ، «ر ی د » زمان  مدت 

ده ير کش ی تصو را که تا به اکنون ادامه دارد به ستا  ی ک حالت ا یاست که    ي نقل  ي »کرده است« ماض

مفعول نقش   در جایگاهز  ي کردن استوار شده است. پرواز ن بر پرواز   پایگاه  ، ع ا ن مصر ی است. در ا

)پویه( نسبت   چيز وقعيّتي است که وضعيّت/ موقعيت یک پایگاه منظور م عهده دارد.  ه را بر ي اول 

 .(201- 189:  1987 32، )لانگاکر   شودبه آن سنجيده مي 

اولادر مصر بهبه  ،ع  ابتدا  ياثبات  جملةکاررفتن شبه جهت  آغازگر به   عامصر  یدر  عنوان 

نوع  است  ینحو  یزیهنجارگر  يشعر،  داده  مصر رخ  در  پنجما.  معنا  ،ع  و  یثانو  یکاربرد  ه 

با    یشتريد مکان، قرابت بين قيه و همچنيالفعال واژة »برج« در مقام مضاف و مضافمه ين

پيدا کرده است. بریا  یمعنا  نماد  واژه  از متنر شاعرنظمورد  ي رزبانياساس مفهوم غ ن    ، که 

  یزیلحاظ هنجارگربه  .گانه در نجوم قلمداد شوددوازده  از بروج  يک ی  تواندمي  شود،مياستنباط  

 اشارة  صفت  و  ک«»  ربط  حرف  از  استفاده)  واژگاني  گرایيباستان  ع سوم، ازادر مصر  ، يزمان

تخفيف واژگان ي،  های ایجاد فضای باستان از راهیکي    .است  شده  استفاده  کان«»  شکلبه (  آن«»

 ول کلمات در زمان حال است.مبرای کاربرد نامع از طریق تصرفات آوایي

  ی عنصر  کردن علاقه و طلب ازمجسم   یبرا  نمامؤلفة جهت توان »آن« را  يم  ،ع اولادر مصر

 »اما«  يکاربرد مفهوم شرط  ، ع دومامصردر    شمار آورد.به  و قابل اشاره  یماد  يوجه  به  يانتزاع 

ع  امصردر    اع قبل گفته شده است.در مصر  چهمتقابل با آن  یان امر يب  یبرا  ی استدرآمدشيپ 

  يِ منف  ي ابیارز  نوعي  منزلةاستفاده از مفهوم افسوس به  ، يمفهوم عارةاساس منطق استبر  ،سوم

. شاعر همراه است  يدگاه منفیکه با د   شودتلقي مي  ع قبلاشده در مصریسازي مفهوم شرط

 یآزاد نماد توان ميرا  «کبوتر» ي مفهوم استعارة، قبل  یهامانند بخش  ز،ينع چهارم امصردر 

 در نظر گرفتتوان  يممرتفع و شاخص    يمکانرا    «برج»ز  يع پنجم ن ادر مصر.  دانست  یي و رها

  ي خاص  ي که به شاخص زمانمتناظر است  د در آسمان  يخورش  رفتنگبا منطقة قرار  ،یيسواز  که

  يزمان و مکان خاص  دربارةدانش مشترک شاعر و مخاطب    طبقن مفهوم  ی. ادارداشاره    هم
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رمزگشا قابل  و  مصراست.    یي شکل گرفته  پروازع ششمادر  اص  ، ایکردن  ،  عامطدر    ، انهيلاح 

توان پرواز  يم  ،اساسنی اگر از دست رفته است. بری ود که دريم  کاربه  برای امری  دن«یپر»

 خواه متناظر دانست. ی آلود را با شهادت انسان آزادکبوتر خون 

  هایاز مصراع   و  است  يتغزل  ن شعر بر وزن مضارع مسدس اخرب مکفوف است که وزنيیا

 ی ر يکه مسچرا؛ شعر ساده است فرم دارد. يزابيخ يکوتاه و بلند استفاده کرده است که حالت

که با    رسديان م یفعل »پرواز کرده است« به پاشعر با    .پيمایدمي  به انتهااز ابتدا تا    را  يخط

   رویکرد و هدف شعر در پيوند است.

 مرحلة   ها، معنابُن  تعيين  و (  ریفاتر  اکتشافي   خوانش)  شعر   اولية  خوانش  مرحلة  از  بعد 

انش شعر  مطابق راهبرد ریفاتر خوقرار دارد.    یشعر  یهاکشف دلالت  یبرا  کنشانهپس  خوانش

مي اتفاق  سطح  دو  نام   ،نخست  افتد؛ در  به  مرحلة   سطحي  نخستين  که  اکتشافي    خوانش 

  ، رمزگشایي از شعر است و جهت آن مطابق با جهت حرکت خطي شعر، یعني از بالا به پایين

و از اولين سطر تا آخرین سطر است. در این خوانش، خواننده با توجه به توانش زباني خود  

ه این  شود و بگيرد که با مدلول خود در جهان واقع مرتبط ميهر واژه را یک دال در نظر مي

نگر و تفسيری است که خوانش دوّم، سطحي ژرف  ةرسد. مرحلترتيب به درک معنای شعر مي

نگر نام دارد. طي این مرحله خواننده با آزمودن فرضي که در  یا خوانش پس  42کنشانهپس

کند  يجو موشعر را جست  هایرود و دلالتخوانش اکتشافي شکل داده، از سطح معنا فراتر مي

بنيادی شعر است و اسباب   دهد که همان گزارةة شعر را شکل ميماتریس یا شبک  و نهایتاً

  (.100: 1387پاینده، ر.ک:  )  کندميوحدت آن را فراهم 

  یمعناها ، خاص(  ي)مقطع زمان  برج و (، ی)آزاد واژگان کبوتر یبرا ،نيشيپ   یهادر بخش

شکست    شدن شعر،سرودهخاص    ي م. مقطع زمانیمطرح کرد  هیحالت پابه    نسبت  یترافزون

اجتماع   يخیتار را    ياسيو س  يو  آزاد  يابيدر دستملت  ا  یبه  نظامی در  استمرار  و    ی هاران 

بر پر  ون بوم یاز اکه    آلود«یکبوتر خون کند. » تداعي مي  یو سرکوبگر و مقتدر مرکز  گرسلطه 

  توان استنباط کرديم   ،بيترتنیابه .داده استجهت    يده، بر ارزش متن افزوده و به معنيکش

ب مفعول  يگذرد اشاره دارد و ترکين واقعه م یکه از ا  ي زمانر« به مدتی»د  نهادِاستفاده از  که  

ماض ا  ي نقل  ي و  استمرار  به  است«  کرده  تای»پرواز  رخداد  اشاره    ن   جهتبه  . کندمياکنون 

اساس  مستمر خواهد بود. بر  نيز  فعل  زمانن،  ين سرزمیبه ا  یاز بازگشت آزادشاعر    یديامنا
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ن  یاز ا  يکرد. در بخش  یي آلود را بازنماو کبوتر خون  یتوان فضا را بازسازيم   ، هان دلالتیا

و   «اما»و با توجه به حرف شرط    دهديب قرار ماطخمعشوق مرا در مقام    یشعر، اخوان آزاد

ب مشترک است ان شاعر و مخاطيپنداشت که م  يتیتوان آن را حکايم  ،«افسوس»  جملةشبه 

 ند.  االقول قبودن آن متفّدو در نافرخندهو هر
 لفمؤ ليوتأ. 2. 3

  یاخوان حساب زبان و سبک شعرها  ،ن مجموعهی. در اقطعه شعر دارد  33  آخر شاهنامهدفتر  

 دشوار خاص  کرده و زبان شکوهمند و نسبتاً  اجد  یيخود را از اشعار غنا  ياجتماع ـياسيس

  یاست دردمند که آرزوها یاز ظهور شاعر يحاک  آخر شاهنامه یاست. محتوا  آفریده خود را

خائن و    بازماندة   ينک او مانده است و گروه یو ا  اندرفته  باد  اران رفته، بریبزرگش همراه با  

ده  ی د یديام چةیز و دری سو راه گرچيره و تار است و از هياو ت  یايروز و مست. دنيپ   يدشمنان

ساله  ي ده، اخوان سيک ملت را بر دوش کشیز  یگروشتگها  بار قرن  ، که گویي شود. شاعرينم

پردازد. او  يتلخ م یهاسال ی دادهایت رویبه روا و سالخورد، یموديسپ یرياست که چونان پ 

 همة  کنندةياو تداع   ین شکست بزرگ برایند. ايبيمعاصر را نم  يک شکست اجتماع یفقط  

از يشيپ   يمل   یهاشکست  است.  اجتماع نيهم  ن  که شکست  بن  ياسيسـيجاست  ان يشاعر 

فلسف تحک  يشکست  را  م ياو  کودتا  بخشد.  يم  از  پس    سرایانچهارپارهاز  را    شراه اخوان 

،  ياه، سطحيس  يسميرا از رمانت  يمتوال  چند دهة  يادب  یکه »آنها فضاچرا  جدا کرد؛  کيرمانت

 سرگرم کردند« يخوانان را با تغزلات ساده و سطحانباشتند و شعر ياليو خ يمارگونه، خاليب

ان  يکه ب  یيسرودهاده، حماسهیآفر  یبلند  یهااو »از شکست، حماسه   .(82:  1381  روزبه،)

 . (78 :1378، ی)لنگرود «د بوديق حالات روزگار شکست روشنفکران نوميدق

  ، واقعاست. در  زمستان  مجموعة  ی نوسرودها  افتةیشکل تکامل  آخر شاهنامهان در  يب  وةيش

ا  نةيرسد. در زميها و ساختارها مرها، واژهین فضاها، تصویترن مجموعه به نابیاخوان در 

فا یا در این مجموعه ن نقش رایشتريب یيمايخاص ن یها، سمبلیرسازیو تصو یشعر یفضا

اما دستاورد و تار  ژة یکرده است،  به  پ   يمل  يخیاخوان توجه  او که  تر در مجموعة شياست. 

محدودة  «منِ»  زمستان در  را  ایا  یي ايجغراف  خود  بود،  گسترده  میران  آماده  تا    شدينک 

ا ایتار  در محدودة   «من»ن  یگسترش  ای  به نمونة برجستةران،  یخ  شعر    شود.بدل    يرانیک 

خالي  هنر امروز    از تجربةشعر اخوان    يفرهنگ   د. حافظةیآيحساب نممدرن به  یاخوان شعر

 است.   يک فارسيدار شعر کلاسشدت وامست، اما بهين
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  ي نيت ع ياول از واقع  سم در درجةياست. سمبول  کيسمبول  دل«ي»ب   شه، شعریلحاظ اندبه

  یالقا  یبرا  ي ر ذهنیسمت استفاده از تصاوبه  يستيآلدهیا  یها شهیاساس رند و بریگزيم  یدور

سمت گاه بهیحرکت از پا  سةیتوان با مقايم  يخوببه  ،ن شعریکند. در اياحساسات حرکت م

افت که  یدر يخوب، بهگستره  و فشاره  زانيم ين بررسيتوجه شاعر، همچن  يکانون ه و نقطةیپو

ن  ینماد  یمعنام و اشاره به  يمفاه  جسميان  ياساس ببر  يحس  ی سمت گسترش فضاشاعر به

معنای انقباض و انبساط احساسات و گستره در وجه فشاره بهدوم پرداخته است.    ها در وهلةآن

  ،اساسنیابرهایي است که شاعر در شعر خود لحاظ کرده است.  با توجه به گزارهافزایش دانش  

ا  یبرا  ، نیبنابرا  رد؛يصورت گ  یيمخاطب رمزگشا  برای  لازم است   ، نینماد  ین معنایدرک 

 برخوردار باشند. ي کسانی ينيشياز دانش پ باید مخاطب و شاعر 

  يان تغزليبمنظور از    دارداحتمال  ،  «دليب»اخوان و شعر    يزندگ   ي خیتار  يلحاظ بررسبه

  باشد 1332و  1320 یها ن ساليب ينسب یآزاد یفضاساز ،یکبوتر آزاددر استفاده از  شاعر

  این رویداد .ديبا سقوط دولت مصدق به شکست انجام 1332مرداد  28 یکودتا واسطةکه به

ران بعد از یدر ا  ين دولت قانونيآغاز شود و فرجام نخست  ی ر پهلويسبب شد تا استبداد کب

ناامأ ین موضوع با  یا  نجامد. يبه شکست ب  ي پادشاه  هاقرن و    شدنيمردم و زندان   ید يس و 

  حسين توان از  يصورت شاخص مهمراه شد. به  یاز جوانان و مبارزان راه آزاد  یارياعدام بس

  محکوم شد؛ به اعدام    ينام برد که در دادگاه نظام   ،صدق مدولت    ر امور خارجةیوز  ،يفاطم

 25فورژری  ها و با تکنيکتوان این گونه در نظر گرفت که شاعر با استفاده از سمبلمي  ،نیبنابرا

متن، که در اینجا  متن( در عين حفظ پيشپيشمتن نسبت به  )رابطة جدی و تراگونة بيش

موضوع    نیا  متن( گسترش دهد.)بيش  یک واقعة تاریخي است، سعي دارد آن را در روایت خود

اصولاً، پدیدارشناسي قائل به این است د.  يتر سنجقيدق  يدارشناختیپد  ی هاتوان با روشيرا م

بافت و زمينه که مي به  با توجه  بازتوان  را  اوليه، معنا  بيشتر های  پدیدارشناسي  توليد کرد. 

ثيرات رویدادها بر ذهن و روان شاعر و نویسنده ای از تأ جلوهیا    معادل بيرونيدنبال یک  به

 .  های رواني بر ساختار و کاربرد واژگان متن استدنبال اثر این جلوه در متن بهو معمولاً  است

است،    ي و حماس  یانهگرايمل  یووخبا خلق  یکه شاعر  ،توان اخوان رايم  ،ين بررسیدر ا

  و   نااميد  البته  و  ريگو گوشه   یمنزو  یخ معاصر، فردیدر تار  يک شکست ملیه با  هدر مواج

این مهم که بخشي از رویکرد و بازخورد آشکار اخوان به یک رویداد    . گرفت  نظر  در   مأیوس
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افراد،   يجمع  خاطرة  با توجه،  و بارها توسط افراد مختلف به آن اذعان شده است  تاریخي است

  ی مصدق در اثر کودتا  يسقوط دولت مل   ريثتأ   تحت  ن شعریکه اکند  را تقویت مين احتمال  یا

و    ،يمکان   ،يلحاظ زمانبه  که اخوان،نیخصوص ا؛ بهباشدسروده شده    1332رداد سال  م  28

آزاد،  يفرهنگ نبوده است.ران  یا  يبخش ملیاز نهضت  ن  دور  را    ز ياو طعم زندان و شکنجه 

  ،بنابراین  است؛  بوده  زندان  در  ثالثاخوان   بندهم  زمان  از  ایبرهه  در  نيز  شاملو  و  چشيده

 مشاهده کرد.   ر اخوانيضمن رخداد را در ذهن و یا ی هاتوان رگه يم

قرار داده که با حرکت نظر  پيشرا    ياسيسـياجتماع   هایانی، جریلحاظ فکربه  ،ن شعریا

در ابتدا از مطلوب    شاعرمرتبط است.    1332  یتا کودتا  1320  یهان ساليب  يخواهی آزاد

  کند که در وهلةيا م يرا مه  یي گووآورد و گفتيان ميمسخن به  ، طلبد يم  « دل»  چهخود و آن

توان  يم  ،ادامه  گوید. درش سخن ميیبا معشوق خو  یيگو  ،است  یيک شعر غنایاول همچون  

 ست. ين یجز آزاد یزيچ شاعر مطلوبِ نظاره کرد که

سم  يرد، از رئاليت بگنشئ   يستيآلدهیکه شعر از منبع انی ا  یجا، بهيسم اجتماع يدر سمبول

را بهيشاعر توصد.  کن تغذیه مي اي ارائه م  يجیصورت تدرفات  نیدهد. در  توان ي ز مين شعر 

دادن بين شکل که ابتدا با ترتیبه ا  بسط گستره و شناخت را مشاهده کرد؛  يجیمراحل تدر

  ي رامونيپ   یکند و سپس فضايان ميب  است  يکه مطلوب و آرمان هر انسان  را  چهک مکالمه، آنی

میتشر ازدستيح  که  بزنگاهشود  آزاد  ي ابيدست  یبرا  ي خیتار  ي دادن  بها  یبه  و  طور  ست 

شدن  وخون کشيدهو سقوط دولت قانوني و به خاک  1332مرداد    28به کودتای    مشخص،

ن است که شاعر خود را در  یا يسم اجتماع يت سمبوليخاصکند.  مبارزان راه آزادی اشاره مي

 داند.  يمقابل مردم مسئول م

»کبوتر   ريهمراه دارد که با تعبرا به  يمل  يحسرت  ست وين نين فضا از نظر شاعر دلنشیا

ن  ی، اياسيلحاظ سبه  ،نيهمچن  است.  شده  دهير کشیبه تصو  که پرواز کرده است«  یآلودخون 

سال   یدر اثر کودتارا مصدق  یران به رهبریا يمل شکست جبهة ناشي از ي اسيس سأ یشعر 

در   یکه آزادچنان  ؛زديآميهم مدر  يخیتار  يشکست  س باأی ن  یکشد و اير میتصوبه  1332

 ست.  ين يافتنیدست  گریدکه پرواز کرده است و   دانديم يزخم یران را همچون کبوتر یا
 مخاطب  ليتحل . 3. 3

تفس مخاطبيدر  د یبا  ، ر  که  ید  بهد  متن  انسان عناصر  مشترک  فهم  تأ   يلحاظ  بر    یريثچه 

م همچنيمخاطب  دی با  ،نيگذارد.  کهید  کدام  د  در  عناصر    یجا  يفرهنگ   یهاحوزه   این 
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کاربرد واژة »افسوس« در کنار صفت   ،يشناختمشترک بر بستر روان   لحاظ فهمبهرند.  يگيم

اساس  بر  یدر کنار فضاساز  ،هان واژهید. اکن يم  س و اندوه را القاأ ی  يآلود« نوع مرکب »خون 

را به ذهن شعر    يشناسکرد روانیاستمرار در رو  ينوع   ،ست«ا»پرواز کرده    يِنقل  يفعل ماض 

که    ،آلود«لحاظ کاربرد صفت مرکب »خون به  .بنا شده است  ی ديناام ةیپاکند که برمتبادر مي

  ي زندگ  یمعنات به یمذکور در سانسکر  نکه واژةیبا توجه به ا  و  خون است،  يسرخ  کنندةيتداع 

و   اازآمده  م  يکیدئولوژی نظر  و کمونست ياليان سوسيدر  نشانةستيها  رنگ سرخ    یآزاد  ها 

 هماهنگ است. ينشير پ ياست، با تعاب

مفهوم  مخاطب  ،  اساس احساسات پيشين(دهي به مفاهيم بر)وزن  ي گشتالت  ةیلحاظ نظربه

 ،شاعر  يستيکرد سمبول ی اساس روبر  عيني نيست،  است و  ي و ذهن  يانتزاع   یامر را که    یآزاد

ای  دهیپد  ، آن را بهیمفهوم آزاد  یانگاربا جاندار  ،نیبنابرا  ؛ابدی يقابل لمس م  با کبوتر  تناظردر  

 ی بصر  قوة  ن شعریا  يوجه غالب حس  ،واقعده است. دریل کربدکردن تلمسقابلو    ي دنید

 ده است. ر کریتصو یبصر یادهیپد منزلةرا به یاست و شاعر مفهوم آزاد

کار  آلود« به هوم کبوتر در کنار صفت مرکب »خون مف   شعر ن  ی ز در ا ي ن   ي لحاظ کارکرد اجتماع به 

م  ی داران رژ که چماق   ي با زخم   ن زخم ی ا   ، گر ی د   ی معنا نشان دارد. به از جراحت و زخم    رفته است که 

به مردم وارد کردند،    ي منتخبان مردم در دولت مل   گستردة   ی ر ي شتم و دستگ و با ضرب   ي شاهنشاه 

  ي و فرهنگ   ي خ ی تار   حوزة که    یي ها جهان انسان ست ی مفهوم در ز ن ی ا تواند متناظر انگاشته شود.  ي م 

  در جهان   ي صلح و دوست   که نماد کبوتر،    استفاده از   ، ي کل طور به   ني است. افت ی در   ي دارند مشترک 

 . آورد ي ان م ي م مشترک به   را براساس درک تجربة   ي جمع   ک خاطرة ی ،  است 
 ی قي ک تلفي مستخرج از هرمنوت ير يتصو يها لفهمؤ. 4. 3

 ازطریق  اثباتي  تصاویر  برپایة   و  است  عمق  تصویر  نمادپردازی،  از  استفاده  لحاظبه   شعر  این

  به   را  اجتماعي  سمبوليسم  شاعر  ازآنجاکه  همچنين،.  کندمي  عمل   تجسم  و  حسي   قابليت

  منطبق نيز يعقل  معيارهای با درنتيجه گيرد،مي الهام رئاليستي منبع از است، گرفته خدمت

به.  است اینجا، تصویر عمق  به وجه ثانویدر  اثباتي در    معنای اشاره  کلمات است و تصویر 

تفاده از وجه حسي و قابل  یعني شاعر با قصد و نيت قبلي و با اس  است؛  مقابل تصویر اتفاقي

 خود است.  دنبال اثبات نگرش و عقيدةتجسم به
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 ی ريگجهت بهرهبه   یر یتصو  یغنا  یکه دارا چرا  رد؛يگيبهره م  یينماير س ین شعر از تصویا

 ، ساز »که«وابسته   مکرر از کلمة  استفادة  دليلبه  ،ن شعریا  ،تاً یکلمات است. نها  ةیثانو  یاز معنا

  دارد.تصویری وابسته  ،واژگاندليل تعداد اندک بهن يو همچن

تکیا شعر  راو  یيصدان  و  است.    شخصاول  یاست  ن)شاعر(  شعر  بيلحن  بهز  توجه   ا 

ش گستره  یجهت افزابه  تم شعر یر  .است  ي موارد خطاب  در برخيو   يبحر مضارع تغزل  يقيموس

  .ند استکُ شتر موارديدر ب

  )دانشي(   یاگسترهمحور  و هم    (حسي)  ایفشاره  محورن شعر هم در  یا  ،ي لحاظ گفتمانبه

کر هرحرکت  است،  مواردده  در  کاهش  یچند  م   يحرکت  مشاهده  آن    يواژگان شود.  يدر 

»خون  رنگهمچون  کاربرد  جادو«،  »برج  و  خاکستريت  یهاآلود«  و  توج   یره  را  سرخ  ه  يو 

بسته کارکرد    ی، نماهایریتصو  یهالحاظ پهنه، بهمحدود است  یر شعریتصو  ازآنجاکهکند.  يم

 خواهند داشت. یشتريب

اصل ي ن   ی دستور   ی ها نقش   درباب  ایفا   ي ز نقش  فعل  اسناد   اول،   کند. مرحلة ي م   را   ی فعل 

 دوم،  . مرحلة ایجاد کرده است ه )فاعل(  ي دار توسط عملگر »تو« در نقش اول یپا   يحالت«  ي »هست 

توسط عملگر   نيز در نظر بگيریم، عملساده  مضارع    است و اگر آن را شخص مفرد  سوم »طلبد«  

نقشسوم  در  غائب  )دل(    ةي اول   شخص  استصورت  نهاد  اسناد   سوم،  مرحلة .  گرفته   یفعل 

است و واقع شده    )نهاد(  هي ا توسط عملگر »کبوتر« در نقش اول یک حالت پا ی عنوان  به   ، »است« 

ر« ی »د نهاد    ،دهد. در ضمن را نشان مي ت نهاد  ي خصوص   ،ه ی نقش ثانو   در   ،آلود« »خون  صفت مرکب 

 فعل »کرده است« با زمان   چهارم، مرحلة  دهد.  ي ن حالت را نشان می ت ا ي ف ي ک   ، ه ي در نقش اول 

 هي عملگر »کبوتر« در نقش اول   که   ده است ي ر کش ی تصو از گذشته تا اکنون را به   ي عمل  ي نقل   ي ماض

 اند.ح فعل پرداخته ي ه توض ب  ه ي ن مفعول »پرواز« در نقش اول ي )نهاد( و همچن 

  يضمن  ی هاو دلالت  ي نيشيپ   موردنياز  که دانش   ي ام زبان ياساس پ ن شعر بریا  یپردازریتصو

آن،    يضمن  یهااست و دلالت  کيسمبولدل«  يشعر »ب  کهو با توجه به این   ان شديشتر بيآن پ 

 از مبدأ   یبا نگاشت استعار  ،ن ادغامیدر ا  ،جهينت  کند. دريت میهدا  يسمت خاصمخاطب را به 

لحاظ کارکرد  به  شود.يرو مهمعنا روب  ةیابد و مخاطب با وجه ثانوی يبه مقصد، متن گسترش م

ر حضور ندارد  یکه متن در تصو  یاگونهبه  ،ه شده استيت نوشتار تهیر بر محوری، تصوياجتماع 

  ر یتصو  یرو  یو صداگذار  یراواز زبان    دهد. خوانش شعريش م ی شعر را نما  یي تنهار بهیو تصو

 د. ر برقرار کنین متن و تصويب یترقيارتباط دق مکن استم



  232- 209، صص1402پاييز و زمستان ، 95  ، شمارة31سال       دانشگاه خوارزمي                  زبان و ادبيات فارسي  دوفصلنامة

 

 

   ير يگجه ينت  .4

 يسم اجتماع ي در رئال و    کند ي م   ی رو ي پ   يسم اجتماع ي سمبول دل« از  »بي   شعر   که ن ی ا با توجه به  

 ی برا   اقبالش  ةپرند و    داده   دست  از را    ي خی تار   ي که فرصت است    ی ا جامعه کنندة  نمایان دارد،  ریشه  

حکایت ک تصادم  ی که از    آلود« خون » ن شکست با مفهوم  ی ا   ، ياسي س لحاظ  به ده است.  ی شه پر ي هم 

 يفرهنگ لحاظ  به   است.   اثبات قابل   ي خی تار   ی ها شه ی ر با توجه به    این مقوله   .همسو است   کند مي 

 ن ي نش دل شاعر    نظر  ازن فضا  ی ندارد. ا   یگر ی جامعه حاصل د  یبرا   ید ي جز ناام   ن رخدادی ز ا ي ن 

 است.ده  ي ر کش ی تصو به را   معاصر  ة جامع   ياس يخ س ی تار  « آلود خون   کبوتر»   ر ي تعب ست و با ي ن 

را با انتخاب وزن مضارع   ريتأثن  یا  يقي موس  ةمقولدر    توان يمشعر    يرونيب  ةیلادر سطح  

ا باعث  یمسدس اخرب مکفوف مشاهده کرد.  ،  خيزابياساس وزن  تا شعر بر  شوديم ن وزن 

ان شکست  ي که همان ب  ، شاعر  ي اسيان داشته باشد که با موضع سيدر ب  ي ضرباهنگ تغزل  ينوع 

ن  يتلقنيز  را    ی ديس و ناامأ ی  يقيموس  ن نوعیا  است.  ملت است، هماهنگک قوم و  ی  يخیتار

بودن  يبا خط  ،انی آغاز و پا  ةنقطداشتن    جهتِاز فرم ساده، به  ز استفادهينفرم    ةمقولکند. در  مي

.  گيرددر یک راستا قرار ميبودن منطبق است،  ریناپذ گشتر ببا    یي لحاظ معناکه به ،روند شعر

دولت    یو برقرار  ي ام ملي ان شد که شعر با شکست قين احتمال بیز اين  ي نامتنيب  ةمقوللحاظ  به

ارتباط داشته   1332سال    مرداد  28  یران به جهت کودتایدر ا   یآزاد  یيمصدق در برپا  ي قانون

 فهم مطابق است.شين پ یبر جامعه با ا يمستول آلودسأ ی  یفضا ،جهتنيهمباشد. به

  يبا مضمون تغزل  ،ف در قالب موصوف و صفتياز توص  یريگبهره  دليلبهشعر،    يان يم  ةیلا

در    یرسازیتصو  ی، براشکل تدریجيآن هم به   ،شعر  ةگستر  ةتوسع  با هدف  که  همراه است

درباببوده استنظر شاعر   از    ،هاوارهطرحو    فيتوص  .  رامون يپ   يوصف  یهامنظومهاستفاده 

گر، با استفاده  یدر طرف د  «برج جادو»  و  ،«برج گمشده»،  «آلودخون »و    سوک یدر    «کبوتر»

شرط واژگان  »اما«ياز  همچون  شبه  ساز  »افسوس«جهت  یهاجملهو  همچون    ، دهنده 

به  یهاوارهطرح  تصادم  کنندةتداعي  آلودخون و    ی آزاد  مثابةکبوتر  و  جادو    ،جراحت  برج  و 

که    ،گذشته  در ي وجه د: ننک  ي تداع  دنتوانيم ک واقعه را ی یاقبال، دو سو و  بخت فراخوانندة

  ة پرندشده و همچون  از جامعه سلب    آمده شيپ   یهمراه بوده است و در اثر رخدادها یبا آزاد

 ازن وجه یده شده است. اير کشیتصوبه یده باشد، آزادین سرا پریشه از ايهم یکه برا يبخت
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  ی پس از کودتا  ،رانیا  ةجامع   ي اسيو س  ي ط اجتماع یبا شرا  ،یشاعر در بازگشت آزاد  یديناام

 انطباق دارد. 1332 مرداد سال 28

افعال   ،فعل  در بخش  ،شعر  یدر سطح مرکز از  است«  ياستفاده  »پرواز کرده   ، همچون 

بخت   رفتنازدست بر مفهوم  که    هماهنگ است  ، با مضمون شعر»از دست رفته است«  يمعنبه

  ين فضا را در ذهن مخاطب تداعیبودن ادارادامه  ينوعبه  ينقل   ي ماضزمان    تأکيد دارد.  یآزاد

با    ، در مقام نهاد  »کبوتر«مانند    يهای م« و استو»ر  ياستفاده از ضم  ،اسم  ةمقول. در  کند يم

بخش    هاعملو    هاکنش در  همچنيب  لفعکه  و  شد  و   «آلودخون » همچون    يصفاتن  يان 

 دورم  يو اجتماع   ياسيان سيمرتبط با ب  يی ان شد، فضايفات بيکه در بخش توص  »گمشده«،

 ما از شعر مرتبط است.فهم شيبا پ شاعر آفریده است که  نظر

قرار مي  يختشناروان   لحاظبه )اندوه(  غيرفعال  زیراشعر در سطح منفي  کرد یرو  گيرد؛ 

س  ياجتماع  همچن  ياس يو  و  موسيشعر  نوع  ت یحما  شعر  از مضمونکه    ،کاررفتهبه  يقين 

شعر   ن خواهند بود کهیملازم ا   ي همگ  ،و فرم شعر  کاررفتهبه یهاف ي توص  نيو همچن  ،کند يم

 در سطح منفي جایگير شود.  يشناختلحاظ روان به

از   ي ر اثباتی تصاو  ة ی پابر  ر عمقی و د شامل تص ی ر بای تصو   ی هالفه شده، مؤ ان ي با توجه به موارد ب 

، « کبوتر »  ، ی رپرداز ی لحاظ ساختار تصو . به باشد در کبوتر(    ی تجسم آزاد)  تجسم ت  ي قابل ق  ی طر 

شعر ، ن ي همچن .  د ن ، در کانون قرار دار ی ر مرکز ی تصو  عنوان به   ، « گمشده »و  «،برج » ، « آلود خون » 

 ی د ي ناام   رکنندة ی ، تصو ی انتقاد  ةي ان يب ک  ی است و همچون    ي و اجتماع   ياس ي، س ی لحاظ کارکرد به 

تأ واپس   ةجامع   أسی و   ا يث زده تحت  از تصو ی ر کودتا است.   ؛ ردي گ ي مبهره    یينما ي ر س ی ن شعر 

 ،تاً ی نهاکلمات است.    ة ی ثانو   یاز معنا با استفاده    یر ی تصو   ی و غنا  يت داستانی روا   ی دارا   چراکه 

نوع   ، نی بنابرا   ؛ ددار   ،واژگان   اندک   ة دامن   دليل، به ن محدود ي وابسته و همچن   ی ر ی تصو   ن شعر ی ا 

ه و در ی ثانو  یلحاظ کاربرد معنا ر عمق به ی ن است. تصاوي ش ي پ   ی ها بخش  دی مؤ   کاررفته به ر ی تصاو

  « آلود خون کبوتر  »م  يدادن مفاه با کانون قرار   ، تجسم در جهت اثباتجاد  ی با ا  جهت نمادپردازی،

 شعر همراه و منطبق است.  ي ه، با کارکرد اجتماع «برج گمشد » و  
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 قدردانی 

حما   يقدردان ضمن   صندوق  فناوران  ی از  و  پژوهشگران  از  علم )   کشور ت  فناور   ي معاونت  نهاد    ی و 

در    ي نقاش  ـي ش ی نما   ة »طرحوارة رسال ن مقاله برگرفته از  ی ، ا ی و معنو   ی ماد   ت ی ( بابت حما ی جمهور است ی ر 
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