
 

 

 

 
 مقالة علمی ـ پژوهشی 

 نظری و عملی  یقیموس   توأمانی
  سبک هندییِالیخردو و یال یخکزدر دو اسلوب نا

 سيداميرعباس ستايشگر 
 الله عباسی حبيب

 سيدمرتضی ميرهاشمی 
 عفت نقابی

 چکیده
های خویش بهره که شاعران از آن برای انتقال اندیشه   شعر است   کاربرد ر فن موسیقی از فنون پ

به   جستند. می  برای بیان   دلیل تبحر در موسیقی بیش از دیگران موسیقی رابرخی شاعران 
دسته موسیقی در شعر این گفتمان    بسامد  . اند کار بسته ساختن تصاویر شاعرانه به   ها و اندیشه 

مانند )   نظری   لحاظ به هم    ، موسیقی   تسلط آنها را بر ،  از رهگذر آن   آفرینی از شاعران و تصویر 
نوازندگی و آهنگ )   عملی لحاظ  و هم به   ( مباحثی چون سازشناسی و الحان  سازی که همانا 

می   ( ست ا  پیش در    دهد. نشان  از   رو،پژوهش  استفاده  تحلیلی   با  واکاوی   توصیفی، - روش  به 
صائب تبریزی،   ، سبک هندی   ۀ در دیوان دو شاعر برجست  چگونگی موسیقی نظری و عملی 

. است شده  پرداخته  آهنگ جریان دورخیالی،  خیالی، و بیدل دهلوی، پیش پیشوای جریان نازک 
هردو دیدگاه   سپس و    بررسی   انرشاع   مفاهیم موسیقی در شعر   شواهد مثال،با آوردن    نخست،
که دانش موسیقی در بازگشایی   پژوهش نشان داد  ۀاست. نتیج  هد موسیقی مقایسه ش  ۀدر حوز 

تخصص و   مثابۀ به  ،یابی موسیقی که بدون ریشهان ثر است، چن ؤ رموز شعر این شاعران بسیار م
روش این   واقع، . در پذیر نخواهد بود امکان  فهم درست و دقیق برخی ابیات دستیابی به ،حرفه 

بلکه دلالت بر نوعی معرفت   ،آگاهی از دور به این حوزه نیست   ۀمفاهیم موسیقی، نشان کاربرد  
نظری و عملی   ی ق ی موس   توأمانی که تبیین    ، حاصل این جستار   علمی و شناخت از نزدیک دارد. 

 تداعی،  اصلی شبکۀ   ۀ شاخ  سه   بر  ، یِ سبک هندی است ال ی خ ر دو  و   یال یخ ک ز در دو اسلوب نا
 پیوند شعر و موسیقی دلالت دارد. عملی و   ـمعرفت نظری 
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The Contiguity of the Theoretical and Practical Music in the 
Two Modes of Delicate Imageries and Exotic Imageries of the 

Indian style of Persian Poetry 

Seyed AmirAbbas Setayeshgar 
Habibullah Abbasi  
Seyed Morteza Mirhashemi 
Effat Neghabi 

Abstract 
The use of music is one of the most useful techniques in poetry, which 
poets use to convey their thoughts. Owing to their mastery in music, some 
poets have employed it to express their reflections and to portray poetic 
images more than others. The frequency of the discourse of music in the 
poetry of this group of poets and the imagery created through it shows their 
mastery over music, both in terms of theory (in topics such as organology 
and the study of tunes and melodies) and in terms of practice (which is 
performing and composing music). Using a descriptive-analytical method, 
the present research aimed at investigating the means of the theoretical and 
practical music in the divans of two of the foremost representatives of the 
Indian style (sabk-e Hendī) of Persian poetry, i.e. Saeb Tabrizi, the leader 
of the mode called delicate imageries (nazok-khiyali), and Bidel Dehlavi, 
the forerunner of the mode called exotic imageries (dour-khiyali). First, by 
giving examples, the concepts of music in the poetry of the two poets were 
examined and then both views were compared in the field of music. The 
results indicated that mastery of music would highly contribute to the 
decoding of secrets of the poems. In effect, without finding the musical 
roots (as a specialty and profession) it would not be possible to gain the 
correct and precise understanding of some couplets. In fact, this method of 
applying musical concepts is not a sign of distant knowledge of the field, 
but it implies a kind of scientific and close knowledge. The result of this 
study – which is the explanation of the combination of theoretical and 
practical music in the two modes of delicate imageries and exotic imageries 
of the Indian style – indicates the three main branches of the association 
network, the theoretical-practical knowledge and the link between poetry 
and music. 

Keywords: Music, Indian Style, Saeb Tabrizi, Bidel Dehlavi, Organology, 
Tunes 
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 مقدمه  .۱

  مفاهیم موسیقیو آنها از    است  شاعران بوده  برای  تصویرسازیدر    ندقدرتم  یموسیقی ابزار

  اشعر ب های دیوانبه سطحی  یبا نگاه  .اندسازی سودِ بسیار جستهبرای انتقال معنی و تصویر

نغمه،  واژگانی داردآنچه  اما    ،شویممواجه می...  و  آواز  مطرب،  سرود،  مانند  بازیابی    اهمیت 

  خیالان و دورخیالانی چون صائب و بیدل است.و پنهان موسیقی در شعر نازک  های ثانویلایه

  های ذهنی بی به دالانهیادانان شاعری که برای رادان و موسیقیشاعران موسیقییستند  کم ن

 کرد. گذر موسیقی  معبر باید از شانهای مفهومی برخی از ابیاتگره گشودنو 

  اند که کار گرفتهموسیقی را در اشعار خود به  دانشاز    ایبرخی شاعران مفاهیم پیچیده

  ؛ بنابراین،کندمیمیسر نرا   ابیات ابی به معانییدست موسیقیاز  سطحی داشتن دانشی صرف

  و درک آن،   های ثانوی و پنهان گفتمان موسیقی در شعر این شاعرانلایه  برای رمزگشایی

بر  ، افزونصائب و بیدل  آشنا بود.  ،عملی  شکلنظری و هم به  شکلبه  هم  ،با دانش موسیقی  باید

ویژه  به  ،معرفت علمی و عملی به گفتمان موسیقی  از  ،ت ادبی در شعر فارسیآشنایی با این سنّ

 اند. برخوردار بوده ، شناسیدر سازشناسی و الحان

ویژه  موسیقی و به  ۀدر حوز  نگارندگان  نظریبا توجه به معرفت عملی و  ،  این جستاردر  

  هاچه تفاوتکه    شوده میدنشان دا  و نیز  شودتبیین می  دو شاعردر شعر ایناین مهم    فن آن،

شباهت  شاعر این  ۀهمواج  شیوۀدر    هاییو  یکی  ـ  دو  همان  جلودار  که  یا  اصفهانی  سبک 

 وجود دارد؛با گفتمان موسیقی    ـاستسبک هندی یا دورخیالی    راهبرخیالی و دیگری  نازک

 است. وسیقی گفتمان غالب در این مقایسهست که ما گفتنی

جهت به  ،شعر  ،از سبک عراقیپس  .  استفارسی    شعرمهم  های  سبک هندی یکی از دوره

بروز  به  این انشعاب    شد.اصفهانی و هندی تقسیم    ۀبه دو شاخ  ،گسترش قلمرو جغرافیایی آن

منجر    شناسی پیچیدگی معنایی و زیبایی  ها،بندیخیال  حوزۀ  در  شعر  هایی در اسلوبتفاوت

صائب تبریزی، به شاعران سبک عراقی ارادت ویژه  به  ، اصفهانی  ۀشاعران شاخاست    گفتنی  .شد

تنها از هندی، مانند بیدل دهلوی، نه  ۀشاخ  شاعراناند؛ اما  و به نام از آنان یاد کردهورزیده  

ایران   های شاعرانسرودهشعرشان با    تا  اندکوشیده، بلکه  اند دهنکر  شاعران سبک عراقی یاد

دو حکومت ایرانی و هندی دارای دو سبک   ۀ، شعر این روزگار در سایرویناازمتفاوت باشد.  

اصفهانی )صفوی(؛    .1است:   )گورکانی(.2شعر سبک  در    . شعر سبک هندی  تنوع موضوع 
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بلکه    ،اند اندیشیدهتوان گفت شاعران به چه میسبک اصفهانی و هندی چنان است که نمی

زیرا مضمون و تصویری در عالم واقع پیدا    ؛اند اندیشیدهتوان گفت که آنان به چه نمیمیفقط  

دو  اشعار    ، پس  (؛124:  1۳۸4،  آلاشتی  پورحسن)  کار نرفته باشدکه در شعرشان به  شودنمی

م و فرم  معنا، مفهو ۀچکید ـیعنی بیدل دهلوی و صائب تبریزیـ اصلی این دو سبک ۀ نمایند

 د.  شوقلمداد می ایشان ۀدور

بیدل دهلوی را از شاعران   ، فارسیشناسی شعر  درست است که در تاریخ ادبیات و سبک 

مگر   ،است   برانگیزتردید  اردادن او با صائب تبریزیجا قر اما یک   ،اندشمار آورده سبک هندی به 

 چنین این   . متمایز شود   « سبک هندی » و    « سبک اصفهانی »   های شاعری آنان با تعبیر   ۀ اینکه شیو 

: 1۳۶۸،  کدکنیشفیعی ) «  تیموری   ۀ گریز از ابتذال دور»  هدف   یکی با   ،شاعری   ۀ شیو  که دو   است 

-زرین)  شکل گرفت « استعارات رنگین با موجی از ابهام جستن از » بهره  هدف  با   دیگری و  ( 1۳

تعبیر     «ی دور خیال»و  «  ی خیال نازک »به    را   این دو اسلوب شاعریامروز    .( 12۵:  1۳۸4،  وب ک 

اسلوب   کنیم.می دو  این  است  تفاوت  بلاغی  ترفندهای  و  شگردها  از  استفاده  در  از   . بیشتر 

بودن پاشانی یا پاشیده   خوانی،مخالف   توان به مواردی چون می   هندی  سبکهای اصلی  مشخصه 

 آمیزی،حس   تکرار،   ایهام تناسب،   ایهام،  ابهام،  ارسال مثل،   اغراق،  جوی معنی بیگانه،و جست   شعر، 

 .(2۸۷:  1۳۷4،  شمیسا )  اشاره کرد   اسلوب معادله و...  تزاحم صورخیال،   تصاویر پارادوکس،

  اشعار  اما در  ،شودبیش دیده میااشعار سبک هندی این ترفندهای شعری کم  ۀهمدر  

در نگریستن وجود   تفاوت  سبک  برتر    شاعر(  هـ.ق 1۰۸۰)وفات    صائب  دارد.بیدل و صائب 

تمام شعر سبک هندی دانست و  توان شعر او را نمودار تام و  ای که میگونهبه  ،هندی است

ویژه از به  نیز،  .ق(هـ  11۳۳کرد. بیدل )وفات  مشاهده  های این شیوه را در آن  یژگیو  ۀهم

های سبک هندی است. از دیگر قله   هند، ماوراءالنهر و افغانستان،  ۀقارزبانان شبه دیدگاه فارسی

شبکه ایجاد  »با  تصاویر  او  وفور  تشبیهی،  زنجیروار  با  های  متعدد  تصاویر  ساخت  ترکیبی، 

چندوجهی است از  واژهفاده  وبودنِ  کمالی،  ها  و  )اکبری  است«  نهاده  بنا  تو  ساختارهایی   ...

زمانی    ۀشاخص با فاصل  ۀهای بارز سبک هندی است که دو چهر نکته از ویژگی  همین  (.1۳۹۸

پنجاه منطق  در ساله  تقریباً  کرده  ۀدو  ظهور  یک    و   اند جغرافیایی  تابع  امر  کلیت  در  اگرچه 

که هریک ذوق و سلیقه و توجه مخاطبانی خاص  چنانهایی بین آنهاست؛ اما تفاوت اند،شیوه

از تفاوت    فقطنه   ،تردید نگاه متفاوت مخاطبان به این دو شاعرند. بیاکردهرا به خود معطوف  

این    دارد.پرده برمیاز تفاوت ذوق مخاطبان ایرانی و هندی نیز    بلکهشعر آنان حکایت دارد،  
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اند  ابزارهایی که در ادبیات فارسی ظهور کرده  ،دهند گوناگونی خود را نشان می  ها با ابزارتفاوت

  ن ابزارهاست.یکی از ای  موسیقی  ند. کن  بهتر ذهنیات خویش کمکچههر  برای بیانِشاعر  به  تا  

جستاردر   موسیقیاین  فن  دو  ،  این  شعر  سرآمد    در  تفاوت  دشومیبررسی  شاعر  و  و  ها 

 . شوده میدشاعر نشان دا در شعر هر دانشهای کاربرد این  شباهت
 پژوهش  ةپیشین. ۱. ۱

  ۀاولی ۀکه در لای  واژگانیایران و همچنین معانی های موسیقی در شعر بسامد اصطلاح ۀدربار

 ۀهای اولیمربوط به لایهشتر  این منابع بی  ت.موسیقایی دارند منابعی در دست اس  خود مفاهیم 

ست  ا  موسیقایی معنی ظاهری اصطلاحات  همان  های اولیه  لایهمقصود از    شود. موسیقی می

فرهنگ در  و  که  آمده هاینامهواژهها  آواز،  اصطلاحاتی ،  است  موسیقی  نغمه،    سرود،  مانند 

بار و در  به چه معناست و چند  مطرب  ۀتوان دریافت که واژراحتی میبه  ،امروزه   .  مطرب و...

آمده    غزلیات شمسمضراب در    واژۀمرتبه  یا چند    آمده استکدام ابیات در غزلیات حافظ  

ترکیب  است، و  اما  پنهان  در    واژگانهای  که  مربوط  فضای موسیقی    به نگاه نخست  نهانی 

ثیر  أ تچنین،  است. هم  شده  بررسیکمتر    ، انددارای معنی و مفهوم موسیقایی  ولی  نیستند،

 تر بررسی شده است. کم شاعرانخیال ها و صورموسیقی بر اندیشه

ه  موسیقی  فن   ۀدربار و  فارسی  شعر  بهدر  آن  کاربرد  مستقل،مچنین  و  ها  کتاب  طور 

حافظ عنوان  با  یکی    دو کتابال، ملاح  ثبرای م  .حریر درآمده استت  ۀبه رشت  چندهایی  همقال
در این    اوروش کار    .نگاشته است(  1۳۶۳)  منوچهری و موسیقی  دیگری  و(  1۳۵1)  موسیقیو  

اساس حروف را بر  مربوط به حوزۀ موسیقیهای  هچنین بوده است که در ابتدا کلم  دو کتاب

  .است  شاهد آوردهاز دو دیوان حافظ و منوچهری    هایینمونه  الفبا تعریف کرده و در ادامه

 ۀ اولی  ۀکه همگی به لای  جسته استدر شعر حافظ    کلمه و ترکیب موسیقایی  ونهصتش  ملاح

 : گویدمی شود. او میمربوط واژگان 
موسیقی  حرفهحافظ  استدان  نبوده  بر  ،ای  دلیل  این  نمی  ولی  را  آن  وی  ما  که  شود 

احساس موسیقی در    دان ندانیم.موسیقی  دوستار موسیقی و یا احتمالاًشناس و یا  موسیقی 

ظهور این  نتوانسته است مانع بروز و    و شرایط محیط  ا بدان مایه بوده است که منعت  حافظ

 .(۷:  1۳۵1  ملاح،)   بشوداحساس در آثار وی  

ها و کارکردهای   دریافت  پس درباب  ، انگارددان میموسیقیرا  حافظ  با چنین توصیفی    اگر ملاح

بیدل  ی در شعرموسیق یا  آنها  مولوی  باید گفت؟  به  آن   چه  از  ترکیب ملا  ،جدا  نوع   ح سه 
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بخشد  می  ا در یک مفهوم مشترک به حافظدان ردوست و موسیقیموسیقی  شناس،موسیقی

 یکدیگر دارند.   باهای زیادی آید این مفاهیم فاصلهنظر میکه به

به بیان     و سازو آواز در ادبیات ایران  عر و موسیقیکتاب  شدر  نیز    (1۳42)  رازانی  ابوتراب

  .تمرکز داردهای نظامی  بر سروده پردازد و بیشتر  های کهن میهای موسیقی در دورهاصطلاح 

در خمس  در کتاب  (1۳۹۷)  یورودیدییرضا اصطلاحات موسیقی   ۀشیوبه  نظامی   ۀفرهنگ 

را استخراج کرده که بیشتر   دیوان نظامی های موسیقی در  اصطلاحدسته از  آننویسی  فرهنگ

 :است. او معتقد استبوده اشکانی و ساسانیان  هخامنشی، ۀمتکی بر الحان و خنیاگری دور
ساز  ۀامعج  موسیقی با  هخامنشیان  دربار  مردان،  شهری  مطلوب  آواز  و  گروهی  بندی 

  رزمی جایگاه خود را در صحنۀ   از طرفی موسیقی  گردید.بخش مجالس و محافل شاهانه  زینت

کشورگشایان هخامنشی از هند تا مصر و دورترین جایگاه آفریقا و    نبرد و فتوحات باز کرد.

شکانیان موسیقی هونیانی  ا  ۀاروپا و یونان را با بانگ کوس و شیپور و دهل در نوردیدند. در دور

آورد  دانان روایی و شفاهی ایران بودند، ره ترین موسیقیباارزش  که بهترین و  از طریق گوسانانی

 (. 2۹:  1۳۹۷ی،  ورود یدییرضا)  ارمغان آوردند  مثبتی را به

را    ، هاتاریخی آن  پیشینۀاز جمله اسم سازها و    ،موسیقی  ۀهای اولی لایه  نیز  نگارندۀ این کتاب 

 .موسیقی و شعر نیست رهای جدیدکشف محومدعی  رویهیچبه و  کندبیان می

  موسیقی دستگاهی در غزلیات سعدیبا عنوان   خود  پژوهشدر   ( 1۳۹1)  مرتضی عباسی 

در    یقیبا ابزار موس  ینظام  ۀبرساخت  ریدر تصاو  ی»جستار    .است  بسته کار  بهشیوه را  همین  

،  این آثار  در همۀ  همین تألیفات است.  نیز از جملۀ(  1۳۸۵) و همکاران  نوشتۀ امین    گنج«پنج

  ی و ظاهری مرتبط با ایکه ماهیتی موسیقهستند    واژگانی تعریف و تفسیر    نگارندگان در پی 

هنر این  ایندارند  مفاهیم  بیشتر  در  ترکیب  ،هاپژوهش  .  یا  اشعار سازها  در  موسیقی  های 

برای بیان   یابزار  ۀمثاببه  ،یایموسیق  یین جایگاهتببه  و کمتر    معرفی شدهشاعران مختلف  

 است. شده پرداخته ،عارفانهـهای عاشقانهاه تخیل و دیدگ

به بررسی  و صور شعری و معانی آن  اصطلاحات موسیقی  کتاب در   (1۳۹۸)  سونیا صفری 

 آورده است.   هر واژه  ز ذیل هایی نی مثال ان پرداخته و شاهد موسیقی در اشعار شاعر   ۀ های اولی لایه 

وسیقایی مولانا  مهای  اندیشه  ۀدربار  که  ،رباب رومی کتاب  ( در  1۳۹۰ستایشگر )مهدی  

در این  معنا که  وجهی به آن  چند   در این زمینه ارائه کرده است.  وجهیای چند مجموعه   ،است

های سوم و چهارم یک بُعد موسیقایی  لایه  ،در برخی موارد  ، های زیرین و ثانویه و لایه  کتاب
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که مولوی  است    نشان دادهو    کرده  واکاویدر این حوزه  را  ورزی مولانا  اندیشه و    را بررسی

 بستگی کلامی دارد. موسیقی هم ۀحوز بیش از هر شاعر دیگری با

ایران   شعر و موسیقی  اتی دربارۀ ظملاح»در مقالۀ    (1۳۷۰باقری )  مهری  ،چنینهم در 

بر اسلام  از  نظامیپیش  آثار  در  مذکور  شواهد  واژه«مبنای  ترکیب،  و  مها  را  های  وسیقی 

های موسیقی پیش از اسلام در  که ریشه به این نتیجه رسیده است و  استخراج و معنی کرده 

 آثار نظامی نمود دارد. 

)ثابتمنصوره   در جستار  1۳۸2زاده  نیز  در  »(  موسیقی  و  همانند    ،«شاهنامهفردوسی 

پرداخته و برخی اصطلاحات   شعر  ۀهای اولیلایهواکاوی  به    تنها   ،پیشینهای  و کتاب  ها لهمقا

 است. موسیقی را  استخراج و معنی کرده

المصدور« ( نیز در جستار »نقش موسیقی در گزینش واژگان نفثه 1۳۹4عباسی و کجانی )

  ... در ایجاد فضایساز و گزینش وصناعات موسیقیضی،  کارگیری ارکان عروهای بهبه شیوه 

 موسیقایی در این اثر پرداخته است.

تذکر در  موسیقی  معرفت  در  زن؛  موسیقار  و  »خیز  مقالۀ  دو  عطار  ههمچنین  الاولیای 

( طالبیان  سیاوش  نوشتۀ  و 1۳۸۹نیشابوری«  موسیقایی  اشعار  »واکاوی  و  از    گیریبهره  ( 

شده  ( نیز مانند دیگر نوشتارهای مطرح1۳۹۸موسیقی در آثار نظامی« نوشتۀ نجمیه کرمی )

 اند. ها و اصطلاحات موسیقی بسنده کردهبه استخراج ترکیب 

 روش تحقیق و قلمرو آن . 2. ۱

صائب  ،  شاعر سبک هندی  برای تبیین فن موسیقی و بازتاب آن در شعر دو  پژوهش حاضر

  ، نگارندگان  به این معنا که    ه است؛بردبهره    تحلیلی  ـتوصیفیاز روش    تبریزی و بیدل دهلوی،

  تحصیلبرای    ه و،پیدا و پنهان گفتمان موسیقی پرداخت   واژگان گوناگون  به استخراج  ،نخست

  ، در این پژوهش  . اندکردهرا بازخوانی و بررسی  دو شاعر    نبار دیوان حجیم ایچندین  این مهم، 

 بیدل دهلوی  دیوانو    (1۳۸۷)  تصحیح محمد قهرمانجلدی صائب تبریزی بههفت  دیواناز  

 .استفاده شده است (1۳۸۹) تصحیح اکبر بهداروند
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 موسیقی(   و دانش  )بررسی فن  بحث.  2

نام یکی از نه   Musaاین کلمه را مشتق از  است. Musica  یونانیموسیقی معرب لفظِ واژۀ

دانسته   ۀاله هنرهای  یونان  از  یکی  بر  هرکدام  که  بودهاند  موکل  ابونصرزیبا  در    اند.  فارابی 

 :نویسدمی احصاءالعلوم
م موسیقی عملی و علم موسیقی  عل  :شناسایی الحان است و شامل دو علم اسـت  موسیقی علم

ان، بال به تفکر  اموس اخلاقی است که روح به جهانینظری. افلاطون معتقد است: موسیقی ن

است   یبخشد، جوهر نظمچیز می حیات به همهو جهش به تصور و ربایش به غم و شادی و  

است که نیک و درست و زیباست و با   سوی هر چیزیکند و تعالی آن به ه خود برقرار می ک

انگیز و جاویدان و خلاصه آنکه هنر، زبان  کننده، هوس ت شکلی است خیره اینکه نامرئی اس

   .(۸۶:  1۳۸1  فارابی،)انسانی است  ۀ  روح بشر و موسیقی زبان دل و قریح

 بوده   شانتوانایی سخنوریاظهار  برای    در دست شاعران  دنابزاری قدرتم  همواره  موسیقی  علم

واژگان رفته  های مذهبی در پناه  فشارها و دیدگاه  سببموسیقی به ،هاییزمان  در  حتی  .است

؛  1۳۸۷  پور،؛ آرین 1۳۷1  ،تاگشیدر)  ستا  ای صفویه چنین دوره  ۀدور  رد.بدر بتا جان سالم به

  های روشن و عیان موسیقی در ابیات شاعران . اما پیداکردن کلمه(1۳۹۷  ،یلنگرود  شمس

دوره دوره  این  شاعران  کاری  و  آینده  یا  گذشته  دشوار  است  های  چندان  واکاوینه  با    و 

  های ثانویه و پنهان موسیقیلایه  آنچه اهمیت دارد بازیابی   ست.ا  هایشان قابل دسترسیسروده

برای تحصیل این   کنیم.جو میوجست  صائب و بیدل  هایسروده  درها را  مهلاست که ما آن ک

بایسته موسیقی  مهم  مهم  قلمرو  دو  با  حوز  ، است  سازن  ۀیعنی  شامل  که  و  ظری  شناسی 

آشنا باشیم؛    ،ستا  آهنگسازی  نوازندگی و  ۀعملی که دربرگیرند  ۀشود و حوزشناسی مین لح

 اند.این دو حوزه تسلط داشته رب اًتقریب ذکرشدهزیرا شاعران 

 سبک هندی  مانی موسیقی نظری و عملی در شعرأوت. ۱. 2

دسترس    امروزه در  آنچهو    های زیادی داشتهتفاوت  فلمبانی نظری موسیقی در ادوار مخت

 . متفاوت بوده استنظری    ۀدر حوز  عاریفت  دهد کهپژوهشگران قرار گرفته به ما نشان می

ای الدین ارموی و عبدالقادر مراغههایی چون صفیدان موسیقی  دسترسدر    نظری  ۀمنابع حوز

  ،اسلامی ۀدانان حوزفارابی و موسیقی ء و افکاربا بررسی آرا سعی داشتند تاایشان  بوده است.

 برقرار کنند.  اسلاماز  پیشموسیقی با اسلامی  ۀپیوندی جدید بعد از دور
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بر موسیقی و  ی  فشار بسیار  که باعث کوچ هنرمندان شد،  ،ویرکود و خفقان عصر صف

  الشعاع خود قرار اجراهای موسیقی و خلاقیت هنرمندان را تحتکه  چندان  ،آورد  اندانموسیقی

حفظ و    اشعار شاعرانموسیقی به ادبیات پناه آورد و بسیاری از مفاهیم موسیقایی در    داد.

ین دوره اتفاق  در اهم    دستگاهی  نظام به    مقامی  نظامموسیقایی از    نظام  تغییر.  آوری شدجمع 

 . (۶۵: 1۳۹۷ میثمی، ) در شعر سبک هندی نمایان است افتاد که ردپای آن
 و نوازندگی  سازشناسی ۀحوز. ۱. ۱. 2

که سازها  نام  فراوان  تعبیر    بسامد  سازشناسی  به  آن  به    کنیم میاز  مربوط  اصطلاحات  و 

نظری و    ۀآنان به حوزو اشراف  عمیق    ختااز شن  سبک هندی   ۀنوازندگی در شعر دو نمایند 

که    چند نمونه از ابیاتی   این مهم، بیشتر  برای تبیین    ،اینجا  در   دارد.حکایت  عملی موسیقی  

 شود. واکاوی مییل بررسی و  صتفبهاند مسلطسازشناسی بر   صائب و بیدل دهدنشان می

 جَرَس 

از آلات موسیقی    ( آمده، 1۳۸۵)ستایشگر،    نیزم  رانیا  یقیموس  ۀنامواژهکه در  جرس، چنان

کند و در فارسی به آن درای نیز آواز و صدا را نیز تداعی می  ست که در عربیا   ای فلزیکوبه

های اسلامی بدین  های موسیقی دورهقدما از سازها در رسالهبندی جرس برابر تقسیم گویند.

 است: شرح آمده

 (1 ۀ)شمار لن و پیانوذوات الاوتار. کوردوفون )ارتعاش زه(، نظیر گیتار، ویُ .1

 (2 ۀ)شمار ذوات النفخ. آیروفون )ارتعاش هوا(، نظیر فلوت، کلارینت و ارگ .2

 ( ۳ۀ )ارتعاش پوست(، نظیر طبل و دهل )شمار طاسات و کاسات. ممبرانوفون .۳

 (4رۀ )شما ارتعاش(، نظیر جغجغه و سنج ـاتوفون )خود .الواح .4

ها  بدون نیاز به نواختن و در اثر تکان  ، آنها پیداست  نامگونه که از  همان  ، سازهای خودصدا

بندی تقسیمجرس نیز در این    (.۳22:  1۳۹۷  )تهماسبی،  آیندصدا درمیو برخورد باد با آنها به

  ،حال.  گیردمیدی عبدالقادر در گروه چهارم قرار  بنسازی خودصدا که در دسته :  دارد  قرار

 بیت مورد نظر:

 ناله نتوان کرد طی  مقصد جز به سعیِ  راهِ

 

                                            درد هم ای کاش بخروشيم ماچون جرس بی  

 ( 22۹/1۰: 1۳۸۹، بیدل)                           

های پنهان برای کشف لایهاست.    ،جرس  یعنی  کانونی،  ۀکلم  موضوع مورد بحث در این بیت

بر مفهوم و معنی فوق، باید بر دقایق و ظرایف دیگری نیز از این آلت  علاوه ، این شعر ۀو ثانوی
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این از   .است  داشته  تموسیقی وقوف داشت که گویا بیدل هنگام سرودن این شعر بدان التفا

 ظاهری از این کلمه، به مفهوم نظری آن نیز در  بر استفادۀافزون او، آید که میبر بندیتقسیم

شود و  صدا شناخته میخود بندی سازها،جرس در تقسیم نظر داشته است. زشناسیسا ۀحوز

معنی این   ،است  درد خروشیدنبیکه همان    ،ع دومانیز با اشاره به مفهوم مصر  در بیت مذکور

 داند که از نواختن ضربه صل دردی میشاعر صدا و خروش سازها را حا  شود.نمایان می  نام

 کشد. بدون درد فریاد میا جرس شود، امحادث می

ی  ایهایی موسیقتقارن و قرینه   ،راه و ناله  ۀحضور دو کلم  ،این مفهوم موسیقایی  جدا از

  منزلۀمعانی و تعابیری موسیقایی باشند و به  دو واژه نیز دارای  شود تا اینب میبو سسازد  می

 .شوندموسیقایی مطرح   ۀهای وابستدال

 موسیقار 

ساز   نوعی  بادی  ازموسیقار  ابتدایی  آلات  نوع   ،

متشکل از چند نای است    ارغنون دهنی  دهنی،ساز

پهلو    القامتمختلف از  مستحکم  که  هم  کنار 

 نوازد.اند و هر نای یک صدا یا یک نت را میشده

دان و نوازنده  به مطلق شاعر و موسیقی  ،جدا از این

 (. 44۳: 1۳۸۵)ستایشگر،  دشوز اطلاق مینی

 و اما بیت مورد نظر: 

 نيست  آهنگخموشی نيز بی  ، سازای ادب 

 

 اهمچو مژگان ساخت موسيقار حيرانی مر 

 ( 12۹/4: 1۳۸۹، بیدل)                             

در   او  بیدل است و  که مختص   رو هستیمه روب با تضاد یا پارادوکسی  ع اول  ا در مصر   اول:  ۀ نکت 

بی  این هنرسازه  از  استفاده کرده اشعارش  موسیقی   است:   شمار   در خموشی  )آهنگ(   صدای 

گیرد. موسیقی علم تا صدا نباشد، موسیقی شکل نمی   . موسیقی ماهیتی اجرایی دارد   )سکوت(. 

  نگ و صوت و نغمه شنید. توان آه ه در سکوت و خموشی نیز می ک د  گوی می   اما بیدل   صداهاست. 

 . برد کار می تعبیری موسیقایی به   ، بیدل که مبتنی بر اسلوب معادله است   ، نیز   دوم اع  در مصر 

همان   کشد تشبیه مژگان چشم به موسیقار و نوایی که بدون نواختن شنونده را به حیرانی می 

تشبیه موسیقار به بیدل در موسیقی مربوط و مهم موردنظر  فنی   ۀ نکت  .است  تعبیر خاص بیدل 
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 همین نکته را در بیتی یادآور مشخصاً  ادب در مقام سکوت است که صائب نیز    ۀ و مژگان و کنای 

 شباهت ظاهری مژگان و موسیقار نیز در این بیت موردتوجه شاعر بوده است.  شود. می 

وسیقایی مشترک کارگیری عناصر مبا به   موضوع ادب  نوع نگاه این دو شاعر به   دوم  نکتۀ

 دهد. های تداعی مشابهی را در ذهن خواننده شکل میکه شبکه است مانند موسیقار 

 بیت صائب: 

 به ادب باش درين بزم که اين پست و بلند 

 

کار  در  موسيقارند   همه  رونق   پی 

 ( ۵1۰/4:  1۳۷۰    ،صائب)              

پر لوله   صداستموسیقار سازی  در  با دمیدن  تولید مین صدای  آهای  و  ایجاد    شود.بلندی 

د این نکته را  ولی نبای  ،بارز ابیات است  ۀصدا در مقابل سکوت و خموشی نکتهیاهو و سرو

دو  هر .انددو شاعر برای بیان این نکته به سازی چون موسیقار ارجاع دادهنادیده گرفت که هر

که    ه مژگان چشمموسیقایی دارد ب  ۀبیدل اشار  اند.شاعر موسیقار و ادب را همراه هم آورده

نی ترتیب چیدمان  انداز صائب    است.ساز  ها در ساختمان  همان  اشاره  های صوتی  لوله   ۀبه 

 بالا و پایین بودن کارهای جهان است. ها بهپستی و بلندی لوله ۀکنای  کند ومی

موسیقار    به  ،صوتی  و وجود چندین لولۀ  با اشاره به ساختمان سازنیز    زیرصائب در بیت  

 : پردازدمی
 ای ای چون چنگ لبريز فغانم دادهسينه

 

 صددهن در ناله کردن همچو موسيقار ده 

 (1۶/ ۶۵۶۶: 1۳۷۰، صائب)                   

 گردان پرده 

در تعریف    ند.نکز تغییر میها نیروی ساز قانون است که با تغییر آن نغمهای  گردان وسیلهپرده

اسبابی مصنوعی که در بعضی    موسیقی را تغییر دهد.  ۀهر آنچه پرد»  آمده است:   گردانپرده

برابر کلمه عُرَبه در مصر و مندال در ترکیه گردان درپرده   شود.سازها موجب تغییر پرده می

 (. 1۹۰: 1۳۸۵)ستایشگر،  «توضع شده اس

 ساز جنونم خامشی آهنگ نيست  ةپرد

 

 گردانی مرا  که   گردم به هر رنگی ناله می 

 ( ۷/ 12۹: 1۳۸۹، بیدل )                       

بیتی  بیت پرده  است  فوق  مرکزی  دال  با  موسیقایی  دالسراسر  و  وابستگردان    ساز، ۀ  های 

این   . رنگو    ناله  آهنگ،خاموشی ترکیب  گرداندن  موردنظرۀ  کلم  ، بیت  در  در    بیت  و 

 از بیدل هم آمده است:  این ترکیب در اشعار قبل گرداندن است.پرده
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 پرده بگردان و بزن ساز نو 

 

 هين که رسيد از فلک آواز نو 

 ( 22۶2/1 ، مولوی)             

 . متفاوتی دارد   ۀ و استفاد یابیم که او از این اصطلاح دریافت  شاعر درمی   ۀ با توجه به سطح اندیش   اما 

است  در طول بیت  تقسیم آن  گردان از یکدیگر و  ترکیب پردهاجزای  جداسازی    اول،  ۀنکت

دیگر    مورد  .استقرار گرفته    ع دوماع اول و گردان در انتهای مصراپرده در ابتدای مصر  که

ابزاری برای بیان   ۀمنزلهای موسیقایی و استفاده از موسیقی بهسازیترکیبنوع نگاه بیدل به  

   است. مختلف هایتحال

پردترکیب    دوم،   نکتۀ آمده    که  ساز جنون  ۀ اضافی موسیقایی  اضافات  تتابع  به صورت 

خامشی ترکیب  با  ادامه  در  نغمهنالهو    آهنگاست.  و  صوت  از  کنایه  که  و  گردیدن  شدن 

 شویم. رو میهروب گویابودن است

گاهی به معنای تعلق    ،در شعر بیدل  معانی مختلفی دارد.است که  رنگ    ۀکلم  سوم  نکتۀ

اولیه مفهوم غیرموسیقایی   ۀست که در لایا  کلماتیجمله  رنگ از    ۀکلم  در اینجا، .  رود کار میبه

خصوصیتی   رنگ  کند. واژه را به مفاهیم موسیقایی بیت اضافه می  کارگیری آنهاما نوع ب  ،دارد

به آن طنین    و  کندشناسایی میاز فیزیک صداست که منابع صوتی مختلف را از هم تفکیک و  

های موسیقایی  پس این کلمه همراه با دیگر ترکیب   .( ۸۶:  1۳۷۶ستایشگر،  )  شودنیز گفته می

 در بیت مورد نظر جایگاهی فنی دارد.

 پرده 

می اکتفا  تعریف  دو  به  اینجا  در  پرده،  مختلف  معانی  میان  آن  از  شرح  و  و  شود  ابیات  با 

در موسیقی . کار رفته استشعبه به و  گوشه پرده در معنی مقام،  شود.آورده می هامثالشاهد

  روده،مانند    ؛اندکار رفتهمشخص و خاص بههای  مختلف با نامهای  همواره پرده  ،قدیم ایران

اند تا با نهادن اصابع ایجاد اصوات کند  بستههای( آلات زهی می که بر ساعدها )دستهبند  و    زه

 (. 1۸4: 1۳۸۵)ستایشگر، 

مفهوم به  موسیقی  اشاره  در  موسیقی   ۀپرد   از   شاعران   همۀ  اً تقریب  .داردن   گی تاز   پرده 

شاعران یکی از ترفندهای    ی و رازداری وش پ ساز با پرده   ۀ ایهام پرد  .اند داشته شاعرانه    ییهااستفاده 

پای   ، با نگاهی متفاوت به این مقوله  ،اما صائب و بیدل ست. ا موسیقایی واژۀ این کارگیری در به 

نکته  از  فراتر  به کلم   اند.های قدیمی گذاشته را  این دو  نگاه  آن در ۀ  تفاوت  مشتقات  و  پرده 
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ست حاصل ا   خیالی ورخیالی و نزدیک مان د ه از اختلاف سبک زبانی و لفظی ایشان که    موسیقی 

 .شود ه واکاوی می های وابست یگر ترکیب و د   این واژه  در اینجا ابیات مرتبط با.  شودمی 

درد بی بوی  تراود  هرجا  از  نيست   بلايی 

  

 ست ای اين سازها دلخسته  ةدر نقاب پرد 

 ( ۹/ ۷۰۵ :1۳۸۹، بیدل)                     

آنچه اهمیت دارد این است که او با ابزار موسیقی    معناست.   ۀ در حوز  نوع نگاه بیدل در این بیت

کلمات موسیقایی سوار کرده و همراه با دال    ترفندهای شعری خود را برو  حرف خود را زده  

ع دوم را که دارای  امصربیدل    ،در اصل  .برده استمفاهیم ذهنی خود را پیش    ساز  ۀوابست

تا  های موسیقایینشانه برای  تثبیت مصرأ ست  نظیر مراعات   کار گرفته است.اول بهع  ایید و 

از    آمیزی ترکیب بوی دردهای نقاب و پرده و ایهام دال مرکزی پرده و همچنین حس کلمه

های شاعری بیدل و نوع نگاه  با فرمول ، مشابهای گونهبه زیر نیز، ابیات  شگردهای بیدل است.

 اند:  ترسیم شدهبا دال مرکزی پرده  خاص و معنوی او با استفاده از مفاهیم موسیقایی 
 ناخنی بر دل نزد ما را درين عالم کسی 

 

 ماند  اين سازة  محجوب ما در پرد  ةنغم 

 ( ۹۸۸/4 همان،)                         

اما    است،  سیم ساز و به ارتعاش درآوردن  زدن  معنای زخمه به  و   زدن ترکیبی موسیقاییناخن

در پرده و در  بار دیگر  آن را نواخت. که باید  داندمی مانند سازی را سخن آدمیدر این بیدل 

 ۀراستی نغمبه  بندد. کار میپرده به  ۀموسیقایی را با ایهام و استفاده از کلم  ۀماندن آن نغمخفا

 ست؟ا  ایمحجوب چگونه نغمه 
 پرده نيست گر زبان درکام باشد راز دل بی

 

اين  ساز ما می  ابرام  از   هامضراب نالد 

  (2۷۹/۵ )همان،                        

ع اول در مثالی نهفته در ا گرفتن مفهوم مصر تضمین که به   ،شعر سبک هندی در  فرمول اصلی  

 ،نام مضراب ئی به ی بخشیدن به ش اما با تشخص   کند،اینجا نیز صدق می   در  ،است   ع دوما مصر 

حوز  می   ۀ وارد  بیدل  هم    شویم دورخیالی  باز  مفاهیم و  پای  خود  حرف  تصدیق  برای  شاعر 

بر   شاهدی   مضراب و    ناله   ساز،   چون پرده،   واژگانی   مراعات نظیر   کند.موسیقایی را به بیت باز می 

 شود آشکار می   زمانیهای موسیقایی آن  اما زیبایی نهفته در بیت با توجه به لایه   این ادعاست، 

 داند، اهدی برای هنر و زیبایی نمی صدادرآوردن ساز را ش ها در به بیدل پافشاری و ابرام مضراب که  

 شود.فرماست، راز از پردۀ دل عیان نمی که سکوت حکمبلکه بر این باور است که، تا زمانی 
 گرچه مضراب من از ناخن الماس بود 

 

پر  من  نمی  دةساز   گرداند آهنگ 

 ( 4/ ۳4۷۸: 1۳۷۰، صائب )                 
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نیز   به صائب  را  موسیقی  آلات  و  زیبا    رکاابزار  مفاهیمی  و  برده 

 ساخته است: 

الماس   اول:  ۀنکت ناخن  از  است.  منظور  مصنوعی  در    ناخن 

اجرا  سبابه  انگشت  ناخن  با  که  سازهایی  اجرای  برای  موسیقی 

و سه  شودمی تنبور  ناخن مصنوعیاز شیئی    ،تار()مانند  نام    به 

هرچند دال مرکزی   مطلوب تولید شود.کنند تا صدای  استفاده می

بیت نیز مفاهیم مهمی را   ۀهای وابستدال،  پرده است  ۀکلم  بیت

 آهنگ. ساز و مضراب، ناخن، چونهم  د، واژگانیدارن همراه

تمام   دوم:  نکتۀ اینامصر  ها،نسخه  در  دوم  است:گونه  ع  پرد  آمده  من  آهنگ    ۀساز 

آهنگ ترکیب   ۀ در اینجا، پرد رسد. نظر نمیصحیح بهاین معنا  ی، ایاز نظر موسیق گرداند. نمی

  شود. ع اول منظور صائب درست و صحیح منتقل نمیاست که با توجه به مصرا  معنایی بی

نخست این دلیل    گرداند.گونه باشد: ساز من پرده به آهنگ نمیع باید اینارسد مصرنظر میبه

نغمه   معنیبه   ذکر شد،  پیشتر طور که  همان   ، گرداندن پرده   است که  در  و اجرای موسیقی  ها 

اینجا کلم   استهای مختلف  مقام   را به صدا   ز ست که سا ا   پرده سببی  ۀ و دلیل دوم آنکه در 

اجرای حرکات دست خورد و با گرفتن پرده و  ناخن به سیم می   ، نوازندگی  ۀ در شیو   . آوردرمی د 

 نظر وزن شعر ، از جدا از آن   شود. شنیدنی می آهنگ و نغمه هویدا و    مختلف ساز،   های روی پرده 

 :ابیات مشابه   آید.وجود نمی به   «به »   ۀ نیز اختلالی با افزودن کلم  ( فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن ) 
بستن نظر  خود  ز  يا  عالم  از  تغافل   يا 

 

پرد از  واکشد  چه  ما   ةنفس   توهم 

 

نبست رنگ  نغمه  و  دريدند  پرده   هزار 

 

 کوری و کری است  که انجمن  در عالمی

 

 هاپوشیبيرون نيست ساز عيبپرده  زين دو 

 ( ۳/ ۳1۸: 1۳۸۹ ،بیدل)                             
هوا مضراب  بر  و  است  در دل خاک   که ساز 

 (۹/ ۳41 )همان،                                  
داشت تو  مگوی  معنی  همان  خلق   زبان 

 (۸/ ۸۳۰)همان،                                  

بر   بست  پرده  نغمه  خويش هر  ساز   آهنگ 

 (1۸۳۷/۵)همان،                                

  دهد. بار دیگر رخ نشان میت بالا یکابیای بیدل با حضور مفاهیم موسیقایی در  قدرت شاعر

این تعریفی    .«دیوش جان باز نکنی آن را نخواهی شنی دارد که تا گی هاجهان نواها و نغمه»

بیت    بستن درپرده  .است  درآمیختههایی از عرفان  با رگهست که  ا  موسیقایی از جهان هستی
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 ؛ صوت  گذاشتن بر صدا و نغمه و معنای سرپوشبه  ،ابتدا  کار رفته است:به دو مفهوم بهپایانی  

برآمده از دوست در   ۀصوت و نغم  که  استبهتر آن    عالم کور و کر است،  ۀکه وقتی همچرا

پرده    ساز   باید بر  .ستا  دگی و سازسازیندر نواز  مفهومی  بستنپرده  ،دیگر  پرده نهان بماند. 

:  کند بیت چنین معنایی پیدا می  ،با این ترکیب و معنای ثانوی  .شودتا مهیای نواختن  بست  

سر در جیب ساز  هرکدام  های موسیقی  نغمه  ند، ها در آن کور و کرانسان  ۀدر دنیایی که هم

 ند. ا، به ساز و آهنگ خود مشغولل دنیای غاف خبر ازبیخود دارند و 

 چنگ

زهی ایونهگ  پهار  یا چنگ ساز باستانی ساز  کنار  در  و    سازهای  از  (ط)برب  عود است 

. این ساز است  شکل از جنس چوبمثلثی  چنگ سازی  .دیآشمار میبه  باستان  ایران مشهور

یم داشته باشد.  س  4۷تا    1۹تواند از  می  ساز  ۀهای مختلفی وجود دارد و بنابر اندازدر اندازه

  یاد شدهفراوان  از این ساز    ،ارسیفدر ادبیات  .  سیم دارند  4۷-4۰معمولاً    یپدال  هایچنگ 

بعد از تعریف این    حال،  . (۷۵  : 1۳۷۶،  ستایشگر)  اندزن دانسته زهره را چنگ  رۀاست و سیا

 کنیم: ت بیدل و صائب اشاره میبه برخی ابیا ،ساز
 ستگشته فکر صيد عشرت ابلهی با قد خم

 

 رود می همچو موج از چنگ اين قلاب ماهی 

 (1۵2۵/۳: 1۳۸۹، بیدل )                             

زدن معنای چنگ)هم به  چنگ  ۀصنعت ایهام در رابطه با کلم  از  استفاده  غیر از  ،در این بیت

گرفتن نوازنده  قرار  ۀچنگ و نحوساختمان    بهنگاه بیدل    ،معنای ساز(رفتن و هم بهچنگ و از

ست که نوازنده ا   ایگونهچنگ به   ساختار  چون  ؛است  پشت آن

بیدل این خمیدگی را  .  شود و آن را اجرا کندباید روی آن خم  

نظیر مراعات  قرار  در  پیری  دورۀ  با  در  است.  فکر   داده  پیری 

که ماهی مثل موج از قلاب  چنان  ، بودن کار درستی نیستعشرت 

می فرار  بر  ملأ تدرخور    ۀنکت  کند. صیاد  که  است  خلاف  این 

ساز   ای مبنی بر اشاره بههیچ قرینه  ساختار شعر سبک هندی،

استقبال ساز به  گشتهقد خم  ی و ترکیبومعن  ۀبیدل تنها با قرین  چنگ در بیت وجود ندارد. 

مصر  در  رفتهچنگ  دوم  شیو  اع  با  پژوهشگری  اگر  نباشد،  نواختن  ۀو  آشنا  ساز  ربط    این 

 درنخواهد یافت. موسیقایی بیت را 
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 ای است ام هر مو زبان نالهدر شکنج پيری

 

 سراپايم طرف با چنگ شد ها  از خميدن  

 (۶/ 124۵: 1۳۸۹، بیدل)                      

ای ایهامی کلمۀدر  نیز همچنان نقش  نمایان است.  ن بیت    چنگ،با نگاهی به شکل    چنگ 

های آویخته به آن را به مو تشبیه کرده و نوازنده با اشاره به  سیم  ۀیابیم که شاعر رشتمیدر

 چنگ و نوع نواختن    ۀع دوم نیز مجدد رابطادر مصر  کند.ساز را بلند می  ۀها صدا و نالسیم

 شدن نوازنده مشهود است.خم

 آن تصویرسازی کرده است.  شیوۀ نواختنو چنگ ساختمان  با نیز صائب تبریزی
 آيد به چنگمقصود می از رياضت دامن 

 

 گوشمال آخر شود دست نوازش ساز را  

 ( ۷1/2 : 1۳۷۰،  صائب)                         

کردن ساز نیز  های ساز و نوع کوکسیم  ۀساختمان ساز، رشت  ،صائب به نوع نواختن  ،در اینجا

دامن    است که   از آن  و پس دیدن است  کشیدن و سختیریاضت  بیت  موضوع  کند. اشاره می

 اردلیل ساخت)چون به   های چنگکردن سیم گونه که بعد از کوکهمان  آید.دست میمقصود به 

 توانمی  (طلبدمیخاصی  و مهارت    ز دشوار استکردن این ساکوک  ،های زیاد آن و تعداد سیم

 هایی دلکش نواخت.نغمه

 .نوازدچنگ می زهرهمیان کواکب آسمانی، از  که در تعریف این ساز آوردیم،طورهمان
 نواتنها نه ساز اهل زمين است بی

 

 عشرت نمانده است   ة در چنگ زهره پرد 

 ( 14/ 1۹۸۰ )همان،                          

صدایی زمین و روزگار را در  نوایی و بیخود کرده و بی  شعر  ۀدستمایصائب این مفهوم را  

 .است داده نواز قرارچنگ ۀمقابل نوا و عشرت زهر
 سازیآهنگ  ۀحوز . 2. ۱. 2

در    ، شدهای مختلف به آنها اشاره  مثالسازشناسی و نوازندگی که با شاهد  موضوعطرح  بعد از  

پردازی دو شاعر  سازی و نغمهموضوع آهنگعنوان شاهد،  این بخش، با آوردن چند بیت به

های  مرکزی و دال  همراه با دالِ  ثانویۀ ابیاتهای پنهان و  لایهو     بررسیی  سبک هند  ۀبرگزید

 شود. واکاوی می، همانند بخش پیشین، هر بیتۀ وابست

 دایره 

ایران )   ۀفاصل  کی  ۀها در محدود از نغمه   یجمع  ،در مبانی نظری موسیقی قدیم    ایذوالکل 

است که از افزودن فواصل   کیو دوَنَ  هاهریتعداد دا  .گفتندیم   ره یدا  ا یدور  را    اکتاو(   ا یهنگام  

که    هایی آنجز  به  ،رهیدا  کیودونَ  مجموع  از  .(12۸،  فرصت شیرازی)  شوند یمهم ساخته  به
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برای   ؛شوندیم  یگذارصورت عدد نامبه ، بیشترشان  دارند  را  بیشعبه، آوازه و ترک  عنوان مقام،

 . (21۳: 1۳۹۷، یهماسب ت) مهفتوشصت ۀ ریدا ،مثال

ساخت   سازی و ابزارترین مفهوم آهنگره مهمیابیم که دایدرمی  ،ها تعریفبا نگاهی به  

ای نیز  دایره نام یکی از سازهای کوبه  ، جدا از این  ملودی در موسیقی قدیم ایران بوده است. 

 :آمده است ، دایره در مدخلِ ،زمینموسیقی ایران  ۀنامواژهدر  .سته
  آید.نظر می درک مفهوم گام از آن صحیح به  نت از اصوات بدانیم،  ۀاگر دایره یا دور را یک دور

  اند. یک دایره انتخاب نموده ودوازده مقام اشتهار داشته که از آن نود  ،در موسیقی قدیم ایران

در موسیقی    التنافر و برخی ظاهرالتنافر هستند. پسبعضی خفی  بعضی از این دوایر ملایم،

ایران، آنچه   :  1۳۸۵ستایشگر،  )   نامیدندگنجید را دایره میها که در اکتاو میه از نغمقدیم 

42۵.) 

 توان این بیت صائب را دریافت:بهتر می حال  توجه به آنچه گذشت،با 
 من بر سر کار آورده است   ةرا نال  چرخ

 

 آهنگ است   ريس  رهيدا  نيدم گرم من ا  از 

 (                  ۳/ 14۷۸ : 1۳۷۰، صائب)                      

که چرخ و زمینی که بر آن زندگی   کندصائب چنین عنوان می   ست.ا   مفاخره   بیت صائب  موضوع 

 آهنگ است.موسیقی خوش   ۀ و از دم گرم وجود اوست که نغم   او ساخته شده   ۀکند با نال می 

  ناله و دمِ گرم، مراعات نظیر چرخ و دایره و از طرفی  برقرارکردن  جدا از توانایی صائب در  

تخصصی    نگاه  این  است.  وضوع بحثمموسیقایی    ثانویۀبه دایره در معنی    اشگونهایهام  ۀاشار

 :نیز، در ابیات زیر نمایان است صائب
سرحلق  ةزهر که  دانُ  ةشوخ   است   رهيه 

 

نُ در  بيدار  پرديک دل  نيس  ةه   ت افلاک 
 

 من است   از سازِ  یپردگ  ايشبستان ح  در 

 ( 1۵۰4/۶: 1۳۷۰، صائب)                

پرد  ةپرد است گويا   اين سازها   ةخواب 

 ( ۳۰2/4)همان،                          

  ۀ دایر  ایقایی،   ۀ دایر  اصفهان،  ۀند، مانند دایری داشتخاص  های، این دوایر نامدر موسیقی قدیم 

به    ایشمارهگذاری دوایر این است که در قدیم  نام و شماره  ۀمهم دربار  ۀاما نکت.    بوسلیک و...

زوایای مختلف    وجود آمدند. به  دوم و...   ۀ دایر  اول، گونه بود که دایرۀ  و این  ند ددامی  نسبت  آنها  

یابیم که نماینده و  میزهره را در نخستصائب چنین است که در  ۀاین بیت از نگاه هنرمندان

نام    . نُه دایرهد آیمینیز به میان  امشگران و در ادامه نام ادوار  ر   ۀو سرحلق  ستا  نماد موسیقی

شده از دوایر موسیقی نظری قدیم ایران است که در علم هندسه هم به  گذاریشمارهای  دایره
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هرچند   ،اشاره دارد  یقیموس  ی هارهیدا  یگذارصائب به نام  ی حت  ، تیب  نیدر ا  همین نام است. 

 . دارداشاره  زین یشمس ۀمنظوم  یبه صور فلک رهیه دانُ

در عالم برگرفته    تمام موسیقی جاریو معتقد است که    گویدسخن می  صائب از ساز خود

یره دا ۀایهام کلم ست.احلقه  واژۀصائب در این بیت استفاده از  دیگر نماییهنر از ساز اوست.

نشان از  ،هایی دارددایره که درون خود حلقه معنای ساز هم به ،معنای ادوار قدیم ایرانهم به

پرده و ساز    زهره، حلقه، دایره،  چون  واژگانی   هاست.این ظرافت  تخیل صائب در بیان قدرت  

و انطباق آن با    رهیاز دور و دا  فیداشتن دو تعراریاختدر  با   همگی تعابیر موسیقایی هستند. 

انواع   یگذارو نام  یقیدر موس رهیبر موضوع دور و دا اوکه  توان دریافت  می  ، صائب  یهاسروده

 .احاطه داشته است رهیدا

 کند: یید میهای زیر نیز این مهم را تأ نمونه
 ستين  یپرداز جنون سلسله   ابانيب  در

 

 فلک  یهایزندش سنگدلیم  نيزم  بر

 

زمزم  دور از  ته  ةفلک   بود   یعشق 
 

 ست ين یآواز رهيدا نياست در یروزگار 

 ( 1/ 1۶11  :1۳۷۰، صائب)                      

 آهنگ شود   رهيدا   نيهرکس که در  ساز

 ( ۳/ ۳۵۹۵)همان،                              

خام  رهيدا  نيا کرد  ةرا  نوا  به   صائب 

 ( 11/ 4۳۶۵)همان،                           

ن  به دور  تا ،  است   ران ی ا  م یقد   ی ق ی ساختار موس   ن ی تر مهم   دور   هاست. ی ژگ ی و   ن ی از هم   ز ی اشاره 

کتاب معروف خود   ، در قرن هفتم   ،ه ی مکتب منتظم   دان قی ی موس   ،ی ارمو   نی الد ی که صف یی جا 

را  شرح ادواردر قرن نهم کتاب   ی ا و پس از او عبدالقادر مراغه  دهینام  الادوار را یق ی باب موس در 

 یدر کنار کلمات   رهی دا   و   دور  ۀدو کلم اشاره به هر   نوشته است.   ی و در شرح کتاب ارمو   امه در اد 

  : کرده است   یی ا ی ق ی موس   را کاملاً   ت ی ب ئب،  صا   ی شگی و هم   ی ذات   ۀ همراه با مفاخر   ،و نوا   زمزمه   چون 

 شناسان از نغمه یچون شد ته رهيدا نيا

 

 م؟يچه به آهنگ برآ  یپرده برا  از 

 ( ۵۹1۵/۵ :1۳۷۰، صائب)               

او    ،یزبان و ساختار شعر  ۀ ریصائب از دا  یی قایموس  ۀدر آن است که استفاد  تیب  نیا  تیاهم

سو  کیفعل از  دادنانجام  امکان  باور به عدم  کرده است.  کینزد  (دلی)ب  یهند  الانیرا به دورخ

در بیتی دیگر   .است  اررفته در این بیتکبه   تیدو خصوصی ازدیگرسو،  کلام  یسازبیو ترک

 نیز شاهد این نزدیکی سبکی هستیم:
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سرمه عين  در  حادثه   هاستسايیغبار 

 

خوش   بلبل  کشد  چگونه   آهنگمنفس 

 ( 1۳4۶/4: 1۳۷۰، صائب)                  

 : ه استده پرده اشاره کره دایره و نُبیدل نیز به مفهوم نُ
میز   آواز  اين  تحقيق  محفل   آيدساز 

 

 يکتايی ازين نُه پرده عريان شو که ای آهنگ   

 (2۵۹2/11:  1۳۸۹،  بیدل)                            

 ها و الحان موسیقیآشنایی با مقام . 3. ۱. 2

  .اندآشنایی عمیقی داشته  ها و الحان موسیقی قدیم ایرانبا مقام  ،صائب تبریزی و بیدل دهلوی

 شاناز خلق  توجهیزمانی قابل  ۀفاصلکه  به سی لحن باربد    است  ساسانیان معروف  ۀالحان دور

  ۀ ور)د  بندی علم موسیقیدر دوره  این است که  هنکت  شود.هور سبک هندی دیده میتا زمان ظ

 ایردیف و الحان فاصله  ۀها بین دورمقام  ۀدور  ردیف و دستگاه(   ۀها و دورمقام  ۀدور  الحان،

بیدل و    شود.سبک هندی مشاهده می  ۀالحان در شعر دور  چندصدساله انداخته، اما باز نفوذ

، برخی از یی هااند و با ظرافتساسانی آشنایی داشته  ۀها و الحان دورانواع مقام  با صائب نیز  

 اند. کار بردهرا به آنها

 گوید: باره میاینبیدل در غزلی موسیقایی در
اين   ساز  مخالفندارد  آهنگی محفل   پرده 

 خرسندی  سامان  خوشا  فقرم   دةغناپرور

 سحرگاهی نوای نی به گوشم زد که ای غافل 

 

می  بلبل  فرياد  بشکنیچمن  گر   نگیر  کند 

 کز اقبالش توان در خاک هم زد کوس اورنگی

نالهنفس  آهنگی  ها  به  سازی  رسد  تا   گردد 

 ( ۹و  ۶، 1  /2۷4۸ :1۳۸۹، بیدل)            

ابزار    .دهد عبور میموسیقی    گذرگاه های عارفانه را نیز از  سخن  الهی و نیزـتعابیر عرفانی  شاعر

بحث   در این چند بیت که محل  موسیقی در تفکر او راهی برای بیان نظرهای معنوی اوست.

برابر خداوند  تسلیم در  جدا از اینکه موضوع ابیات رضا، فقر و   ، ستا  الحان موسیقی  ۀ ما دربار

این مهم   اورنگی/اورنگ تعریف  ه است.کار رفتجا بهبی گاورن ۀکلم ،ستا های عرفانیو از مقام

 : کند یید میأ را ت
ایران.  ۀهشت گوشویکی از چهل سیزدهم و منشعب از مقام    ۀگوش  موسیقی مقامی قدیم 

ز  ین مقام نیا  معنی تخت پادشاهی.و در روایت نظامی لحن هفتم و به  از سی لحن باربد  عراق.

)تهماسبی،    ساسانیان ساخته شده است  ۀدر وصف تخت معروفی در دو مانند تخت طاقدیسی  

1۳۹۷  :۶۶ .) 

موسیقی برای منظوری غیرموسیقایی و معنوی را   کارگیریبههنر بیدل در    با این توضیح،

. همراه  .. و  کوس، ساز، نی   پرده،  آهنگ،  مراعات نظیرهایی چونبا  ابیات    این  یابیم.بهتر درمی
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و  با فقر خویش خرسند    که اگر  کندبیان می  ،رضا و فقر است  ۀ دربارششم، که  بیت    است.

  زیبای   ۀاستفاد  توانم حتی در خاک هم  بر آسمان و تخت پادشاهی تکیه زنم. باشم می  خشنود

  اشآشنایی مه و دهد  نشان میاورنگ هم شناخت او را از هنر چیدمان کلمات  ۀبیدل از کلم

نام    اشاره بهاورنگ هم اشاره به آسمان و هم    ۀایهام کلم  سازد.ملا میرا با الحان موسیقی بر

 شود.میاستفاده که برای بیان تخت پادشاهی و بالانشینی ست ا لحنی

ت  جای  موسیقی  الحان  و  مقامات  با  نیز  صائب  دارد. أ آشنایی  بیان    مل  برای  همواره  صائب 

 : سروده های موسیقایی  اهمیت مقام   ۀ دربار   کند. از موسیقی استفاده می   ها و نظریات خویش دیدگاه 
 ند هسنجانی که صائب از مقامات آگنغمه

 

 دهد بلبل به من درس مقامات محبت می

 

برداشت دل  کام  مقامات  سير  ز   کسی 

 

خبری  ندارد  مقامات  سير  از   بلبل 

 

می  هرگوش  بگذرد گيرند  بلبل  حرف   جا 

 ( ۸/ 2۳۳۸: 1۳۷۰، صائب )                              

 گيرد مستی ببين کز دست مطرب ساز میسيه

 (۶/ 2۹۷۸)همان،                                            

بست  دميدن  در  خويش  کمر  نی  همچو   که 

 ( ۷/ 1۷۷۹ )همان،                                          

پرد کی  می  ةعشق  نگه   دارد؟ آهنگ 

 ( ۳/ ۳۳2۵)همان،                                           

 گیری نتیجه.  3

الحجم های مستخرج از دو دیوان کثیر مونه ی این نکته لازم است که نیادآور  جستار،در پایان  

 خروار است بسنده شد.  ۀبه مشتی که نمونناچار،   ،در اینجا بسیار است و

که    دهدینشان م  یز یو صائب تبر  یدهلو  دلیب  وانیمستخرج از دو د  یهاداده  یبررس

و جا ا  الیخدر صور  یقیموس  گاه ی بسامد  نما  نیشعر  توجه قابل  اریبس  یسبک هند  ۀندیدو 

ا  توانیم   ینوع است و به  و   ریاز تعاب  یگریاز هر علم و فن د  شیشاعران ب  نیادعا کرد که 

بهره جسته   نیمضام  انیب  یبرا  یقیموس  هانو ن  دا یپ   م یمفاه از    یاریاند و در بسشعر خود 

مضمون مشترک، همچون »وحدت وجود«   کی  انیب  یرا برا  ییقایموس  ریتعب  ایواژه    کیموارد  

 اند.  کار بستهبه ی عرفان نیمضام گری د ای

جستار  های یافته آن  که    ، این  عملی    یقیموس  توأمانیموضوع  و  اسلوب نظری  دو  در 

 شود:تقسیم می به چند مورد سبک هندی است، یالیخردو و  یالیخکزنا

  کی  انیدو شاعر در ب  نیمشترک ب  یدی واژگان کل  یتداع   هایه بکش  در  های تداعی:شبکه.  1

  قار،یساز موس  یادب برا  ای ساز جرس    یبرا  دنینالهرزه  ریمانند تعب  خورد؛یچشم ماصطلاح به

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
jp

ll.
31

.9
5.

13
5 

] 
 [

 D
O

R
: 2

0.
10

01
.1

.2
47

66
92

5.
14

02
.3

1.
95

.5
.4

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jp

ll.
kh

u.
ac

.ir
 o

n 
20

24
-0

7-
03

 ]
 

                            20 / 24

http://dx.doi.org/10.61186/jpll.31.95.135
https://dorl.net/dor/20.1001.1.24766925.1402.31.95.5.4
https://jpll.khu.ac.ir/article-1-4258-fa.html


 خيالی و دورخيالی سبک هندی همکاران                           توأمانی موسيقی نظری و عملی در دو اسلوب نازک     ر و گ اميرعباس ستايش 

155 
 

 یسنج را براو صائب مترادف آن نغمه  آوردیم  دل ینواسنج که ب  ریتعب  ا ی  در ساز چنگ  یریپ 

 .ردیگیکار م صدا و آهنگ به یابیارز

از شاهد مثالچنان   معرفت نظری و عملی:.  2 این حوزه  ست، هراها مشخص  که  در  دو شاعر 

شناخت   سازی، نوازندگی، های مختلفی چون آهنگاند و در زمینه نظر بودهمتخصص و صاحب

 اند.سوادی در حد اعتنا داشته. ها و..الحان و مقام

و  .  3 پیوند دو  هر  موسيقی:پيوند شعر  و  تلفیق موسیقی  در  مفاهیم   شاعر  با  نهایت    آن  ادبی 

به    اندآفریدهادی تمام  با است  که  هایی غیرموسیقاییند و در سرودهاهخرج دادخلاقیت را به 

 . اندزبان مشترک نزدیک شده

کاررفته در اشعار  بهررسی واژگان  با ب  گيری از ابزار موسيقی:تفاوت و تشابه دو اسلوب در بهره   .4

های مشترک و متفاوتی را در این  دیدگاه  ،یابیم که استفاده از ابزار موسیقیمیدر  دو شاعر،هر

شکل و  و    نوع نواخت آنها،   ساختار زبانی بیدل بر جزئیات سازها،  سازد. دو اسلوب نمایان می

تأکید  ساختمان   وجسازها  همان  با  را  آنها  و  می  مشترک  هودارد  بازگو  هندی    کند. سبک 

آمیختگی  درهمو    واژگان موسیقایی،   ۀتتابع اضافات در حوز  های بنیادی،تضادها و پارادوکس

اما   ست.ا  موسیقیاز  گیری  عینی کلمات موسیقی از شگردهای بیدل در بهره  دنیای ذهنی و

نواختن نظر   ۀ شیو  ساختمان سازها و  بیشتر به  او   تر دارد.نگاهی کلینسبت به بیدل  صائب  

 د. سازمیتعبیرهای جدید با استفاده از مفاهیم موسیقایی  و  دارد

 نوشت پی

 لبته چنین تعابیر پارادوکسیکالی در اشعار بیدل کم نیست. مانند بیت زیر دربارۀ دیدن: . ا1

بربند تماشايی هست   چشم   گرت ذوق 

 

 کسوت زنگ است اينجا  صافی آينه در  

 ( 2/ 1۷: 1۳۸۹، بیدل)                     

 منابع

 تهران: زوار. فارسی(. جلد اول.    سال ادب  1۵۰)تاریخ    از صبا تا نیما  .(1۳۸۷پور، یحیی )آرین

تشبیه در   غیاندازهای ساختار بلا(. چشم1۳۹۸رضا )مهرداد؛ کمالی بانیانی، مهدی   اکبری گندمانی، 

 .۵۹-۳1  :۸۶مارۀ  . شدانشگاه خوارزمی  زبان و ادبیات فارسیاشعار بیدل دهلوی.  

  ۀ برساخت   ریدر تصاو  یجستار.  (1۳۸۵منصور )  ا،یرزانی؛ میمحمدعل  ،یآباد ریخ  یاحمد؛ افخم  ن،یام

 . ۳۰-۹  :14شمارۀ    .یادب  یهاپژوهش   . در پنج گنج  یقیبا ابزار موس  ینظام
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ا  یقیشعر و موس  ۀدربار  یملاحظات  .(1۳۷۰)  یمهر   ،ی باقر شواهد    یمبنا از اسلام بر  شیپ  رانیدر 

 .11-۵:  ۸و    ۷مارۀ  ش  .)س(ء دانشگاه الزهرا  یعلوم انسان  .یمذکور در آثار نظام

 نگاه.   :تهران  اپ دوم.چ  .تصحیح اکبر بهداروند  .دیوان  .(1۳۸۹)  بیدل دهلوی

 ماهور.   :تهران  .نواهای ایرانفرهنگ    گوشه،  .(1۳۹۷)  ارشد  تهماسبی،

  مارۀ ش  .ادبیات و فلسفه کتاب ماه  تهران:  .فردوسی و موسیقی در شاهنامه.  (1۳۸2منصوره )  زاده،ثابت 

 .12۳-112  :۷۶ـ۷۵

 سخن. :  تهران  .طرز تازه  .(1۳۸4)  حسین  پورآلاشتی،حسن 

 تهران: قطره.   .تحقیقات ادبی  گسترۀصائب و سبک هندی در    .(1۳۷1دریاگشت، محمدرسول )

 .بینا:  تهران  .و آواز در ادبیات ایران  عر و موسیقی و سازش  .(1۳42)  ابوتراب،  رازانی

 پویا. نوین :  تهران  .نظامی  ۀفرهنگ اصطلاحات موسیقی در خمس  .(1۳۹۷)  شهربانو  ،دیورودی  رضایی

 . سخن  :تهران  .سیری در شعر فارسی  .(1۳۸4) عبدالحسین  کوب،زرین

 تهران: اطلاعات.   .نامۀ موسیقی ایران زمینواژه   .(1۳۸۵)  مهدی  ستایشگر،

 . موسیقی  هنرِ:  تهران  .رباب رومی  .(1۳۹۰)  مهدی  ستایشگر،

 . نگارطیف   :تهران  .نقد بیدل  .(1۳۸۹)  الدینصلاح   سلجوقی،

 . آگاه  :تهران  .اههنشاعر آیی  .(1۳۶۸)  محمدرضا  شفیعی کدکنی،

 آگاه.:  تهران  .شاعری در هجوم منتقدان  .(1۳۹۰)  محمدرضا  شفیعی کدکنی،

 تهران: نگاه.   .اشعار  ن: سبک هندی، کلیم کاشانی و گزیدۀگردباد شور جنو  .(1۳۹۷شمس لنگرودی )

 . فردوس  :تهران  .شناسی شعرسبک   .(1۳۷4) سیروس  شمیسا،

 .فرهنگیعلمی   :تهران  .تصحیح محمد قهرماندیوان.    .(1۳۷۰)تبریزی    صائب

 . مهر  ۀسور:  تهران  .اصطلاحات موسیقی و صور شعری و معنای آنها  .(1۳۹۸)  سونیا  صفری،

( سیاوش  زن .  ( 1۳۸۹طالبیان،  موسیقار  و  تذکره   در  ؛خیز  در  موسیقی  عطار.الاولیامعرفت  مقام    ء 
 .12-۹  :1مارۀ  ش  .موسیقایی

.  المصدور واژگان نفثه  نشیدر گز  یقینقش موس(.  1۳۹۵الله؛ کجانی حصاری، حجت )عباسی، حبیب 

 .1۳۶-11۶  :۸۰. شمارۀ  زبان و ادبیات فارسی دانشگاه خوارزمی

سازوار  نییتب  .(1۳۹1)  یمرتض  ،یعباس رد  یسعد  یهاغزل   یوجوه    . ی رانیا  یقیموس  یکنون  فیبا 

 .۷۶-  ۵۷:  2مارۀ  ش  دوم.  سال  .ییغنا  اتیمطالعات زبان و ادب

 . فرهنگیعلمی   :تهران  .احصاءالعلوم  .(1۳۸1)  محمدمحمدبن   فارابی،

 . سخن  :تهران  .نقد ادبی در سبک هندی.  (1۳۸۵)  محمود  فتوحی،
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)فرصت شیرازی  موس  (.1۳۹2الدوله  علم  در  عروض  یقیبحورالالحان:  با  آن  نسبت    ویراستۀ .  و 

 ی. تهران: معین. نقی رعلیم  رضایدعلیس

مطالعات    گیری از موسیقی در آثار نظامی.بهره   (. واکاوی اشعار موسیقایی و1۳۹۸کرمی، نجمیه )
ترب  یروانشناس علوم  عال  ۀسسؤ)م  یتیو  . 22۰-21۳:  4۰شمارۀ    .نگاره(  یآموزش 

https://shorturl.at/huJT3 
 سیمرغ.   :تهران  .تاریخ موسیقی ایران  .(1۳۷۳)  حسن  مشحون،

 . هنر و فرهنگ  :تهران  .حافظ و موسیقی  .(1۳۵1)  حسینعلی  اح،ملّ

 هنر و فرهنگ.   :تهران  .منوچهری و موسیقی  .(1۳۶۳)  حسینعلی  اح،ملّ

 .سینابن ا :  تهران  .شعر و ادب فارسی  .(1۳۳۳)  العابدینزین   تمن،ؤم

 فرهنگستان هنر.   :تهران  .موسیقی عصر صفوی   .(1۳۹۷)  حسین  میثمی،
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