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Résumé: La présente étude a permis de réaliser 1’évaluation des métaphores traduites de Divan de Hafez proposées par De
Fouchécour afin d’avoir une vision générale sur la maniére d’emploi de la métaphore dans les deux langues francaise et
persane. Nous avons profité des parties les plus importantes et les plus utiles des idées de Meschonnic dans ses différents
ouvrages, pour vérifier la maniére d’agir de métaphore, son effet sur le sens et nous avons I’intention de vérifier les points
communs et les points différents d’emploi de la métaphore dans les deux langues frangaise et persane. Le principe de base
c’est que le travail du traducteur doit avoir la méme qualité que celui de l'auteur. Pour cela, 1'objectif de ce travail de
recherche est de trouver les stratégies possibles pour traduire les figures du sens et aussi on va constater des solutions
trouvées par De Fouchécour pour en relever des moyens dans la voie de la traduction des figures de sens. Le travail proposé
est articulé autour de trois parties: la premiére présente quelques principes des idées d’Henri Meschonnic, la seconde consiste
en des remarques sur les figures du sens en francais et en persan et la troisiéme présente 1’analyse des ghazals.

Mots-clés: Divan, De Fouchécour, figure de sens, figure de style, Hafez, Meschonnic, Métaphore.

Study of metaphors in the translation of Ghazals de Hafez by Charles Henri de Fouchécour
Marzieh Athari Nikazm **, Farzaneh Afkhami *

! Associate Professor, Faculty of Literature and Human Sciences, Shahid Beheshti University, Tehran, Iran
2 Shahid Beheshti University, Tehran, Iran

Received: 2023/06/07, Accepted: 2023/09/13

Abstract: This study is the evaluation of metaphors translated from Divan de Hafez proposed by De Fouchécour in order to
have a general vision on the way of use of the metaphor in the two languages French and Persian by the theories of
Meschonnic whose we have drawn the most important and also the most useful for our work in his various works, with a
view to verifying their way of acting, twisting the meaning, producing effects and thus verifying the common points and the
different points of use of the metaphor in these two languages, French and Persian and according to this principle that the
work of the translator must have the same quality as that of the author, the objective of this research work is to identify the
possible strategies to translate the figures of speech and also we will see the solutions found by De Fouchécour to identify
means in the way of the translation of figures of speech. The proposed work is articulated around three parts: the first
presents some principles of the ideas of Henri Meschonnic, the second consists of remarks on the figures of speech in French
and Persian and the third presents the analysis of the ghazals.
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Introduction

Dans cette étude, nous avons [I’intention
d’aborder la métaphore, appartenant au groupe
de figures du sens ou les Tropes désignant des
figures du style qui indiquent certains
détournements du sens et qui ont pour la base, la
manipulation de la forme afin d’obtenir un sens
précis par l'auteur.

Ce travail de recherche a pour but, de
dessiner une perspective des problemes de
traduire la métaphore. Pour cet objectif, nous
allons étudier les métaphores traduites et
transmises dans les ghazals de Hafiz par
Charles-Henri de Fouchécour, selon des théories
d’Henri Meschonnic.

Selon Meschonnic qui est un traducteur
sourcier, le fonctionnement des mots est ce qui
doit étre considéré par le traducteur, car chaque
mot joue son rble et la traduction par
décentrement, en opposition de la traduction par
annexion, s’estime comme la traduction la plus
acceptable qui tient compte de tous les aspects
de la traduction y compris, le rythme,
I’historicité, la poétique en préservant la forme
et le sens et cela mérite la technique, le génie et
I’art du traducteur.

Aprés avoir expliqué les théories de
Meschonnic, nous allons aborder la métaphore;
étant donné que les figures dans deux langues
différentes ne s’accordent jamais complétement,
nous allons montrer la méetaphore en francais et
son €quivalent en persan: Ested’ reh. Il faut dire
qu'il n’y a pas de différence a la base de cette
figure choisie. Ce sont seulement les typologies
qui se difféerent.

En matiére de la traduction des figures du
sens, on est souvent préoccupé par certaines
questions: Est-ce que les métaphores sont
traduisibles? Comment doit-on traduire les
métaphores? Quels en sont les difficultés et les

défis? Comment peut-on garder le méme effet
dans la langue du départ que dans la langue
d’arrivée?

En réalité, il y a des figures du sens qui sont
propres a une langue, surtout quand il s’agit des
textes poétiques et traduire ces figures parait
d’abord  impossible. Ces  figures sont
nombreuses dans le poéme de Hafez et notre but
est de montrer quelle est la solution de De
Fouchécour face a ces problemes.

Historigque de la recherche

En ce qui concerne les études antécédentes, on
peut citer l’article: «De la connaissance de
I’Orient aux réves d’une Occidentale: la
traduction des poémes de Hafez par Gertrude
Bell», de Laurence Chamlou dans le livre Réver
d’orient, connaitre [’orient, publié en 2008 par
ENS éditions;

Il a expliqué la traduction que proposa
Gertrude Bell, datée de 1897. C’est Ia
fascination de Gertrude Bell et sa passion pour
I’Orient qui ont donné naissance a ce travail de
traduction fondé avant tout sur une connaissance
et une compréhension de 1’Orient indispensables
a tout traducteur de poésie persane. Gertrude
Bell fait partie de ceux qui se sont imprégnes de
I’esprit et de la pensée de Hafez. Elle est entrée
dans la pensée de Hafez, dans son mysticisme et
dans sa vision du monde. Elle a compris cette
place extraordinaire que tient ce poéte et le
dialogue qu’il instaure avec chaque Persan. Elle
a su entrer dans un monde aux normes Ssi
différentes de celles de 1’Occident et sentir les
paradoxes, les allégories et les nuances d’une
langue et d’une structure radicalement autres.
Une fois cette donnée essentielle acquise,
Gertrude Bell a pris le parti d’expliquer,
d’expliciter les images de la poésie de Hafez
dans une langue anglaise d’une grande pureté et
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d’'une vibrante mélodie. Selon Laurence
Chamlou, la traduction de Gertrude Bell a une
force de résonance, un écho qui est le propre de
toute poésie.

En Iran, nous avons trouvé un article
intitulé: «Traduisibilité des poemes de Hafez
basée sur la traduction de Fouché Coure», écrit
par Behzad Hashemi et Shahbaz Mohseni
(2019). lls ont analysé la traduction de Fouché
Coure pour dire que la traduction de la poeésie
est relative et on ne peut s’attendre une
traduction parfaite.

Mitra Moradi (1390) dans son mémoire de
maitrise intitulé «Polysémie et traduction dans
Le Divan de Hafez» a expliqué les difficultés de
la traduction des poemes de Hafez.

En ce qui concerne la théorie de
Meschonnic, on peut citer [Iarticle de
Mohammad Rahim Ahmadi (2011) «La
poétique de la traduction chez Mohammad
Qazi», il a analysé la traduction de Mohammad
Gazi selon les idées de Meschonnic.

Enfin, 1l faut citer les travaux d’Inés Oseki-
Dépré (1999), dans son livre: Théories et
pratiques de la traduction littéraire sur 1’étude
comparative des traductions qui montre des
éclaircissements pour I’analyse. Nous nous
sommes inspirées de ses études concernant la
classification des théories et des positions prises
par les traducteurs afin de passer de la théorie a
la pratique, nous avons pris en compte I'horizon
traductif qui a imposé des régles implicites pour
traduire et c’est sa manicre d'analyser qui nous a
aidées a élaborer ce travail.

Meschonnic et la traduction de la poésie

Henri Meschonnic en tant que linguiste,
poete et traducteur francais, définit les concepts
tels que le discours, la poétique, le rythme, le
fonctionnement, la transparence, le

décentrement, et la traduction dans sa
théorie.

Selon Meschonnic, dans la traduction
littéraire, il y a le primat empirique du discours
sur la langue. Ce primat passe par celui de la
rythmique, de la prosodie, de la polysémie. Le
texte littéraire met en jeu tellement de
composantes que toute réflexion sur sa
traduction est confrontée a une problématique
complexe.

Pour lui I’unité de langage, c’est le discours
et non le mot et son sens. Et la traduction
réussite se définit par lui, comme une traduction
qui respecte la poétique et l'unit¢ de la
traduction.

Le rythme est un terme principal pour
Meschonnic qu’il a proposé comme unité
d’équivalence et 1’organisation du mouvement
de la parole dans I’écriture; d’aprés lui, il faut
que le traducteur cherche le rythme du texte a
traduire. Pour lui, le rythme n’est plus en
opposition avec le sens, il prend le rythme
comme 1'organisation et la démarche méme du
sens dans le discours. Le rythme permet de
définir la forme d'une ceuvre, mais il détermine
également son sens. Le rythme est le noyau de
tous les niveaux d’analyse du texte littéraire;
Toute la poétique de Meschonnic repose sur une
pensée renouvelée de ce terme (Bourassa, 2013:
89). Cette notion est proposée comme unité
d’équivalence ou I’organisation du mouvement
de la parole dans I’écriture.

Par la définition que Meschonnic donne du
rythme, ce ne sont pas les mots qu’il faut
traduire, mais plut6t le rythme dans le discours,
ce que l'auteur nomme I’«oralité» propre de
chaque texte («le son, la couleur, le mouvement,
I’atmosphere» selon Valery Larbaud) propre a
chaque texte (Lombez, 2003: 360).
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Ainsi, le grand transformateur du traduire
n’est pas le sens, les différences dans le sens,
I’herméneutique. C’est le rythme. Pas le rythme
au sens traditionnel, d’alternance formelle du
méme et du différent, ordonnance, mesure,
proportion. Mais le rythme tel que la poétique
I’a transformé, organisation d’un discours par
un sujet, et mouvement de la parole dans
I’écriture, prosodie personnelle, sémantique du
continu (Meschonnic, 1999: 131). Donc, le
traducteur pour rester fidéle doit tenir en compte
ce que le texte fait, ce n’est plus a traduire la
langue mais un systeme de discours. Selon la
définition que Meschonnic donne du rythme, on
peut dire que «le rythme (a la fois prosodie et
rythme, intensité, souffle et geste) est plus
porteur de sens que le signifié lui-méme»
(Meschonnic, 1970: 269-270).

En plus, ce poéticien reproche aux traducteurs
de faire de la trahison qu’ils opérent envers la
littérature. Ils détruisent 1’association de la forme
et du sens dans ’original lorsqu’ils ne conservent
que le sens. Et pour la cacher, le traducteur fait
tout pour effacer tout ce qui montre que c’est une
traduction, il cherchera le naturel, dans la langue
d’arrivée; Meschonnic I’appelle «ne
transparence»: Il essaie d’effacer sa présence et
faire tout pour que le lecteur ait 1’impression de
lire un texte écrit en langue d’arrivée.

Traduire un texte ne signifie pas, faire
comme s'il ne s'agissait pas d'une traduction et
effacer toute marque de différence, mais de
montrer cette différence. En considérant ce
point qu’il faut que le travail du traducteur
possede la méme qualité que celui de I’auteur; le
traducteur doit assumer son réle de créateur au
méme degré que D'auteur de sorte que sa
présence doit étre ressentie.

Alors, Meschonnic définit le décentrement
comme un concept capital de cette fagon:

«Le décentrement est un rapport
textuel entre deux textes dans deux
langues-cultures jusque dans la
structure linguistique de la langue,
cette structure linguistique étant
valeur dans le systeme du texte.
L'annexion est l'effacement de ce
rapport, l'illusion du naturel, le
comme-si, comme Si un texte en
langue de départ était écrit en
langue d'arrivée, abstraction faite
des différences de culture, d'époque,
de structure linguistique. Un texte
est a distance: on la montre, ou on
la cache» (Meschonnic, 1972: 3).

La transparence et le décentrement sont
deux notions complétement différentes chez
Meschonnic. Le mot «transparence» tel qu’il est
employé par Meschonnic recouvre un aspect
négatif, alors que le «décentrement» est plutot
positif (Ahmadi, 2011: 5).

Le fonctionnement a une place tres
importante dans ses idées; une bonne traduction
exige la considération du fonctionnement des
éléments du texte. Les ciblistes font erreurs
lorsqu’ils oublient qu’une pensée fait quelque
chose au langage et que c’est cela qui doit étre
traduit. Quelles que soient les langues, il n’y a
qu’une source: ce que fait le texte et il n’y a
qu’une cible: faire dans 1’autre langue ce qu’il
fait. Meschonnic (1975) dit «traduire ce que les
mots ne disent pas, mais ce qu’ils font». La
définition que Meschonnic donne d’une bonne
traduction est «La bonne est celle qui fait ce que
fait le texte, non seulement dans sa fonction
sociale de représentation (la littérature), mais
dans son fonctionnement sémiotique et
sémantique» (Meschonnic, 1999: 85).
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Ce théoricien présente quatre tératologies en
traduction:

«les suppressions ou omissions dans
le texte, il manque un mot ou un
groupe de mots; les ajouts, parce
que la traduction se croit tenue
d’expliquer; les déplacements de
groupes (I 'unité étant le groupe, non
le mot)-pour des raisons a jamais
mystérieuses, ou non encore
élucidées, ce qui était au début, la
fin au milieu, prétendument pour
respecter les habitudes d’une autre
langue-sens  aucune  contrainte
linguistique, et sans aucune idée
d’une sémantique de position; enfin,
banalement, on observe a la fois une
non-concordance et une anti-
concordance: non-concordance,
quand une méme unité de sens est
rendue par plusieurs, en défigurant
le rythme sémantique, et anti-
concordance ou contre-
concordance, quand inversement
plusieurs sont rendues par une
seule. Naturellement, non-
concordance et anti-concordance
peuvent s’ ajoutery (Meschonnic,
1999: 27).

Et il demande aux traducteurs d’en éviter
afin d’avoir un bon résultat. Nous allons voir les
tératologies a travers les analyses, mais avant, il
nous faut étudier les figures du sens en francais
et en persan pour savoir quelles étaient les
problemes de la traduction.

Les figures du sens en francais

On sait bien que le classement des figures est si
nombreux et parfois si opposé et donc nous

avons decidé de choisir des sources plus
nouvelles et modernes et aussi celles plus proche
du classement persan, mais bien sdr tres célébres
et confiantes, comme celles de Pierre Fontanier,
Gerard Genette, Georges Molinié et Nicolas
Laurent afin d’avoir plus d’exactitude dans
I’étude et aussi de diminuer les risques d’un
mauvais classement, ce qui influencera I’analyse.

Georges Molinié, dans son Dictionnaire de
rhétorique, sur I’aspect linguistique du mot ou
de la phrase, classe les figures selon le niveau
discursif ou elles évoluent en distinguant entre,
d'une part, les figures microstructurales et les
figures macrostructurales, ce qui existe en
persan, mais avec une différence dans le
classement: Bayan et Badi .

En ce qui concerne les figures
microstructurales qui sont 1’objet de notre étude,
d’aprés Georges Molinié, dans son ouvrage la
stylistique: elles «sont attachées a des éléments
formels précis dont elles dépendent»,
«se signalent d’emblée et s’interprétent a
I’intérieur du macrocontexte» et «sont
obligatoirement identifiables pour
I’acceptabilit¢ ~ sémantique de  1’énoncé»
(Molinié, 1993: 130-131). Elles comprennent
les figures de diction, les figures de construction
et les figures de sens (Tropes). Ce dernier est
I’objet de notre étude.

En effet, un Trope désigne toutes les facons
de détourner le sens du mot afin de lui faire
signifier ce qu’il ne signifie point dans le sens
propre. Donc, elles operent un changement dans
le sens des mots. Les trois Tropes essentiels
sont: la métaphore, la métonymie et la
synecdoque®. La comparaison est une figure liée

! Pierre Fontanier réduit les Tropes & trois figures
exemplaires: la métonymie, la synecdoque et la
métaphore. Dictionnaire de la Littérature francaise du
XIX® s. 2016 publie par Encyclopaedia Universalis
(https://books.google.com/books)
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a la métaphore, mais ce n'est pas strictement un
Trope parce qu'elle n‘opere aucun détournement
de sens (M. Grise, 2002: 47).

La métaphore

Cest le Trope par ressemblance pour Pierre
Fontanier. La métaphore se définit a employer
«un mot dans un sens ressemblant &, et
cependant différent de son sens habituel»
(Todorov et Ducrot, 1972: 354).

Alors que dans la métonymie, le signifié
dérivé  fait généralement apparaitre un
enrichissement sémique par rapport au signifié
littéral, dans la métaphore, le signifié dérivé fait
apparaitre un appauvrissement sémique par
rapport au signifié littéral (M. Grise, 2002: 49).
La métaphore est fondée donc sur I’intersection
sémique entre les unités mises en jeu.

e Typologie de la métaphore:

En considérant que le comparant peut étre
un verbe; un adjectif ou un participe passé en
emploi adjectival; un adverbe ou un nom, nous
avons:

» Métaphores annoncées

» Meétaphores directes

» Cas particulier: Métaphores filées

Certains professionnels du langage peuvent
chercher a se distinguer en trouvant nouvelles
métaphores, on a ici:

> la catachrése

» Synesthésie

D’autres métaphores lexicalisées sont d’un
usage tel qu’elles ne se signalent guére a
I’attention du lecteur. Elles s’additionnent au
signifié littéral et ressortissent au mécanisme de
la polymérisation des mots (Laurent, 2001: 57).

Les figures de sens en persan

En persan la rhétorique est composée de trois
parties: la science de «Badi’», la science de
«Bayan» et la science de «Maa’ ni» (Kadkani,

1996: 44). Dans cette étude, ce que nous avons
I’intention de vérifier, ce sont les figures du sens
qui se trouvent dans la science de «Bayan».
Cette science est divisee en quatre parties:
«Tashbih», «Majaz Morsal», «Kenayeh» et
«Ested’ reh». Ici, on évite de traduire les noms
des figures afin de ne pas tomber dans le piege
de perdre une partiec du sens; mais d’apres ce
que nous avons vu dans la partie précédente
comme la définition des figures du sens, on a
trouvé «Ested’ reh» comme 1’équivalent de la
métaphore.

Il faut souligner que ces figures ne sont pas
tout a fait équivalents mais parmi toutes les
figures du style définies ne persan et en frangais,
elles se ressemblent beaucoup. Evidemment,
chaque spécialiste a ses propres idées. Et au lieu
de trouver des classements qui s’accordent
complétement ’un ’autre et qui est impossible
bien sir, nous avons décidé d’employer des
sources plus modernes, ce qui s’emploient
davantage par les stylistiques.

En persan, pour les figures
«microstructural» et «macrostructural», on a
respectivement; «Bayan'» et «Badi®»; mais ce
qui differe est le sous-classement de ces figures.

Il faut souligner que le terme «Tropes»
n’existe pas en persan comme un SOUS-
classement du groupe microstructural et seul, les
éléments des Tropes tels que synecdoque,
métonymie et métaphore existent comme des
éléments directement placés dans la classe
«Bayan». Voici le tableau des classements pour
mieux saisir le cas:

ol

i
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En francais:
Mlcrostructural

Figures du style <
Macrostructural

Figures de
style

En persan:

Estea ‘reh

Ested ‘reh étant un Majaz (au sens général du
terme), consiste a employer un mot a la place
d’un autre en s’appuyant sur la ressemblance
entre ces deux mots. Dans la typologie de Ested’
reh, nous sommes en face de pluralité du
classement par les théoriciens. Alors, ici nous
donnons I’un de ces classements afin d’avoir un
regard sur ce qui est Ested’ reh dans la
littérature persane:

» Ested’reh Mosarahe: il se divise lui-
méme en trois types sur la base des éléments
employés:

e Mosaraheh Mojaradeh

Figures de
diction
Figure de
construction

Figures de sens G
(tropes)
AY

-

\EIEYA
Morsal

Tashbih

e Mosaraheh Morashaheh

e Mosaraheh Motlagheh

» Ested’ reh Makniyeh

e Personnification: Parfois, dans Ested’ reh
Makniyeh, le comparant supprimé est un homme
ou un animal

e Animisme: quand D’auteur adresse des
choses inanimées et parle avec eux (Shamisa,
2014: 51-60).

Donc, on n’a pas essayé de traduire les
figures afin d’étre plus fidele. Et il faut noter
que les définitions de figure du sens présentées
par Nicolas Laurent dans son ceuvre intitulé
Initiation a la stylistique sont prises comme la
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ressource principale a analyser. Donc, les
ressources persanes utilisées pour trouver et
analyser les figures des poémes sont choisies
par rapport a ’ceuvre citée. Mais comme nous
voulons analyser les poémes de Héafez en
persan, les ressources persanes sont en
prioritaire et afin de garantir I’exactitude des
analyses, on a décide de les analyser selon ses
définitions en persan, au lieu de chercher les
métaphores par ses définitions et ses typologies
en francais.

L’analyse des métaphores (Ested’ reh)
dans les Ghazals

Jusqu’aujourd’hui la traduction de Hafez par
Charles Henri de Fouchécour, écrit en 2006, est
la plus nouvelle étude francaise publiée a propos
de Hafez:

D’abord une introduction de soixante-dixX
pages tout a fait documentaires sur présentation
de Hafez, son historicité et les spécificités de
son poéme. La principale partie de 1’ouvrage,
contient la traduction des ghazals qui sont
traduits Beyt par Beyt, et les commentaires des
486 ghazals sur la base du Divan de Parviz
Natel Khanlari'. Les commentaires et les points
de vue du traducteur relatifs a chaque Beyt sont
écrits apres la traduction de chaque ghazal. Et
avec la traduction, le type, le Bab et le rythme
du poéme sont présents. L’ouvrage comporte
guelques annexions: metre persan dans les
ghazals du Divan, correspondance entre
caractéres persans et caracteres latins, index
thématique qui commence par «Adam» et se
finit par «Sabay», I’index des noms propres de
«Ahlr» et «Zunthor», Bibliographie sélective.

! Pour ne pas faire face a des différences qu’il existe entre
diverses versions, et aussi a la différence entre les
numéros des ghazals, nous avons utilisé la méme
référence.

Afin d’étre plus exacte, on a employé des
ressources les plus celebres et les plus
confinables comme les ceuvres de Shamisa,
Kadkani, Khorramshahi et Khatib Rahbar pour
trouver les métaphores.

Ghazal 5
O gl g Gl 43La3] 93,5 go 0 iy 0
Db olesd Gz s 0L sl 4 S

La sollicitude du ciel- qui dure un instant-
est fable et sortilége.

Compagnon, le bien fait aux compagnons,
tiens-le pour une aubaine!

e Le sens du beyt: mon ami! Le rayonnement
du soleil est une fable et sortilége, ca veut dire
que la vie est passable et le temps se passe... »
(Servatiyan, 2009: 57). Le monde est compare a
quelque chose qui tourne.

e [’expression et son sens figuré: «gardoun»
est pris pour «ciel®»

e Le type de la figure en frangais: Métaphore
(in absentia)

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Mosaraheh Motlagheh)

e La traduction de I’expression: «ciel»

Observation: Dans le texte et dans la
traduction, Gardoun et ciel sont des métaphores,
mais les sémémes du mot «gardoun» ne couvre
pas complétement «ciel» en francais, et donc
cette équivalence ne peut avoir le méme
fonctionnement que la figure joue en persan et
selon ce que Meschonnic dit une bonne
traduction  exige la  considération  du
fonctionnement des éléments du texte. Les
ciblistes font erreurs lorsqu’ils oublient qu’une
pensee fait quelque chose au langage et que
c’est cela qui doit étre traduit. Meschonnic parle

(Servatiyan, 2009: 57) <
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de «traduire ce que les mots ne disent pas, mais
ce qu’ils font».

T oo 5 485 Ll e g 25 4 sl
/J'Laj/.ajjv&,aw/.adféé-:“i‘;/

Hafez n’a pas revétu de lui-méme ce froc
trempé de vin.

O cheikh au pan de robe intact, tiens-nous
pour excusés!

e Le sens du beyt: Cheikh! Hafez n’a pas
porté ce froc trempé de vin par sa volonté,
accepte son excuse. (Servatiyan, 2009: 65)

1) L’expression et son sens figuré:
«kherghe-ye meyaloud» est pris pour «froc du
péché»

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Mosaraheh Morashaheh)

e La traduction de I’expression: «ce froc
trempé de vin»

ele type de la figure en francais:
Métaphore (in absentia)

Observation: Le traducteur essaye d’opérer
le décentrement que Meschonnic explique: il
restitue le sens avec le méme rythme de
I’original mais I’expression frangaise ne garde
pas la méme composition que celle en persan;
ainsi, l'unité rythmique, le nombre de
composantes ou la division phrastique ne
recouvrent pas ceux de la figure en persan.

2) L’expression et son sens figuré: «pék
daman» est pris pour «sal»

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Mosaraheh Morashaheh)

e La traduction de I’expression: «au pan de
robe intact»

ele type de la figure en frangais:
Métaphore (in absentia)

Observation: il y a non-concordance qui
défigure le rythme sémantique. Pourtant le

traducteur a bien compris le sens de la figure
voire I’ironie cachée: «L’adresse au Cheikhy est
ironique. Le froc trempé de vin est sans doute
I’habit du pauvre sur lequel ont coulé des larmes
de sang a cause de I’hypocrisie des ascétes au
vétement propre.» (De Fouchécour, 2006: 102)
En ce qui concerne la transparence, il ne donne
plus d’explication a cette figure et cela peut
juger acceptable, pourtant il n’utilise pas les
mémes composantes que le texte original pour
respecter le rythme.

Ghazal 129
Old poo (sl ald 5Ly 5L

;;,'L'J‘La‘/’j.u/’ajl?@,i;

Echanson, approche! car le bel aimé des
soufis

s’est remis a parader, s’est mis en frais de
coquetterie.

e Le sens du beyt: il est demandé a I’échanson
de porter du vin, une fois encore la belle bien-
aimée des rusées s’est mise a se montrer.
(Servatiyan, 2009: 847)

e [’expression et son sens figuré: «shahed»
est pris pour «joli visage et bien-aimée» (Ibid.)

e Le type de la figure en persan: Estea reh
(Mosaraheh Mojaradeh)

e La traduction de I’expression: «le bel aimé»

e Le type de la figure en frangais: Métaphore
(in absentia)

Observation: la figure est supprimée; selon
Meschonnic ce qui est marqué dans le texte
original, doit 1’étre aussi dans le texte traduit; le
traducteur a donné un sens du mot dépourvu de
la figure et le fonctionnement de la composante
ne joue pas le méme réle que dans I’original.

ol 35 Cm oKy 45 I 5
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2 Sl o & S0 ok

Demain, lorsque le Seuil du palais de Vérité
deviendra visible,

honteux sera le cheminant qui aura agi par
métaphore!

e Le sens du beyt: a la résurrection ou tout va
se révéler et tous les secrets dans les cceurs vont
s’éclairer, le soufi dont les comportements
¢taient de [’hypocrisie et contre la vérité
regrettera. (Khatib Rahbar, 2009: 181)

e L’expression et son sens figuré: «pishga-e
haghighat». «haghighat» est comparé a un lieu
ou il y a un seuil.

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Makniyeh)

e La traduction de I’expression: «Seuil du
palais de Vérité»

ele type de la figure en francais:
Personnification

Observation: cette traduction souffre d’anti-
concordance; le traducteur a ajouté «palais»
pour mieux faire comprendre le sens du mot
«pishgéh»; la forme est détournée et selon ce
que ’on a dit plus haut, le rythme n’est pas
respecté et la traduction souffre de la
transparence.

Ghazal 136
S 30> S o Ol plem ) oS

Je lui dis: «Cette coupe ou [’on voit le
monde, quand le Sage te [’a-t-1l donnée?»

Il répondit: «Le jour ou Il formait cette
coupole d’azur émaillé.»

e Le sens du beyt: je lui ai dit quand Dieu t’a
donné cette coupe ou ’on voit le monde? il a
répondu quand il créait ce ciel d’azur...
(Servatiyan, 2009: 909)

e [’expression et son sens figuré: «jam-e
jahanbin». «jam» est comparé a un animé qui
voit.

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Makniyeh)

e La traduction de I’expression: «Cette coupe
ou I’on voit le monde»

ele type de Ila figure en francgais:
Personnification

Observation: il y a non-concordance, or le
traducteur a compris le sens de cette expression®
et il a essayé de le faire comprendre dans la
traduction aux lecteurs francais, il a ajouté des
mots et il a déformé la traduction par une
clarification. Alors, la forme de la figure
intégrée dans I’expression est changée, et donc
la destruction du rythme a été également
changée; et comme Meschonnic 1’explique,
c’est une sorte de trahison quand le traducteur
ne prend en compte que le sens.

S5 o st ol 4S5 ) e
Il reprit: «Ce compagnon par qui le haut du
gibet fut élevé,
avait commis ce crime de révéler les
mysteres.

ele sens du beyt: le péché de ce cher
compagnon, Mansur al-Halladj, était qu’il
révélait les secrets de la verité (Servatiyan,
2009: 910).

e [’expression et son sens figuré: «an yar» est
pris pour «Mansur al-Halladj» (Servatiyan,
2009: 910).Le type de la figure en persan: Estea
reh (Mosaraheh Mojaradeh)

e[La traduction de [I’expression: «ce
compagnon»

111 I’explique bien en commentaire.
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e Le type de la figure en frangais: Métaphore
(in absentia)

Observation: la figure est bien gardee et ce
qu’il y a du caché dans le beyt est bien transmis.
Selon la théorie de Meschonnic, méme 1’absence
d’une chose doit étre traduite et cela est aussi
porteur du sens (Meschonnic, 1973: 315).

Ghazal 194
Ol Olio g 2 by Olsay ul oy b
LS o il 4 G)//“(abl.éj/jljwdf

Seigneur, remets sur leur ane ces parvenus,

ils se montrent si fiers de leur esclave turc et
de leur mulet!

e Le sens du beyt: Dieu, retourne ces parvenus
(nouveau riche) a leur premiére place pour
qu’ils connaissent leur limite; ils parlent de leurs
esclaves turcs et de leurs mulets et paradent
(Servatiyan, 2009: 1229)

e L’expression et son sens figuré: «gholam-e
tork» est pris pour «beau esclave ou bien-
aimé(e)»

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Mosaraheh Mojaradeh)

e La traduction de I’expression: «esclave turc»

e Le type de la figure en frangais: Métaphore
(in absentia)

Observation: en gardant le sens et la forme
de la figure, le traducteur a gardé le rapport
entre les deux langues, a savoir le décentrement
expliqgué par Meschonnic et donc on peut
I’estimer acceptable.

Ghazal 250
e b 3 34 Il oodad 3 (T
s b Dol o LT b0l 35w 5

L’état de ce cceur affligé va s’ améliorer, ne
te décourage pas!

Et cette téte troublée va s’apaiser, ne te
désole pas!

e Le sens du beyt: ne te désole pas, ce cceur
désolé va aller mieux, ne pense pas mauvais, ta
mauvaise situation va s’améliorer (Servatiyan,
2009: 1443).

e ’expression et son sens figuré: «ey del-e
ghamdideh» .«del» est comparé a un animé qui
est affligé.

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Makniyeh)

e La traduction de I’expression: «ce cceur
affligé»

ele type de la figure en frangais:
Personnification

Observation: le traducteur n’a pas fait
attention a la maniére de présenter le sujet; dans
le beyt, le poéte s’adresse a son cceur, «ey del»,
mais dans la traduction «del» est devenu
troisieme personne du singulier. La fidélité n’est
plus examinée dans [’opposition binaire
sens/forme, la confrontation des termes séparés
ou des phrases ne sont pas suffisantes. D’autant
plus que nous n’avons jamais acces direct au
texte, parce qu’il vit uniquement a travers la
lecture. Dans I’original, le sens est inséparable
de la forme. Il est nécessaire d’envisager
I’analyse de la totalit¢ de I’ceuvre, de sa
cohérence, des rapports qui régissent sa
structure interne et qui en font un discours
poetique. Le processus de la traduction est percu
comme une relation non pas entre deux langues,
mais entre  deux  discours, subjectifs,
caractérisés, par des propriétés rythmiques,
prosodiques et sémantiques et deux écritures qui
meénent chacune a un texte. Le rythme est
propos¢ comme unité d’équivalence — «...]
organisation du mouvement de la parole dans
I’écriture [...]» (Meschonnic, 1999: 56). Le but
de la traduction est beaucoup plus qu’une
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restitution du sens; c’est un mode de signifier:
traduire ce que les mots ne disent pas, mais ce
qu’ils font (Mitura, 2008: 28).

yl;fx‘;.m;@.:gl.‘éuéwj/d.:g/
s o sl JOL2iS Sl =57 )) 57 O

Si le torrent du néant arrache les
fondements de [’existence, mon cceur,

puisque Noé est ton pilote, du Déluge ne te
désole pas!

e Le sens du beyt: Hafez, n’aie pas peur, si
le torrent du néant arrache le fondement de
I’existence, parce que, le pilote Noé, va te
sauver. (Servatiyan, 2009: 1444)

e L’expression et son sens figuré: «ey del».
«del» est comparé & un animé qui comprend

e Le type de la figure en persan: Ested’ reh
(Makniyeh)

e La traduction de I’expression: «mon cceur

ele type de la figure en frangais:
Personnification

Observation: le traducteur a ajouté un
adjectif possessif pour mieux transmettre le sens
de I’expression «ey del»; dans ce vers on a aussi
une transparence qui est dénoncé par
Meschonnic.

Ghazal 275

iz g iz I 5 p ol oo
Seigneur, cette Rose nouvelle, riante, que Tu
me confias,
je la confie a Ta garde contre [’eil jaloux du
Parterre
e Le sens du beyt: Dieu, ce que tu m’as
confiée a suivre, je confie a toi du mauvais ceil
et des yeux des jaloux (Servatiyan, 2009: 1545).

e [’expression et son sens figuré: «no gol-e
khandan» est pris pour «jolie bien-aimée»
(Servatiyan, 2009: 1545).

e Le type de la figure en persan: Ested reh
(Mosaraheh Mojaradeh)

e La traduction de [I’expression: «Rose
nouvelle, riante»

e Le type de la figure en francais: Métaphore
(in absentia)

Observation: la majuscule employée pour la
mise en relief n’existe pas dans le beyt original,
en plus, la virgule que le traducteur a utilisée, a
changé la mani¢re d’évoquer le sens de la
figure; D’action qui ne peut garder le rythme
original et aussi détruit le fonctionnement des
éléments.

ol (25 OT jiI 58 1S~ 461 sl
A e S o Sleh s
Dénoue avec tact la poche de musc de Cette
noire chevelure:
elle est le lieu des coeurs de prix, ne la
bouleverse pas

e Le sens du beyt: partage respectueusement
de la bonne odeur de cette noire pierre partout et
sache que la-bas est le lieu des chers cceurs, ne
le bouleverse pas et sois poli (Servatiyan, 2009:
1547).

e ’expression et son sens figuré: «nafeh
goshaii'» est pris pour «pulvériser du parfum
par les cheveux en ouvrant ses chevelures»
(Khorramshéhi, 2000: 93)

e Le type de la figure en persan: Estea reh
(Mosaraheh Motlagheh)

e La traduction de I’expression: «dénouer la
poche de musc»

! L’action de couper le nombril de gazelle (Khorramshahi,
2000: 93)
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e Le type de la figure en frangais: Metaphore
(in absentia)

Observation: le sens du terme «nafeh»
évoque le seme «la gazelle», mais ce séme ne se
voit pas dans la traduction ; on dirait que le
traducteur a donné le sens de la figure. Comme
on I’a dé¢ja dit dans les déformations précédentes
ou le traducteur a changeé la forme qui a abouti a
la destruction de la poétique et donc le
détournement du rythme, il lui fallait étre plus
attentif au choix des figures pour garder le
rapport poétique entre les deux langues.

wi.‘.ﬁ'gj.:@g;sj.a)j:&g/'w/‘ffﬁ
Amasser honneurs et biens tires de la
Taverne ne convient.
Qui boit a ce Breuvage, jette a la mer ce
qu’il possede!

ele sens du beyt: il n’est pas possible
d’obtenir de I’honneur et de I’argent de la
taverne des «Rendanx»; chacun qui boit du vin et
devient satiété de I’eau de la gnose, sache qu’il
sera retiré du monde et arrivera a 1’annihilation
(Khatib Rahbar, 1996: 381)

e L’expression et son sens figuré: «in ab
khorad» est pris pour « eau de la vérité et de la
gnose» (Ibid.)

e Le type de la figure en persan: Ested reh
(Mosaraheh Motlagheh)

e La traduction de I’expression: «boit a ce
Breuvage»

e Le type de la figure en francgais: Métaphore
(in absentia)

Observation: «Breuvage» est écrit a la place
de «ab»; le séméme de deux mots ne s’y

accordent pas' et en considérant que le
traducteur a cherché un équivalent en francais,
on peut dire que, sur le plan paradigmatique, le
poete a choisi le simple mot «ab» avec un
emploi précis afin de suggerer le sens «eau de la
vérité et de la gnose», mais le choix de
«Breuvage», est définitivement un
détournement du sens en ce qui concerne les
criteres du choix du mot du point de vue
culturel, historique, fonctionnel, contextuel, ...
et la traduction souffre aussi de la transparence
que le traducteur a fait pour effacer sa présence.

Ghazal 313
Speiso sl o B 50 S s
P Sl o ey 90 s

En mon il le visage de la Belle Figure
faisait parade

et de loin je posais un baiser sur Sa face de
clair de lune!

e Le sens du beyt: la nuit derniére, je me
rappelais le visage de bien-aimée et de loin je
lui faisais des bises sur son visage (Servatiyan,
2009: 1692).

e [’expression et son sens figuré :«negar» est
pris pour «bien-aimée»

e Le type de la figure en persan: Estea reh
(Mosaraheh Mojaradeh)

e La traduction de I’expression: «Belle figure»

e Le type de la figure en francgais: Métaphore
(in absentia)

Observation: C’est une métaphore qui
signifie «bien-aimée», mais il est un peu loin du
sens de «negar». D’abord, la non-concordance a
détourné la forme; et puis, ces mots ne
suggerent pas le séméme du mot «negéar». Ce

! Les sémémes de Breuvage comportent: boisson, une
vertu particuliére  Et les sémémes de «ab» comportent:

ﬁ&cﬁb&‘;bu.icc_b
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dernier a des semes comme: «image, idole,
bien-aimée, amie». Mais dans «belle figure'»,
des semes de «negar» s’ajoutent par la
métaphore et pas tout seul. En tout cas, cette
expression n’a pas respecté la forme et le sens.
Et aussi comme on 1’a déja dit, le traducteur a
utilisé la majuscule qui n’a pas de référence
dans le poéme. C’est un exemple de Ila
transparence et de la distance détruite entre les
deux langues qui sont expliquées par
Meschonnic.

Conclusion

Nous avons essayé de faire une étude
comparative de la métaphore dans la traduction
frangaise du Divan de Hafez en profitant des
théories d’Henri Meschonnic. L’emploi des
idées de ce théoricien pour analyser cette
traduction, présente I’immense avantage d’en
révéler les points faibles mais aussi les points
forts du travail du traducteur et les solutions
trouvées par le traducteur en face des obstacles
de la traduction. Selon ses théories, une bonne
traduction est celle qui «fait ce que le texte fait»
(Meschonnic, 1999: 16).

Quant a I’étude de la traduction de notre
corpus, nous avons Vérifié les choix du
traducteur pour les métaphores: Les 16 vers
étudiés avaient en somme 17 Métaphores.

Alors, I’examen des métaphores des Ghazals
montre que, au cas de la compréhension de sens
exact de ces figures-1a, le traducteur en avait
une bonne interprétation et compréhension, ce
qu’il a prouvé dans les commentaires et aussi
dans quelques ¢€quivalences qu’il a présentés;
Comme Meschonnic le dit au niveau de la
traduction des textes littéraires qu’ils devraient
étre traduits par les experts de ce domaine, on

! figure, admirable, charmant, superbe

peut dire que cette partie de la traduction est
bonne, mais en ce qui concerne les équivalents
de cette figure et le fonctionnement du rythme,
il nous faut une analyse plus complete.

En plus, le traducteur ayant ni¢ I'un des
éléments construisant le rythme du poéme,
n’avait pas eu un bon résultat. Comme par
exemple, ou il n’a pas respecté la forme comme
un élément significatif, on constate que sa
traduction souffre de la non-concordance, de
I’anti-concordance et parfois de
I’ennoblissement. En outre, le traducteur a
donné dans presque tous les cas une métaphore
pour Ested reh et donc on peut dire qu’il est
possible d’avoir les mémes contraintes de la
métaphore en francais qu’Ested reh en persan
dans la traduction de ce type de figure.

En somme, on peut dire que dans presque
tous les cas, le traducteur avait une bonne
interprétation, ce qui venait sOrement des
recherches détaillées qu’il avait faites sur Hafez
et ses ghazals, mais malheureusement, cela n'est
paru que dans les commentaires qu’il avait
destinés a la fin de chaque ghazal. Dans la
plupart des cas, il avait choisi de donner une
traduction par annexion au lieu de garder le
décentrement et par  conséquent, un
détournement du sens.
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