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Abstract:     

The phonetic level, which is represented in the phonetic structure and the 

internal and external rhythmic structure, is considered one of the most 

important levels in stylistic and semantic studies. At this level, the research 

studies the rhythm or external music and the elements that make it in poetry, 

such as meter, intonation, rhyme and its aesthetic effect. It also studies 

rhythm, internal music, and the elements that make it, such as repetition, 

alliteration, contrast, assonance, and their inspiring connotations. This 

research with a descriptive-analytical method seeks to investigate the 

stylistics of the phonetic level in the Diwan of Ibn Marj Al-Kohl Al-

Andalusi and his poetic features through a theoretical and applied vision on 

his poems through the study of external and internal music in his poetry. In 

the study of the poet's external music, the results of the research indicate 

that he composed his poems and poetic pieces on the well-known poetic 

meters in Arabic poetry, and he benefited from the Al-bahr Al-tawil more 
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than the rest of the meters, and after that comes the Al-Bahr Al-Wafer and 

the Al-Kamel and Al-Baseet. And there are some meters that the poet 

neglected them, such as Al-Madid, Al-Hazaj, Al-Rajaz, Al-Monsreh, Al-

Mozarea, Al-Muqtadab, and Al-Mutadarik. The poet employed most of the 

Arabic letters in the rhyme and used the absolute rhyme much more than the 

restricted rhyme. The poet diversified the use of internal music through 

variety of means, such as repetition of sounds, words, phrases, alliteration, 

contrast, and assonance in the beginning of his poems and poetic pieces. 

Keywords: phonetic level, external music, internal music, Ibn Marj al-Kohl. 
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 الملخّص:
المستوى الصوتي الذي يتمثّل في البنية الصوتية والبنية الإيقاعية الداخلية والخارجية يعدّ من أهم 

والدلالية. وفي هذا المستوى يدرس الإيقاع أو الموسيقى الخارجية  سلوبيّةالمستويات في الدراسات الأ
لوزن، والتنغيم، والقافية والأثر الجمالي الذي يحدثه، والعناصر التي تعمل على تشكيلها في الشعر مثل ا

كما يدرس الإيقاع أو الموسيقى الداخلية والعناصر التي تشكّله مثل التكرار، والجناس، والطباق، والتصريع، 
التحليلي وعلى  -والدلالات الموحية التي تنتج عنها. وتهدف هذه الدراسة مستفيدة من المنهج الوصفي

المستوى الصوتي في ديوان ابن مرج الكحل  أسلوبيّةالبنيوية إلى تسليط الضوء على  يّةسلوبأساس الأ
ة من خلال رؤية نظرية وتطبيقية على قصائده وذلك من خلال دراسة الموسيقى شعريّ الأندلسي وميزاته ال

الروي وأنواع ة وحروف شعريّ الخارجية والداخلية في شعره. وفي بعض الجوانب المتعلّقة بإحصاء البحور ال
الجناس والطباق في شعره نستفيد من المنهج الإحصائي. ففي دراسة الموسيقى الخارجية عند الشاعر تشير 

، عربيّ ة المعروفة في الشعر الشعريّ ة على البحور الشعريّ نتائج البحث إلى أنه قد نظم قصائده ومقطوعاته ال
بعد ذلك البحر الوافر والبحر الكامل والبسيط. وهناك  واستفاد من البحر الطويل أكثر من بقية البحور ويأتي

بعض البحور قد أهملها الشاعر مثل المديد والهزج والرجز والمنسرح والمضارع والمقتضب والمتدارك. 
ة في القافية واستعمل القافية المطلقة أكثر بكثير من القافية المقيدة. عربيّ ووظف الشاعر أغلب الحروف ال

استعمال الموسيقى الداخلية عبر وسائل متنوعة مثل تكرار الأصوات، والكلمات،  وتفنن الشاعر في
 ة. شعريّ والعبارات، والجناس، والطباق، وصنعة التصريع في مفتتح قصائده ومقطوعاته ال

 : المستوى الصوتي، الموسيقى الخارجية، الموسيقى الداخلية، ابن مرج الكحل.كلمات مفتاحيّة
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 المقدّمة
القرن العشرين بدأت ثورة فكرية وأدبية عظيمة في مختلف مجالات المعرفة الإنسانية نشأ  في بداية

عنها اهتمام متزايد بعلم اللغة واللسانيات، ومن نتائج هذا الاهتمام ظهور علم جديد يبحث في 
يّ النصوص  ة المكتوبة والمنطوقة وعرف في الدراسات الحديثة بــ "علم الأسلوب أو اللغو

بيّة". وبما أنَّ النصوص الأدبية التي تدرسها الأيّةسلوبالأ ذات بنية لغوية تعتمد على الألسنية،  سلو
بيّةفإن الأ في آثاره  0وليدة علم اللغة الذي أرسى دعائمه العالم السويسري دي سوسير سلو

 ومحاضراته. 
بيّةوالأ لتركيبي، تدرس النص في مستويات مختلفة، منها المستوى الصوتي، والمستوى ا سلو

والمستوى البلاغي والمستوى الدلالي. ويعدّ المستوى الصوتي الذي يتمثّل في البنية الصوتية 
بيّةوالبنية الإيقاعية الموسيقية الداخلية والخارجية من أهم هذه المستويات في الدراسات الأ  سلو

 د الفكرية والعاطفية. والدلالية، وذلك لأن المادة الصوتية تشتمل على إمكانات تعبيرية في الأبعا
بيّةالتحليلي وعلى أساس الأ -وتهدف هذه الدراسة مستفيدة من المنهج الوصفي  البنيوية سلو

بيّةإلى تسليط الضوء على  المستوى الصوتي في ديوان ابن مرج الكحل الأندلسي بتصحيح  أسلو
ه من شعراء عصره من خلال ة التي تميزه عن غيرشعريّ وتحقيق البشير التهالي ورشيد كناني وميزاته ال

ة وحروف شعريّ رؤية نظرية وتطبيقية على قصائده. وفي بعض الجوانب المتعلّقة بإحصاء البحور ال
 الروي وأنواع الجناس والطباق في شعره نستفيد من المنهج الإحصائي.

 أسئلة البحث
 ما هي أهم أساليب التشكيل الإيقاعي في شعر ابن الكحل الأندلسي؟ -0
 هي أهم الميزات الصوتية في ديوان الشاعر؟ما  -2
 ما هو أثر البنية الإيقاعية في شعر الشاعر؟ -2

                                                           

1 Ferdinand de Saussure 



 ۱۲۱               والثلاثون  الثامنعشرة، العدد  الرابعةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
 سابقة البحث

 هناك دراسات متعددة حول ابن مرج الكحل الأندلسي وشعره نكتفي بذكر بعض منها.
، تطرّق في القسم الأول من كتابه «ابن مرج الكحل حياته وشعره»( في كتابه 0191فوزي عيسى )

إلى عصر الشاعر وحياته، وفي القسم الثاني قام بدراسة بعض خصائص شعره الفنية. صلاح جرار 
، تطرّق إلى حياة الشاعر وموضوعاته «مرج الكحل الأندلسي: سيرته وشعره»(، في كتابه 0112)
ة. ويعد هذا الكتاب من أهم الكتب التي اهتمت بسيرة مرج الكحل وبأدبه دراسة وجمعا شعريّ ال

 قيقا. وتح
جماليات قصيدة المديح »(، كتبت رسالة لنيل شهادة الماجستير بعنوان 2102أسماء بوضياف )

 ، تناولت فيها شعر المديح عند الشاعر وأبعاده الموضوعية والجمالية. «في شعر مرج الكحل الأندلسي
ندلسي؛ شعر ابن مرج الكحل الأ»ش( في رسالتها تحت عنوان 0211سازگار إسماعيل عبد الله )

بيّةبنيوية" تطرّقت إلى دراسة الأ أسلوبيّةدراسة  البنيوية في المستوى الصوتي والمستوى التركيبي  سلو
 والمستوى البلاغي والمستوى الدلالي في شعر ابن مرج الكحل الأندلسي.

، «ابن مرج الكحل وما تبقى من شعره»(، نشر مقالة تحت عنوان: 0191نجم عبد علي رئيس )
ة وتأثّره بسابقيه. عبد الباقي محمد شعريّ ها حياة الشاعر وأخباره وشاعريته وموضوعاته التناول في

، «التجريد في شعر مرج الكحل الأندلسي: مقاماته وأسراره البلاغية»(، كتب مقالة بعنوان 2100)
عند ابن تناول فيها التجريد في شعر الغزل والطبيعة والفخر والهجاء والإخوانيات والحكم والمواعظ 

معارضة المشارقة للأندلسيين؛ رائية »(، كتب مقالة بعنوان 2109مرج الكحل. محمود شاكر محمود )
هـ  122هـ ومعارضها شمس الدين الكوفي المشرقي ت 114ابن مرج الكحل الاندلسي ت

 ، تناول فيها معارضة شمس الدين الكوفي لرائية ابن مرج الكحل الأندلسي.«أنموذجا
ت تطرقت إلى شعر ابن مرج الكحل الأندلسي من جوانب مختلفة، ولكنها كما رأينا هذه الدراسا

بيّةلم تدرس شعره من الناحية الأ خاصة في المستوى الصوتي وهذا ما سيقوم الباحثان بدراسته في  سلو
 هذا البحث.

 



 ۱۲۲ سازگار إسماعيل عبدالله*؛ حسن سرباز– ...ظواهر أسلوبية في شعر ابن مرج الكحل

 

 سلوبيّةالأ  

شأة علوم اللغة على يد العلماء من المناهج النقدية الحديثة التي ارتبطت نشأتها تاريخيا بن سلوبيّةالأ
العالم السويسري فرديناند دي سوسير الذي يعد رائد اللسانيات وواضع  ين، وعلى رأسهماللغويّ و

م( تلميذ دي سوسير المؤسّس والمبدع 0142-0911) 0قواعد التفكير البنيوي فيها. ويعد شارل بالي
بيّةالأول للأ م ثم 0112سنة « في علم الأسلوب الفرنسيبحث »الحديثة، حيث نشر كتابه الأول  سلو

بيّةأتبعه بدراسات أخرى نظرية وتطبيقية وهو يعرّف الأ هو العلم الذي يدرس وقائع »بأنها  سلو
من ناحية محتواها العاطفي، أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة  اللغويّ التعبير 

بيّةإن مصطلح الأ»كن القول . إذن، يم2«وواقع اللغة عبر هذه الحساسية لم يظهر إلا في بداية  سلو
ة الحديثة التي قرّرت أن تتخذ من الأسلوب علما يدرس اللغويّ القرن العشرين مع ظهور الدراسات 

لذاته أو يوظّف في خدمة التحليل الأدبي، أو التحليل النفسي، أو الاجتماعي تبعا لاتجاه هذه 
 . 2«المدرسة أو تلك

بيّةفالأ دراسة الأسلوب في مختلف تجلياته الصوتية، والمقطعية، والدلالية، والتركيبية، »هي  سلو
إذ يهتم باستكشاف خصائص الأسلوب، وتبحث في كيفية تحول الخطاب الإبداعي من وظيفته 

ة والتأثيرية فضلا عن استخلاص مقوماته الفنيّة والجمالية وآثار شعريّ النفعية العادية، إلى الوظيفة ال
بيّة. وتعتمد الأ4«ك كله في المتلقّيذل ة للنص وتعني اللغويّ في دراسة الأسلوب على البنية  سلو

بدراسة النصوص أدبية أو غير أدبية عن طريق تحليلها لغويا بهدف الكشف عن الأبعاد النفسية 
. وفي الحقيقة 1والقيم الجمالية والوصول إلى أعماق فكر صاحب النص من خلال تحليل نصه

 مل التحليل الأسلوبي مع عناصر ثلاثة:يتعا

                                                           

1 Charles Bally 

 .09ص، علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاتهو  فضل، صلاح،   20، صالبنى الأسلوبيةناظم، حسن،  ۲ 

 .21ص، الأسلوبية، الرؤية والتطبيقأبو العدوس، يوسف،  ۳ 

 .1ص، محاضرات في الأسلوبية وتحليل الخطابم(. 2102بويران، وردة. )٤ 

 .42صالأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، سليمان، فتح الله أحمد، ٥ 
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 ، إذ يعالج نصوصا قامت اللغة بوضع رموزها.اللغويّ العنصر  -0
العنصر النفعي الذي يؤدي إلى إدخال عناصر غير لغوية في عملية التحليل كالمؤلف،  -2

 والقاريء، والموقف التاريخي، وهدف النص، وما شابه.
عن تأثير النص على القاريء وعن التفسير والتقويم  العنصر الجمالي الأدبي الذي يكشف -2

 الأدبي له.
ولايفترض في التحليل الأسلوبي أن يتعامل في جميع الحالات مع تلك العناصر الثلاثة، بل 

 . 0يركز بعض الأحيان على دراسة مكونات عنصر واحد غافلا عن بقية العناصر
ة المشكّلة له في اللغويّ ائي للنص من خلال العناصر البنيوية إلى دراسة الهيكل البن سلوبيّةتسعى الأ

 المستوى الصوتي، والتركيبي، والدلالي والبلاغي.
 

يّ نبذة عن حياة ابن مرج الكحل الأندلسي وخصائصه ال  ةشعر
هو محمد بن إدريس بن علي بن إبراهيم بن القاسم، يكنى أبا عبد الله ويلقب بـ "مرج الكحل" أو 

. 2هـ في جزيرة شقر الواقعة في شرقي الأندلس114شاعر أندلسي ولد سنة  "ابن مرج الكحل" وهو
لقد عاش ابن مرج الكحل في عصر الموحدين في الأندلس حيث ظهر في هذا العصر عدد هائل 

. ولا نعرف شيئا كثيرا عن حياته وأسرته إلا أن المصادر تشير إلى أنه 2من العلماء والأدباء والشعراء
ة وأنه كان يعيش في البداية عن طريق بيع السمكة في الأسواق وكان مبتذل اللباس نشأ في أسرة فقير

. وقارن ابن سعيد المغربي بين حياته وحياة الوأواء الدمشقي في الشرق 4على هيئة أهل البادية
الذي كان يعيش فقيرا ويشتغل دلالا في سوق الفاكهة بدمشق حتى اتصل بسيف الدولة فحسنت 

                                                           
  .29ص، ة، الرؤية والتطبيقالأسلوبيّ أبو العدوس، يوسف،  ۱ 

 .212، ص2ج، وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمانالعباس شمس الدين أحمد بن محمد، ابن خلكان، أبو۲ 

 .41ص، في الأدب الأندلسيم(. 2111الداية، محمد رضوان. )۳ 

 .229، ص2ج، الإحاطة في أخبار غرناطةهـ(. 0424لسان الدين بن الخطيب، أبوعبدالله محمد بن عبدالله. )٤ 
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وكان »ة عنده فيقول ابن عبد الملك المراكشي: شعريّ بعض العلماء ببعض الفنون ال. وأشاد 0حاله
شاعرا مفلقا، غزلا بارع التوليد، رقيق الغزل، وكانت بينه وبين طائفة من أدباء عصره مخاطبات 

. وقد عالج 2«ظهرت فيها إجادته، وله أمداح في كثير من أمراء وقته ورؤسائه وكان ذلك مما أجاد فيه
ة كثيرة ومنها الإخوانيات، ووصف الطبيعة وفن الروضيات، شعريّ ن مرج الكحل موضوعات اب

 والهجاء، والمديح والغزل.
كان لابن مرج الكحل صلات مع الأدباء والشعراء المعاصرين له وقد أخذ عنه وروى أشعاره 

ه بن أبي البقاء، وأبو وأذاعها بين الناس مجموعة من الأدباء منهم أبو الربيع بن سالم، وأبوعبد الل
. ومن رواة شعره أيضا أبو الحسن علي بن محمد بن علي الرعيني، وأبو 2عبد الله بن عسكر وغيرهم

  4جعفر بن عثمان الوراد، وأبو عبد الله بن الأبار، وأبو محمد بن عبد الرحمن بن برطلة.
يوم الاثنين الثاني  وقد أجمعت المصادر على أن وفاته كانت بمسقط رأسه بلدة شقر وذلك في

 . 1من ربيع الأول سنة أربع وثلاثين وستمائة
 

 المستوى الصوتي في شعر ابن مرج الكحل
الصوت عنصر أساسي في بناء اللغة، فاللغة تبدأ بالنظام الصوتي الذي تتألف منه الكلمات والجمل. 

ف الصوت  ه الانطباع السمعي الذي يصدر عن الأعضاء» اللغويّ ويُعرَّ التي يطلق عليها جهاز  بأنَّ
ت(، -النطق وهذا الانطباع السمعي هو الذي يجعلنا نميّز بين صوت وآخر في نحو صوت )التاء

                                                           

 .222، ص2ج ،المغرب في حلى المغربم(. 0111علي بن موسى. ) ابن سعيد المغربي، أبوالحسن۱ 

، 4ج، الذيل والتكملة لكتابي الموصول والصلةابن عبدالملك المراكشي، أبوعبدالله محمد بن محمد، ۲ 
 .020ص

 .021، ص2ج، التكملة لكتاب الصلةابن الأبار، محمد بن عبدالله، ۳ 

 .011، صبقى من شعرهابن مرج الكحل و ما تعبد علي رئيس، نجم، ٤ 

 .11، ص1جنفح الطيب من غصن الاندلس الرطيب، المقري التلمساني، شهاب الدين أحمد بن محمد، ٥ 
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ك( في كلمة )كَتَبَ( وبه نعرف أن هذه الكلمة تتألف من ثلاث وحدات -ب(، و)الكاف-و)الباء

 . 0«صوتية وليس من وحدتين أو أربع
يقى بحيث تعدّ الموسيقى من أهم عناصر الشعر وذلك وهناك علاقة وطيدة بين الشعر والموس 

ة. ولما كانت هذه الأصوات جرسا ذا دلالة اللغويّ من الفنون القولية، ومادته الأصوات »لأن الشعر 
ليس الشعر في الحقيقة إلا ». ولذلك قرّر النقاد أنه 2«كان الشعر موسيقى ومضمونا ذا طبيعة خاصة

. ويشير محمد مندور إلى أهمية العنصر 2«النفوس وتتأثّر بها القلوب كلاما موسيقيا تنفعل لموسيقاه
الموسيقي في الشعر الغنائي منذ القدم وحتى العصر الحديث خاصة عند الرمزيين الذين يرون 

. وتنقسم موسيقى الشعر نظرا إلى العناصر التي تشكّلها إلى قسمين 4الشعر موسيقى قبل كل شيء
التي يحكمها العروض وتنحصر في الوزن والقافية والموسيقى الداخلية وهما الموسيقى الخارجية 

 . 1التي تحكمها قيم صوتية أرحب من الوزن والنظام المجردين
وفي دراسة المستوى الصوتي في شعر ابن مرج الكحل الأندلسي نركّز على الموسيقى الخارجية 

تعتمد على التكرار والجناس والطباق التي تتمثل في الوزن والقافية، والموسيقي الداخلية التي 
 والتصريع. 

 

 الموسيقى الخارجية

والوزن والقافية وترتبط بالناحية الشكلية من  شعريّ وهي الموسيقى التي تتجلى في العروض ال
 الشعر وسنقوم بدراستها في شعر ابن مرج الكحل الأندلسي من خلال دراسة الوزن والقافية.

 

                                                           
 .91ص، المنهج الوصفي في كتاب سيبويهحسن أحمد، نوزاد،  ۱ 

 .22ص، القافية في العروض والأدبنصار، حسين، ۲ 

 .01ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۳ 

 .01ص، فن الشعر مندور، محمد،٤ 

 .012ص، القديم عربيّ بناء القصيدة في النقد البكار، يوسف حسين، ٥ 
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 الوزن
ه  الوزن من أهم عناصر الموسيقى الخارجية في الشعر بحيث لايمكن الفصل بينه وبين الشعر؛ لأنَّ

الركن الثالث الذي لابد »يقوم بتنظيم المقاطع الصوتية ولا يكون الكلام شعرا إلا إذا كان موزونا لأن 
هو مجموع التفعيلات ». والوزن في القصيدة العمودية 0«للكلام أن يستوفيه ليكون شعرا هو الوزن

ة بحور الشعر شعريّ . ولقد سمّى الخليل بن أحمد الفراهيدي الأوزان ال2«تي يتألف منها البيتال
ووضع لكل بحر اسما. واكتشف الخليل خمسة عشر بحرا واستدرك عليه الأخفش الأوسط بحرا آخر 

 . 2فأصبح مجموعها ستة عشر بحرا
ة مختلفة في ديوانه شعريّ ل بحورا من خلال استقراء ديوان ابن مرج الكحل تبيّن أن الشاعر استعم

كثر في استعمال بعض البحور، وأهمل بعضا منها. فمن  بحيث تتوافق مع موضوعات شعره، فأ
 البحور المستعملة في شعره:

 
 البحر الطويل -أ

القديم بحيث ادعى البعض أن ما  عربيّ ة استعمالا في الشعر الشعريّ وهذا البحر من أكثر البحور ال
. وتفعيلات هذا البحر أربع في كل شطر 4القديم قد جاء من هذا الوزن عربيّ الشعر اليقرب من ثلث 

 ووزنه:
 فعولن/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعيلن                           فعولن/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعيلن
 وأكثر صور البحر الطويل شيوعا وأحبها إلى النفوس وأقبلها في الآذان هي كالتالي:

 ن )أو فعولُ(/ مفاعيلن/ فعولن )أو فعولُ(/ مفاعلن.فعول -0
 فعولن )أو فعولُ(/ مفاعيلن/ فعولن)أو فعولُ(/ مفاعي. -2
 . 1فعولن)أو فعولُ(/ مفاعيلن/ فعولن)أو فعولُ(/ مفاعيلن -2

                                                           
 .012ص، التوجيه الأدبيحسين، طه وآخرون، ۱ 

 .011ص، عربيّ موسيقا الشعر الفاخوري، محمود، ۲ 

 .01، ص عربيّ موسيقا الشعر الفاخوري، محمود، ۳ 
 .12ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ٤ 

 .10-11، صصفسهالمصدر ن٥ 
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على  عربيّ ولعل الطويل من البحور الرسمية الرصينة التي كثرت في المديح والرثاء في الشعر ال

البحور الأخرى والتي يمكن وصف بعضها بالشعبية كالرمل والمتقارب و كثرت في العكس من 
شعر الغناء والقصائد الشعبية في العصر العباسي والعصور التالية له ولذلك نجد الشاعر ابن مرج 
كثر من بقية البحور؛ حيث أنشد فيه  الكحل يركّز في ديوانه، في غرض المديح، على البحر الطويل أ

ما بين قصيدة ومقطوعة فيقول في قصيدة يمدح فيها محمد الناصر   %21.91ا وبنسبة بيت 012
 على البحر الطويل:

 قَدِمْتَ قُدُومَ الْعَارِضِ الْمُتَهَلّلِ      
//o// /o/o/o //o// /o//o 
 فعولُ / مفاعيلن/ فعولُ/ مفاعلن  
بْلٍ مِنْ أَنَامِـلِ خَضْرِمٍ    فَطَوْراً بِوَ

//o/o //o/o/o //o// /o//o  
  فعولن / مفاعيلن / فعولُ/ مفاعلن 

 عَلَيْكَ لِـواْءُ الْنَصْرِ يَهْــفُو كَأنّهُ 
//o// /o/o/o //o/o //o//o  
 فعولُ / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن 

 تُـرَوّي صَـوَادِي مَعْـقِلٍ بَعْدَ مَعقِلِ  
//o/o //o/o/o //o/o //o//o 

 اعلنفعولن / مفاعيلن / فعولن / مف
يْلٍ مِنْ مَضَارِبِ مُنْصُلِ   وَطَوْراً بِوَ

//o/o //o/o/o //o// /o//o 
 فعولن / مفاعيلن / فعولُ/ مفاعلن
 0فُؤَادُ جَــبَانٍ أَوْ قَــــــوادِمُ أَجـــدَلِ 

//o// /o/o/o //o// /o//o 
 فعولُ / مفاعيلن/ فعولُ/ مفاعلن

  
ة السابقة شعريّ بعض مواطن ورودها في الأبيات ال وقد تتحوّل تفعيلة )فعولن( إلى )فعولُ( في 

. فهذه الأبيات تتضمن النوع الأول من صور البحر 2وهي من صور البحر الطويل الأكثر شيوعا
الطويل. فالشاعر في هذا المقطع أراد الحركة الموسيقية ضمن اختياره للبحر الطويل لما يردده من 

سمية التي تناسبها تفعيلات هذا البحر المتين، فضلا عمّا موسيقى تناسب هيبة الممدوح ومكانته الر
وطوله التي يحاول ابن  شعريّ لهذا البحر من صفات أخرى تجعلنا نعزوها للشاعر من قبيل النفس ال

مرج الكحل إبرازه للمتلقي المقصود بقصيدته المدحية، خاصة وأننا نؤمن بما يمتلكه ذلك المتلقي 
من معرفة ما يخاطب به من أوزان وكلمات وتراكيب فضلًا عن الصور  من قوة أدبية ولغوية تمكنه

الفنية سواء كانت بلاغية أو غيرها من الصور التي عرفها الشعر الأندلسي أو تلك الصور التي تميز 

                                                           
 .024ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ۱ 

 .11ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۲ 
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بها ابن مرج الكحل عن غيره من الشعراء. واستعمل ابن مرج الكحل هذا البحر في بعض الأغراض 
 ذم الجهل والهجاء والاعتذار لكن بصورة قليلة. ة الأخرى مثلشعريّ ال

 
 البحر الوافر  -ب

 وأجزاؤه )مُفاعَلَتُنْ( ست مرّات فيكون وزنه التام:
 مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ                                مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ 

صحيحين بل يحذف منهما الحرفان السادس والسابع إلا أن عروضه وضربه لايستعملان 
 فيكون وزنه: 0ويسكّن الخامس فيصبح كل منهما )مُفاعَلْ( ويحوّل إلى )فَعولُنْ(

 مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ/ فَعُولُنْ                                مُفاعَلَتُنْ/ مُفاعَلَتُنْ/ فَعُولُنْ 
رّك اللام أو ساكنها وكلتا الحالين سواء في نسبة الشيوع ويأتي حشو البيت )مُفاعلتن( مح 

. وهذا البحر من ألين البحور وزنا وأكثرها مرونة 2والموسيقى وتستريح بسماعها الآذان والأنفاس
 . 2يشيع فيه نغم جميل وموسيقى عذبة ويصلح للوصف والفخر والحماسة والرثاء

كثيراً ويأتي في المرتبة الثانية من بين البحور واعتمد ابن مرج الكحل في شعره على هذا البحر 
(، وقد استعمل هذا البحر لأغراض متنوعة ومنها الوصف، %24.29بيتا وبنسبة  001الأخرى )

 والاشتياق، والهجو، والمدح. فيقول في وصف جزيرة شقر:
 سَقَـى اللهُ الجَزِيرَةَ مـنْ مَحَل  

//o/o/o //o///o //o/o 
 لَتُن / فعولن مفاعلْتُن / مفاعَ  

لّ نَهـر    وَطَافَ بِهَا طَوافَ الصِّ
//o///o //o/o/o //o/o 

 مفاعَلَتُن / مفاعلْتُن / فعولن
ةٍ  فِيـهِ طَــفِقْنـا  وَرُبَّ عَـشِــيَّ

//o///o //o/o/o //o/o 

 فَـقَدْ حَسُـنَتْ لِـقَاطِنِهَا مَـرَاحَـا 
//o///o //o///o //o/o 

 مفاعَلَتُن / مفاعَلَتُن / فعولن
 كَمَا أبْصَرْتَ فَي خَصْرٍ وِشَاحَا

 //o/o/o //o/o/o //o/o 
 مفاعلْتُن / مفاعلْتُن / فعولن
 4نَــــرُودُ  الظّـلَّ وَالْمَـاءَ الْقَرَاحَا

//o/o/o //o/o/o //o/o 

                                                           
 .20ص، عربيّ موسيقا الشعر الفاخوري، محمود، ۱ 

 .24ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۲ 

 .22ص ،عربيّ موسيقا الشعر الفاخوري، محمود، ۳ 

 .11ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ٤ 
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 مفاعلْتُن / مفاعلْتُن / فعولن مفاعَلَتُن / مفاعلْتُن / فعولن

الشاعر بوصف جزيرة شقر التي عاش فيها واستعمل هذا البحر  ة، قامشعريّ في هذه القطعة ال
لتناسبه مع غرض الوصف لرقة تفعيلاته وعذوبتها عند سماعها حيث تؤدي إلى حركة غنائية رائعة 

ة خاصة شعريّ تستمتع نفس القارئ بسماعها وتطمئن إليها. ولا يعني هذا أن الشاعر قد التزم ببحور 
لم يتقيّد الشاعر بوزن لغرض ما كما لم يقصر وزنا على غرض ما؛ ة خاصة، حيث شعريّ لمضامين 

كثر من ارتباطه بالمضامين ال  ة.  شعريّ لأن ذلك يرتبط بالحالة العاطفية للشاعر أ
 
 البحر الكامل -ج

 وأجزاء هذا البحر )مُتفاعِلُنْ( ست مرات فيكون وزنه:
 مُتَفَاعلن/  مُتَفَاعلن/  مُتَفَاعلن               مُتَفَاعلن/  مُتَفَاعلن/  مُتَفَاعلن                 

حيث يتكرر في صدر وعجز البيت، وهذا المقياس يتكرر في هذا البحر فقط، أمّا في كثير من 
الأحيان يأتي )مستفعلن( بدل )متفاعلن( وهو مقياس آخر. وللكامل نوعان: الأول هو: التام الذي 

ثاني هو: الناقص الذي يكون في مقياس الأخير نقص ) تتكرر فيه )متفاعلن( ثلاث مرات، وال
في  عربيّ . وهذا البحر من البحور الشائعة المستعملة في الشعر ال0متفاعلن + متفاعلن + متفا(

القديم والحديث ولكونه بحرا سهلا استعمله الشعراء في العصور المختلفة واستعمله ابن مرج 
بيت  011تي البحر الكامل في المرتبة الثالثة فنظم فيه )الكحل كسائر الشعراء الأندلسيين حيث يأ

( واستعمله لأغراض مختلفة مثل الغزل، والاستغفار، والمدح، والفخر، والوصف. قال  %22وبنسبة 
 في قصيدة يندم لذنوبه ويذكر بعض الواعظين ويستدعي منه الدعاء:

 اُذْكُرْ ذُنوبَك أيّها ذا الناسي
/ o/ o//o/ //o//o/ o/o /o  

مستفعِلُنْ / متفاعِلنْ / مُتْفاعِلْ  
كَ نادِماً   واقْرَعْ علَى ما فاتَ سِنَّ

/ o/ o//o/ o/o // o/ // o//o 
 مستفعلن / مستفعلن / متفاعلن 

اسِ    واستَغْفِرَنَّ اللهَ ربَّ النَّ
/ o/ o//o/ o/o //o/o/ o/o  

 مستفعلن / مستفعلن / مُتْفاعِلْ 
كواسِ واكْرَعْ مِنَ العَبَراتِ   2في أَ

/ o/ o//o///o // o/o/ o/o  
 مستفعلن / متفاعلن / مُتْفاعِلْ 

                                                           
 .12ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۱ 

 .20ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيدريس، إابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ۲ 
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ففي هذه القصيدة تغيّر )متفاعلن( إلى )مستفعلُن( كثيرا وهذا قد يؤدي إلى التباس البحر 
الكامل بالبحر السريع ولكن عندئذ إذا وجد في الأبيات )متفاعلن( ولو مرة واحدة كانت من الكامل 

. استخدم الشاعر في هذه القصيدة الحكمية البحر الكامل وإن كان غير 0السريعوإلا فهي من 
مناسب لهذا النوع من المضامين، لأن هذا البحر كأنما خلق للتغنّي المحض سواء أريد به الجد أو 
الهزل والحكمة والتأمل يحتاجان إلى هدوء وأن يكون نغم الوزن فيهما شيئا منزويا يصل إلى الذهن 

 . 2جلبة ولاتشويش من غير
 
 البحر البسيط -د

 البسيط من البحور المركّبة ويتشكّل من ثمانية أجزاء ووزنه:
 مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فاعلن                      مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فاعلن

الثاني  وفي كثير من الحالات تصبح التفعيلة الأخيرة في الشطر الأول )فَعِلُن(، أمّا في الشطر
تصبح )فعِلن أو فعْلن( أمّا تفعيلات حشو البيت )مُستفعِلُن/ فاعِلُنْ( فلا تلتزم صورة واحدة، بل قد 

وهذا البحر شائع الاستعمال في الشعر  2تصبح )مستفعلن( )مُتَفَعِلُنْ(، وتصبح )فاعلن( )فَعِلُن(.
بما فيه من حركة صوتية رائعة  قديماً وحديثاً، حيث يعطي القاريء طمأنينة عندما يسمعه عربيّ ال

تؤدي إلى حركة موسيقية جميلة. وهذا البحر يشبه البحر الطويل من حيث القوة والرصانة. 
والاستفادة من هذا البحر في شعر ابن مرج الكحل يأتي في المرتبة الرابعة بعد البحر الطويل والوافر 

يه على غرض المديح؛ لأنَّ المديح ( وركز ف%00.42بيتا وبنسبة  12والكامل، حيث أنشد فيه )
يحتاج إلى البحور القوية حتى يكون مؤثرا وجميلا، كما جاء فيه بأغراض أخرى غير المديح مثل 

ة يمدح فيها الأمير أبا الربيع الموحدي شعريّ الفخر، والشوق، ومعارضة الشعراء. يقول في مقطوعة 
 على هذا البحر:

                                                           
 .12ص، عربيّ موسيقا الشعر الفاخوري، محمود، ۱ 

 .212، ص0، جالمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتهاالطيّب، عبدالله، ۲ 

 .009، صقديمه وحديثه عربيّ موسيقى الشعر الو علي، عبدالرضا،  11ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۳ 
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 قَمَرُ  مَا فَوْقَ قَدْركَ لَا شَمْس  ولاَ 

/o/o//o ///o /o/o//o ///o  

 مُستفعلن / فعِلن / مستفعلن / فعِلن

 o/o//o/ فَاْركَبْ مُتُونَ أَيَادِيكَ الّتِي غَمَرَتْ 

///o /o/o//o ///o  

 مُستفعِلن / فعِلن / مُستفعِلن / فعِلن 

 وَلَا كَجُودِكَ لَا بحر  ولَا مَطَرُ  
//o//o ///o /o/o//o ///o 

 ن / فعِلن / مستفعلن / فعِلنمُتَفْعِلُ 

حْجَالُ وَالْغُرَرُ 
َ
رَاتٍ لَهَا الأ  0مُشَهَّ

//o//o /o//o /o/o//o ///o 

 متَفْعِلُن / فاعلن / مستفعلن / فعِلن

قام الشاعر في هذا المقطع بمدح الأمير أبي الربيع سليمان الموحدي فأعلى شأنه ورفع قدره 
واستفاد في مدحه هذا من البحر البسيط الذي يشبه  ووصفه بالسخاء والشجاعة والمجد والقوة

البحر الطويل من حيث القوة والرصانة؛ حيث إن البحر الطويل والبسيط من أطول بحور الشعر 
 . 2وأعظمها أبهة وجلالة عربيّ ال

ة لم يستفد منها ابن مرج الكحل إلا قليلا لخصناها في الجدول شعريّ وهناك بعض البحور ال
 التالي:

 نوع البحر عدد تواتر الأبيات شعريّ وع الالموض
 السريع 00 الزهد

 الرمل 2.1 الفخر، الهجاء، الحكمة
 الخفيف 4 المدح، حسن الظن بالله

 المتقارب 2 الهجاء
 المجتثّ  2 الحكمة

أما البحور الأخرى مثل )المديد، والهزج، والرجز، والمنسرج، والمضارع، والمقتضب، 
الكحل لم ينشد فيها شعرا على حسب ما جاء في ديوانه الذي اعتمدنا عليه والمتدارك( فابن مرج 

 في هذه الدراسة، مع أنه يمكن أن يكون عنده أشعار أخرى قد ضاعت وأنشدت في هذه البحور.
 

                                                           
 .91ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ۱ 

 .442، ص0، جالمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتهاب، عبدالله، الطيّ ۲ 
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 القافية
القافية، إلى جانب الوزن، هي الظاهرة الثانية التي تتشكل منها الموسيقى الخارجية للشعر ولا تقلّ 

القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولايسمى شعرا حتى »ها عن أهمية الوزن؛ لأن أهميت
. وهناك آراء مختلفة حول تعريف القافية وأهمها هو تعريف الخليل بن أحمد 0«يكون له وزن وقافية

. 2«من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبله»الفراهيدي، فهي عنده: 
لقافية إمّا مطلقة وهي التي يكون فيها الروى متحركا، وإمّا مقيدة وهي التي يكون فيها الروى وا

كثر شيوعا في الشعر ال2ساكناً  ولذلك نرى أن معظم قوافي ابن مرج الكحل  عربيّ . والقافية المطلقة أ
لا في أبيات قوافٍ مطلقة بصورة مضمومة أو مكسورة أو مفتوحة ولم يستفد من القافية المقيّدة إ

 معدودة.
 النسبة عدد الأبيات حركة الحرف الروي نوع القافية

 %40.1 099 المضمومة المطلقة
 %24.11 012 المكسورة
 %21.2 12 المفتوحة

 %2.12 01 الساكنة المقيّدة

ونلاحظ في هذا الجدول أن القافية المطلقة المضمومة في شعره جاءت في المرتبة الأولى بـ 
 %24.11بيتا بنسبة  012ثم جاءت القافية المكسورة في المرتبة الثانية بـ  %40.1تا بنسبة بي 099

أما القافية المقيدة الساكنة  %21.2بيتا وبنسبة  12فيما حلّت القافية المفتوحة في المرتبة الثالثة بـ 
بيتا بنسبة  422. والقافية المطلقة بمجموع %2.12بيتا بنسبة  01فلم يستخدمها الشاعر إلا في 

تفوق كثيرا القافية المقيدة وبذلك نرى أن ابن مرج الكحل قد سار على نهج الشعر  11.41%
 .عربيّ ؛ حيث إن القافية المقيدة قليلة الشيوع في الشعر العربيّ ال

                                                           
 .011ص، 0ج ،العمدة في محاسن الشعر وآدابهابن رشيق القيرواني، أبوعلي الحسن، ۱ 

 .11ص، عربيّ موسيقى الشعر العياد، شكري محمد، ۲ 

 .219ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۳ 
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ة في القافية، وهناك بعض عربيّ وبالنسبة إلى حرف الروي، استخدم الشاعر أغلب الحروف ال 

ركها الشاعر في ديوانه مثل )الألف، والزاي، والظاء، والغين، والواو( وأغلبها من الحروف المهملة ت
الأصوات المجهورة ما عدا )الألف( التي هي من الأصوات المهموسة، أما القوافي التي استفيد منها 
 كثيرا في شعر ابن مرج الكحل فهي: )الراء والعين واللام والنون والدال والسين( وهي من الأصوات
المجهورة ما عدا )السين( التي هي من الأصوات المهموسة، ويمكن تلخيص القافية عند ابن مرج 

 الكحل في الجدول الآتي:
حرف 
 الروي

حرف  موضوع الشعر صفات الأصوات تكراره
 الروي

صفات  تكراره
 الأصوات

 موضوع الشعر

-لوصفا الرخاوة -الهمس 2 الحاء المدح والرثاء التوسط -الجهر 92 الراء
 المعارضة

 الرثاء الرخاوة -الهمس 2 الخاء المدح والهجاء. التوسط -الجهر  29 العين
الحكمة والفخر  التوسط -الجهر  21 اللام

 والهجاء والمدح.
 المدح الرخاوة -الهمس 2 الثاء

الرثاء  الشدة -الهمس 1 الكاف المدح والهجاء. التوسط -الجهر  44 النون
 والحكمة.

الفخر والهجاء  الرخاوة -الهمس 4 الصاد المدح والوصف. الشدة -لجهر ا 20 الدال
 والحكمة.

الوصف والفتنة  الشدة -الهمس 2 التاء الدعاء والاعتذار  الرخاوة-الهمس 22 السين
 العمياء.

مدح وحكمة  التوسط -الجهر  01 الميم
 وغزل.

  الرخاوة -الجهر 2 الياء

 -الجهر  01 الباء
 الشدة

 ذم الجهل
والمدح والشوق 

 والفخر.

 -الجهر  2 الضاد
 الرخاوة

 الفخر.

الهجاء والمدح  الشدة -الهمس 04 القاف
 والوصف.

 الهجاء. الشدة -الهمس 2 الطاء

 الرثاء. الرخاوة -الجهر  2 الذال الشوق. الرخاوة -الهمس 02 الشين
الحكمة والهجاء  الرخاوة -الهمس 01 الفاء

 والغزل.
الهجاء  لرخاوةا -الهمس 2 الهاء

 والمدح.
     المدح. الشدة -الجهر  1 الجيم
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بعد دراسة القافية وحرف الروي اتضح أنَّ شعر ابن مرج الكحل حافل بأصوات كثيرة، وهي 
ة الجميلة، وكل واحد منها له دور خاص بحيث يؤدي وظائف وأدوارا مهمة، وبها عربيّ الأصوات ال

كثر من القوافي تصبح الأشعار متكاملة ورائعة فنرى  أنَّ الشاعر استعمل قافية )الراء، والعين، واللام( أ
ها تحمل  عربيّ الأخرى؛ وذلك لأنَّ هذه القوافي من القوافي الشائعة في الشعر ال القديم، كما أنَّ

ة شعريّ الموسيقى القريبة من النفوس والمحببة لدى المستمعين والتي تتناسب مع الموضوعات ال
ومنها فن المديح والرثاء والهجاء ونلحظ عبر الجدول السابق أنَّ الشاعر قد استفاد التي تطرق لها، 

حاله حال غيره من شعراء العرب عامّة وشعراء  عربيّ قليلا من القوافي القليلة الاستعمال في الشّعر ال
تي تنبو عن الأندلس خاصّة والتي يطلق عليها القوافي الحوشيّة والوحشيّة وهي من القوافي الصّعبة ال

سماعها الأذن؛ حيث تقسّم حروف الهجاء التي تقع رويّا إلى أربعة أقسام حسب نسبة شيوعها في 
 :عربيّ الشّعر ال

 حروف تقع رويا بكثرة وهي: الراء، اللام، الميم، النون، الباء، الدال. -أ
اء، الفاء، حروف متوسطة الشيوع وهي: التاء، السين، القاف، الكاف، الهمزة، العين، الح -ب

 الياء، الجيم.
 حروف قليلة الشيوع وهي: الضاد، الطاء، الهاء. -ج
حروف نادرة في وقوعها رويا وهي: الذال، الثاء، الغين، الخاء، الشين، الصاد، الزاي، الظاء،  -د
. وكما رأينا في الجدول أعلاه، لم يستفد ابن مرج الكحل من الحروف النادرة الاستعمال في 0الواو
 ي إلا قليلا وفي أبيات محدودة. الرو

 

 الموسيقى الداخلية
الموسيقى الداخلية من العناصر الفنية المهمة في الشعر وتتولد بفضل انسجام أصوات اللفظة المفردة 

ذلك »واحد. وهي  شعريّ وحروفها وحركاتها وكذلك العلاقات الموجودة بين تلك العناصر في بيت 
لكلمة الواحدة، بما تحمل في تأليفها من صدى ووقع حسن، وبما الإيقاع الهامس الذي يصدر عن ا

                                                           
 .241صموسيقى الشعر، أنيس، إبراهيم، ۱ 
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. وهذا النوع من الموسيقى يؤدي دوراً هاماً في جمالية 0«لها من رهافة ودقة تأليف وانسجام حروف

داخل النص  شعريّ النص الأدبي والنغم الموسيقي في الشعر؛ حيث يربط بين المعنى والتركيب ال
وتتجلى الموسيقى الداخلية في شعر ابن مرج الكحل الأندلسي عن طريق وسائل )التكرار، الأدبي. 

 الجناس، الطباق، التصريع( تكوّن الإيقاع الداخلي وتساعد على إبراز النغم الموسيقي في شعره.
 

 التكرار
بيّةالتكرار ظاهرة  ل الموسيقى وهو من العناصر الأساسيّة في تشكي عربيّ مألوفة في الشّعر ال أسلو

الداخليّة في الشعر خاصّة إذا كان عفوياّ دون تصنّع. والتكرار لا يقوم على مجرد تكرار اللفظة أو 
 2، وإنما يهدف إلى ما تتركه هذه اللفظة من أثر انفعالي في نفس المتلقي.شعريّ غيرها في السياق ال

كيد الشاعر على ما يريد إيصاله  والغرض من تكرار الأصوات والألفاظ والتراكيب في الشعر هو تأ
إلى المخاطب. ويتجلى التكرار في شعر ابن مرج الكحل بصور مختلفة مثل تكرار الحرف أو 

 الكلمة أو التركيب.
 

 تكرار الحرف أوالصوت -أ
كثر أنواع التكرار شيوعاً في الشعر، وهذا التكرار  إما أن يكون لإدخال تنوع »تكرار الصوت من أ

ن نمطية الوزن المألوف ليحدث فيه إيقاعا خاصا يؤكّده، وإما أن يكون لشدّ صوتي يخرج القول ع
كيد أمر اقتضاه  الانتباه إلى كلمة أو كلمات بعينها عن طريق تآلف الأصوات بينها، وإما أن يكون لتأ

. وتلاحظ هذه الظاهرة الصوتية في شعر ابن مرج الكحل ويظهر هذا النوع من التكرار في 2«القصد
 لقصيدة كما يظهر في نسيج البيت الواحد.نسيج ا

 ففي البيت التالي:

                                                           
 .24ص، عربيّ الإيقاع في الشعر الم(. 0191آلوجي، عبدالرحمن. )۱ 

مستويات التشكيل الأسلوبي في ديوان شموخ في زمن الانكسار للشاعر حامد مصطفى، ياسر عكاشة، ۲ 
 .221، صعبدالرحمن صالح العشماوي الميتوى الصوتي نموذجا

 .29ص، الأسلوبية وتحليل الخطابعياشي، منذر، ۳ 
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 0وَدُمتَ دَوَامَ النْيّرَاتِ الّتِي تَسْرِي  فلَا بَرِحَتْ يُمْنَاكَ تَرتَاحُ لِلْنَدى

تكرر صوت )التاء( سبع مرات وصوت )الراء( أربع مرات. وفي هذا البيت يمدح الشاعر الوزير  
ما هو معلوم من الأصوات المهموسة وصفته الشدة والانفجار، وهي أبا بكر بن زهر. وصوت التاء ك

مناسبة لموضوع المدح، لأنَّ المدح من الفنون التي تتطلب أصواتاً قوية وجزلة وجميلة ورائعة. 
فنجد أن التاء خلق جرساً موسيقياً بتناوبه ضمن تركيب البيت السابق وأكثر ارتفاعا نغميّاً في كلمة 

قارب حرف الدال وحرف التاء في كلمة )دمت( وتركيب )النيرات التي تسري( )ترتاح( وكذلك ت
فضلا عن حضور التاء في العبارات الأخرى المشكلة للأبيات السابقة. و)الراء( حرف مجهور ذو 
صفة تكرارية وهو متوسط بين الشدة والرخاوة. وتكرار حرف الراء هنا يخلق الحركة التي تلائم 

لممدوح يهتز بتكرار فضائله وصفاته الحميدة من جانب الشاعر. وفي تكرار موضوع المدح؛ لأن ا
الراء زاوج الشاعر بين الحرف المكرّر وحرف الروي وهذا التجانس الصوتي يخلق ارتياحا في 

الأصوات التي تتكرر في حشو البيت، إضافة إلى ما يتكرّر في القافية، تجعل البيت »النفس؛ لأن 
. وفي معظم أبيات هذه 2«ة متعددة النغم... يستمتع بها من له دراية بهذا الفنأشبه بفاصلة موسيقي

 القصيدة الرائية التي تشكّلت من سبعة وثلاثين بيتا تكرّرت الراء ثلاث مرات إلى خمس مرات.
ة تكونت من أربعة أبيات يهجو فيها ابن حريق، تكرر صوت )النون( خمس شعريّ وفي مقطوعة 

قاف( عشر مرات، فصوت النون صوت مجهور متوسط بين الشدة والرخاوة عشرة مرة وصوت )ال
 وصوت القاف صوت مهموس صفته الشدة. يقول:

ني غَيْرُ شَاعِرٍ   يَقُولُ عَليٌّ إنَّ
ـــهُ   وَحُــقَّ لَهُ فِي أَنْ يَقُولَ لأنَّ
 وَلَمْ يُدْنِهِ مَوْلَاهُ يَبْغِي كَرَامَــةً 

 رَوْضَـة  فَأَشْعَارُهُ زِبْل  وَذَلِكَ 
 

ــي دَعِي  في القَرِيضِ أُمَخْرِقُ   إنَّ  وَ
 بِمَنْطِـقِ أَبْنَــــاءِ الْخَنَاقَـةِ يَنْطِــقُ 
تْنِ يَعْبِـقُ   وَلَكِنْ فَتِيتُ الْمِسْكِ بِالنَّ
وْضَ بِالْزّبْلِ يُونِقُ   2وَلَاغَرْوَ أَنَّ الرَّ

 

سط بين الشدة والرخاوة كما نلاحظ أنه قد تكرّر هنا حرف مهموس شديد وحرف مجهور متو
 نلاحظ أن الشاعر قد زاوج هنا بين الحرف المكرّر وحرف الروي. 

                                                           
 .22ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيالكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ابن مرج ۱ 

 .42ص، موسيقى الشعرأنيس، إبراهيم، ۲ 

 .002ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ۳ 



 ۱۳۷               والثلاثون  الثامنعشرة، العدد  الرابعةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
 تكرار الكلمات -ب

يعتبر تكرار الكلمات أو الألفاظ من العناصر المهمة في تشكيل الموسيقى الداخلية  للشعر  وليس 
هذا يعني أن تكرار الشاعر الغرض من تكرارها الإيقاع الموسيقي فقط، بل له أهداف معنوية أيضا  و

للفظ واحد في  بيت أو قصيدة  يحمل من الدلالات  ما يوازي الإحساس الكامن في ذات الشاعر 
كيد هذا الإحساس و تسليط الضوء عليه من خلال تكراره . وقد كرر ابن مرج الكحل 0ويدفعه إلى تأ

ة تزيد شعريّ شعره ذا جمالية وقوة عدداً كبيراً من الألفاظ في ديوانه في موضوعات مختلفة مما جعل 
 إثارة المتلقي. يقول في ذم الجهل:

 عَجِبتُ لِمَنْ يَرجُو مَتَاباً لِجاَهِـلٍ 
 إَذا كَانَ ذَنْبُ الْمَرءِ لِلْمَرءِ شِيمَةً 

 

نُوبَ ذُنُوبُ    وَمَا عِنْدَهُ أَنَّ الذُّ
 2وَلَمْ يَرَهُ ذَنْباً فَكَيْفَ يَتُـوبُ 

 

أربع مرات وبأشكال مختلفة حيث جاءت بصيغة الجمع والمفرد تكررت كلمة )الذنب( 
والمعرفة والنكرة، فتتقلب مفردات الذنب في البيت تبعا للموقع النحوي. وتكرار هذه المفردة 
يكشف شعوريا عن حالة البغض والنفرة بالنسبة إلى ظاهرة الذنب في نفس الشاعر ويحدث من 

 تي والموسيقي الناتج من هذه المفردة المكررة. الناحية الفنية نوعا من التكثيف الصو
وفي قصيدة مطوّلة بدأها بالغزل وأنهاها بمدح أبي الحسن علي بن عمر بن عبد المؤمن والي 

 تلمسان، يقول الشاعر:

 يَعِزُّ عَلَى الْمَكَارِمِ أنَّ قَـوْمِي
ونِي مُضَاعـاً   وَلَستُ كَمَا يَظُنُّ

ي في أُنَ   اسٍ وَكَيفَ بِرَعْيِ حَقِّ
ونِي مُضَاعاً   وَلَستُ كَمَا يَظُنُّ
 وكَيفَ تَضِيعُ لي حُرُماتُ حق  

 

 أَضَاعُونِي وَأَيَّ فَتًى أَضَاعُواْ  
 وَلَكِنَّ الْمُضِيعَ هُوَ المُضَاعُ 
 رَأَيْتُ الْحُـرَّ بَيْنَهُمُ يُضَـــاعُ 
 إذا مَا كَانَ لِي مِنهُ اصْطنَـاعُ 
 2ولي في شُكرِه خَبر  مُذاعُ 

 

                                                           
يوان شموخ في زمن الانكسار للشاعر مستويات التشكيل الأسلوبي في دحامد مصطفى، ياسر عكاشة، ۱ 

 .240، صعبدالرحمن صالح العشماوي الميتوى الصوتي نموذجا

 .42ص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ۲ 

 .014-012صص، المصدر نفسه۳ 
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رت كلمة )ضاع( بمشتقاتها ثماني مرات في خمسة أبيات بأشكال مختلفة؛ الماضي تكر
والمضارع، والمجرد والمزيد، والمعلوم والمجهول، واسم الفاعل والمفعول. فتكرار مشتقات 

يكشف عن حالة الحزن والألم في نفس الشاعر بسبب  شعريّ )ضاعَ( ثماني مرات في هذا المقطع ال
ومجتمعه حيث يرى أن الحرّ بينهم يُضاع، ويحدث فنّيا نوعا من التكثيف الصوتي ما يعانيه من قومه 

 والموسيقي.
وهو ما تضمنته قصيدة العرجي في  عربيّ ومطلع هذه الأبيات يذكرنا ببيت من عيون الشعر ال

 العصر الأموي حيث يقول:
 أَضَاعُونِي وَأيَّ فَتَىً أَضَاعُوا

ونِي لِمعْتَرَكِ الْمَنَ   ايَاوَخَلَّ
 

 لِيَومِ كَريهَةٍ وَسَدَادِ ثَغْرِ  
تَهَا لِنَحْرِي  0وَقَدْ شَرَعَتْ أَسِنَّ

 

 تكرار العبارات -ج
ومن التكرار ما نجده يتسع لأكثر من تكرار المفردات ونعني به ذلك التكرار الذي يشمل التراكيب 

د يفوق ذلك لكونه تكرارا وهو يؤدي ما يؤديه تكرار المفردات وق شعريّ ة المشكلة للبيت الاللغويّ 
مزدوجا يمثله التركيب بما فيه من مفردات مختلفة التصريف والتشكيل. وهذا ما زخرت به أبيات 

ة شعريّ ة عدة. ومن هذه النماذج الشعريّ ومقطوعات الشاعر ابن مرج الكحل والتي تعطي تصورات 
 قوله:

ونِي مُضَاعاً   وَلَستُ كَمَا يَظُنُّ
ونِي مُضَاعاً وَلَستُ كَمَا يَ        ظُنُّ

 

 وَلَكِنَّ الْمُضيعَ هُوَ المُضَاعُ  
 2إذا مَا كَانَ لِي مِنهُ اصْطنَاعُ      

 

فالعبارة )ولستُ كما يظنوني مُضاعاً( تكررت مرتين في بيتين من قصيدة واحدة، حيث أراد 
ه ليس مضاعاً، وأدى هذا التكرار إلى ح ركة موسيقية رائعة في الشاعر أن يؤكد عبر هذه العبارة على أنَّ

 شعره. وكذلك من التكرار قوله: 
باً بِمُلْكِكُمْ   دَخَلْتُمْ فَأَفْسَدْتُمْ قُلُو
قوا بِالْعَدْلِ وَالِإحْسَانِ لَمْ تَتَخَلَّ  وَ

 

 فَأَنْتُمْ عَلـى مَا جَاءَ فِي سُورَة النَمْـلِ  
حْلِ   0فَأَنْتُمْ عَلى مَا جَاءَ فِي سُورَة النَّ

 

                                                           
 .242-241صص، ديوان العرجيالعرجي، عبدالله بن عمر، ۱ 

 .014-012صص، ديوان ابن مرج الكحل الأندلسيمرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ابن ۲ 



 ۱۳۹               والثلاثون  الثامنعشرة، العدد  الرابعةمجلة دراسات في اللّغة العربيّة وآدابها، السنة          

 
)فأنتم على ما جاء في سورة( مرتين في بيتين. فتكرار هذه العبارة يتناسب مع ما  تكررت عبارة

يرمي إليه الشاعر من بيان إفسادهم وعدم تخلّقهم بالعدل والإحسان حيث يترك تأثيرا كبيراً عند 
القارئ، فيشعر بالانزجار الشديد عنهم. عبارة )فأنتم على ما جاء في سورة النمل( تشير إلى قوله 

ةَ أهلِها أذلّة﴿عالى: ت ، وعبارة )أنتم على ما جاء في 2﴾إنَّ المُلوك إذا دخلوا قريةً أفسدوها وجعلوا أعزَّ
 . 2﴾أينما يوجّههُ لايأتِ بخيرٍ ﴿سورة النحل( تشير إلى قوله تعالى: 

 
 الجناس

ق الجناس أوالتجنيس هو من المحسّنات اللفظية الأساسية في علم البديع وله دور مهم في خل
عبارة عن اتفاق اللفظين في وجه من الوجوه مع اختلاف »الموسيقى الداخلية في الشعر. وهو 

. والجناس تام وناقص، فالجناس التام هو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور هي: أنواع 4«معانيهما
ما، الحروف، وأعدادها، وهيأتها الحاصلة من الحركات والسكنات، وترتيبها مع اختلاف معناه

والناقص هو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التي يجب توافرها في 
. وقد استفاد ابن مرج الكحل كغيره من الشعراء من الجناس بأنواعه المختلفة ولكن 1الجناس التام

لتام وربما معظم ما في شعره من الجناس هو من نوع الجناس الناقص وقلّما نجد في شعره الجناس ا
 يرجع ذلك إلى وجود التكلّف في استخدام الجناس التام. فمن الجناس التام في شعره قوله:

ئَاتِ قَرِيحَـــة    وَقَـرِيحَةٍ بالسـيَِّ
 

 1خَمَدَتْ وَكَانَتْ فِي ذَكَاءِ إِيَاس 
 

ي نوع قَرِيحَة( حيث اتفق اللفظان ف -ففي هذا البيت جاء الشاعر بجناس تام بين )قَرِيحَة
الحروف وعددها وهيئتها وترتيبها واختلفا في المعنى فالأولى تعني الذوق والموهبة والثانية تعني 

 الجرح، أي ذوقه وموهبته جريحة بالسيئات.

                                                                                                                                                    

 .020، صالسابقالمصدر ۱ 

 .21سورة النمل: ۲ 
 .21سورة النحل:  2

 .011، ص2ج، الطراز لأسرار البلاغةالعلوي، يحيى بن حمزة، ٤ 

 .211 -012صص علم البديع،عتيق، عبدالعزيز. )د.ت(. ٥ 

 .88ديوان ابن مرج الكحل الأندلسي، صبن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ا٦ 
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 وهناك نماذج مختلفة للجناس الناقص بأنواعه في شعره نكتفي بذكر بعض الأمثلة.

 أَبا عَمْرٍو وَلِي نَفَس  ونَفْس  
 

 0ا إِلَيْكَ وَذِي تَجِيشُ تَهَادَى ذَ  
 

فبين لفظتي نَفَس  ونَفْس  جناس ناقص من نوع المحرّف حيث يختلف الركنان في الحركات 
والسكنات. ونَفَس  بمعنى التنفس، أي الريح التي تخرج من أنف الحي، أمّا نَفْس  فهي بمعنى 

 الروح.
بْلٍ مِنْ أَنامِلِ خِضْرِمٍ   2يْلٍ مِنْ مَضَارِبِ مُنصُلِ وَطَوْراً بِوَ   فَطَوراً بِوَ

يْلٍ جناس ناقص من نوع جناس اللاحق، حيث يختلف ركناه في حرفين متباعدتين  بْلٍ ووَ فبين وَ
 مخرجا.

 ضَعُفَتْ خُطاكَ وَذي طَريق  صَعْبَة  
 مَنْ ذَا يُبَـاري الْبَـرقَ أَوْ أَرْواحَــهُ 

 

قُطِعَتْ بِها بَيْدَاؤُهَا وَرِمَالُهَا مَهْمَا  
 2تَهُبُّ جَنُوبُهَا وَشَمَالُهَا

 

فبين لفظتي رِمالُها وشَمالُها، جناس ناقص من نوع الجناس اللاحق، لأن الاختلاف بين 
اللفظتين في حرفين بعيدي المخرج في أول الكلمتين، ويوجد أيضا اختلاف بين حركة أول 

 الكلمتين وبهذا الاعتبار يسمى الجناس محرّفا.
 ي لَسْتُ أَدْرِيوَقَلْب  ضَلَّ عَنّ 

ي يَطِيرُ إليْكَ رُوحِي  سِوَى أَنَّ
 

 أَمَثْـوَاهُ الجَزِيرَةُ أَمْ شَـرِيــــشُ  
وْقُ رِيشُ   4بِأَجْنِحَةِ الْهَوَى وَالشَّ

 

وفي هذين البيتين يوجد جناس ناقص بين شَـريــشُ ورِيشُ ويسمى هذا النوع من الجناس 
 تين بزيادة حرف في أول الكلمة.جناس المردوف؛ لأن الاختلاف بين اللفظ

فَائِحُ مِنْهُ أَمْراً  حَائِــفُ وَاليَرَاعُ   وَتَمْتَثِلُ الصَّ  1تُنَفّذُهُ الصَّ
حَائِــفُ، جناس ناقص يسمى جناس القلب وذلك لاختلاف الكلمتين في  فَائِحُ والصَّ بين الصَّ

 ترتيب الحروف.
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 الطباق

الجمع بين متضادين أي متقابلين في الجملة، »وهو  الطباق من المحسنات المعنوية في البديع،
. والطباق نوعان، الأول هو طباق 0«ويكون ذلك إما بلفظين من نوع واحد... وإما بلفظين من نوعين

إيجاب، وهو ما لم يختلف فيه الضدان إيجاباً وسلباً، والثاني طباق سلب، وهو أن يختلف الضدان 
والعنصر الجماليُّ في الطباق هو »بير في الموسيقى الداخلية للشعر . وللطباق تأثير ك2إيجاباً وسلباً 

ما فيه من التلاؤم بينه وبين تداعي الأفكار في الأذهان، باعتبار أنّ المتقابلات أقرب تخاطراً إلى 
. ولذلك اهتم به الشعراء قديما كما اهتم به ابن مرج 2«الأذهان من المتشابهات والمتخالفات

 بذكر وتحليل نماذج من شعره: الكحل، وسنكتفي
لَالَةِ بِالْهُدَى بيبُ لَهَا وَأنتَ الآسِي  فَلْتَشْفِهَا بَعْدَ الضَّ  4أَنتَ الطَّ

 في هذا البيت يوجد طباق واحد وهو طباق الإيجاب بين الضلالة والهدى.
 تُرَدّدُني شَرقُ البـلادِ لِغَـرْبِهَا

ةٍ وَجُبْنِا مِنَ الْبَيْــــداءِ كُلَّ ثَنِ   يَّ
 هُوَ البحر يُبدي لِلْعُيُونِ مَهَــابَةً 
هْرَ أَوْدَى بِوَفْرِنَا  حَنَانَيكَ إِنَّ الدَّ
هُ  ةُ هَمَّ نِيَّ نْيَا الدَّ  ومَنْ كَانَتِ الدُّ
هَا نِي يَوْمَاً وَلَا مَسَّ ضُرُّ  فَإِنْ مَسَّ

 

دَ مَغْنَى مِنْ خَيَــــال إلى فِكْرِ    تَرَدُّ
 إلى مَسْلَكٍ وَعْرِ فَمِنْ مَسْلَكِ سَهلٍ 

رِ  فِيسَ مِنَ الدُّ بَاطِنُـــهُ يُخْفِي النَّ  وَ
ـــا أُولِي وَفْرِ  ـــا أُولِي غُر  وَكُنَّ  وَكُنَّ
 فَلَابُدَ مِنْ يُسْــــرٍ وَلَابُدَّ مِنْ عُسْرِ 
رِ   1فَقَدْ عَلِمَتْ قَدْرَ اصْطِبَارِي عَلَى الضُّ

 

 –وَفر، يُسر  -يُخفي، غُر –وَعر، يُبدي  -غرب، سهل -ففي هذه الأبيات يوجد طباق بين: شرق 
هُ من نوع طباق السلب. ويمكن  –عُسر، مَسَّ  ، وكلها طباق إيجاب ما عدا مسَّ ولا مَسَّ فإنَّ لا مَسَّ

ة عند الشاعر حيث استفاد منه كثيراً في شعره سواء في مستوى الأبيات شعريّ القول بأنَّ الطباق ظاهرة 
كيد على ما يريد بيانه عن طريق تداعي شعريّ ائد والمقطوعات الأو في مستوى القص ة وذلك للتأ

 الأضداد حيث يزداد المعنى وضوحا وقوّة بتوظيفه، وإضفاء جمال موسيقي داخلي في شعره.
                                                           

 .1-4صص ،4بغية الإيضاح، جالصعيدي، عبدالمتعال، ۱ 

 .2، صالمصدر نفسه۲ 

 .291، ص2ج، ةعربيّ البلاغة الحبنّكة الميداني، عبدالرحمن حسن، ۳ 

 .99صديوان ابن مرج الكحل الأندلسي، ابن مرج الكحل الأندلسي، أبوعبدالله محمد بن ادريس، ٤ 

 .21، صالمصدر نفسه٥ 
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 ويمكن تلخيص الطباق بنوعيه في شعر ابن مرج الكحل في الجدول التالي:
البي

 ت
 الطباق نوعه الصفحة البيت الطباق نوعه الصفحة

 غَرباَ  –شَرقَاً  الإيجاب 49 0 الباكي –يبتسم  الإيجاب 012 00
 مَا تَفعَلُ  –تَفْعَلُ  السلب 41 2 التقاء –وَدَاع  الإيجاب 012 20
الإ 11 2 اتساع –ضيق  الإيجاب 012 22

 يجاب
 البخل -الغنى

  –المغربين  الإيجاب 014 40
 المشرقين

ما  –تُكابِدُ  السلب 14 1
 بِدُ تُكَا

 جهال -حلماء الإيجاب 029 2 بكاء –ضحك  الإيجاب 012 2
 الغرب –الشرق  الإيجاب 21 02 شجاع –جبان  الإيجاب 011 2
ما  –أُشرِعَت  السلب 001 0

 أُشرِعَت
 وَعرِ  –سَهلِ  الإيجاب 21 04

 يُخفي –يُبدي  الإيجاب 21 09 الليل –الصبح  الإيجاب 022 2
 عُسر –يُسر  الإيجاب 21 21 شمال –جنوب  الإيجاب 021 01

 لا مَسَّ  –مَسَّ  السلب 21 20 إِعلاناً  –إِسرَاراً  الإيجاب 041 4
و22 24و2 الضعف –القوة  الإيجاب 010 2

12 
 

 النار –الماء  الإيجاب

 01و1 الحي –الميت  الإيجاب 29 0
 

 021و91
 

 أول –آخر  الإيجاب

 قَمَر –شَمس  يجابالإ 91 0 والأخرى -الدنيا الإيجاب 91 1
 بَشَرْ  –مَلَكْ  الإيجاب 91 1 مذهّب -مفضّض الإيجاب 92 2
 –الضلالة  الإيجاب 99 01 الصدر -الورد الإيجاب 91 2

 الهدى
 ذِلةً  -عزاً  الإيجاب 022 0    

ويبدو من هذا الجدول أن ابن مرج الكحل اهتم بطباق الإيجاب أكثر من طباق السلب، حيث 
و أربع مرات لطباق  %92مرة لطباق الإيجاب بنسبة  22مرة،  20نه الطباق بنوعيه وجدنا في ديوا
 . %02.1السلب بنسبة 
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يع  التصر

رْب، وهو آخر  التصريع هو جعل الْعَرُوض، وهي آخر المصراع الأوّل من البيت، مقفّاةً تقفية الضَّ
افق في الموسيقى بين التفعيلة . وبتعبير آخر هو التناسب الصوتي مع التو0المصراع الثاني من البيت

الأخيرة في الشطر الأول والتفعيلة الأخيرة في الشطر الثاني مع تطابق الحرف الأخير من الكلمتين. 
وللتصريع أهمية كبيرة في إغناء الموسيقى الداخلية للشعر ولذلك قد اهتم به الشعراء في بداية 

ة لإثراء تجربته شعريّ ائده ومقطوعاته القصائدهم. وقد استخدمه ابن مرج الكحل في ابتداء قص
ة وإغناء الحركة الصوتية والموسيقية في شعره مما يؤدي إلى التفات القاريء إليه والالتذاذ شعريّ ال

 بسماعه، ومنه قوله:
يُولُ العَوَائِثُ   سَقَى سِدْرَةَ الْوَادِي السّحَابُ الغَوَائِثُ  رَتْ مِنهُ السُّ إِنْ غَيَّ  2وَ

بيت التزم الشاعر بالتصريع بين التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول والتفعيلة الأخيرة من ففي هذا ال
الشطر الثاني وهي )مَفاعِلُنْ( كما يوجد التوافق بين الحرف الأخير فيهما وهو حرف الثاء في 

يلة تستريح )غَوَائِثُ وعَوَائِثُ(. فعندما نقرأ هذا البيت أو نسمعه نلاحظ ما فيه من حركة موسيقية جم
 إليها النفوس.

 ويقول في ابتداء قصيدة أخرى يمدح فيها الكاتب ابن عياش:
جْمُ رَاكِدُ  يْفُ مِنْ أَسْمَاء وَالنَّ  2ولا جَفْنَ إِلاَّ وَهْوَ فِي الْحَيّ رَاقِدُ   سَرَى الطَّ

ن الشطر في هذا البيت يوجد تصريع بين التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول والتفعيلة الأخيرة م
الثاني وهي )مَفاعِلُنْ( حيث يوجد بينهما التوافق والتناسب في التفعيلة والحرف الأخير وينشأ عنه 

 تناغم وموسيقى عذبة.
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 النتيجة
 البحث إلى جملة من النتائج نلخّصها في ما يلي: بعد دراسة شعر ابن مرج الكحل قد توصل

ة والبنية الإيقاعية أثر واضح في شعر ابن مرج للمستوى الصوتي الذي يتمثّل في البنية الصوتي
 الكحل الأندلسي وتتجلى البنية الإيقاعية في شعره في الموسيقى الخارجية والداخلية.

ة على شعريّ أما فيما يخص الموسيقى الخارجية فقد وجدنا أنَّ الشاعر نظم قصائده ومقطوعاته ال 
أتي البحر الطويل في المرتبة الأولى في شعره، ، ويعربيّ ة المعروفة في الشعر الشعريّ البحور ال

( لكونها تتناسب مع البحور الرسمية %21.91بيتا ونسبة  012خاصة في القصائد المدحية )
بيت وبنسبة  011( والكامل )%24.29بيتا وبنسبة  001الطويلة، ويأتي بعد ذلك البحر الوافر )

ل بعض البحور بقلة مثل السريع والرمل (. وقد استعم%00.42بيتا وبنسبة  12( والبسيط )22%
والخفيف والمجتث والمتقارب، وأهمل بعض البحور مثل المديد والهزج والرجز والمنسرح 

ة في القافية واستعمل قافية عربيّ والمضارع والمقتضب والمتدارك. ووظف الشاعر أغلب الحروف ال
كثر من القوافي الأخرى؛ وذلك لأ نَّ هذه القوافي من القوافي الشائعة في )الراء، والعين، واللام( أ

ها تحمل الموسيقى القريبة من النفوس والمحببة لدى المستمعين  عربيّ الشعر ال القديم، كما أنَّ
ة التي تطرق لها ومنها فن المديح والرثاء والهجاء وما يرافق شعريّ والتي تتناسب مع الموضوعات ال

( %11.41المضمومة والمكسورة والمفتوحة )بنسبة هذه الموضوعات. واستعمل القافية المطلقة 
كثر من المقيدة )بنسبة   .عربيّ (، حيث إن القافية المقيدة قليلة الشيوع في الشعر ال%2.12أ

وتفنن الشاعر في استعمال الموسيقى الداخلية وإظهار الحركات الصوتية والموسيقية الجميلة 
الطباق والتصريع، إذ يؤدي التكرار بأنواعه المختلفة عبر وسائل متنوعة من قبيل: التكرار والجناس و

دوراً كبيرا في إظهار التناغم الصوتي مثل تكرار الأصوات والحروف والكلمات والعبارات. وللجناس 
بأنواعه المختلفة أيضا دور في الموسيقى الداخلية في شعره واستفاد من الطباق خاصة طباق 

ة لإثراء تجربته شعريّ ع في مفتتح قصائده ومقطوعاته الالإيجاب كما استفاد من صنعة التصري
 ة وإغناء الموسيقى الداخلية في شعره. شعريّ ال
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  سبک شناسی شعر ابن مرج الكحل اندلسی، پژوهشی در سطح آوایی  
 ** سماعيل عبداللهاسازگار ؛ ∗حسن سرباز 

 332 -346صص                                                
 چكيده
و  یسطوح در مطالعات سبکمهمترين از  یکيشود،  یم شعر ظاهر یرونيو ب یدرون ايیكه در ساختار آو يیسطح آوا

، لحن، مثل وزنآن تشکيل دهندة  و عناصر یرونيب یقيموس اي تميسطح به مطالعه ر نيرود. در ایه شمار مب يیمعنا
شود. در اين سطح همچنين ريتم يا موسيقی درونی و پرداخته میدر شعر آن  یشناخت يیبايز هایو جلوه هيقاف

 نيادر . شودگر ناشی از آن بررسی میلهامهای ا، تصريع و دلالتعناصر تشکيل دهندة آن مثل تکرار، جناس، طباق
 یشناسسبک ،ی و بر اساس سبک شناسی ساختگرا ليتحل -یفيتوص شود با استفاده از روشتلاش میپژوهش 
در موارد مربوط به . مورد بررسی قرار گيرد او یشعر یهایژگيو و یل اندلسحابن مرج الک وانيدر د يیسطح آوا

 یدر بررس ی، حروف روی، جناس و طباق از روش آماری نيز استفاده شده است.ميزان استفاده از بحور شعر
 یالبحرها درخود را  یاز آن است كه او اشعار و قطعات شعر یحاك قيتحق جي، نتااو ی در شعررونيب یقيموس

يل، به طو البحر. بعد از است استفاده كرده بحور شعری هياز بق شيب البحر طويلسروده و از  یمعروف شعر عرب
، مانند برخی از بحور شعری های وافر، كامل و بسيط بيشترين بسامد را به خود اختصاص داده اند.البحرترتيب 

را در  یحروف عرب شتري. شاعر بشونددر شعر وی ديده نمی رکاب و متدض، مقتمضارع، حرس، رجز، منهزج د،يمد
وی همچنين از طريق تکرار، جناس، طباق استفاده كرده است.  هديمق هياز قاف شتريب همطلق هيبه كار برده و از قاف هيقاف

  و تصريع بر غنای موسيقی درونی شعر خود افزوده است.
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