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 صالملخ
الجنسیة، فیری یونغ، وهنو منپ علمناء الننف  الكبنار، أن ثمنة إن الحقائق النفسیة تعبر لنا عپ ثنائیة الإنسان 

ح  ذكوري یسكپ كل أنثی ویدعی الأنیموس، وثمة حن  أنثنوي داخنل كنل رجنل یسنمی الأنیمنا، وهنذان 
بعا فني أعمناا لاشنعور الإنسنان الجمعني، لهمنا أثنر كبینر فني تكنویپ شخصنیة  النموذجان اللذان قد وقعا وطع
الإنسان وبالتالي تصرفاته في حیاته. والأدب هنو مهند واسنع لظهنور اللاشنعور الجمعني ومحتویاتنه، ومنپ أحند 
الأدباء الذیپ تأثروا في خلق أعمالهم الأدبیة بلاشعورهم الجمعي إلنی جاننب تنأثرهم بلاشنعورهم الفنردي، هنو 
عبدالسلام العجیلي. إنه مپ كبار كتاب سوریا والذي له دور بارز في رقي الأدب الروائي السوري خاصنة والعربني 
عامة. وفي بعض أعماله لا سیما "باسمة بیپ الدموع" و"رصنیف العنذراء السنوداء"، و"قنادینل إشنبیلیة"، و"قلنوب 
علی الأسلاك"، نتلم  وجوه الأنیما والأنیموس متجلیة فني شخصنیاتها الثابتنة والنامینة. علنی هنذا، إن هنذا 
المقال یسعی، مپ خلال دراسة الأنیما والأنیموس في الروایات المذكورة آنفا، واعتمنادا علنی المننهج الوصنفي 
التحلیلي، إلی الإجابة عپ هذا السؤال الرئیسي علی أنه كینف یظهنر هنذان النموذجنان فني رواینات العجیلني، 
ومپ هذا المنطلق، یهدف تسلیط الضوء علی دورٍ تلعبه الأنیما والأنیموس فني تكنویپ شخصنیاته الروائینة. أمنا 

أن العجیلني حندد وظیفنة محورینة لشخصنیات روایاتنه بحینّ  یأبرز النتائج التي توصل إلیها البحّ فتدل علن
 ةینجابیمرافقة الوجوه الإ یإل ریتش تكشف لنا عپ وجود العلاقة الجدلیة بیپ نموذج الأنیما والأنیموس، كما أنها

الندعارة والشنهوة، سنلبیاتهما المتمثلنة فني  ، إلا أنليیعجال اتیوكونهما معا في روا وذجیپالنم پیلهذ ةیوالسلب
، تنعك  في هذه الرواینات أوسنع نطاقنا، انیالتمرد والعص یإل لیوالم والحسد، والاستسلام، انة،یوالفتنة، والخ

 تكویپ الشخصیات ومسار أحداث روایاته. أكثر وضوحًا في دور ماینوللأ
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  . المقدمة1
فننه یونننغ ) ( إلننی حنند م1875-م1961اللاشعور الجمعي مصطلح في علننم النننف  وظ 

كبیر وأدمجه في صلب مذهبه التحلیلي. یتكون اللاشعور الجمعي مپ ذكریات موروثة 
عپ الماضي الإنساني، ویحتوي علی جمیع الآثننار المتعاقبننة كخبننرات الإنسننان منننذ 
عصور ماقبل التنناریخ، والتنني مننرت بالإنسننان، وكانننت أسنناس شخصننیاته. فاللاشننعور 
الجمعي هو عالم النماذج البدئیة التي قنند ورثننت فنني أنسننجة النندماا وقنند وقعننت فنني 
أعماا العقل البشري، وانتقلت مپ جیل إلی جیل آخر. مپ هذه النماذج التنني تتكننون 
شخصیة الإنسان علی أساسننها، ولهننا أكثننر توظیفننا وأهمیننة لنندی یونننغ هنني الأنیمننا، 

مظهرا للطبیعننة النسننویة فنني   وتعتبر  الأنیما الجانب الأنثوي للرجل  مثلت  والأنیموس.
مظهننرا للننذات الننذكوري فنني  الأنیموسلاشعور الرجل وهي تؤثر علی عاطفته، وتعتبر 

. لم یبتعد أحد مپ أبناء البشر مپ تأثر مپ العقلانیة والقوةلاشعور المرأة، وتمنحها شیئا 
هذه النماذج غیر أن الأدباء لدیهم القدرة علی التعبیر عنها أفضل التعابیر في أعمالهم 

لاسیما الروایة التي تكمپ فیها النماذج الأصلیة اللاشعوریة للإنسان. مپ هذا الأدبیة،  
مهمننا فنني   المنطلق، واعتمادا علی أهمیة هننذیپ النمننوذجیپ فنني علننم النننف  وتحك 

، عبنند السننلام العجیلنني روایاتأن ندرس   نایأ مختلف سلوكیات الإنسان وممارساته، فر 
وهو مپ أبرز كتاب سورییپ أنتج روایات قیمة أثننرت تننأثیرا إیجابیننا علننی الأدب العربنني 

مپ منظور یونغ النفسي والذي یتجلی في النماذج الأصلیة مپ بینها الأنیمننا   المعاصر،
 :  پییالتال پیهذا المقال الإجابة عپ السؤال حاولفعلی هذا الأساس، یوالأنیموس. 

 . أسئلة البحث1-1
 روایات عبد السلام العجیلي؟في  موسیوأن مایأن ظهرت فیك( 1

یات أنیما وأنیموس في شخصیات العجیلي الروائیة؟2  ( ما هي تجل 
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 . فرضیات البحث1-2
إلا أن هذیپ  ( تتبلور أنیما وأنیموس بوجهَیهما الإیجابي والسلبي في روایات العجیلي1

ا، جابنن یأكثننر منهمننا إ  ةینن الروائ اتهیوشخصنن  عجیلننيسلبا في فكننر ال  انظهر ی  النمطیپ
 .هذه الروایاتأكثر وضوحًا في  تجلیات الأنیما تبدوو

 ( مپ أبرز الجوانب الإیجابیة لأنیما وأنیموس المنعكسة فنني روایننات العجیلنني هنني:2
المساعدة للآخننریپ، والخننون فنني التفكیننر والتأمننل، و الحب، والعواطف المرهفة،  

 والفتنننة،  الشننهوة،تعاطي الجننن  والنندعارة و ، وسماتٌ كوالشجاعةوالنزعة العقلیة،  
ی الآخننر، الاسننتحواذ علنن شننعور بضعف الإرادة، والاستسننلام، وال، والحسد،  انةیوالخ

لأنیما وأنیموس فنني تكشف عپ الجانب السلبي    والمیل إلی التمرد والعصیان، كلها
 شخصیات روایاته.

 . خلفیة البحث1-3
لقد اهتم بعض العلماء والنقاد والباحثیپ بدراسة الآثار الأدبیة علی أساس نظریننة یونننغ 
وأنواع النماذج البدئیة، كما أن دراسات تناولت أدب العجیلي قلیل جدا، فنحپ لم نعثر 

نمننوذج الأنیمننا والأنیمننوس، مننپ هننذه علی دراسة تعالج روایات العجیلي علی أساس  
 الدراسات تجدر الإشارة إلیها فیما یلي:

مقال بعنوان: الأنیما معشوا حافظ المثننالي كتبتننه منناه نظننري ونشننر فنني مجلننة   -1
 ش.1394، صیف 18، العدد 5إضاءات نقدیة في الأدبیپ العربي والفارسي، السنة 

ه عبنند   -2 مقال عنوانه: زاویة علمیة: الأنیما ثولوجیننا )علننم الحینناة الموهوتننة(، ترجَمننَ
الوهاب الأمیپ ونشر في مجلة الأقلام. وهو كما یبدو علی سیاقه، بعد تنظیري علی 

 الأنیما فقط.
مقال معنون بالدور الرئیسي للجانب الأنثوي )الأنیما( في أشعار نننزار قبنناني ونننادر   -3

، 1443، ربیع  1، العدد  13نادربور، وهو منشور في مجلة اللغة العربیة وآدبها، السنة  
 ألفه لمراسكي گودرزي وآخرون.
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كتاب عنوانننه "أنیمننوس" ألفتننه صننفاء أبوخضننرة ومنشننور فنني دار فضنناءات للنشننر   -4
 والتوزیع، هذا الكتاب ألقی الضوء علی النماذج الأصلیة للبشر لاسیما أنیموس.

هناك مقالات باللغة الفارسیة في هذا المجال ومعظمهننا ألفننت فنني مجننال الشننعر   -5
بهبهاني وغادة السننمان،   پیمیفي أشعار س  ةیالأول  موسیوالأن  مایمنها: "أنماا الأن

بولادي، قنند تننم  نشننرها فنني مجلننة بحننوث فنني الأدب   جهیدراسة مقارنة" للكاتبة من
 پیالنمطنن  پیلهننذ ةیوالسننلب ةینن جابیكننر فنني هننذا البحننّ أن النننواحي الإ المقننارن. ذع 

فننا   موسیكان الجانب السلبي لأن  إنو  پ،یتلاحظ في شعر كلا الشاعر   پییالتراث مكث 
  .اتهمایفي شعرهما وفقا لأسلوب ح

رسالة ماجستیر بعنوان "الرؤی الفكریننة والفنیننة فنني روایننات العجیلنني" مننپ إعننداد   -6
المغیرة الهویدي، نوقشت بجامعة تشریپ السوریة، واقتصر البحّ علی دراسننة بنیننة 
الطبقة الاجتماعیة في بعض أعمال العجیلنني الروائیننة، وحنناول دراسننة بنیننة العمننل 
الأدبي بطریقة تتحدد فیها ملامح وسمات البنیة الاجتماعیة كما تجسنندت، وبحننّ 

 ي الرؤي الفكریة.في دور الوسائل الفنیة في صیاغة هذا الوعي وبلورة تل
مقال معنون بدراسة المضامیپ في المجموعات القصصننیة لعبدالسننلام العجیلنني،   -7

في مجلة اللغة العربیة وآدبها بجامعة فردوسي مشهد،   ألفه میرزائي نیا وزیبائي، ونشر
ولو أنعمنا النظر في هذه الدراسات المطروقة یتضح لنننا .  1389، ربیع وصیف  2العدد
 ع فتأتي أهمیة دراستنا مپ هنا. تمت لموضوعنا بصلة مأنها ل

 . الإطار النظري للبحث2
لا یخفی علی أحد أن دراسننة النصننوص الأدبیننة المعاصننرة مننپ منظننور علننم النننف ، 
تساعد علی إظهننار جمالیننات النننا المبطنننةع لأن العمننل الأدبنني ینشننأ مننپ المیننول 
الفكریة والمعرفة النفسیة للمؤلف حیّ یقدم للقارئ منظورا لمعتقداته وأفكنناره ویقننرب 
المتلقي مپ الفكرة الرئیسة للنا فیصیر النا أشد وقعا في نفسه. فلهذا اتخذ قرارنننا 
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علی دراسة روایات العجیلي لنكشف عپ مكنونات النا الأدبي الننذي یكننون أخصننب 
ساحة لعرن أعماا الطبیعة البشریة. أكثر مصطلحات یونغ شیوعا في علننم النننف  هننو  

تسنناهم فنني تكننویپ    مبدئیننة هننناك خمسننة نمنناذج  » أن    غ یوننن   اللاشننعور الجمعنني ویننری 
: الظل، الأنننا، القننناع، الأنیمننا، والأنیمننوس« )یونننگ،  اللاشعور الجمعي للإنسان وهي 

ألقي الضننوء    ي نتعرف علی النماذج الت  ی ال حت ج م ال وسنحاول توسیع (، 146ش:  1368
  الأنیما والأنیموس. وهي:    ات العجیلي روای في بعض  للبحّ عنها  المقال    ا هذ   في علیها  

 . الأنیما والأنیموس2-1
نهننا أ الرجننل أي  شننعورالأنیما هو النموذج الأصلي للشخصیة الأنثویة التي توجد في لا 

إن أكثر الشخصننیات . قات الرجال مع النساءعلا  صورة نموذجیة تحدد وتعك  طبیعة
. لهذا النموذج الأصلي هي الآلهننة، والمننرأة المشننهورة، وشخصننیات الأمهننات  تمثیلا

یشیر الأنیموس إلی الصور النموذجیة للمذكر الأبنندي فنني ( و54ش:  1388)بیلسكر،  
كثننر الأ وبالتالي فإن شخصیات ا، نیمالأ كما هو الحال مع . للمرأة للاشعورا  نیموس الأ

تمیزا هي شخصیات الإله والأب ومشاهیر الرجال والشخصیات الدینیننة والشخصننیات 
الجمعنني المننرأة  شننعورنه دائما فنني اللاأ یونغ    ( یری87ش:  1364)فوردهام،    .لیةالمثا

هي ذلي الكائپ المساعد الرقیق العاطفي في حیپ أن الرجل هو ذلنني الكننائپ القننوي 
وهكذا فإن للرجل جانبا أنثویا "أنیما" مپ العطف والرقة والعنایة وللمرأة جانبننا   ،العقلاني

یجابي أو إ وقد تتجلی الأنیما والأنیموس بشكل  ،ذكوریا "أنیموس" مپ العقلانیة والقوة
فنني حننیپ  ،یجابیة سیظهر رحمة وعطفا وحنانا وصننبرا إ فالرجل الذي لدیه أنیما    ،سلبي

 الغننرور أو صننفات مننپ قبیننل: الحقنند أو الحسنند أو  إن كانت الأنیما سلبیة فهو سیظهر
الخشیة مپ إیذاء مشاعر الآخریپ... وبالنسبة للمرأة فإن كان الأنیموس لدیها إیجابیننا 

ظهر صفاتا ذكوریة إیجاب في حیپ قد تكننون   ،یة مپ قبیل: السیطرة والعقلانیةفهي ستع
« )هاینند، الأنیموس سلبیة لدی المرأة وتعظهر صفاتا سلبیة كالعناد والقسننوة والعنننف...
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(، وبتأمل قلیل فیما قیل عپ صورة شخصیة الفرد فإن التعبیننریپ: 97-104م:  2001
الأنیما والأنیموس هما وجها لعملة واحدة بمعنی أننا قد نجدهما في شخصننیة واحنندة 

 معا. مپ جهة أخری إن لهذه الصورة علاقة وطیدة مع الروح الأدبي للفرد.

 . عبد السلام العجیلي: حیاته وسیرته الأدبیة2-2
م( سیاسنني وطبیننب وقنناص مشننهور فنني الأدب 1918-م2006عبدالسلام العجیلي )

العربي عامة والأدب السوري خاصة. عمل في السیاسة منذ أربعینیات القرن العشننریپ 
تعتبننر كتاباتننه   (16م:  2000الستینیات. )العجیلنني،    الوزاریة في  بعض الحقائب  تولیو

دبي مپ ضمپ أغنی وأهننم الروایننات الأدبیننة العربیننة فنني تنناریخ الأدب في المجال الأ 
س العدینند مننپ أعمالننه فنني .  اللغاتمختلف  العربي، وقد ترجمت معظم أعماله إلی   در  تع

ا مننپ مراجننع الأدب العربنني  (  93م:  1982. )الأطننرش،  الجامعات والمدارس ویعد مرجعننً
ع نتاج العجیلي الأدبي، وشمل مختلف الأجناس الأدبیة مپ  القصننة  و  الشعر والمقالننة  تنو 

م(، وكننان  1948) بنننت السنناحرة" . قد نشر أربع عشننرة مجموعننة قصصننیة أولهننا " والروایة 
انتقاله مپ جو القصة إلی الروایة شعورا منه بالحاجة إلی هذا الفننپ، توافقننا مننع التحننولات  
الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة التي شهدتها الستینیات ومجمل العوامننل الأدبیننة وغیننر  

م(، بینند  1958)  "باسمة بیپ الدموع" الأدبیة. فأصدر العجیلي ثماني روایات، الأولی منها: 
أنها عاطفیة لكنها عنیت بفسنناد الحینناة السیاسننیة فنني سننوریة فنني النصننف الثنناني مننپ  

ت  م( للحدیّ عپ تجربة الوحنندة بننیپ  1974) "قلوب علی الأسلاك" الخمسینات، وتصد 
م( فقد عالجننت علاقننة الشننرا بننالغرب،  1960) "رصیف العذراء السوداء" سوریة ومصر، و 

م( قصة تدل علی شعور الإنسان العربنني ورغبتننه فنني اسننتعادة  1956)  "قنادیل إشبیلیة" و 
 الماضي وأمجاده التي تتطلب العمل والبناء ولم تتحقق بالانغماس في الأحلام أبدا. 

إن أعمال العجیلي الروائیة أشد ما تكون التصاقا بننالواقع، وحفنناوة بننه. صننحیح أن 
عالمه الروائي هو بعننض الواقننع، أو بعننض قطاعاتننه الاجتماعیننة، وفنني بعننض تجلیاتننه 
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الاقتصادیة والسیاسیة، لكپ هذا الننبعض یكننني عننپ الكننل الاجتمنناعي والاقتصننادي 
ل أكثر جوانبه بروزا وتعبیرا عپ المرحلة التاریخیة التي  والسیاسي، بل یلتقط منه ما یمث 

 یتصدی للحدیّ عنها أو معاینتها أو استكناه تحولاتها وآثارها. 

 . دراسة روایات عبد السلام العجیلي علی أساس رؤیة یونغ النموذجیة3
  روایة باسمة بین الدموع. 3-1

 الخطننف خلفنناً""لروایته، إحدی تقنیات الروایة الحدیثة، وهي یستخدم العجیلي مدخلاً 
لننی البدایننة والحبكننة إ ثننم یعننود القنناص أدراجننه   ،حیّ تكون بدایة الروایة مپ نهایتها»

مپ موقف مثیر، وهننو  فتبدأ الروایة بالانطلاا (121م: 1990)البحراوي، .«والأحداث
دمشننق، بعنند  سقوا سیارة سلیمان، وهو یقودهننا فنني طریننق العننودة مننپ بیننروت إلننی

 .البقاع التدحرج مپ قمة ظهر البیدر إلی المنحدرات المطلة علی سهل
اختننار لننه و  صننفحة مننپ صننفحات بدایننة الروایننة 25احتننل  ففنني المنندخل الننذي  

یسننرد موضننوع سننقوا سننیارة سننلیمان العطننا اللننه،  الزلقننة" عنواننناً، الروائي"الطریننق
والقفز مننپ السننیارة أثننناء نزولهننا، فننأدارت عمننوده الفقننري علننی  ومحاولته إلقاء نفسه،

ف إلی فندا شتورا حیّ أحاطته سیدة جمیلة برعایتها طیلة ثلاث.  والتوی محوره سعا
ع
 أ

ساعات، وفي طریق عودته بیپ شتورا ودمشق، فطپ سلیمان إلی باسمة التنني مضننت 
علی آخر لقاء بها، وهي التي عرفها منننذ ثلاثننة أعننوام أو مننا یقاربهننا، وهننذه  ستة شهور
السیاج الزمني للروایة، فیطلبها علی الهاتف باسم"ناتاشننا"، ویتواعنندان أمننام  الفترة هي

حنني السننفارات لینتظرهننا أمننام دار السننفارة  السفارة، فیذهب إلی طریق أبي رمانة، دار
یعرفها. كانت ممددة في السریر إلی جانبه، تتحس  أصابعه شفتیها اللتیپ طالما  التي

علیه في قبلات طویلة وكثیرة، محمومة أو مستثیرة أو مرتویة، وهو یحسنند مننپ  أطبقتا
ب التي تحبه، یتزوج مپ أختها هیام  طریقه صباحاً. ثم تسأله لماذا لا یلقاها في فیتهننرَّ

یاً، بأنه رجل مقصوم الظهر متوتر الأعصاب، لننم یبننق بینننه  أو یتخلا مپ الإجابة عا
مدَّ

 . الصخرة التي أوقفت سقوا سیارته علی المنحدرات وبیپ الموت إلا تلي
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في المقطع أعلاه یتكلم الراوي عما جری علی سلیمان مپ حادث ومننا طننرأ علیننه 
مپ المشنناكل العصننبیة والتننوتر العصننبي ممننا دفعننه إلننی عنندم اختیننار الزوجننة لنفسننه 

ي، یزود العجیلي القارئ بمعلومات والتعویض عپ ذلي بالجن  والدعارة. فضلا عپ ذل
إلا أن هننذا لننم   عپ باسمة ویطلعه علی أنها رغم معرفتها بحب أختها هیننام لسننلیمان،

مع سلیمان، وهذه الخیانة في حق أختها ربما تكننون   جن ال  ممارسةمپ    باسمة  یمنع
شيء آخر یرید الراوي أن یلفتنا  دلیلا علی التجلیات السلبیة لأنیما في هذه الشخصیة.  

إلیه یكمپ في حسد سلیمان لرجالٍ یعبرون عپ حبهم لباسمة، وهذا یدل علننی وجننود 
بصمات مپ الجانب السلبي لأنیما في سلیمان. لكننپ فنني المقنناطع التالیننة یصننور لنننا 

ي واضح الراوي نزعة سلیمان الشخصیة والتي نری فیها تجلیات الأنیما الإیجابیة، وذل
ا مننا آل إلیننه وضننعفي حوار یدور بیپ "باسمة" و"سننلیمان" وفحننواه أن    باسننمة تلخننِّ

سلیمان، وتسأله إن كان یعرف الحب، وعپ علاقته بزوجة صنندیقه عبنند الحلننیم التنني 
ق بها تعلقاً أفلاطونیاً، ویرتبط بسعاد الراقصننة جسنندیاً،  یتعشقها وسننلیمان روحیاً، ویتعلَّ

هذه المرحلة مپ حیاته ضائع في السیاسة، تابع فنني المحامنناة، وتننری باسننمة فیننه  في
  (22-23)العجیلي، د.ت:  .غریباً  إنساناً 

في السرد المذكور نلاحظ أن باسمة تتحدث لنا عما یكمپ في شخصننیة سننلیمان 
مپ الحب والعشق الأفلاطوني وهذا الأمر یفضي بنا إلی أن سلیمان كان ذا شخصننیة 
تتبلور فیها التجلیات الأنیمیة مما یتعلق بخصائا المرأة مپ الحب والعشق وغیرهما. 
في بیان آخر نلاحظ أن الراوي أراد تصویر شخصیة باسمة باعتبارها الفتاة التنني تتبلننور 
فیها تجلیات أنیما السلبیة مثل الشهوة، والجن ، والدعارة، والفتنة، والاستسلام. كما 

، وفیننه نننری "دموع باسننمةقال الراوي في الفصل الأخیر مپ روایته هننذه المعنونننة بنننن"
إنها ...مغریاً، جماله فتنة ثائرة وجاذبیته شهوة عارمة، باسمة وقد أصبحت جسداً أنثویاً »

 (194)المصدر السابق: .« لفحولته استسلاماً كاملاً  تلقي جسدها بیپ یدیه، مستسلمة
إن باسمة في بناء هذا النوع مپ العلاقات مع سلیمان لننم ینتابهننا أي حننرج، ولننم  
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تخف أبدا، »ولم یكپ یهمها لو ظهر حبهما سافرًا أمام أختها هیام، وأمام أهلها والناس 
جمیعا... ألم تقل له في إحدی رسائلها أنها بعلاقتها معه تعیش حبها وتعیه وتتحدی به 
الناس والظروف والتقالید؟،... مع أن سلیمان كان یحرص علی أن لا یری الننناس فنني 
هذه العلاقة إلا علاقة صداقة بریئة في جو الاجتماعات الحزبیة والثقافیة. ولقنند كننان 
سلیمان یذهل لجرأتهننا فنني القنندوم إلننی شننقته فنني وضننح النهننار وفنني حنني مننزدحم 

هنا نجد فنني شخصننیة باسننمة البعنند الأنیموسنني   (196)المصدر السابق:  بالسكان.«  
الذكوري الذي یتجلی في الروح القتالیة، والشجاعة، والجننرأة المتناهیننة، والتهتننر فنني 
ل العنصر الذكوري وحینا  صلاتها بالرجال. وهكذا نلاحظ أن هذه الشخصیة، حینا تمث 

 آخر العنصر الأنثوي، وحسب تصرفاتها. 
فتهننا هنني   طالبة جامعیةفهي  أما أختها هیام   كانت تعد  منذ الصیف برنننامج ننندوة أل 

لیتحنندثا ننندوة اللینناس إلننی إ  تدعو سلیمان والدكتورل، وبعض زملائها في كلیة الآداب
فیها عپ تجاربهما فنني المحامنناة والسیاسننة والطننب، وهكننذا تكشننف لنننا الروایننة عننپ 
تجلیات أنیموس الإیجابیة في شخصیة هیام، وهذا العنصر الذكوري یتبیپ فیهننا مننپ 

 خلال ما تقوم به مپ نشاطاتها العلمیة وحبها للعلم والقضایا العلمیة. 
، یعنناني سننلیمان مننپ صننراع مننع أختهننا باسننمة  ة سننلیماناكتشاف هیام لعلاقبعد  

یحپ  إلی باسمة ویشتهیها، ولكنه غیننر واثننق مننپ أنننه یحبهننا، وهیننام قنند   داخليع لأنه
طابق یستطع أن یلم   . فنلاحظ أن سلیمانأخذت تمتلي علیه أفكاره، وتستأثر بمشاعره

ه   بیپ لا
ثع  وتصرفاته، إن قلبه لیكاد ینفطر لإدخاله الغم علی قلب هیام بسبب اكتشافهامع

لَها مننپو .علاقته بأختها  هو نادم علی أنه أیقظ شیطان الجن  في جسد باسمة، فحوَّ

وحینهننا  .فتاة تملؤها متع الفكر والروح إلی أنثی تجد في فحولننة عاشننقها أعلننی مزاینناه
غریبة مما أدی إلی نفور سعاد زوجة   ة سلیمانأصبحت مشی الجراحیة  العملیةی أثر  علو

وهنا یحدث تحولا عمیقا في داخله، وبعد أن یعثر علی حب هیام لننه الحلیم منه،  عبد
یقرر حقاً، بعد أن كان یعتقد أن الحب أخذ واستلاب، و یصرح بأنه أصبح یؤمپ بالحبف
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أن یتزوج هیام. وهنا نستطیع أن نجد تجلیننات الأنیمننا الإیجابیننة متمثلننةً فنني شخصننیة  
له وتطورٍ حَدَث في رؤیته للحب. وهذا العنصر الأنثننوي یلعننب   ثع سلیمان عبر رجوعه إلی مع
ثلننه   دور المرشد في شخصیة سلیمان، والأنیما هي التي تساعده وتجعلننه أن یعننود إلننی مع

یَمه، وتهدیه مپ صراعاته الداخلیة إلی السكینة، وتأخذه مپ الظلام نحو الأضواء.    وقا
 نتوصل إلی المحاور التالیة: »باسمة بیپ الدموع« ومپ خلال التأمل في روایة

وكانننت هیننام نمننوذج المننرأة  ،مننوذجیپ للمننرأة" نهیام"و  "باسمة"لقد مثلت كل مپ    -1
كثر قرباً مپ أنیما النف . فنني حننیپ كانننت باسننمة أكثننر قربنناً للنمننوذج الشننبقي  الأ

النموذج الننذي یجنند فیننه الرجننل مسننرحاً  الجسد، هذا للمرأة، أو إن صحَّ القول أنیما 
كثر رقیاً، وعننرف  لنزواته. وتراوح سلیمان بیپ النموذجیپ إلی أن اهتدی للنموذج الأ

 .مفهوماً أرقی للزواج مپ خلاله معنی الحب، لا بل ساا مپ خلاله أیضاً 
النمننوذج "شننعور الرجننل،  علاقننة جدلیننة بننیپ النمننوذجیپ فنني لا شي أنننه ثمننة لا -2

هذه العلاقننة الجدلیننة فنني الروایننة تلننوح مننپ كننون كننلا  ،"الأنیما"ونموذج  "الشبقي
الله هما أختان، ولم یكننپ ممكننناً لننولا تضننحیة  الفتاتیپ اللتیپ تحبان سلیمان عطا

 .والوصال معها "الأنیما" أن یتحقق اكتشاف "النموذج الشبقي"
اختیار عنوان الشخصننیات نحو"باسننمة" و"هیننام"، فیننه نننوع مننپ العلاقننة الجدلیننة   -3

باسمة بیپ الدموع، وهي ذلي النموذج الذي سمح لنفسننه  ، فالأولیالنموذجیة أیضا
ا في حمأة الشهوة، وهذا  ما جعلها وردة بیپ أشواك، أو باسمة بیپ الدموع، وما  التمرُّ
جدینندة، وأفننق جدینند، یفننتح فسننحة أو فضنناء للنمننو  سفرها إلا إعلان لبدایة علاقة

للأنیمننا، فننالنف  هنني التنني تهننیم لا  والحیاة، ولعل اسم هیام في حد ذاتننه قریننب
العلاقة الجدلیة بننیپ النمننوذجیپ،  الجسد، وبالتالي أقرب لمعاني الحب والسمو. أما

ها لم تكپ مبالغة إذا ما ق  .واحد أنهما في الحقیقة لیفلعل 
ودمشننق، إلا  ما الحادث الننذي جننری لسننلیمان بطننل الروایننة علننی طریننق شننتورا  -4

واكتشفها  مناسبة للتحول الذي طرأ علیه، ودفعه بالتالي إلی تغییر رؤیته، فرأی هیام
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 منهپ سعاد الراقصة أو سعاد زوجة صنندیقه أو ،وأحبها في حیپ كان أسیر عدة نساء

 ، وهذا كلننه لننی  إلا تعبیننراً "باسمة"الراقصة النمساویة، وكلهپ اجتمعپ في نموذج 

 .شعوره صارخاً عپ نموذج عتیق للمرأة في لا
 الرجننل داخننل دائمنناً فننيالمرأة  ، بعبارة أخری،والرجلهناك تداخل تام بیپ المرأة 

 أیضاً، لكپ إذا استطاع أن یتصل بها علی نحو إیجننابي وینفننتح لكیانهننا الحنني، فهنني

 بدورها تمنحه ذاتها بسخاء وحب. قد ترید شیئاً ما منننه، قنند ینتظننر شننیئاً مننا، هننو لننم

، لكپ هذا لا یعني الیأس بل الأمل ةلبت  ا یحصل علیه حتی الآن، وقد لا یحصل علیه  
الحیاة الأصیل. وهكذا، فننالمرأة التنني تسننكپ جسنند الرجننل ونفسننه وروحننه هنني  دافع

مته الأولی في الحیاة، وهي مبدأ الحكمة، وهي مرشدته ودلیله نحو منننابع الحینناة  معلِّ
المرأة هنني مبنندأ الحساسننیة عننند الرجننل، وقنند تكننون أسنناس العصنناب  هذه .وكنوزها
دَرع الرجل المحفوف بالمخاطر، والصننعاب، وحننب .أیضاً  النفسي

َ
 إنها دراما، أنشودة، وق

هذه المرأة تسكپ عمیقاً، فنني وجنندان الرجننل، وجنندان .  المغامرة، واكتشاف المجهول
رجل، لها طرقها، لها أسالیبها، وهي تتجلننی فنني النسنناء كلهننپ، ومننا مننوقفهپ أو  كل

المننرأة "شننعوره،  واحدة منهپ إلا انعكاس لهذا النموذج الحي القننابع فنني لا موقف كل
. )گننودرزي الكائپ في أعماا هننذا الرجننل الننذي یلتقنني بننه فنني مكننان مننا جیة"النموذ

 (42هن: 1443وزملائه، 
بصورة عامة، لاحظنا مپ خلال التأمل في الروایة المذكورة أن هناك علاقة ثنائیننة 
بیپ النموذجیپ: نموذج أنیما الحننب الأفلاطننوني والحننب الفیزیننائي، فسننلیمان كننان 
مائلا بیپ الجن  والحب الصافي، تعامل مع نسنناء متعننددات تعنناملا جنسننیا غیننر أنننه 
أخیرا وصل إلی الحب الأفلاطوني الصافي الذي هننو تمثیننل لنمننوذج أنیمننا سننلیمان. 
ومپ جهة أخری إن سلیمان كان بحاجة إلی وجود مرأة فنني داخلننه حتننی یتمننرد علننی 
ذاته الخامدة ویتحول إلی العالم الأنیمي الذي یتبلور في الحب الأفلاطننوني والتجنناوز 

 عپ الرؤیة الأنیموسیة القائمة علی العصیان والتمرد.



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 

د اد
نق

 ۀ
26 

 

 

 دراسة الجانب الأنثوی )الأنیما( والذكوری )الأنیموس( ...
178  

 روایة رصیف العَّراء السوداء  . 3-2
عبنناس »  الروایننةبطل  .  بیپ الرجل الشرقي والمرأة الغربیة  ةالعلاقهذه الروایة تدل علی  

تنقل في الدراسة مپ الهندسة إلننی طننب   ،مقیم في باری ، غنی ومترفعراقي    طالبٌ 
ا بسننبب  (،10م: 1960« )العجیلنني، هنناكننل من  سنان إلی الحقوا وفشل فيالأ  وغالبننً

نننه أ مننر عبنناس أ النقطة الممیننزة فنني .  الحیاة الصاخبة اللاهیة التي یعیشها في باری 
ا ا غربیننً فنني   ك. وهنننایتبنی المادیة كتراثٍ شرقي ویفي ارتباطه بالروحیننة بوصننفها تراثننً

مقابل عباس شخصیة »ماریا لینا السویدیة الواسعة المعرفننة بثقافننات العننالم ومشنناكل 
الإنسانیة والمتدینة المتعلقة تعلقًا غریبًا بطقوس مذهبها الكاثولیكي الجدید« )المصدر 

 ها.نه وقع في حبالسابق: نف  الصفحة(، وهي التي بعد رحیلها یكتشف عباسع أ 
 وبالتالي مننع نمننوذج المننرأة الننذي یحملننه فنني لا ،نفسه تطور علاقة الرجل معإن 
الطننور الأول، وهننو البطننل المكبننوت   عثلاثة أطوارعبر    هذه الروایة  عك  في، انشعوره

امرأة، ومطلق امرأة. والطور الثاني، وهو البطننل الننذي  جنسیاً، والذي یطلب المرأة، أیة
وهذا یتمیز في القصة بأن البطل ممتلئ الجیننب أو یعننیش  ولج طور الاختیار والتذوا،

الثالّ، وهو طور الشبع مپ المرأة، ربما إلننی حنند الملننل،  في الحاضرة الغربیة. والطور
بقدر مننا یتطلننع إلننی تنویعننه وتتبیلننه بالبهننارات الحننارة  فهو لا یطلب المزید مپ الطعام

إلا نوعاً  ما كانت ماریا لیناومپ هذا المنظور  وبأن تجددها. القمینة بأن ترد إلیه شهیته
ولما كان . أو شهوته مفعول السحر شهیته البهارات كان له علی جدیداً ونادراً للغایة مپ

ودخننل فنني طننور لینا، لأنه تجاوز الطننور الثنناني،  الخطط للإیقاع بماریا عباس لا یضع
والشعور بالاكتظا . ولهذا بدلًا مپ أن یحاول أن یهدي ماریا لینننا إلننی طریقننه،  الشبع
الجسد والملاذ الجسدیة، فإنه سیقبل طائعاً مختاراً أن یمضي في طریننق ماریننا  طریق

لیكتشف الروح والملاذ الروحیة، بل لتكون هذه الأخیرة بمثابننة توابننل جدینندة  لینا، لا
 (133-134م: 1997ت. )طرابیشي، الیومي الذي عافته نفسه أو كاد للطبق

العراقي المتننرف المتنقننل مننپ  الطالب»ماذا كان یجمع بیپ عباس وماریا لینا؟ هو 
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« )العجیلنني، الحنني اللاتیننني ومرابعننه أحضان فتنناة إلننی أحضننان أخننری فنني مقنناهي
السننویدیة المتدینننة المتعلقننة تعلقنناً غریبنناً بطقننوس مننذهبها »، وهنني (39م: 1960

« یمننانإ كانت بروتستانتیة ثم تدینت بالكاثولیكیننة عننپ قناعننة و  الكاثولیكي الجدید فقد
  (10)المصدر السابق: 

هنا یتضح لنا أن القاص یرید الكشف عننپ نننوع مننپ العلاقننة الجدلیننة بننیپ المننرأة 
والرجل وهي متبلورة في "عباس" و"ماریا لینا". ومننپ جانننب آخننر یوضننح لنننا أن المننرأة 
والرجل كلیهما وجهًا لعملة واحدة، علی الرغم مپ وجود التناقض النفسي بینهمننا غیننر 

 أن كلا منهما مكمل للآخر ومؤید علی الذات الثانیة.
ما كانت حیاة ماریننا لینننا   فبقدرهذه الجدلیة تتضح في التعابیر الآتیة مپ الروایة: »

عقلیة أو فنیة سامیة، كانت حیاة عباس لاهیة صاخبة في صننحبة فتیننات  روحیة حیاة
ولكپ لننئپ یكننپ عبنناس .. .اللاتیني المتحللات مپ كل قید، وشبابه اللامبالیپ الحي

البدایة أحادیّ ماریا لینا عپ السننعادة الروحیننة، ومطالبتهننا إینناه أن یسننیر  قد حمل في
بعض سیره مع صاحباته بجسده علی محمل الدعابة، فإنه في الحق كننان  معها بروحه

نزهات  فأكثر یوماً بعد یوم، إلی درجة تطورت معها مجالسه وإیاها إلی یصغي إلیها أكثر
وعلننی  ...إلی عوالم لم یضع فیها عباس قدمه منذ وطئت قدمننه بنناری   زیارات  ثم إلی

.« كنننائ  بنناری  الكثیننرة، ولاسننیما الصننغیرة منهننا والغریبننة الأخا الكنائ  منها،
 (11و14)المصدر السابق: 

نلاحظ ما یكون بیپ "عباس" و"ماریا لینا" مپ التماسي الوجودي كأن المرأة هاهنا  
هي ظهرت كدلیل لننه فنني حیاتننه وترشننده مننپ سننلبیات الحینناة وتجلیننات الأنیمننوس 
السلبیة إلی الإیجابیة منها. وهذه الحقیقة نلاحظها حیننّ یسننتمر الننراوي فنني كلامننه 

تراتیننل شننجیة  للبندكتییپ في باسي، واستمع فیهننا إلننی وبصحبتها زار كنیسةقائلا: »
كننان  وخننرج منهننا بمتعننة روحیننة مننا... علی موسیقی عذبة تنقي النف  مننپ أدرانهننا، 

وهننم  أبعدها عنه في باری ، وفي طراز الحیاة التي یحیاها. وقد ذكرته تراتیل الرهبان
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بأدعیة حننزب المننوت وأوراده فنني  ...حول المذبح ببرانسهم البیض الناصعة،  مصطفون
مپ حلقات النقشبندییپ، كان في صغره یرافق والننده إلیهننا بعنند عشنناء كننل یننوم  حلقة

فنني فننیض  المسجد الصغیر في حارة أهله في بغداد. واغرورقت عیناه بالدمع اثنیپ في
 (20تأثره بما یسمع ویشعر.« )المصدر السابق: 

وهنا نجد نتیجة إرشادات ماریالینا الممتازة وتأثیرهننا فنني مسننار عبنناس الشخصنني 
یتصننرف  العجیلنني صننادا النیننة، لا روایننةیبدو عباس في وتكویپ بناء ماهیته، وهكذا 

 بمعالم بنناری  الروحیننة عننپ "ماریا لینا"وفق تخطیط مسبق، ولا یصدر في طوافه مع 

 "ماریا لینا"موقف تقني صرف. وبكلمة واحدة، إنه لی  صیاداً، وما كان لیتصور قط أن 
 یمكپ أن تتحول ذات یوم إلی طریدة. وإذا ما حدث، مع ذلنني، هننذا التحننول، أو هننذا 

 الإمساخ، فإنما مپ قبیل المصننادفة وحنندها أو بننالأحری كأنمننا مننپ قبیننل المصننادفة

  .الشرقیة لنا وتلي هي مفاجأة عبد السلام العجیلي .وحدها
المفاجأة فنني ذات شخصننیات   إطارفهذه الظاهرة أو الإمساخ أظهرها العجیلي في  

أبطننال القصننة،  مفاجننأة لا علننی صننعید»: يقصصه وروایاته كما یعبر طرابیشي عپ ذل
فماریننا لینننا، التنني ( 138م: 1997.« )طرابیشنني، وإنما علی صننعید تصننمیمها بالننذات

الدلیل لعباس إلی معالم باری  الروحیة، تطالبه بعد زیارة كنیسننة الرهبننان  قامت بدور
بأن یرد إلیها بعننض جمیلهننا وأن یقابلهننا بالمثننل مننرة واحنندة علننی الأقننل،  البندكتییپ

وهننذا لننه معنننی ( 22-23م: 1960. )العجیلي، سهرة في جو شرقي إلی فیكون دلیلها
 ان الفننائرالأنوثة في المرأة كالبركنن »في الحقیقة أراد أن یكشفه لنا العجیلي، لكپ  سامٍ 

 أبداً، فما أن یجد شننقاً فنني القشننرة حتننی یننندفع منهننا بكننل ثورانننه الملجننوم وحممننه

التي تصورها لنا القصة علی أنهننا لننم   ماریا لینا  (139م:  1997.« )طرابیشي،  المكبوتة
إلننی غرفتننه فنني الفننندا بعنند السننهرة فنني الملهننی   ة عبنناستتمالي نفسها عپ مرافقنن 

»تمنننی عبنناس لننو أنننه اسننتطاع لقاءهننا مننرة :  الشرقي، تنقطع عنه وتختفي مپ حیاتننه
ه واحدة، إذن لما حاول أبداً أن یلقاها بكبریاء رجل تمل   ي أنثننی، ولا بكبرینناء ضننال  سننف 
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.. بل لاعتذر منها إن لم یكپ بأقواله فبسننلوكه  في مناظرة مشهودة. وأفحمه  مقدسات مؤمپ  
 ( 40-41م:  1960)العجیلي،   « وبسیره وراءها في طریق الهدایة ما استطاع المسیر. 

 ومپ خلال التأمل في القصة المذكورة نتوصل إلی المحاور التالیة: 
ماریا لینا ناجم عپ عدم فهم صوفیة الحیاة الدینیة، وأن الجسد  شي أن سقوا لا -1

إن عدم النضج  .تختمر فیه هذه الحیاة وتنضج لتولد مپ جدید هو ذلي الرحم الذي
للجسد، وهنا یصح ما قاله باسننكال المتصننوف الریاضنني:  هذا یظهر بموقف تجاهل

بننالحیوان، لكنننه إذا شنناء أن یتصننرف كمننلاك، ینتهنني  الإنسان لی  بالملاك ولا»
تجربننة عبنناس معهننا لهننا  والحقیقة أن( 121م: 2007.« )كینیار، لیتصرف كحیوان

، إنما عدم "لینا ماریا"دلالات عمیقة وواسعة، فهي قد تكون تمظهراً للأنیموس لدی 
وبالتننالي، فننإن هننرب . وعنفوانهننا وعي الأنیموس جعلها تخضع له بشراسننة الغریننزة

هو مزدوج، هو هرب مپ نفسها، فهي لم تدرك أن مفتاح كمالها الروحنني   "ماریا لینا"
ومپ جهة أخری، فإن هربها هو اختفاؤها مپ ،  ومعرفتها لنفسها كامپ في ید عباس

فمپ خلال كلام باسكال نصل إلننی هننذه الفكننرة أن تعامننل   عباس.لالأفق الروحي  
المرأة لی  مبتنیا علی نموذج الأنیما فقط بل علی نمننوذج الأنیمننوس أیضننا. فهنني 
تتعامل علی الأنیموس غیر أنها تنتهي لتتصرف علننی الأنیمننا، وهننذا الأمننر صننادا 

دلالة علاقننة الشننرا بننالغرب مننپ منظننور  ، قد تأخذعلی الرجل أیضا. مپ جهة ثانیة
أیضاً علاقة الننروح بالجسنند ومننا تشننهده مننپ انفصننام فنني  الحالو  ،الذكورة والأنوثة
 .الوقت الحاضر

في المعالم الروحیة لباری ،   كانت أنیما عباس التي تقوده  "ماریا لینا"وفي حیپ أن   -2
لدرجننة اغرورقننت عیننناه  وما هي إلا رمز لما تكشفه الأنیما مپ عوالم صوفیة رحبننة،

الأنیمننا، فمننا كننان  لتجربننة حقیقیننة مننع إلا أن عباس لم یكپ مستعداً بعنندع  ،بالدمع
حننیپ أن عبنناس كننان فنني   في .  اختفاؤها مپ أفق حیاته إلا تعبیراً لوضع الإنسان الحالي 

ة، وبنننف    الحقیقة أنیموس ماریا لینا، وهذا الأخیر كان یقودها نحو معننالم  الغریننزة الفجننَّ
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ة للحیاة الخصیبة، فیمننا لننو فطنننت  فنني سننیاا وعنني الأنیمننوس   الوقت نحو الینابیع الثرَّ
ة  ووعي الجسد في تطورٍ، وتحول روحي عمیق یستنبط معالم   . اللاوعي الثرَّ

قها بالطقوس الدینیننة،  واختیارهننا   ةیروحالجواء  الأ   -3 الغالبة علی حیاة "ماریالینا"، وتعل 
حیاة عقلیة لا تسمح لها مجالا لظهور الأحاسننی  الأنثویننة المرهفننة، ودور النندلیل 
الذي تلعبه ماریالینا في حیاة عباس وتساعده وترشده نحننو روحیننات الحینناة ومثلهننا 

  ی جوانب مپ العنصر الذكوري الأنیموسي في شخصیة ماریالینا.العلیا، كلها تدل عل

  قنادیل إشبیلیة. قصة  3-3
الراویة في مقهی مپ مقاهي  القصة حول شخصیة رئیسیة "السیدو" التقی به رحی تدور

إشبیلیة، و"السیدو" یترك سراً عمیقنناً بانسننحابه عننند كلمننة "مانیانننا" الإسننبانیة، وتعننني 
 .التقاها في الدار التي یبحّ عنها "غداً"، هذه الكلمة التي تهمسها في أذنه المرأة التي

التنني إشبیلیة، جاءت بحثاً عپ دار أجداده  مپ مكناس في المغرب، إلی "السیدو"رحلة 
بنوا في مكناس داراً تماثلها تمام التماثل.  خلفها القوم یوم رحیلهم عپ الأندل ، والتي
علننق أجننداده منننذ خمسننة قننرون مفتاحنناً  وفي القاعة الكبری للدار التي فنني مكننناس

إلی الدار دون أي عننناء، بننل ودون  ،"السیدو"یسمونه مفتاح العادة. وفي إشبیلیة یسیر 
بقوة الحب الحقیقي، قوة التننوا  أن یسأل أحداً. فما مپ أحد قد دله، ولكنه قد اهتدی

فتَح تلقائیاً في .إلی الأسرار السیدو"، ویدخل إلی قاعة هنني تمامنناً "وجه  باب هذه الدار یع
شيء سوی مفتاح العادة المعلق في تلي  كالقاعة التي خلفها في مكناس، ولا ینقصها
فتَح مپ تلقاء ذاتها. ویتخیل  القاعة الغائبة. ولكپ ما عاد له أي لزوم طالما أن الأبواب تع

یكون هنالي بستان، وذلنني اشننتقاقاً مننپ حننال  أن وراء هذه القاعة ینبغي أن "السیدو"
وبالفعل یجد بستاناً لیواجه امننرأة تقتننرب منننه    مكناس.  الدار التي خلفها هذا الرجل وراءه في 

وهنننا ینسننحب السننیدو  (،  5-31م:  1956)العجیلنني،    . أو الغد  مانیانا   لتهم  في أذنه كلمة 
 ة، وهكذا یدخل الراوي أنیما السیدو في القصة. لبت ا مپ إطار القصة لكي لا یعود إلیه 
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ومپ العلماء والنقاد الذیپ قنناموا بتحلیننل هننذه القصننة هننو الأسننتاذ یوسننف سننامي 
الممكننپ  فننيمپ أنه   وعلی الرغم،الیوسف الذي قدم تحلیلا نفسیا لها، حیّ یقول: »

مننپ الأنمنناا  "قنادیل إشننبیلیة"، مشننروخ، أو مفصننوم بواحنند بطل القول بأن "السیدو"
دْعَی هیاسنننتا، فننراح  العلیا، وحصراً بنمط الأنیما، ونستقرئ ذلي مپ أنه جَپَّ بننامرأة تننع

أنننه أسننتاذ  ا، علی الننرغم مننپتشینیسمي كل امرأة هیاسنتا، ومپ أنه خادم الراقصة كو
لابنند لقننارئ  التاریخ، أقول مع أن ذلي مذهب ممكپ، فإنه لا یعني كثیننراً، إذكبیر في 

أطراف  القصة مپ شعور بأنه مرشوا علی تخوم سر یصعب استباره، ومشلوخ تماماً عند
( فهننو علننی 40م:  1988.« )الجننرادي،  عالم طلسمي لا یملي العقل أن یخون فیننه

هذا الأساس أسیر أنیماءات مختلفة في القصة مننپ بینهننا "هیاسنننتا" و"كونشننیتا" فهننو 
إذن محاا بأنیما وتجلیاتها في القصة بكل ما فیها مپ الأبعاد السلبیة والإیجابیة. هنننا 

"مانیانا"، ثننم  كلمةبطل القصة  تهم  في أذنالمرأة التي  یبدو أن شبح "هیاسنتا" تلي
و"مانیانننا"   ذي یتمثل فنني أنیمننا "السننیدو"،ال  هو روح الماضي وحلمه  تغیب عپ أنظاره،

ه إلیه بالذات. هو الرغبة في اسننتعادة  هي نداء الماضي الذي یح  كل عربي أنه موج 
أمجاد الماضي وهذا لا یكون بالاستسلام للأحننلام بننل یتطلننب العمننل، وهننذا مننا لننم 

ی بالحلم. ونداء "مانیانا" هو إذن نداء العمل والبناء مپ أجننل یدركه "السیدو" الذي اكتف
 بناء مستقبل عربي مشرا یضاهي ماضي العرب.

 الأسلاك روایة قلوب علی.  3-4
الذي أتی علی الأغلب مپ الرقننة )مدینننة و بطل القصة،  إنها قصة الشاعر الشاب طارا

عبد المجینند "الثري الكبیر والمقاول العظیم  العجیلي( إلی دمشق، حیّ مؤسسة عمه
لننم یتجنناوز الرابعننة والعشننریپ، أمننا طننارا    لكي یعمل في مؤسسته، وعمر  "بي عمران

ق )تلیفرینني( یصننل مركننز  المشروع الذي تطمننح لننه المؤسسننة فهننو إنجنناز قطننار معلننَّ
مع قیام الاتحنناد بننیپ »النور  المدینة، بجبل قاسیون، وهذا المشروع بدأت فكرته تری

 ( 123م: 1990.« )العجیلي، سوریة ومصر
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التي انسلي فیها بطل الروایة یقا علینا العجیلنني عننپ أنیمننا   المؤسسة  تليوفي   
یطالعنننا العجیلنني بوجننوه نسننویة   البطل متجلیة في نساء مختلفات، علی هذا الأساس

التي كانت أقوی شخصننیة المؤسسة    فمپ هدی سكرتیرة  ،تدرجت علاقة طارا معهپ
بَ بها، وحاول أن یكون عجا

ع
لَت علیه عمه الثري فخطبته  منه فأ قریباً منها، ولكنها فضَّ

وماجدة أختها المراهقة التي قنندمت لننه حبهننا فنني  .أصبحت زوجة عبد المجید بيثم 
بطننلات الكتنناب تضننع سننحرها  وهنني واحنندة مننپ، تفتحننه الأول فهننرب، ونهنناد

لإحباا المشروع تمشیاً  الأرستقراطي في خدمة مناورات العمیل المصري الذي یسعی
التنني أحبهننا، لكننپ  مع تعلیمات تصدر إلیه مپ أعلی، والأرملة صننفیة أسننتاذة ماجنندة،

 .الأقدار شاءت أن ترتبط بغیره
عودته مپ القاهرة بقرار استحصل علیه بعد  بعد "عبد المجید بي"إلا أن المهندس  

ق إشارة الانطننلاا فنني تنفیننذه، یتفاجننأ ببننوادر  نضال مریر، یعطي مشروع القطار المعلَّ
ا الوحدة بیپ مصر وسوریا، فیتشنناءم مننپ المسننتقبل القریننب، ویقننرر  الانفصال، وتمز 

إلی إحنندی العواصننم الأوروبیننة حیننّ  مغادرة البلد، فینقل بعضاً مپ أثاث قصره الثمیپ
لإدارة المؤسسننة التنني أوقفننت  "طننارا عمننران"یقیم مع زوجته هدی، تاركاً ابننپ أخیننه 

ق مننپ جدینند، هننذا الفتننی الننذي قضننی فتننرة قصننیرة نسننبیاً فنني  مشروع القطار المعلننَّ
رجننل  "المجید بنني عبد"العاصمة دمشق، وكتب الشعر، واشتهر بكونه شاعراً، وابپ أخ 

  .الأعمال الثري، فكان محط انتباه وإعجاب الآخریپ
یحمننل فنني  هي أن بطلناالعجیلي، و ایشیر إلیهجدلیة عمیقة في ذلي وإلا أن ثمة  

، ینظننر للحینناة (12« )صوعمه ثري، عَمَلنني   هو شاعرنن»ذاته المتناقضات الحدیثة، ف
ق بننیپ طبیعتننه الشنناعریة وطبیعننة العمننل  مپ منظور مختلف، فكیف یستطیع أن یوفِّ

مننپ  ، أي(11« )صهو ریفننينننن»الإداریة والعملیة؟ هذا مپ جهة، ومپ جهة أخری، ف
 بیئة مختلفة عپ بیئة المدینة، ففي تلي الأیام لم تكپ الرقة قد أصبحت محافظة بعد،

 أو البیئننة "الریننف"وهنا یشیر العجیلي، إلی ناحیة أخننری فنني نفسننیة الفتننی ألا وهنني 
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وبیئة محافظة، فنني حننیپ  ، والبراءة، والسذاجة،والفطرة ،المختلفة، وهنا تعني الطبیعة
 . الشهوة والسلطة تعني "المدینة"أن 

هنا نحپ بیپ ثنائیات مختلفة تعبر لنا عپ حقیقة أنیما والأنیموس في داخل بطننل 
القصة، ثنائیة الشاعریة والعمننل الإداري، وثنائیننة الماهیننة الریفیننة والماهیننة المدنیننة، 
ونعلم جیدا أن الماهیة الشاعریة تمیل إلی أنیما البطل لأنها تم  شخصننیات النسنناء 
وبالمقابل الماهیة الإداریة هي مپ تجلیات أنیموس. مپ جهة ثانیة إن الماهیة الریفیة 

 تتفق وأنیما غیر أن الماهیة المدنیة تتفق وأنیموس لما فیها مپ السلطة.
 ومپ خلال التأمل في الروایة المذكورة نواجه أربعة نماذج:

ل في "هدی" سكرتیرة مؤسسة عمران، التي یلتقي بها   :النموذج الأول وهو یتمث 
البطل أولا، وهي تثیر إعجابه فیحاول التقرب منها، وینتهي هذا الإعجنناب المكبننوت 

 عمه الثري الذي سیتزوجها، وسیرحلان خارج البلاد.بعد معرفته بأنها علی علاقة مع 
ة،   الفتاة   النموذج الثاني:  المراهقة، هذا النموذج یفصح عپ علاقة مپ أجل المسننرَّ

وعندما تكون هذه العلاقة هي أساس الزواج علی سبیل المثال، فسوف تنتهنني العلاقننة  
ة، وهنا فإن هننذا   عندما یصبح  النمننوذج یلعننب دوراً معیننناً  الشخا الآخر لا یجلب المسرَّ

ی جانباً،   في القصة،  فنری مثلًا، الزوج أو الأب سوف یقع في غرام مراهقة صغیرة، ویتنحَّ
هجَر بقلب وبیت فارغیپ. إلا أن العجیلي یختننار سننیاقاً آخننر لهننذا النمننوذج،   والأم  سوف تع
في علاقتننه مننع الآخننر، وربمننا اختننار لننه هننذا النمننوذج    القصة   انعكاس لتطور بطل  كونه 

  " ماجنندة " تفتحه وتطوره الصاعد. ومما نعثر علیه في هذا السیاا، حیپ تشننرح   كبدایة في 
مفهوم الحب المننرتبط بننالجن ، فإننننا نننری حنننق    –" الفتاة المراهقة " نموذج   التي تمثل -

حیپ یقول: »وهننا هنني   " ماجدة " إلا أن تجربته مع . لكي یؤدبها بالعصا   یدفعه   طارا الذي 
تكسر القمقم أمامي في حركة واحدة، وتلصق صدرها بصدري لتبرهپ لنني   الآن، ماجدة، 

إلا أن طارقاً هنا أیضاً تماسنني  (  231:  1990)العجیلي،  وتقول لي أنها تحبني«   أنها امرأة 
ت عنه علی     .تنهیدة خفیفة   ، رغمه  وتراجع بعد أن ندَّ
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یمثننل  هننو، فالقصننة بننوادر حالننة عصننابیة قنند تلننم  ببطننل هنننا الجنندیر بالننذكر أن 
الحینناة  متناقضات عالمنا الحدیّ، فهو شاعر مپ جهة، وعمه رجل أعمال ثننري یننری

 بمنظور مختلف، وهو ریفي أي طاهر السریرة مپ جهة، وهو في المدینة التي تحكمها
الشهوة والسلطة مپ جهة أخری، تجربته مع ماجنندة ورغبتننه فنني الإشننباع مننپ جهننة، 

في الكف مننپ جهننة أخننری. إنهننا سلسننلة مننپ المتناقضننات تهیننئ الجننو  ورغبة أخری
شاء قدراً آخر لبطله، فأظهر صننراعه  العجیلي النفسي. إلا أن المناسب لنشوء العصاب

أكبر لكي یتبلور وینضج في سیاا تطوري لم  إلی دائرة النور والوعي، مما أتاح له فرصة
 .یخلع مپ إرهاصات عصابیة

العلاقننة  ثننل للبعنند الاجتمنناعي فننيمهننو النمننوذج الننذي یت النمََوذج الثالََث:
له، فالثراء أو الطبقة ل الثراء أحد عوامله ویفعِّ الاجتماعیة، وبعبارة  الجنسیة، والذي یشكِّ

وهذا النموذج نننراه فنني  أخری الامتیاز الذي تتمتع به، یتیح لها حریة ممارسة العلاقة،
ألی  بدیعاً أن »الصدد:  بطل یقول في هذا الالمرأة الأرستقراطیة، وهكذا نسمع  "نهاد"

الارتباطننات نصننف  عننپ دعننوات نهنناد إلننی السننقوا فنني شننبكة... یتسننامی الإنسننان
طبقننات  العاطفیة، نصف الجنسیة التي أصبحت مكرسة رسمیاً عند طبقننة معینننة مننپ

وعلی الرغم مننپ رأیننه هننذا نجنند (  403.« )المصدر السابق:  المجتمع فیجدها سخیفة
بطننل لننم المع نهاد تدخلنا في عوالم السحر والجمال. حیننّ أن  وصفاً شاعریاً لعلاقته

نهاد، إلا أنه أثناء انجذابننه وعناقننه لهننا كانننت تلننوح أمامننه  یستطع مقاومة فتنة وجمال
 " أنیمننا النننف"نموذج آخر، وفي صراعه بیپ نموذجیپ:  شخصیة أخری، امرأة أخری،

. فننإن صننورة "نهاد"له وتمث   "المرأة الأرستقراطیة المتزوجة"  ونموذج  "صفیة"له  الذي تمث  
حتی تغیب وتختفي أمام صننهیل الجسنند، وجموحننه لنندی  تقفز إلی ذهنه حیناً  "صفیة"

هوذا یصننف تجربتننه حننیپ دعتننه للوصننال:  فها الفاتنة وجسدها الملتهب، "نهاد"رؤیة 
ة» دانیتها. رأیننت أن شننحوباً خفیفنناً كسننا  فأسرعت إلیها حتی. كان بصوتها بعض البح 

لَ  یِّ إلنني، مننپ مننرآه مهصننوراً بننذلي الننرداء  وجنتیها في تلي اللحظة، أما جسدها فقد خع
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معاً، كأننا كنا نخطو بجسد واحد إلی  القاني، إنه كان ینفّ اللهب. ضممتها إلي، وسرنا
نا في أمواجه الهانئة عالم رائع كان یهتف بنا مرحباً، .« )المصنندر فاتحاً لنا ذراعیه لیضم 

 (425-426السابق: 
هننذه    " صننفیة " صننفیة،    یة النف ، الذي یتمثل فنني شخصنن  أنیما هو    النموذج الرابع: 

صفیةی إنها الجدیرة بننأن أنظننم فیهننا    ... الحقیقیة  هذه هي ملهمتي » بطل:  ال التي قال عنها  
ولیسننت زوزو )الراقصننة(    ... هننذه المدینننة الشنناعریة. صننفیة  الشعر الذي لم یوح إلي  بعد في 

 (  218ی« )المصدر السابق: فیها ما یرید مپ قصید  التي یریدني ممدوح أن أنظم 
نموذج خفي كما لو أنه كان علننی الهننامش، ینتظننر ك  فضلا عپ هذه النماذج، هنا

" الفتنناة المراهقننة"أكثننر مننپ نمننوذج    ، وهو نمننوذجالفرصة لدخوله وانسحابه كالجنیات
صمیمیة یفعل علی نحو لاشعوري تاركاً بصماته فنني جسنند شننبقي منننذ سننني الطفولننة 
ر عپ ارتبنناا  الأولی، ومع المراهقة تدب في هذا الجسد الحیاة ویصبح صارخاً، وهو یعبِّ
اللاشعور أول بأول بمصدر الإثارة، هذا المصدر الننذي یلننوح فنني عننوالم المراهقننة مننپ 

". هذا النموذج فاعل بشدة علننی لا وعنني الأفننراد، وربمننا المرأة الفاسقة"خلال نموذج  
نلاحظ هذا النموذج متجلیا ببطلة البورنو، النموذج الننذي یغننوص فنني الغرائننز ویبعثهننا 

زواج  بعنند وذلي یبدو في الروایة مپ خلال شخصیة الراقصة "زوزو" التي انقاد لها طارا
وبعد زواج صفیة، وبالتننالي ینندخل للبلاد، وإیقاف المشروع،  تهما  مغادر عمه وهدی مپ  

ی بقلق الذات، الشعور والاحسنناس الننذي اخننتلط مننع نننوع مننپ القنننوا  سم  مجال ما یع
والیأس. وأخیرا یدفعه هذا الأمر إلی أحضان "زوزو". وفي موضع آخر تكاد تكون صننفیة 
أنیماه غیر أنها كانت تحب فردًا آخر وتزوجت منه وهذا الأمر لم ینتج لبطل القصننة إلا 
احتقار ذاته. هذا كله یدلنا علی وجود علاقة داخل الفرد بخارجه أو ذاته وما یكون بإزائه 

  في الخارج كما نجد هذه العلاقة في قصة آدم.
بالخارج تلوح بادئ ذي بدء مپ خلال قصننة آدم وحننواء،  ولعل فهم علاقة الداخل

 "آدم"الإنسان رجل وامرأة معاً، وما علی الإنسان  وهي قصة الإنسان، كل إنسان، لأن
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حواء في داخله تقطف التفاحة، وتدعوه أیضاً إلی الغوایننة،  إلا أن یكتشف دائماً، ودائماً،
عنناجز عننپ  "آدم"إن . قدر الخطیئننة أو العصننیان أو الرغبننة إلی القدر المعتم، الضبابي،

العصیان، إنه بحاجة إلننی قننوة فنني داخلننه، هننذه القننوة  قطف التفاحة، عاجز حتی عپ
لت لما تتمتع به مننپ قنندرة، رغبننة آدم  كانت حواء. حواء حلم آدم الأزلي، إلا أن حواء فع 

استجابت ومنحت آدم القدرة علی تحقیق حلننم لطالمننا قنند . السریة، العصیان، والرغبة
العظیم. إلا أنه حلم مریر وقاس، وقد جلننب غضننبة  راوده بعد أن خرج مپ یدي البارئ

مشواراً آخننر، فنني لعبننة بننیپ ظننلال  آالجنة، وبد الإله، وهكذا خرج آدم وحواء مپ تلي
وتركا ذریة تخبط خبط عشواء في خضم  الوجود علننی عتبننات الكننون،  .والحیاة الموت

  .جراح الخطیئة، وحطام الأمل تئپ  بیپ

 . النتائج4
 مپ خلال دراسة أنیما وأنیموس في روایات العجیلي نتوصل إلی النتائج التالیة:

الإیجابي   هماالروائي وجهی  قیوتطب  ليیالعج  اتیفي روا   موسیوأن  مایتوفر نموذج أن  -1
 پیالنمننوذج  پیهننذ  رثینن   عجیليبأن ال  ثبتی  ببراعة،  اتهیروا   اتیشخص   یعل  والسلبي

 قنندرة  متلننکی  بننا،یهو الذي بوصننفه أد  ،ونغیالبشر مپ آبائه، ولكپ وفق آراء    عیكجم
 ومپ ثَم  التعبیر عنها. نماذجهذه ال الإنصات للاشعوره الجمعي الذي یحتوي علی

إلا  رغم انعكاس وجوه مختلفة لهذیپ النمننوذجَیپ البنندئییپ فنني روایننات العجیلنني  -2
وربمننا   ا.جابنن یأكثننر منهمننا إ   ةیالروائ  اتهیوشخص   عجیليسلبا في فكر ال  انظهر ی  أنهما

 یعود السبب إلی أجواء عالم السیاسة وتأثیر سلبیاته علی مپ یعمل فنني هننذا مجننال.
روائنني جننن  ال ثیروتأ الروایات المدروسة،نظرًا لمركزیة الشخصیة الذكوریة في هذا و

 نمننوذج نجدفأو بالأحری، هیمنة الطابع الأنثوي علی فكر الروائي ، في هذا الاختیار
 .هذه الروایاتأكثر وضوحًا في  وتجلیاته الأنیما

إن وجوه أنیما الإیجابیة تتبلور في شخصیات الرجننال مثننل "سننلیمان" فنني الحننب   -3
الحقیقي أو الأفلاطوني، أو لدی "طارا" تتمثل في براءته وسذاجته الریفیة، ورغبتننه 
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في الطبیعة، وفي عواطفه الرقیقة ووصفه الشاعري لعلاقته مع إحدی بطلات الروایة 
وهذا ینتج عپ طبیعته الشاعریة. كما أنه یمكپ أن نبحّ عننپ إیجابیننة الأنیمننا فنني 
بعض شخصیات نسویة في روایات العجیلي كصفیة التي تلعب دورا مننؤثرا فنني حینناة 

غیننر أن وجننوه   .تعنند  مصنندرا لإلهاماتننه الشننعریةوك"  بطل روایة "قلوب علننی الأسننلا
الأنیما السلبیة تتبلور في تعاطي الجن  والنندعارة ومداعبننة النسنناء العنناهرات لنندی 
ه فنني  شخصننیة "سننلیمان"، و"طننارا"، و"عبنناس"، كمننا أن الحسنند الننذي یضننرم نننارع
ر عپ حبه لباسمة، فهذه الصننفة تطننابق  ا یری رجلا غیره یعب  شخصیة "سلیمان"، لنم 
الجانب السلبي للعنصر الأنثوي في شخصیة بطل هننذه الروایننة. فضننلا عننپ ذلنني، 
ضعف إرادة "عباس" بطل روایة "رصیف العذراء السننوداء"، واستسننلامه أمننام غوایننات 
النساء في الطور الأول مپ أطوار حیاته، مثلما حدث لنطارا بطل روایة "قلننوب علننی 

فنني   مننایالسننلبي لأن  جانننبعننپ ال  كشننفیالأسلاك" في مواجهة فتنة "نهاد"، فهننذا  
هذیپ الشخصیتیپ. كما أننا نلاحظ بعضًا مپ سلبیات الأنیما تتمثننل فنني تصننرفات 
"السیدو" بطل قصة "قنادیل إشبیلیة"، حینما نجده منغمسا في أحلامه، وطوع أوامر 
الراقصة "كونشیتا" ویخدمها منذ سنوات، بینما هو أستاذ كبیر، والسبب یعود إلننی أن 
البطل متأثرا بالنمط الأنثوي الذي یحضر عند لا شعوره، وهننو یسننمیه بننن"هیاسنتا"، 

  فیبحّ عنه في شخصیة هذه الراقصة الجمیلة الفاتنة.
فنني  انننةیالشننهوة، والنندعارة، والخكالفتنننة، و خصائا الأنیما السلبیة   تظهري  كذل  -4

بطلات روایات العجیلي المغریات مپ أمثال "باسمة"، و"ماجدة"، و"نهنناد"، والراقصننة 
طل علینا بوجهه القبیح ویجمع في یهیج عواطفه تعندما   موذج البدئي. هذا الن"زوزو"

، وحتی یمكپ أن یخون قریبا منه، مثلما الرجال دیك یأن    یسعیوجوده القبح والشر و
  فعلته "باسمة" في حق أختها "هیام"، رغم أنها تعرف حب الأخت لبطل الروایة.

تبلورت وجوه أنیموس الإیجابیة والسلبیة في وجود النساء، أما مپ تجلیننات بعنندها   -5
الإیجابي هي: المساعدة للآخریپ وإرشادهم إلی حیاة روحیة، والخون في التفكیر 
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والتأمل وهذا یتمثل في شخصیة "ماریالینا"، والنزعة العقلیة والشغف بننالتعلم وحننب 
 والجننرأة والتهتننر والشننجاعة ةینن الننروح القتالو  لدی شخصننیة "هیننام"، ةیالعلم  ایالقضا

ومپ الجوانب السلبیة لأنیموس في روایات العجیلي   المتمثلة في شخصیة "باسمة"،
ومیلها إلی التمننرد   الرجال  یالاستحواذ علهو شعور بعض نساءها مپ مثل "باسمة" ب

 والعصیان.
حسب نظریة یونغ، الأنیما والأنیموس هما ما یحقق للننذكر والأنثننی، التننوازن فنني   -6

لمننا لننم یكننپ كلم یستطع الإنسان أن یتحد مع هننذه النمنناذج و كلما  النف  والواقع.  
نماذج، فلم یتحقق التوازن والثبات فیه وهذا یننؤدي الهذه  مطابقا لموروثه مپ    واقعه

إلی الصراع بیپ الرجل والمرأة. وربما السبب فنني أن الحننب بننیپ شخصننیات بعننض 
  ي.روایات العجیلي ینتهي إلی الإخفاا والفشل، یعود إلی ذل

 المراجعالمصادر و 
 م(. اتجاهات القصة في سوریة. دمشق: دار السؤال.1982الأطرش، محمود إبراهیم. ) -
 . دمشق: الأوائل. السلام العجیلي  مظاهر اجتماعیة في بعض روایات عبد م(.  2000، شاهر. ) مریر أ  -
 . الدار البیضاء نننن بیروت: المركز الثقافي العربي. 1م(. بنیة الشكل الروائي. ا 1990البحراوي، حسپ. )  -
 ش(. اندیشه یونگ. ترجمه حسیپ پاینده. تهران: آشیان.1388بیلسكر، ریچارد. ) -
 الأهالي. دمشق. سوریة:  .  1. ا العجیلي  دراسات في أدب عبد السلام م(. 1988)  .إبراهیم ، الجرادي  -
 . بیروت ننن لبنان: دار الطلیعة. 4م(. شرا وغرب، رجولة وأنوثة. ا 1997طرابیشي. جورج. ) -
 العجیلي، عبدالسلام. )د.ت(. باسمة بیپ الدموع. بیروت: دار الشرا العربي. -
 . بیروت: دار الشرا العربي.1م(. قنادیل إشبیلیة، ا 1956عبدالسلام. ) العجیلي، -
 . بیروت: دار الطلیعة.1م(. رصیف العذراء السوداء. ا 1960عبدالسلام. )العجیلي،  -
 . بیروت: دار الشرا العربي.2، ا كم(. قلوب علی الأسلا1990عبدالسلام. ) العجیلي، -
 . دمشق. سوریة: الأهالي. 3م(. أشیاء شخصیة. ا 2000العجیلي، عبدالسلام. ) -
 . دمشق. سوریة: الأهالي. 1م(. جیش الإنقاذ. ا 2005العجیلي، عبدالسلام. ) -
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ش(. مقدمه ای بر روان شناسی یوننگ. ترجمنه مسنعود مینر بهناء. چناپ 1364فوردهام، فریدا. ) -
 سوم. تهران: اشرافی.

، دمشننق، سننوریة: ورد 1م(. الجننن  والفننزع، ترجمننة روز مخلننوف، ا 2007كینیننار، باسننكال. ) -
  للطباعة والنشر.

هن(. »الدور الرئیسي للجانب الأنثنوي فني أشنعار ننزار 1443گودرزي لمراسكي، حسپ، وزملائه. ) -
 . 37-50. صا1. العدد  13. السنةمجلة اللغة العربیة وآدابهاقباني ونادر نادربور«، 

ینونج، ترجمنة: محني الندیپ مزیند. مراجعنة أقدم لي م(. 2001هاید، ماجيع ماكجن ، مایكل. ) -
 وإشراف وتقدیم: إمام عبدالفتاح إمام. الجزیرة، القاهرة: المجل  الأعلی للثقافة.

 ی.تهران: جام .هی محمود سلطان مهترج .شیانسان و سمبولهاش(.  1377) .كارل گوستاو ونگ،ی -
ش(. چهار صورت مثالی. ترجمه پرویپ فرامرزی. چاپ اول. مشنهد: 1368یونگ، كارل گوستاو. ) -

  آستان قدس رضوی. 
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Abstract 
 

Study of the feminine (anima) and masculine (animus) 

aspects in Abd al-Salam al-Ujayli’s novels 
Monireh zibaei* 

Psychological facts express to us the duality of human sexuality. Carl Gustav 

Jung, one of the great psychologists, believed that there is a masculine sense 

that resides in every female and is called the animus, and there is a feminine 

sense inside every man called the anima, these are two models that occurred 

and were imprinted in the depths of the collective human unconscious. They 

have a major impact on the formation of a person’s personality and thus his 
behavior in his life. Literature is a broad cradle for the emergence of the 

collective unconscious and its contents, and one of the writers who was 

influenced in creating their literary works by their collective unconscious, in 

addition to being influenced by their unconscious, is Abd al-Salam al-Ujayli. 

He is one of Syria's greatest writers and has a prominent role in advancing 

Syrian novel literature in particular and Arabic literature in general. In some of 

his works, especially “Bāsima bayn al-dumū(Smiling between tears)” “The 
Pier of the Black Virgin (Rasif ALazra ALsavda)” “Lanterns of Seville 

(Qanādil Išbīliyya)” and “Hearts on Wires(Qulub ealaa al'aslak,)” we sense 
the faces of the anima and the animus, manifested in their static and 

developing characters. Therefore, this article seeks, by studying the anima and 

animus in the aforementioned novels, and relying on the descriptive analytical 

approach, to answer this main question: How do these two models appear in 

al-Ujayli’s novels? From this standpoint, it aims to shed light on the role they 
play. The anima and animus in the formation of his fictional characters. The 

most prominent findings of the research indicate that al-Ujayli specified a 

pivotal function for the characters of his novels, which reveals to us the 

existence of the dialectical relationship between the anima and animus models. 

It also indicates the accompaniment of the positive and negative aspects of 

these two models and their presence together in al-Ujayli’s novels. However, 
their drawbacks are prostitution Lust, sedition, betrayal, envy, submission, and 

the tendency toward rebellion and disobedience are reflected in these novels on 

a broader scale, and the anima has a clearer role in the formation of the 

characters and the course of the events of his novels.  

 

    Keywords: Jung, anima, animus, novel, Abd al-Salam al-Ujayli. 
 

* Assistant Professor, Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Letters and 

Humanities, Ferdowsi University of Mashhad. monirehzibayi@ferdowsi.um.ac.ir 


