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Abstract 
The play "Jafar Khan came from West " written by Hassan Moghadam is one of 

the most important and influential plays of his time which attracted the attention 

of general and special audiences. The present paper intends to investigate the 

process of the semantics of the text of the play under socio-cultural variables in 

the framework of social semiotics and based on the theory of Guiraud. The 

questions that the research seeks to answer are: 1. what are the most obvious 

social signs that can be discovered and explained in the play "Jafar Khan came 

from West "? 2. What are the semantic implications of the social signs of the 

play "Jafar Khan came from West "? The results indicate that the most obvious 

signs of identity in this play are names, nicknames, clothes, objects, and animals. 

Hassan Moghadam has shown Jafar Khan's confrontation with his family 

members who are influenced by the collectivism of traditional Iranian society 

while highlighting his individuality by using these signs. The most obvious signs 

of social etiquette in the play "Jafar Khan Az Farang Bargashte" are the tone of 

speech, the distance between people, and insults. The endless efforts of the 

family members to get close to Jafar Khan and his resistance to keeping a 

distance from them are evident in these three signs of social etiquette. , it could 

be argued that the social signs of this play significantly contribute to shaping the 

semantic framework of the work (depicting traditional and modern human 

attitudes and life).  
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Extended Abstract 
1- Introduction 
In their modern sense, there was no play and 

playwriting in classical Iranian literature, and this 

type of literature received attention from the Qajar 

period. Although the first Iranian plays were 

translated from European ones, some modernists 

and intellectuals of the constitutional era turned to 

playwriting after some time, trying to present the 

political, moral, and social problems of their time in 

their plays with a critical view by using the critical 

and communicative capacity of the play. One of the 

pioneers of playwriting in Iran is Hassan Moghadam 

(1898-1925), whose most important work is "Jafar-

Ḵān az Farang āmada (Jafar Khan has returned from 
West)", a play that made the author famous and 

created a trend in the field of playwriting at that 

time. In this play, Hassan Moghadam takes a critical 

look at extreme traditionalism and modernism and 

criticizes the common superstitions and prejudices 

among the people of Iran in addition to the behavior 

and speech of young people who have gone to the 

West. Believing that people can be better 

communicated with the language of the play, 

Moghadam wanted to inform extreme traditionalists 

and modernists of the ugliness of their behavior with 

this play. The remarkable thing about this play is 
that, although a century has passed since it was 
written, its theme (the extreme behavior of 
traditionalists and modernists) is still evident in 
today's society and has caused some cultural and 
social conflicts to form. 

2- Methods 

The author first collects semiotics information by 
using library resources and then chooses the theory 
of French linguist and semiotician Pierre Giroud 
(1912-1983) as the study framework among 
different theories and models in the field of social 
semiotics. Giroud's theory is based on the principle 
that signs significantly contribute to human 
interactions and that the relationship between 
individuals and groups can be better understood by 
considering signs and their interpretation. In a part 
of the book "Semiotics", which is one of the most 
significant books written in the "Golden Age of 
Semiotics" (Nabavi, 1387: 10), Pierre Giroud has 
divided social signs into two main groups: 1. Signs 
of identity 2. Signs of social Etiquette, each of which 
has sub-branches. Within the framework of this 
theory, the writer draws a coherent plan, extracts 
different types of social signs from the text of the 
play "Jafar Khan Az Farang Bargashte" by the 
complete induction method according to the plan, 
and then analyzes the data using the descriptive-
analytical method.  

3- Findings 
Social signs are divided into two main groups by 

Pierre Giroud as follows: 1. Identity signs and 2. 

Social etiquette signs. The names of the characters 

in the play "Jafar-Ḵān az�Farang āmada" are the first 

and most obvious identity signs in the play. Some 

identity aspects of the characters of the work can be 

represented by paying attention to their names. 

Jafar-Ḵān's confrontation with his family from 

various aspects under the influence of western 

culture and upbringing can also be seen in his 

naming in the play under review. Among the 

characters of the play, Jafar-Ḵān Abjad is the only 

one who is introduced independently and without 

considering the family relationships. All the other 

characters are introduced concerning Jafar-Ḵān. The 

structure of the kinship network in Jafar-Ḵān's 

family is drawn by this type of naming. The type of 

clothing of the characters in the play that represents 

some aspects of their identity is another identity sign 

evident in the play. If the type of clothing is seen as 

a sign system, Jafar-Ḵān's clothing system is a new 

system that is in contrast to the traditional Iranian 

male clothing system. The tone of voice is one of the 

social etiquette signs that can be discussed in the text 

under review. Considering the tone of voice in 

conversations can indicate the type of relationship 

between people. The tone of voice of different 

characters is explained according to their position in 

the family system in the play "Jafar-Ḵān az Farang 
āmada". The distance between people and insults are 

among the other social etiquette signs in this play. 

Insult is one of the main features that can be seen in 

Jafar-Ḵān's relationships with other family 

members. This insulting behavior starts from the 

very first encounter and continues until the end of 

the play.  

4- Discussion & Conclusion 

The data suggest that the social signs that indicate 
the identity of the characters in this play are as 
follows: 1. Names and nicknames: among the 
characters of the play, only Jafar Khan is introduced 
independently without considering family 
relationships, while all other characters in the play 
are introduced concerning Jafar Khan, with their 
identity dependent on family relationships. 2. 
Clothing: In this play, Jafar Khan's modern clothing 
system is contrasted with Mashhadi Akbar's 
traditional clothing system. Moghadam shows the 
modernism of Jafar Khan and his disregard for the 
common norms of�clothing by describing the 
European clothing of this character. Jafar Khan has 
used this new system to differentiate between 
himself and others and emphasize his modern 
identityI 3. Objects and animals: the way of owning 
family objects in the play shows Jafar Khan's 
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individualistic spirit and his confrontation with the 
collectivism of family members. In a family where 
nothing is owned by anyone, Jafar Khan has special 
things, some of which are used for personalization 
rather than being practical. Carrot - Jafar Khan's dog 
- in this play and his emotional attachment to it can 
indicate his loneliness and emotional emptiness or 
self-loathing and absurdity.  

The most obvious signs of social etiquette in this 
play are as follows: 1. Tone of speech: Jafar Khan's 
cold and indifferent tone in contrast to the warm and 
loving tone of the family members is evident in the 
play. This cold tone shows that he does not want to 
establish a close relationship with his family. 2“ 
Distance between people: In the play, Jafar Khan 
still tries to keep his distance from his family 
members, despite the family members' efforts to 
enter his privacy and create a sense of intimacy. He 
seems to want to resist the many opinions and 
interferences of family members, which endanger 
his individuality, by keeping a distance from them. 
3. Insult: Insult is one of the main characteristics that 
can be seen�in Jafar Khan's dealings with other 
family members. This behavior is caused by two 

reasons: a) selfishness and self-aggrandizement and 
b) reaction to the interference of family members. 
Finally, it could be argued that the social signs of this 
play significantly contribute to shaping the semantic 
framework of the work (depicting traditional and 
modern human attitudes and life). 
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نمایشنامة   ، حسن مقدم های کلیدی: واژه

شناسی نشانه ، »جعفرخان از فرنگ آمده«

های آداب  نشانه  ،های هویتنشانه،  اجتماعی

 معاشرت.

 

 چکیده 
روزگار    رگذارِیمهم و تأث  یهاشنامهیاز نما  یکی»جعفرخان از فرنگ آمده« نوشتة حسن مقدم    شنامةینما 

ج  شی خو شد.  مواجه  خاص  و  عام  مخاطب  اقبال  با  که  چارچوب    ستار است  در  تا  است  برآن  حاضر 

  رو یگ  رییپ  ةی و بر اساس نظرهای کیفی تحلیل متن  عنوان یکی از ابزارها و روشی بهاجتماع  یشناسنشانه

بررس نما   یِمعناپرداز  ند یفرا  ی به  متغ  شنامه یمتن  با  اجتماع  ی فرهنگ  ی رهایمتناسب  بپردازد.   ی ـ 

از:  ی  هاپرسش عبارتست  نما  الف(پژوهش  بارزتر  شنامةیدر  آمده«  فرنگ  از    ی هانشانه  نی »جعفرخان 

»جعفرخان از فرنگ آمده«    شنامةینما  یاجتماع  یهانشانه  ب(  ؟کدام است   نییقابل کشف و تب  یاجتماع

دلالت م  ؟دارد   یاییمعنا   یهاچه  نشان  پژوهش  بارزتر   دهدیدستاورد  این    تی هو  یهانشانه  نیکه  در 

ها ضمن برجسته  ؛ مقدم با استفاده از این نشانهواناتیو ح  اینامها و القاب، لباس، اشنمایشنامه عبارتست از:  

گرایی جامعة سنتی ایران  کردن فردیت جعفرخان، تقابل او را نیز با اعضای خانواده، که تحت تأثیر جمع

لحن کلام،  هم در این نمایشنامه عبارتست از:    های آداب معاشرتبارزترین نشانه  هستند، نشان داده است.  

  ی اعضا  سرانجامیسه نشانة آداب معاشرت مشهود است، تلاش ب   نیآنچه در ا .  نیافراد و توه  نیفاصلة ب 

حفظ فاصله از آنان است. این حفظ فاصله از  برای  و مقاومت او    شدن به جعفرخان  ک ی نزد  یخانواده برا

در برابر    نوعی واکنشرتربینی این شخصیت  و از سوی دیگر نیز   دهندة خودخواهی و خودب سویی نشان

نظرها، دخالت باید گفت  های غیرمنطقی  ها، اعتقادات خرافی و تعصباعمال  خانواده است. در مجموع 

های اجتماعی این نمایشنامه نقش مهمی در شکل دادن به چارچوب معنایی اثر )ترسیم نوع نگرش  نشانه

 مدرن( داشته است. و زندگی انسان سنتی و
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

مهمترین   از  یکی  انقلاب مشروطه  معاصرایران،  تاریخ  اندیشهدر  و  افکار  تغییر  از حیث  نهادینهرویدادها  در طی  های  شده 

ـ اجتماعی جامعة ایران پدید آمد  های سیاسی ساختهای اساسی و بنیادی در زیرهای پیشین است. در این دوره دگرگونیقرن

»در هم ریختن ساخت اجتماعی    که مهمترین آنها برانداختن سلطنت مطلقه و ایجاد حکومت مشروطه بود. با توجه به این نکته که

(، ایجاد تغییراتی در ادبیات  269:  1387کند« )وحیدا،و حتی دگرگونی در اجزایی از ساخت، دیگر اجزا را دستخوش تغییرمی

ـ اجتماعی بنیادین آن روزگار، امری طبیعی محسوب  عصر مشروطه )به عنوان جزئی از عناصر فرهنگی( در پی تحولات سیاسی

یک می منثور دورة مشروطه دیده میشود.  ادبیات  در  تغییراتی که  از  ادبی جدیدی چون شود، شکلی  انواع  و گسترش  گیری 

از    و توجه به این نوع ادبی ایران وجود نداشت    کلاسیک  در ادبیاتبصورت نوین آن  نویسى  نمایشنامهنمایشنامه است. نمایش و  

تخت حوضى یا  به نمایش و نمایشنامه نزدیک بودند.  ایران وجود داشت که    ، آثاری در دورة قاجار آغاز شد. پیش از دورة قاجار

خوانى بازى و در نهایت تعزیه یا شبیه خوانى، بقالشب بازى، پردهبازى، معرکه، نوروزخوانى، میرنوروزى، تقلید، نقالى، خیمه سیاه

از ورود تئاتر جدید    قبلهاى نمایشى هستند که  رت همه از جمله صو ـ  تئاتر بومى پیشرو ایران شناخته شده استبه عنوان  که ـ  

ایران وجود داشت زیادى  هم  و برخى    ندبه  این است که  رونق  نکتة مهم  ایران  داشتند؛ ولی  از دوران قاجار هرگز  تا  در  پیش 

از نمایش به میان آمده غالباً مراد از آن تعزیه و گاهى   یجا سخن هر  وجود نداشت و جدید و معاصر ةبه شیونمایشنامه و نمایش  

؛ حقوقی،  327  -322:  1، ج1375پور،  ؛ آرین20  -9:  1373)آژند،    بازى و... بوده استهاى سنتى تقلید، نقالى، سیاههم نمایش

 (. 15 -14: 1387؛ میرعابدینی، 36: 1379

عصر روشنفکران  ای از تجددخواهان و  روپا بود، پس از مدتی عدههای ایران ترجمة آثار نمایشی اهرچند نخستین نمایشنامه

و با استفاده از ظرفیت انتقادی و ارتباطی نمایش، سعی کردند با دیدی انتقادی معضلات    نویسى روى آوردندبه نمایشنامهمشروطه  

نویسی در ایران عبارتند مان نمایشنامههایشان مطرح کنند. بعضی از متقدسیاسی، اخلاقی و اجتماعی روزگار خود را در نمایشنامه

، على  «الوزارهکمال»، میرزا احمد خان محمودى «مؤیدالممالک»مرتضى قلیخان فکرى از: فتحعلی آخوندزاده، میرزا آقا تبریزی، 

ه. ش(    1304  –  1277طور که پیشتر اشاره شد، حسن مقدم )همان  1، سید علی نصر، ذبیح بهروز و حسن مقدم. خان ظهیرالدوله

کرد، در مدت عمر  که بیشتر کارهایش را با امضای علی نوروز منتشر می نویسی در ایران است. مقدمیکی از پیشگامان نمایشنامه

ترین اثر او نمایشنامة »جعفرخان ترین و مهمشدهکوتاه خود دو نمایشنامه، چند داستان کوتاه و مقالات ادبی زیادی نوشت. شناخته 

نویسی در آن روزگار شد  موجب شهرت نویسنده و ایجاد نوعی جریان در زمینة نمایشنامه ای کهاست؛ نمایشنامهاز فرنگ آمده« 

بود ـ می184/  3: ج1386پور،  ؛ ملک158  -157:  1373)آژند،   نیز بسیار موفق  اجرا  را ـ که در  این نمایشنامه  اولین (.  توان 

(. »اجرای نمایشنامة جعفرخان از فرنگ آمده تکانی  394: 1373ست )جمشیدی، نمایشنامة مدرن و اولین تئاتر مدرن ایرانی دان

 
  - 39(، صص  1360نویسان بنگرید به: گوران، هیوا، کوششهای نافرجام: سیری در صدسال تئاتر ایران )تهران: آگاه، . برای آشنایی بیشتر با این نمایشنامه1

پور، یحیی، از  ؛ آرین216-155، صص  2و ج   210  - 123، صص  1(، ج  1363پور، جمشید، ادبیات نمایشی در ایران )تهران: توس،  ؛ ملک156  - 140و    63

(، صص  1381ران،  نویسان ایران )تهران: اخت؛ خلج، منصور، نمایشنامه311  - 294، صص  2و ج  361  - 342، صص  1(، ج1375صبا تا نیما )تهران: زوار،  

المعارف بزرگ  نویسی در دوره قاجار« در تاریخ جامع ایران )تهران: مرکز دائرهمیرانصاری، علی، »نمایش و نمایشنامه ؛117  - 113و    91  -75؛  54  -15

 . 101 -91و  82 -72، 57 - 56، صص 19(، ج1393اسلامی،  
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(. شهرت و مقبولیت 185  /3: ج1386پور،  هجری شمسی بود« )ملک  1300سخت برای نمایش ضعیف و نوپای ایران در سال  

کردند علم شد، چنانکه  ی میمآباین نمایش در زمان خود به حدی بود که »نام قهرمان آن برای کسانی که تظاهر به به فرنگی

 (.305/ 2: ج1375پور، آرینشد یارو جعفرخانه یا جعفرخان از فرنگ آمده« )میدربارة این اشخاص گفته 

گرایی و تجددگرایی افراطی دارد. او در این حسن مقدم در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« نگاهی انتقادی به سنت 

کند، از خرافات و تعصبات رایج در بین مردم ایران نیز  رفته انتقاد میرفتار و گفتار جوانان فرنگطور که از طرز  نمایشنامه همان

( برآن 143:  1373شود با مردم ارتباط برقرارکرد« )جمشیدی،  انتقاد کرده است. مقدم که اعتقاد داشت »با زبان نمایش بهتر می

فراطی را از زشتی رفتارشان آگاه کند. او خود در این باره چنین گفته است: گرایان و تجددگرایان ابود تا با این نمایشنامه سنت

به نمایش بگذاریم که هم به زندگی مردم نزدیک باشد و هم تماشاچی بیفکر می  [ ...]» پای صحبت کنم باید آثاری را  آنکه 

شنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« را یکی از  نمای(. 143« )همان،  [... ]ببرد گوئی بنشیند به زشتی اعمال نادرست خود پینصیحت 

آمیز آن، تأثیر زیادی در  ( که اجرای موفقیت95:  1387)میرعابدینی،    1دانند می  1320تا    1300های  سه نمایشنامة مهم سال

ته قابل  (. نک185/  3: ج1386پور،  کرده و بااستعداد آن روزگار به ادبیات نمایشی و هنر نمایش داشت )ملکجذب افراد تحصیل

افراطی   )رفتارهای  از زمان نوشتن آن گذشته است، مضمون آن  قرن  این که یک  با  این نمایشنامه آن است که  توجه درباره 

های فرهنگی و اجتماعی  گیری برخی از تعارضگرایان و تجددگرایان( همچنان در جامعه امروز وجود دارد و باعث شکلسنت 

ن نمایشنامه در ادبیات نمایشی ایران و همچنین با توجه به مضمون انتقادی ـ اجتماعی  اهمیت و جایگاه ای  شده است. نظر به

شناسی  آن، نویسندة مقاله حاضر بر آن است تا پس از ارائة پیشینه و تبیین چارچوب نظری پژوهش، این متن را از منظر نشانه 

 دهد: ها پاسخکند و به این پرسشاجتماعی بررسی

 های اجتماعی قابل کشف و تبیین است؟جعفرخان از فرنگ آمده« کدام نشانهالف( در نمایشنامة »

   ای دارد؟های معناییهای اجتماعی نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« چه دلالتب( نشانه

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

تا کنون پژوهش چندانی    ادبیات نمایشی ایران داردعلیرغم جایگاه و اهمیتی که نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« در  

( بیشتر 1373دربارة این نمایشنامه انجام نشده است. اسماعیل جمشیدی در کتاب »حسن مقدم و جعفرخان از فرنگ آمده« )

ده« در این  های ادبی، هنری و اجتماعی حسن مقدم پرداخته و آنچه درباره نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمبه زندگی و فعالیت

مطابق جستجوی نگارنده،   شود، شامل نقد و نظر مطبوعات آن روزگار و دیدگاه خود مقدم دربارة نمایشنامه است.کتاب دیده می

مقاله انجام شده،  از فرنگ آمده«  پژوهش مستقلی که دربارة نمایشنامة »جعفرخان  با عنوان »تنها   و   "  خود"نسبت  ای است 

فارس باقری. در    ( از1396« )"  مقدم حسن  "  نوشته  "  برگشتهجعفر خان از فرنگ  "  نمایشنامهر  در عصر تجدد، د  "  دیگری"

ی در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«  گریاز خود و د  ی رانیناآگاهانه کاراکتر ا  ا ی آگاهانه  ة  مواجههای  مقالة یادشده، شکل

 
ذبیح بهروز و »پروین دختر ساسان« از صادق هدایت. بنگرید به: میرعابدینی، حسن، سیر تحول  شاه« از دو نمایشنامة دیگر عبارتست از: »جیجک علی. ۱

 .95(، ص  1387ادبیات داستانی و نمایشی، )تهران: فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی،
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شناسی اجتماعی بررسی از فرنگ آمده« را در چارچوب نشانه  جستار حاضر بر آن است تا نمایشنامة »جعفرخان  بررسی شده است.

شود که  شناسی اجتماعی، منجر به دریافت معانی ضمنی و پنهانی میکند. لازم به ذکر است که خوانش متن در چارچوب نشانه

برای تحلیل متو این چارچوب  از  پژوهشگران  اجتماعی ـ فرهنگی دارد؛ به همین دلیل برخی  بافت  استفاده  ریشه در  ادبی  ن 

دار هایی که در چارچوب مورد بحث نوشته شده، عبارتست از: مقالة »الگوی تحول نقش زن از همسر خانهاند. بعضی پژوهشکرده

( نوشتة نیکوبخت و همکاران؛  1391کنیم« )های سووشون و عادت میشناسی اجتماعی رمانتا مصلح اجتماعی بر اساس نشانه

  یاجتماع   لی»تحل( از عموری و خلیلی و مقالة  1399یر گیرو« )جتماعی مقامات حریری با تکیه بر نظریه پیشناسی امقالة »نشانه

( نوشتة نقابی و اکبری. از آنجا که تا کنون  1399« )رویگ  ریپ   یاجتماع  ینشانه شناس  یةنظر  یةبر پا  اح یحاج س  ةسفرنام  یفرهنگ   -

گیری کوشد با بهرهشناسی اجتماعی بررسی نشده، نگارنده مقاله حاضر میرویکرد نشانهنمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« با 

   از این رویکرد برخی معانی ضمنی و پنهان متن نمایشنامه را تبیین کند.

 

   : ملاحظات نظری2-2   

البته 13:  1387پردازد )گیرو،  متی میهای علاها و نظامها، رمزگانای مثل زبانهای نشانهبه مطالعة نظامشناسی  نشانه  .)

، تصاویر،  کلمات  شکلتوانند به  ها مینشانه( و  14  :ای نیست )همانای است ولی تنها نظام نشانهترین نظام نشانههرچند زبان مهم

گر به  دهنده، یا اشارهگر، ارجاعهر چیزی که به عنوان دلالت»در واقع  .  ( 21:  1387  )چندلر،  ظاهر شوند اشیا  اطوار و  اصوات،  

شناختی برای کشف معنای هر نشانه  های نشانهدر بررسی  (.41همان،  )«  تواند نشانه باشدچیزی غیر از خودش تلقی شود، می

های دیگر مشخص  دهد و ارزش هر نشانه در رابطه با نشانهای قائم به خود معنی نمیهیچ نشانهباید به این نکته توجه داشت که 

ها صرفاً ابزارهای منفرد درون یک جعبه ابزار نیستند که هنرمند هنگام خلق اثر هنری گاهی از آنها بهره  چرا که نشانه شود؛می

: 1388ای قراردادی اجتماعی ممکن است )سجودی،  های نشانهببرد؛ بلکه هر نوع بیانی اعم از زبانی و غیرزبانی فقط از طریق نظام

ابزارهای بیان مقاصد یک  (. ماهیت اجتماعی نشا110؛  108 نه کاربرد آن را در زندگی بشر ناگزیر ساخته است؛ زیرا »تمامی 

اند... این قاعده است که ما را ناگزیر  گیرند، یا به عبارت دیگر تمامی آنها قراردادیهای جمعی قرار میجامعه، اصولا بر پایة عادت

 (.99: 1378وسور، سازد و نه ارزش ذاتی آنها« )سها میبه کاربرد نشانه

توان شوند. به بیان دیگر نمیها در چارچوب رمزگان معنادار مینشانه متکی به رمزی است که در آن نهفته است و نشانهمعنای  

نامید.   نشانه  ندارد،  نقش  رمزگان  قلمرو  در  که  را  عبارتچیزی  نشانه   است رمزگان  مجموعه  میان  از  که  و  هایی  فرستنده 

:  1383)ضیمران،    شوندها واجد معنا میآورد که در آن نشانهچارچوبی را به وجود میو    کندپیوند برقرار می  ،کنندة پیام دریافت

ها تجربة عینی انسان و رابطه انسان  های منطقی که در چارچوب این رمزگان . رمزگان1انواع رمزگان عبارتست از:    (.133  -132

شناختی انسان که شامل احساسی زیباشناختی که در چارچوب آنها تجربة زیباییهای  . رمزگان2شود؛  با جهان نشان داده می

ها و روابط میان آنها سخن ها، گروهها از انسانهای اجتماعی که این رمزگان . رمزگان3شود؛  درونی و کاملاً ذهنی است تبیین می

 (.116 - 69:  1387گویند )گیرو، می

شناسانة  شناسی ساختارگرا بر پایة آرای زبان شناسی است. نشانهرش حاکم بر نشانهساختارگرایی و پساساختارگرایی دو نگ

شناختی هستند و چون رابطة متن و سوسور، یلمزف و یاکوبسن بنا نهاده شده است. ایشان در تحلیل متن متکی به ابزار زبان
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رابطه  را  متن  میمعنای  مستقیم  نشانهای  رمزگشایی  به  میدانند،  متن  جست پ های  در  »ساختارگراها  وجوی ردازند. 

شناسان  (. نشانه30: 1387ای قرار دارند« )چندلر،  های نشانهنظام " های ظاهریجنبه "باشند که در زیر می  "  هاییساختژرف"

رار دادند؛ چرا که ای مورد انتقاد قهای نشانهانگاشتن ابعاد اجتماعی نظامرا به دلیل نادیده  پساساختارگرا، رویکرد ساختارگرایانه

های اجتماعی. پساساختارگرایان معتقد بودند که  شود تا کاربریهای صوری تأکید میشناسی ساختارگرا بیشتر بر نظامدر نشانه

کنند توجه کنیم )نگاه ساختاری(،  ها دلالت میکه چگونه نشانهشناختی یک متن »ما نه فقط باید به اینهای نشانهدر بررسی

شناختی(؛ ساختارها علت امر دلالت نیستند.  کنند نیز توجه داشته باشیم )نگاه جامعهها دلالت میبه این که چرا نشانه بلکه باید 

(.  305طور نیست« )همان،  شناختی این شناختی اختیاری است اما به طور جامعهها به طور هستی ها و مدلولروابط میان دال

ای است و پایة نظری آن نیز  های نشانهل توجه پساساختارگرایان به بُعد اجتماعی نظامشناسی اجتماعی« حاصگیری »نشانهشکل

گیرد »فرایند معناپردازی در بستر  شناسی آنچه مورد تأکید قرار میدر این رویکرد نشانه   1گرای هالیدی است.شناسی نقشزبان

ای انتزاعی باشد، رویکردی  اجتماعی بیش از آنکه نظریهشناسی نشانه( است. 191 -190: 1392فرد، جامعه و فرهنگ« )عظیمی

شناسی اجتماعی  »نشانه  پردازد. کاربردی است که به بررسی فرایند معناپردازی متناسب با متغیرهای فرهنگی ـ اجتماعی می

(. دلیل  312  :1387  )چندلر،کند که چگونه یک متن یکسان برای خوانندگان مختلف، معنای متفاوت خواهد داشت«  اخطار می

کنند. به بیان  این امر آن است که هر یک از مخاطبان، متن را متناسب با تجربیات، باورها و گسترة معلومات خود دریافت می

شناختی  شان و با استفاده از منابع نشانهباشند با توجه به علایقهای اجتماعی و فرهنگی میدیگر »افراد جامعه که متعلق به گروه

(. هدف اصلی از بررسی  19:  1392بخشند« )کرس،  ها معانی متفاوت میشوند، به نشانهکه توسط افراد تولید می  ودفرهنگی موج

رفتارهای معناداری است که جزو معانی پنهان و  های اجتماعی و نشانه کشف و تبیینشناسی اجتماعی،  نه متون در چارچوب نشا

گر  آگاهی مخاطب است؛ زیرا »یک چیز فقط هنگامی نشانه است که یک تأویلضمنی متن هستند و کشف آنها مستلزم دقت و  

شناسی نظرات متفاوتی وجود  دربارة حیطه و قلمرو نشانه  (.143:  1387آن را به عنوان نشانة چیزی تأویل کرده باشد« )گیرو،  

شناسی به عنوان ای از نشانهپردازد و عدهای میهای نشانهمطالعة نظامدانند که به  ای علمی میای آن را به عنوان رشته دارد. عده

توان آن را صرفاً رشته شناسی به قدری گسترده است که نمیاما حقیقت آن است که عرصة نشانه  اند؛روش بررسی یاد کرده

شناسی در واقع  تر از آن است که بتوان آن را به یک روش تقلیل داد. نشانهتر و ناهمگوندانست و همچنین این عرصه چندوجهی

از نظر روشعلمی چند رشته در    شناسی نشانههای مختلف متفاوت است.  شناختی در حوزهای است که خصوصیات دقیق آن 

های کیفی تحلیل متن کاربرد دارد. در این روش، متن در حکم کلیتی ساختمند در  عنوان یکی از ابزارها و روشبه حیطة ادبیات 

  ؛ 1387چندلر،  )  شودتر متن پنهان است، جستجو و کشف میهای عمیقای ضمنی آن که در لایهشود و معناهنظر گرفته می

   (.  2000مارتین و رینگهام،  ؛1393؛ مقدادی، 1392فرد، عظیمی  ؛ 1389ساسانی،  ؛1385مکاریک، 

  روش پژوهش -3

آوری کرده، سپس از شناسی را جمعای، اطلاعات مربوط به نشانهنابع کتابخانهگیری از مر این پژوهش نگارنده ابتدا با بهرهد

شناس شناس و نشانهزبان  یر گیرونظریة پیشناسی اجتماعی وجود دارد،  ها و الگوهای متفاوتی که در حیطة نشانه بین  نظریه 

 
از ساختار اجتماعی ـ فرهنگی جامعه تأثیر    مند های خود به شکلی نظامدانست و معتقد بود سخنوران در انتخابهالیدی زبان را نهادی اجتماعی می.  ۱

 های زبانی و چارچوب اجتماعی ـ فرهنگی رابطة نزدیکی وجود دارد.  پذیرند و بین روساخت نقشمی
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ها  گیرو بر این اصل استوار است که نشانه  نظریةرا به عنوان چارچوب پژوهش انتخاب کرده است.    م(   1912  -1983فرانسوی )

ها را بهتر درک کرد.  توان ارتباط بین افراد و گروهها و تفسیر آنها مینقش مهمی در تعاملات انسانی دارند و با توجه به نشانه

شناسی« )نبوی،  هترین کتابهایی است که در »دوران طلایی نشانشناسی« که یکی از شاخصیرگیرو در بخشی از کتاب »نشانهپی

های  نشانه  .  2   های هویت. نشانه1ها(ی اجتماعی را به دو گروه اصلی تقسیم کرده است:  ها )نشانه( نوشته شده، رمزگان10:  1387

هایی دارد. نگارنده مقالة حاضر در چارچوب این نظریه طرحی منسجم را آداب معاشرت؛  که هر کدام از این دو نشانه زیرشاخه

»جعفرخان های اجتماعی را به شیوة استقرای تام از متن نمایشنامة مرحلة بعد مطابق این طرح، انواع مختلف نشانهترسیم و در 

   های پژوهش را به شیوة توصیفی ـ تحلیلی مورد بررسی قرار داده است.خراج کرده و سپس دادهاز فرنگ آمده« است

 

 ها تحلیل یافته -4

  .  2هویت،  های  . نشانه1های اجتماعی را به دو گروه اصلی تقسیم کرده است: یرگیرو نشانهگونه که پیشتر اشاره شد، پیهمان

 هایی دارد که در ادامه به تناسب موضوع به آن اشاره خواهد شد. دو نشانه نیز زیرشاخههای آداب معاشرت؛  هر کدام از این  نشانه

های شخصیتی و فرهنگی که  عبارتست از مجموعة ویژگی  های هویت در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«:. نشانه 1.  4

شناسی مفهومی  (. مفهوم هویت در جامعه460:  1383کند )انوری،  ها متمایز مییک شخص یا گروه را از دیگر اشخاص و گروه

ت، مربوط  چند بُعدی است و به صورت کلی به درک و تلقی افراد از این که چه کسی هستند و چه چیزی برایشان معنادار اس

از دو نوع هویت سخن میشود. جامعهمی اغلب  اجتماعی که  نشانشناسان  الف( هویت  با  گویند:  افراد  دهندة شیوة همسانی 

ها، خصوصیات شود؛ ب( هویت شخصی که عبارتست از ویژگیهای مشترک بنا میها و تجربهدیگران است و بر مبنای اهداف، ارزش

کند. البته این دو نوع هویت )اجتماعی و فردی( فقط از نظر تحلیلی از هم جدا  ایر افراد متمایز میو اعتقاداتی که فرد را از س

بِردسال،  هستند؛ اما در واقع بسیار درهم تنیده از لازمه46ـ  45:  1387اند )گیدنز و  های زندگی اجتماعی، شناخت و  (. یکی 

از نشانهی به این شناخت میبرای دستیاب  های مختلف است.تشخصیص هویت اشخاص و گروه های هویت کمک گرفت.  توان 

بندی جامعه و روابط میان  کنند و سازمانهای هویت تعلق شخص به یک گروه یا انتساب او به یک کارکرد را منعکس مینشانه

کنند،  ها بازنمایی مینههای هویت آن است که روابطی که این نوع نشاترین ویژگی نشانهدهند. مهمها را نشان میافراد و گروه

 (.117:  1387روابط پایدار است )گیرو، 

ها  ها؛ دو( یونیفورم و لباس؛ سه( نشانها، توتمها، پرچمهای هویت در فهرستی که گیرو ارائه داده عبارتست از: یک( آرمنشانه 

  - 117ها و هفت( علائم تجاری )همان،  ب؛ شش( شاخصها و القاهای مو؛ پنج( نامها و مدلها، آرایشکوبیها؛ چهار( خالو مدال

توان این فهرست را به آخر رساند و  پرداز بدان اذعان کرده نمیشناسِ نظریهاما مسئله این است که مطابق آنچه این نشانه  (؛120

شناسی بسیار »دامنه نشانه  (. به بیان دیگر125ها، مبلمان، حیوانات خانگی و غیره« )همان،  »همه چیز نشانه است: هدایا، خانه

گیرد و هر چیز که دلالت بر چیزی دیگر کند، در قلمرو آن جای خواهد داشت« ای کلی را در بر میگسترده است، ارتباط به گونه

های هویت به پژوهشگر  گانة گیرو در تعیین و تشخیص نشانه(. مطابق این توضیحات هرچند فهرست هفت7:  1388)احمدی،  

های هویتی همچنان تواند متناسب با نمود دیگر نشانه، همواره باید به این نکته نیز توجه داشت که این فهرست میکندکمک می
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عبارت   نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«  های هویت درهای پژوهش بارزترین نشانهادامه یابد. بر این اساس و مطابق داده

 است از: 

القاب:1.  1.  4 و  نامها  می  .  دیده  آمده«  فرنگ  از  »جعفرخان  نمایشنامة  در  که  هویت  نشانة  لقب  نخستین  و  نام  شود، 

اکبر )لـله جعفرخان(، مادر جعفرخان دی  همش  خان،دایی جعفر  )بیست و دو سه سال(،جعفرخان ابجد  های نمایش است:  شخصیت 

)گیرو،  اند«  های هویتترین نشانهترین و عمومیب ساده(. از آنجا که »نامها و القا1:  1301)مقدم،    و زینت )دخترعموی جعفرخان(

های هویتی آن اشخاص را بازنمایی کند. در نمایشنامة  تواند برخی جنبه های یک اثر می(، توجه به نام یا لقب شخصیت 118:  1387

دهی  ش پیدا کرده، در نوع ناماهای مختلف با خانوادهتقابلی که جعفرخان تحت تأثیر فرهنگ و تربیت غرب از جنبه مورد بررسی،  

های نمایشنامه تنها کسی که به صورت مستقل و بدون لحاظ کردن روابط خانوادگی  از بین شخصیت   وی نیز قابل مشاهده است.

گذاری و به موجب این نوع نامشوند.  ها همه در رابطه با جعفرخان معرفی میمعرفی شده، جعفرخان ابجد است؛ دیگر شخصیت

ای فرهنگی است که به اختار شبکة خویشاوندی در خانوادة جعفرخان ترسیم شده است: »شبکه خویشاوندی پدیدهدهی سلقب

های گوناگونی برای روابط خویشاوندی  شود. ... زبان انسان را قادر ساخته است که واژهاشکال گوناگون در جوامع انسانی یافت می

که در تعیین هویت، وابستگی گروهی    خویشاوندی بسیار گسترده و متنوع استدر سطوح مختلف به کار گیرد. در نتیجه شبکه  

(. بر این اساس و متناسب با نوع 373/ 19: ج1393اللهی بهاروند، آید« )امانو موقعیت اجتماعی افراد، عامل اساسی به شمار می

یی شده که در آن خویشاوندی اهمیتی خاص  ای سنتی بازنماهای نمایش، خانواده جعفرخان به عنوان خانوادهدهی شخصیتنام

هیچ اسم خاصی ندارند و فقط از دو لقب )مادر، دایی( برای نشان دادن روابط آنها با    مادر و دایی جعفرخان،  دارد؛ تا جایی که 

زینت نیز جعفرخان استفاده شده است. در واقع هویت آنها در متن نمایشنامه وابسته به روابط خانوادگی است؛ مشهدی اکبر و  

 ند.هست به ترتیب لـله و دخترعموی جعفرخان

ای از فردگرایی او تحت  تواند نشانههای نمایش وجود دارد، میدهی جعفرخان با دیگر شخصیتتفاوت بارزی که در نوع نام

که  شد  متزایدى  فردگرایى  گرایی در غرب منجر به  داری و مصرفتأثیر فرهنگ و تربیت غرب باشد. چرا که رواج فرهنگ سرمایه

(.  29:  3: ج1354و... تأثیر داشت )راوندی،    ها، رسوم، هنرانسانى، سلیقه   تهاىفعالیهمة  بر    و  طبقات اجتماع مشهود بود  ةدر هم

ای وگوهای او نمود بارزی دارد نیز تحت تأثیر همین نگرش و فرهنگ شکل گرفته است و نشانهفردگرایی جعفرخان که در گفت

او صرفاً با عنوان »جعفرخان ابجد« معرفی شده، بدون آنکه به جایگاهش در  شود.  دهی این شخصیت دیده میماز آن در نوع نا

ای شود. در صورتی که دیگر اعضای خانواده )اعم از خویشان و خدمتکار خانه( به واسطة ارتباطشان با جعفرخان نظام خانواده اشاره

 اند.در نظامی منسجم و همبسته قرارگرفته

قابل تأمل اســـت، منابع و معانی این  های هویت که در نامهای خاص این نمایشـــنامه )جعفر، اکبر و زینت(از دیگر نشـــانه

ه در تند و ریشـ ه برگرفته از زبان عربی هسـ ت که هر سـ ته تا کنون انتخاب نام   نامهاسـ هویت دینی و منابع مذهبی دارند. از گذشـ

ــ مذهبی ایران بوده اسـت. یکی از مهمهای نامگرایش  تحت تأثیر هویت و تعلقات دینی از جمله ترین  گذاری در جامعة سـنتی ــ

لمان معتقد باعث   لام و بزرگان دین... در افراد مسـ وص نام پیامبر اسـ ت که »انتخاب نام مذهبی به خصـ دلایل این گرایش آن اسـ

های  (؛ زیرا »نامها در یک فرهنگ خاص تداعی26: 1382گردد« )طیب و علینژاد،  برانگیخته شدن حس احترام نسبت به فرد می

توان گفت کنند. این معانی ضــمنی یک نام ممکن اســت از فردی به فرد دیگر فرق کند، ولی در مجموع میخاصــی کســب می
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(. بر این اساس در متن مورد بررسی، 36های مشترکی در مورد یک نام در ذهن دارند« )همان، اعضای یک فرهنگ خاص تداعی

ت نمادین که تداعی جعفر یت  نامی اسـ خصـ ت. گزینش این نام برای شـ ادق، اسـ یعیان، امام جعفر صـ م شـ شـ وای شـ کننده نام پیشـ

نامه می لی نمایشـ انهتواند عمق تغییر هویت وی را نمایاناصـ ت از هویت دینی خانواده تر کند؛ چرا که نوع نامگذاری او نشـ ای اسـ

اند. شـاید پشـتوانه فکری خانوادة جعفرخان در انتخاب برای بزرگان دین قائل بوده جعفرخان و ارزش و احترامی که خانواده وی

این نام برای فرزندشـان این باور بوده اسـت که »اگر بچه به نام یکی از امامان نامگذاری شـود، این امام هسـتی بچه را تضـمین  

ــه،   ــان نیز تأثیرگذار  ه حتی در نوع نامک  (. با وجود تعلقات دینی خانوادة جعفرخان44: 1387خواهد کرد« )ماس گذاری فرزندش

 شود.ای از این تعلقات و هویت دینی خانواده در جعفرخانِ از فرنگ برگشته دیده نمیبوده، هیچ نشانه

های قابل تأمل در این نمایشـنامه اسـت. »خان« لقبی اسـت به کار بردن لقب »خان« همراه اسـم جعفر نیز یکی دیگر از نشـانه

از ســلطة مغولان در ایران متداول شــد. تا پیش از دورة قاجار این لقب در حیطة القاب اشــرافی قرار داشــت که فقط به   که بعد

ــت. در زمان قاجار این لقب بیش از هر دورة دیگری رواج پیدا کرد،   ــاص داش ــران ایلات و ملاکان بزرگ اختص حکام ولایات، س

افه میدلخواه به  را به «خان»افراد عادی هم واژة گونه که  آن وند به نام خود اضـ وند یا پیشـ ورت پسـ )امان الهی بهاروند،    کردندصـ

: 1377: »خان«(. هرچند در دورة قاجار این لقب از لقبی اشــرافی به لقبی عادی تبدیل شــده و در معنای »آقا« )دهخدا،  1398

ســت که معنای ضــمنی بزرگی و مهتری را نیز به دار اای نشــان»خان«( به کار رفته اســت، به جهت پیشــینة تاریخی خود واژه

تفاده از این لقب احترام ی اسـ ت و  همراه دارد. در متن مورد بررسـ ت و دو یا بیسـ نی بیش از بیسـ آمیز برای جعفر که به لحاظ سـ

بر در بیشتر  دهندة جایگاه »جعفر« در خانواده باشد. زینت، همیشه و مشهدی اکتواند نشان( می1: 1301سه سال ندارد )مقدم،  

( در حـالی کـه مـادر جعفر کـه در نظـام خـانواده 26،  18،  13،  7،  4،  2کننـد )همـان،  موارد از »جعفر« بـا عنوان »جعفرخـان« یـاد می

،  2شـأنی بالاتر دارد، چندان در قید و بند این لقب نیسـت. او اغلب در نامیدن جعفرخان از عنوانهایی چون»جعفرجون« )همان،  

ــتفاده می41، 29،  27ر« )همان،  ( و »جعف11،  6،  5 ــانکند. این نوع نام( اس ــمیمی و خودمانی مادر با  دهی نش دهندة رابطة ص

 فرزند است. 

تند که به ترتیب  اند. همچنین واژه »اکبر« یکی از بار در آیات قرآن به کار رفته  9بار و  17»اکبر« و »زینت« از واژگانی هسـ

: »اکبر«( است 1377تر از لحاظ سـن« )دهخدا،  تر و بزرگیکی از معانی این واژه »سـالخورده دو رکن ذکر تکبیر )الله اکبر( اسـت.

های نمایش  کند. در متن مورد بررسـی نیز او از همه شـخصـیتکه در این معنی نام مشـهدی اکبر بر کهولت سـن او دلالت می

هدی اکبر و نوع نگرش جعفرخان به آن در بخ ن مشـ ت. این کهولت سـ ته  پیرتر اسـ ی از نمایش مورد تأکید قرارگرفته و برجسـ شـ

(. »زینت« نیز همانگونه که پیشـتر گفته شـد، از واژگانی است که در قرآن به کار رفته است. معنای  11: 1301شـده اسـت )مقدم،  

مفهومی   ای اســـت که به لحاظ: »زینت«( اســـت. زینت واژه1377واژگانی این نام »آرایش، پیرایش، پیرایه و زخرف« )دهخدا،  

ی  پیدا  تداعی د تا نیاز به زینت و آرایش آن شـخص یا آن شـ ته باشـ کنندة عرَض و فرع اسـت: اول باید کسـی یا چیزی وجود داشـ

شـود. شـخصـیت زینت در نمایشـنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« نیز زنی اسـت که وجودش فرعِ وجود جعفرخان اسـت. خانواده، او 

مه ورا برای همسـری جعفرخان برگزیده رمه، وسـ نتی رایج در ایران )سـ تفاده از آرایش سـ عی دارد خود را در ...اند. زینت با اسـ ( سـ

ــم جعفرخان زیبـا بنمـایاند و او را دلبـاختـة خود کنـد؛ با همـة این تلاش که مادر جعفرخان، زینـت را مطمئن ها و با وجود اینچشـ
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ر  [...]کند که: »خوب! شـدی مثل ماه شـب چهارده.  می ه!« )مقدم،  حالا پسـ ق تو نشـ گی اسـت که فوراً عاشـ ( اما  3:  1301م چه سـ

 شود.  در نهایت جعفرخان عاشق زینت نمی

از عوامل طبیعی و  گیری اجتماعات بشری، نقش لباس فقط مصون نگهاگر چه در آغاز شکل  . لباس:2.  1.  4 داشتن بدن 

اجتماعی و فرهنگی در جوام با توسعة فعالیتهای  بوده است،  لباس کارکرد  گیری نظامع و شکلاقلیمی  ـ عقیدتی،  های دینی 

های هویت محسوب (. در دنیای امروز پوشش و لباس از مشهودترین نشانه17:  1383اجتماعی و فرهنگی پیدا کرد )بلوکباشی،  

نشانشود. »تنمی پوشندپوشها  روحی  احوال  و  و حال  مذهبی، شغلی  اقتصادی،  اجتماعی،  منزلت  و  پایگاه  و  دهندة  آنها  گان 

  - 17باشند« )همان،  های اجتماعی و قومی مختلف میبرتابندة تفاوتهای جنسی و سنیّ و جایگاه و مقام طبقاتی افراد در گروه

18.) 

ها )هر یک از قطعات  شناسی پوشش و لباس هر فرد نظامی است متشکل از چندین نشانه. گزینش این نشانهاز منظر نشانه

پیام موجود در هر قطعه از لباس،  شود. »و ترکیب آنها با هم در نهایت منجر به انتقال پیامی می  لباس( توسط صاحب لباس

های  ای از رمزگانکارکردی یا زیباشناختی داشته باشد ـ هر چند این امر نادر است ـ یا آنکه مجموعه   ةممکن است فقط جنب

پیام انمادین جهت رساندن  بزرگ فرهنگی،  با معانی  را در خود دارا باشدسطوره هایی عمیق  اجتماعی و سیاسی  )متین «  ای، 

ای زردرنگ را به قسمت شانة لباس  ای از تاریخ، یهودیان ملزم بودند برای تمایز از مسلمانان تکه پارچه(. مثلاً در دوره40:  1383

رنگ در نظام پوشش یک فرد به  (. این تکه پارچة زرد371:  1383گفتند )یوسفی،  خود بدوزند که به آن اصطلاحاً »عسلی« می

 برد. میهرکسی با دیدن آن به هویت دینی صاحب لباس پی  ای بود کهعنوان نشانه

کند. برای مثال  هایی از هویت ایشان را بازنمایی میها جنبه در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« نیز نوع پوشش شخصیت

( و  2: 1301، چهارقد کلفت، چادر نماز« )مقدم، 1تنه ورافتاده ار، پیراهن و نیملباس مادر جعفر خان عبارتست از: »شلیطه و شلو

، بدون چادر« [ ...]دامن و پیراهن مد جدید، جوراب ابریشمی  3قالبی،   2لباس زینت هم از این اجزا تشکیل شده است: »چهارقد گاز

)همان(.    مقدم در توصیف پوشش مادر جعفرخان و زینت با در تقابل هم قرار دادن دو صفت »ورافتاده« و »مد جدید« تفاوت  

تواند ریشه در اختلاف سنی آنها داشته باشد. از سوی دیگر  در حالی که مادر  سلیقه این دو شخصیت را نشان داده است که می

ت همراه با چادر نماز برسر دارد، زینت به پوشیدن چهارقدی نازک و لطیف و جورابی ابریشمی بسنده  جعفرخان چهارقدی کلف

دهندة آن است که هر یک بر حسب اعتقاد، سلیقه، سن و سال و  کرده و چادری بر سر ندارد. تفاوت نوع پوشش این دو زن نشان

جارهای جامعه و در چارچوب نظام پوشش ایرانی ـ اسلامی ابعادی  ها و هنکند تا مطابق ارزشموقعیت خود در خانواده تلاش می

 از هویت خود را بازنمایی کند. 

 
 (، ذیل »ورافتاده«.1377نامه  )تهران: دانشگاه تهران، لاعات بیشتر بنگرید به: دهخدا، علی اکبر، لغت. ورافتاده: از مد افتاده. برای اط  1

نامه، ذیل»گاز«  . گاز: جامة سخت نازک و لطیف و تابدار، بافته شده از پشم و ابریشم و غیره. برای اطلاعات بیشتر بنگرید به: دهخدا، علی اکبر، لغت 2

 و »گارس«. 

کمپانی، نسیم، فرهنگ اصطلاحات پارچه و پوشاک در ایران از دوران    بنگرید به: .  آورندکه با نشاسته قالب سر درمی. چارقد قالبی: نوعی چارقد   3

 . 47(، ص 1391باستان تا آغاز عصر پهلوی )تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، 
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ترین نمود تغیر هویت این شخصیت است، گونه که زبان و نوع گفتار جعفرخان برجسته همچنین در این نمایشنامه همان

گونه که در  شود؛ اجزای لباس جعفرخان آنده میترین نمود تغییر هویت وی نیز در نوع پوشش او دیترین و محسوسبیرونی

تنه و شلوار خاکستری، آخرین مد پاریس. شلوار باید خوب اتوکشیده و  دستورالعمل اجرایی نمایشنامه آمده، عبارتست از: »نیم

انی کمربنددار. دستکش لیمویی  ها یک پالتوی بارو جوراب یکرنگ. روی این لباس  دارای خط کامل باشد. یقه نرم. کراوات و پوشت

ای در نظر بگیریم، نظام پوشش جعفرخان نظامی نوین است که در (. اگر پوشش را نوعی نظام نشانه8:  1301« )مقدم،  [...]رنگ

 گیرد.  تقابل با نظام سنتی پوشش مرد ایرانی قرار می

  [ ...]   مدرنی و نیز تحصیل در نهادهای آموزشی  عمومیت یـافتن مسـافرت بـه اروپا بین مردان جوان ایراندر آن روزگار »

پوشاک اروپایی آشنا ساخت. میل این مردان به ایجاد تمایز میان خود با وابستگانِ    ازجملهمردان را با الگوهای فرهنگ مادی اروپا  

ـمنـواییِ صـوری بـا دنیای  نهادهای اجتماعی سنتی، چون اشرافیت، روحانیت، بازار و غیره، آنان را به احساسِ نیاز به تغییر و ه

(. در نمایشنامة مورد بررسی، جعفرخان به لحاظ نوع 157:  1397)محمدی و سیداحمدی زاویه،    «دادبیرون سوق می  ةپیشرفت

تحصیلپوشش،   جماعت  فرنگنماد  و  کهکرده  است  روزگار  آن  گروه  رفته  خلاف  سنتبر  تغییـر  های  پـذیرای  و  گـرا،  بودند 

زینش پوشاک مدرن اروپایی، بین خود و مردم عادی تمایز ایجاد کنند. اجزای لباس جعفرخان در این نمایشنامه خواستند با گمی

تنه و شلوار خاکستری اتوکشیدة جعفرخان بنا به تصریحِ متن، آخرین مد پاریس  همه از نظام پوشاک فرنگ اقتباس شده است: نیم

یقه  است. همچنین انو  1پالتو،  از  او  پوشاک مردانه در کشورهای غربی استو کراوات  رایج    در نظام پوشش   (. 591  : )همان  اع 

شد  محسوب میاروپایی    ةنمادهای مهمی از مدرنیتجعفرخان، دستکش و کلاه از ضمائم لباس مدرن مردانه است؛ ضمائمی که  

 (. 174 :)همانبود    تجددگرایان از مردم عادیمؤکدی برای متمایز ساختن  ةو نشان

در نمایشنامه، نظام نوین پوشش جعفرخان در مقابل نظام سنتی پوشش مشهدی اکبر قرار گرفته است. آشنا بودن این نظام  

تاریخ، فرهنگ و جایگاه   کاملاً بهسبک زندگی سنتی برای مخاطب، موجب شده حسن مقدم چندان به جزئیات آن نپردازد؛ زیرا 

 »سبک(. به بیان دیگر  98:  1398زاده و فکوهی،  د )محسنندارن   توانایی چندانی در تغییر آنو افراد    بستگی دارداجتماعی افراد  

مقدم در دستورالعمل اجرایی نمایشنامه شود )همان(.  می  «خاص   انتخابهاییمانند داغ مهری بر پیشانی، از پیش مسبب    زندگی

لاه نمدی تخم مرغی، شال، جوراب پشمی رنگارنگ،  در توصیف لباس مشهدی اکبر صرفاً به این میزان بسنده کرده است: »ک

کنندة  (. اجزای لباس مشداکبر یعنی کلاه نمدی، شال و جوراب پشمی رنگارنگ تداعی3:  1301خلاصه یک لباس مشداکبری« )

رده بود،  ای که به ایران نیز سفر کای است که سالها در بین ایرانیان رواج داشته است. شاردن، جهانگرد فرانسوی پوشش سنتی

مردمان ایران در لباس  داند: »دهندة حزم و احتیاط ایشان میضمن اشاره به دیرپایی نظام پوشش سنتی مردم ایران، آن را نشان 

اند و اگر این گفته راست  گذرد که کمترین تغییر در پوشاک خود ندادهسال میو بسیار    کنندنمیپوشیدن، هرگز از مد پیروى  

تحقیق    هان بیآن اجتماع است، ایرانحزم و احتیاط    گرنشاناى،  و عدم تغییر و تبدیل پوشاک در جامعه  باشد که یکسان ماندن

 
زاویه،  احمدیمحمدی، منظر و سیدبنگرید به:  شده است.  ی است که همراه با کراوات یا پاپیون استفاده میپوش ایستاده و بلند منظور از یقه، گردن.  1

 . 159(، 1)  8، تحقیقات تاریخ اجتماعی .تحلیلی بر تحول لباس مردان در ایران عصر قاجار :سیمای مرد مدرن (.1397) عید سسید
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ترین افراد جوامع بشرى هستند؛ زیرا هرگز در بند آن نیستند که رنگ یا نوع پارچه یا  ترین و استوارکارترین و دوراندیشمحتاط

 .  (799/ 2: ج1372« )دوخت پوشاک خود را تغییر دهند 

از دوره  ایرانیان کلاه در بسیاری  ایرانیدر نظام پوشش  فرهنگ  تاریخیِ  از پوشاک و جزء اصلی پوشش    های  بخش مهمی 

شد نه از ضمائم آن. دلیل این امر آن است که ایرانیان از دیرباز سر را به عنوان بالاترین قسمت بدن و منشأ تفکرات محسوب می

:  1396کردند )مونسی سرخه،  ها استفاده میرپوش و کلاه برای پاک نگه داشتن سر از ناپاکیدانستند و از س و القائات روحی می

شد؛ چرا  دانستند. هیچ مردی بدون کلاه در انظار ظاهر نمی(. همچنین مردم ایران کلاه را نشانة مردی و مردانگی می114  -113

شد. اهمیت کلاه نزد مردم به حدی بود که  حرمتی و اهانت میوقاری بود و موجب بیادبی و بیکه برسرنداشتن کلاه نشانة بی

گذاشت افزود و آن را بالاتر میکرد به همان نسبت هم بر طول قامت کلاه خود میهر مردی که در اجتماع شأن بالاتری پیدا می

نگاه داشتن: برای حفظ مال    (. از سوی دیگر با توجه به رواج اصطلاحاتی نظیر »کلاه خود را دو دستی 454/  1: ج1371)شهری،  

(، »سر کسی کلاه گذاردن: اغفال کردن و فریب  459:  1371یا هر چیز دیگر با کمال دقت متوجه اطراف خود بودن« )امینی،  

( این ملزم بودن ایرانیان به بر سر داشتن  882:  1387نصیب ماندن« )نجفی،  کلاه ماندن: بی( و »سر کسی بی351دادن« )همان،  

 کاری و نبود اعتماد اجتماعی باشد. ای از محافظهتواند نشانهکلاه می

مطابق بافت متنی نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«، مشهدی اکبر در همة این نمایشنامه کلاه خود را بر سر دارد؛ حال  

(. این امر  8:  1301رد )مقدم،  گذاشود، کلاهش را از سر برداشته و آن را روی میز میآنکه جعفرخان به محض آنکه وارد خانه می

دهندة آن است که از نظر جعفرخان کلاه از ضمائم پوشش است و او از این قطعه برای پوشش سر یا ظاهرآرایی استفاده  نشان

داند و برای رعایت ادب و نیز کرده است؛ اما مشهدی اکبر تحت تأثیر نظام سنتیِ پوشاک ایرانی، کلاه را از ضروریات پوشش می

ای از عدم  توان الزام مشهدی اکبر به پوشیدن کلاه را نشانهمنظور حفظ حرمت خود همیشه آن را برسر دارد. همچنین میبه  

گونه نقل شده است: »در این مملکت، اگه آدم  اعتماد اجتماعی دانست. موضوعی که در نمایشنامه از زبان دایی جعفرخان این

برامون  ما ایرونیها باید کلامون دو دستی نگر داریم، چونکه تنها چیزی است که  […]گذارند. کلاه سرش نگذاره، کلاه سرش می

 (. 23باقی مونده...« )همان، 

کند  آید، مشهدی اکبر مطابق با ارزشهای گروهی رفتار میگونه که از مقایسة نظام پوشش مشهدی اکبر و جعفرخان برمیآن 

؛ در مقابل، تخطی جعفرخان از شیوة پوشش مرسوم و روی آوردن او به نظام  و بسیار مواظب است تا وجهة مناسبی داشته باشد

اندازد.  کنند، به خطر میهای گروهیِ جامعة سنتی ایران رفتار میپوشش نوین وجهة او را در بین افرادی که در چارچوب ارزش 

هم بی به این منظور صورت گرفته است که  آمیز جعفرخان در پوشیدن لباسهای مدُ روز غررفتار اغراق رسد که  چنین به نظر می

بیاورد  به دست    ،  کنندرا که مانند او رفتار میکسانی  و هم تأیید    کند خود را متفاوت و بدیع احساس  با تأکید بر هویتی مدرن،  

شود.  . این گرایش به مدُ در جامعة امروز ایران نیز مشهودست و بیشتر در بین جوانان و نوجوانان دیده می(350:  1371ستوتزل،  ا)

  با میل به همرنگ   سوییکه از    ة غربی استداری و مدرنیتاجتماعی خاص نظام سرمایه  ة پدیدحقیقت آن است که مدُ در اصل  

توان )همان(. هرچند نمی  و خاص بودن ارتباط دارد  همتایی بیبه ممتاز بودن،  دیگر با میل  ی  با دیگران و تأیید آنها و از سویبودن  

رواج مدُگرایی در جامعه را کاملاً نفی، انکار یا رد کرد، لازم است مردم به ویژه نسل جوان را از این موضوع آگاه ساخت که در  

ید و شرط مدُ نشوند؛ چرا که افراط در مدُگرایی ممکن  شود، هوشمندانه عمل کنند و تابع بی قپذیرش آنچه به عنوان مدُ رایج می
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ای است که فرد را از توسعة هویت شخصی باز ( کند. کالاپرستی پدیده276:  1378است انسان را دچار »کالاپرستی« )گیدنز،  

شود. به  اجتماعی می  کند و در نهایت منجر به ایجاد تعارض در محیطبینی مبتلا میدارد و او را به  خودشیفتگی و خودبزرگ می

تواند نوعی هویت شخصی منسجم و متعادل را در خود پرورش بدهد  بینی شده باشد، نمیبیان دیگر وقتی فردی دچار خودبزرگ

 (.      281 -280و به تبع این امر چنین شخصی قادر نیست در محیط اجتماعی خود به انتظارات دیگران پاسخ دهد )همان، 

توانند بر معانی مختلفی دلالت کنند. برای مثال در چیدمان  هایی هستند که میاشیا در حکم نشانهانات:  . اشیا و حیو 3.  1.  4

شود ای ایجاد میپارچهبندی این اشیا کلیت یکهر قطعه کارکرد خاص خود را دارد، اما در نهایت از ترکیب   اگرچهاسباب خانه،  

ها و سلایق افراد خانواده دلالت دارد. در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ  یشای چون طبقة اجتماعی خانواده، گراکه بر معانی

ای که کف اتاقی سفید پهن شده، در طرف  آنچه به عنوان چیدمان خانه در نظرگرفته شده عبارتست از: قالی و قالیچه  آمده«

 ی ارد و چنگال. دست چپ میزظرف شیرینی یا یک دست ک  راست اتاق یک میز و صندلی، روی میز ظرف نخودچی و کشمش و 

(. آنچه در این چیدمان مشهود است، تلفیق 1:  1301کوچک و روی آن سماور، تقویم و یک روزنامه، وسط اتاق یک تخته )مقدم،  

های شناخت هنر و فرهنگ ایرانی در میان  ترین نشانهکی از اصلیعناصر فرهنگ مادی ایرانی و غربی است؛ برای مثال قالی »ی

ای از هنر و صنعت این سرزمین بوده  ها جلوهفرهنگی آنان بوده است. قالی ایران در گذر قرن  ةطبق   ویژهرهای دیگر به مردم کشو

(. در خانة  4:  1395و همکاران،    عبداله پور« )عنوان یکی از نقاط کانونی و مرکزی در دکوراسیون خانه استهو استفاده از آن ب

دهندة نگرش سنتی افراد خانواده و گرایش ایشان  وان نماد برجستة هنر و فرهنگ ایرانی نشانجعفرخان هم استفاده از قالی به عن

 به عناصر فرهنگ مادی ایرانی است.

 گسترش از    پسها  های ایرانی بوده است، انواع میزها و صندلیناپذیر چیدمان خانهبر خلاف قالی که از دیرباز جزء جدایی 

/ »اسباب خانه«( و تا مدتها  8، ج1377وارد کشور شد )بلوکباشی،    با سرزمینهای اروپایی  ایران   میان  اقتصادی و فرهنگی  ارتباطات

توان در نمایشنامة »جعفرخان  اختار چیدمان یک خانه نشانة منزلت و پرستیژ بود. ردپای این نگرش را میوجود میز و صندلی در س

داند:  مآب شدن فرزندش وجود میز و صندلی را برای او لازم میاز فرنگ آمده« مشاهده کرد. مادر جعفرخان با توجه به فرنگی

تختش هم اون اتاق براش   [ …]ام.  . میز و صندلی که براش حاضر کردهام بدش نیاد این جا رو یه خورده منظم کنم، بچه  »من

شود:  (. مخاطب از این مونولوگ متوجه دو نکته می5:  1301مآب شده و این چیزها براش لازمه« )مقدم،  ام. اون حالا فرنگیزده

آماده شده و قبلاً در ترکیب اسباب خانه وجود  جعفرخان    شود، صرفاً برایای که در چیدمان خانه مشاهده میالف( میز و صندلی

بلکه نشانه  نداشته است. ای برای ترسیم ب( در این چیدمان میز و صندلی فقط برای نشستن جعفرخان درنظر گرفته نشده، 

 منزلت و پرستیژ این شخصیت و متمایز کردن موقعیت وی از دیگر افراد خانواده است.

ا دیگر اعضای خانواده به شکل دیگری نیز در نظام اشیا این نمایشنامه ترسیم شده است. تفاوت و تمایز موقعیت جعفرخان ب

گونه که اشیایی که در این نمایشنامه به کار رفته، به لحاظ میزان انحصاری بودن قابل تقسیم به دو نوع است: اشیا عمومی  بدین

ه است و اشیا شخصی که متعلق به جعفرخان است. به جز میز و  مثل قالی، سماور، ظرفها و تقویم که متعلق به همه افراد خانواد

رسد وسایل زیادی به همراه دارد؛ وسایلی نظیر صندلی که برای جعفرخان آماده شده، خود این شخصیت هم وقتی از راه می

ات غرب است. که همه متعلق به جعفرخان و از مصنوع   (9  - 8)همان،  کن و عطرپاش  چمدان، چندین چتر و عصا، ماهوت پاک

کند؛ زیرا »اشیا پیرامون ما  حقیقت آن است که اشیا مورد استفادة هر کس بخشی از فرهنگ مادی و پسندهای او را منعکس می
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(. در  40:  1398دهد« )آسابرگر،  اند که تصویری از خود ما را نشان میصرفاً واجد کاربردهای عملی نیستند، بلکه آنها نوعی آینه

اسباب و وسایل مورد استفادة جعفرخان و خانوادة او بخشی از هویت ایشان را نشان    نیز خان از فرنگ آمده«نمایشنامة »جعفر

اند. حتی  گرایی جامعة سنتی ایران هیچ شی  را در تملک شخصی خویش درنیاوردهدهد. اعضای خانواده تحت تأثیر جمع می

:  1301امه، روی میز کوتاهی جلوی زینت گذاشته شده )مقدم،  کشی و بزکی که مطابق توضیحات اجرایی نمایشناسباب وسمه 

( جزو اشیای عمومی خانواده محسوب  4،  2کند )همان،  ( یا غلیانی که همراه با یک منقل و انبر است و مادر از آن استفاده می2

از آنکه جنبه شوند. ولی جعفرخان تحت تأثیر فردگرایی رایج در غرب اشیایی دارد که خاص اوست. اشیایی که  می گاه بیش 

بخشی از آنها استفاده شده است. وجود چندین چتر و عصا در مجموعة اشیای جعفرخان  کاربردی داشته باشند، فقط برای تشخص 

بود )محمدی و سیداحمدی زاویه،    اروپایی   ةنمادهای مهمی از مدرنیتکند. چرا که در آن دوره این وسایل  این ادعا را اثبات می

1397 :174). 

است. جعفرخان کاروت را سگی باشرف و باتربیت    سگ جعفرخانتولههای قابل بحث در این نمایشنامه، کاروت  از دیگر نشانه

داند، چنین (. او در جواب مشهدی اکبر که سگ را نجس می15: 1301داند که باید با او با کمال و احترام رفتار کرد )مقدم، می

با سگش به زبان   جعفرخان (.10شورم!« )همان، تره. هر صبح من این با صابون میه؟ از تو صد دفعه پاکگوید: »کاروت نجسمی

ها و اشیا  (. »حیوانات خانگی حد واسط انسان13خواهد که به مادرش دست بدهد )همان،  زند و از سگ میفرانسوی حرف می

از روی  دهندة شکس( و حضور آنها نشان101:  1393هستند« )بودریار،   ایجاد یک محیط خانگی  به  انسانی و توسل  رابطة  ت 

و نوع رفتار جعفرخان با این سگ،    با توجه به این توضیحات وجود کاروت در نمایشنامة مورد بحث  خودشیفتگی است )همان(.

از خانوادهکند که جعفرخان به میای دلالت  بر تنهایی و خلأ عاطفی بدان دچار شده    خاطر گسست زودهنگام و طولانی مدت 

کند. از منظری دیگر مواجهة یکباره و بدون پشتوانة فکری است. او تنهایی عمیق و خلأ عاطفی خود را با این توله سگ پر می

گیری نگرش و ذهنیتی متفاوت در این شخصیت شده است که یکی از نمودهای آن، رفتار  جعفرخان با فرهنگ غرب باعث شکل

شود؛  ست که نسبت به کاروت دارد. در جامعة سنتی ایران سگ به عنوان حیوان خانگی شناخته نمیمتفاوت و خارج از عرفی ا

برد و از همه اعضای خانواده هم توقع دارد که با آن سگ با ادب  اما جعفرخان تحت تأثیر فرهنگ غرب توله سگی را به خانه می

می نظر  به  چنین  کنند.   رفتار  احترام  در  و  جعفرخان  که  شتابرسد  و  مواجهة سطحی  نوعی  اثر  دچار  غرب  فرهنگ  با  زده 

احترامی به این حیوان را بر  دهد و بیگرایی شده و به همین دلیل سگش را با انسانها در یک رده قرار میازخودبیگانگی و پوچ

تمر با فرهنگهای دیگر از نکتة قابل توجه در این مبحث آن است که در چندسال اخیر نیز در جامعة ایران مواجهة مس   تابد.نمی

های اجتماعی و ماهواره، برخی از افراد را به نگهداری حیواناتی نظیر سگ و گربه در محیط خانه سوق داده است.  طریق شبکه 

های دینی و عرف رایج در جامعة سنتی و همچنین افراط بعضی از صاحبان حیوانات خانگی  موضوعی که به دلیل تقابل با  آموزه

 دهند، در جامعة امروز تبدیل به یک معضل شده است.  عفرخان حیوان خانگی را با انسان در یک رده قرار میکه مثل ج

های هویت که بر تعلق شخص به یک گروه یا انتساب او به یک کارکرد دلالت  بر خلاف نشانههای آداب معاشرت: . نشانه 2.  4

دهند. روابط بین انسانها روابطی گذراست که متناسب با  فراد را نشان میهای آداب معاشرت چگونگی روابط بین اکنند، نشانهمی

(. روابط افراد در هر جامعه در چارچوب هنجارها 121 -120:  1387کند )گیرو، ها و فرهنگهای گوناگون تغییر میافراد، موقعیت

شان را از مادر و پدر و دیگر افراد  ن مادریگونه که زباشود. »کودکان به همانو معیارهایی است که مقبول و موجه دانسته می
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پذیرند و هنجارهای  گیرند بخشهایی از فرهنگ و آداب و رسوم آن جامعه را نیز همچون بدیهیات میجامعة اطرافشان فرا می

، رفتار  (. بیرون آمدن از چارچوب این هنجارها220  -219:  1392اند« )صفوی،  گیرند که خود عضوی از آن ای را فرا میجامعه

دهد؛ هرچند ممکن است در جامعه و فرهنگی دیگر همان رفتارِ ناهنجار، مطلوب و عادی  فرد را نامطلوب و غیرعادی نشان می

پذیرفته شده است. ایرانیان از تعارف   تلقی شود یا بالعکس. برای مثال تعارف در فرهنگ ایرانی به عنوان یک هنجار اجتماعیِ 

را به    آنها ظر  کنند. چون این هنجار برای سیاحان خارجی ناشناخته بوده، نتی و ادب استفاده میبرای نشان دادن محبت، دوس

: »تعارف«(. بعضی از 1398)یاحقی،  اند  کردهحیرت و گاه با تمسخر از آن یاد    ، با شگفتی  شانهای خود جلب کرده و در سفرنامه

لحن کلام،  نشانه از:  عبارتست  آداب معاشرت  و  فرمولهای  و خداحافظی  توهین، سلام  افراد،  بین  فاصلة  آداب معاشرت،  های 

های آداب معاشرت در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« عبارتست (. بارزترین نشانه123  -121:  1387حالتهای چهره )گیرو،  

 از:

ظاهر لفظی و بیانی احساس و عاطفة  ود، »تشنامیده می  شناسی »آهنگ زبان«کلام که از منظر زبان  لحن  لحن کلام:.  1.  2.  4

در گفتگو با مخاطبان گوناگون متناسب با احساسات خود و همچنین   (. کاربران یک زبان129: 1384پور، )عمران  «گوینده است

سالش  کنند؛ برای مثال لحن یک مادر در گفتگو با فرزند خردبا در نظر گرفتن بافت موقعیتی از لحنهای متفاوتی استفاده می

تواند  و گوها میکند. با در نظر گرفتن این امر توجه به لحن کلام در گفتحتی با لحن او در گفتگو با فرزند بزرگترش فرق می

های مختلف متناسب با  دهندة نوع رابطة بین افراد باشد. در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده« نیز لحن کلام شخصیتنشان

 گفتن با مشهدی اکبر و زینت لحنی آمرانه واده تبیین شده است. برای مثال لحن مادر جعفرخان در سخن جایگاه آنها در نظام خان

کند  است؛ چرا که وی از جایگاه فرادست خود در ذهن این دو شخصیت مطمئن است. او به زینت امر و نهی می  و اقتدارگرایانه

دم در« منتظر »  و  دهد که »غلیون« را بردارددی اکبر دستور می ( و به مشه3  -2:  1301که چگونه و چقدر آرایش کند )مقدم،  

اما همین شخصیت که در برخورد با زینت و مشهدی اکبر فردی   (؛4جعفرخان باشد و خبر آمدنش را به اهالی خانه بدهد )همان،  

و با برادرش، خواهری مطیع و  کار و در گفتگرسد، در مواجهه با پسرش مادری مهربان، باگذشت و ملاحظهاقتدارگرا به نظر می

بود که   سالارای پدرجامعه قاجار، جامعهتوان در ساختار اجتماعی آن روزگار جستجو کرد: »بردار است. دلیل این امر را میفرمان

مردان  کرد که سلطه  می  لاشدر آن روزگار تسالاری  مردان را در رأس امور نشانده و زنان را به فرودستی کشانده بود. فرهنگ پدر

 (. 105: 1400شریفی ساعی و ارمکی، دهد« )مثابه امری طبیعی، فراگیر و لذا غیرقابل تغییر نشان بر زنان را به

آنچه در همة نمایشنامه در لحن گفتار مادر جعفرخان با فرزندش مشهود است »کنش حفظ وجهه« است. در این کنش 

:  1395خص مقابلش کمتر در خطر احتمالی قرار بگیرد )یول،  کند طوری سخن بگوید که وجهة خودش و شگوینده سعی می

گوید:  کند و میخواهد که سگش، کاروت، با مادرش دست بدهد مادر، خود را از سگ دور می(. برای نمونه وقتی جعفرخان می178

ها توجه به این نکته شانه(. یکی از مسائل مهم در مطالعة ن13:  1301»اوا، نه قربون، نجسه! این چیه همرات آوردی؟« )مقدم،  

اند. در مثال  ها قرار دادهاند و در ترکیب با سایر نشانهالوقوع یکی را انتخاب کردههای ممکناست که چرا از میان مجموعه نشانه

ی  اکند و به جای لحن امریکند و خود را از سگ دور میفوق مادر جعفرخان به ملاحظة فرزندش حتی سگ را از خود دور نمی

کند: »... نجسه! این چیه همرات  برد، در اینجا فقط به خبر و پرسشی بسنده میکه در گفتگو با زینت و مشهدی اکبر به کار می

تواند نوعی کنش کلامی غیر مستقیم شامل ساخت پرسشی با نقش امری محسوب شود. به این معنی آوردی؟« این پرسش می
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جای آنکه که بعد از سالها دوری تازه به خانه برگشته، مخدوش نکند، به  را نزد فرزندشکه وجهة خود  که مادرجعفرخان برای این 

آوردی یا به جای آنکه با لحنی امری بگوید: این را از خانه بیرون کن، از ساخت  گر بگوید: این را نباید همراهت میبا لحنی ملامت

کند، گویا نسبت به آنها  گو با دیگران از امر مستقیم استفاده میکند. وقتی کسی در گفتو لحن پرسشی با نقش امری استفاده می

قدرت اجتماعی بیشتری دارد و اگر به واقع آن قدرت اجتماعی را نداشته باشد، استفاده از امر مستقیم ممکن است وجهة او را به 

برد درت اجتماعی را از بین میشود فرض مبنی بر قخطر بیندازد. ولی کنش کلامی غیرمستقیم که به صورت سوالی مطرح می

(. لحن گفتار مادر جعفرخان با فرزندش و همچنین با برادرش ریشه در هویت او به عنوان یک زن در  178  -177:  1395)یول،  

جامعه پدرسالار ایران دارد. در جامعة پدرسالار مرد همة قدرت را در دست دارد و رابطة زن و مرد مبتنی بر قدرت یکسویه است.  

ای ان در این جامعه منقاد و تسلیم پدر، شوهر، برادر یا هر مردی هستند که سرپرستی آنان را به عهده دارد. در چنین جامعهزن

(. به همین دلیل است  46 - 45: 1386شود )خجسته، پذیرش سلطة مردانه از عناصر مهمی است که موجب قوام هویت زنان می

 شود.  ای از اقتدارگرایی دیده نمیو برادرش هیچ نشانهکه در لحن گفتار مادر جعفرخان با پسر 

آید،  برند، برمیگونه که از نوع واژگان و عبارتهایی که افراد خانواده در گفتگوی با جعفرخان به کارمیدر کل نمایشنامه نیز آن

آمیز دایی با دیدن رفتارها و  محبتآمیز است. هرچند در این میان لحن  لحن گفتار اعضای خانواده با جعفرخان لحنی محبت 

آمیز افراد خانواده، لحن  شود. در مقابلِ این لحن محبتگفتارهای خارج از عرف جعفرخان گاه توأم با سرزنش و عصبانیت می

افراد   گیری و احساسکنندة موضعسرد، غریبه و خالی از هرگونه علاقه و دلبستگی جعفرخان قرار دارد. از آنجا که لحن کلام بیان

کننده در یک گفتگو نسبت به یکدیگر است، بر این اساس با توجه به تقابل بارز و مشهودی که بین لحن افراد خانواده و  مشارکت

کنند فاصلة بین خود و جعفرخان را توان به این دلالت معنایی رسید که هرچه افراد خانواده تلاش میجعفرخان وجوددارد، می

کند و هیچ  اش را با ایشان حفظ می تفاوت فاصلهر کنند، جعفرخان به همان نسبت با لحنی سرد و بیآمیز کمتبا لحنی محبت

اش( ندارد. این حفظ فاصله با دیگران به جز لحن در برخوردهای فیزیکی  شدن با دیگران )حتی با مادر و داییتمایلی برای صمیمی

 بعد بدان پرداخته خواهد شد.  جعفرخان با اعضای خانواده نیز مشهود است که در مبحث

کنند. درست های مختلف و با استفاده از ابزارهای گوناگون با یکدیگر ارتباط برقرارمیانسانها به شیوه. فاصلة بین افراد:  2.  2.  4

غافل بود.    ترین شیوة ارتباطی، ارتباط کلامی است، اما از نقش و اهمیت ارتباط غیرکلامی نیز نبایداست که در جوامع بشری مهم

های ارتباط غیرکلامی که در تعامل بین افراد قابل بررسی است، توجه به فاصله بین ایشان است. »هر فرهنگی درون  یکی از شیوه

)کریستال،    توان به نوع ارتباط میان اعضای جامعه رسید«خود معیاری برای نزدیکی افراد )حریم فاصله( دارد که بر مبنای آن می

تر از فاصله مطلوب در ایالت متحده است. به همین دلیل  ای مثال فاصله مطلوب بین افراد در آمریکای لاتین کم(؛ بر23:  1393

کنند که فاصله کمی با هم داشته باشند حال آنکه همین فاصله در آمریکا  در آمریکای لاتین مردم در صورتی احساس راحتی می

. با وجود تفاوت فرهنگی در تعیین حریم فاصله، آنچه در همة فرهنگها مشترک  (124:  1387شود )گیرو،  گرایانه تلقی میپرخاش

شود. در نمایشنامة  است آن است که فاصلة میان مشارکان یک گفتگو متناسب با میزان آشنایی و صمیمت ایشان تعیین می

و رفتار    خان از دیگر اعضای خانواده فاصله گرفتن جعفر  های قابل تأملِ آداب معاشرت،»جعفرخان از فرنگ آمده« یکی از نشانه
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 1خواهند با ورود به حریم خصوصیسرد و تکبرآمیز او نسبت به ایشان است. مشهدی اکبر، مادر و دایی هر یک به نوبه خود می

ت سال از غربت بازگشته، اظهار نزدیکی و صمیمیت کنند، ولی جعفرخان تمایلی به این صمیمیجعفرخان، به او که بعد از هشت

زند  خواهد او را بغل کند و ببوسد، جعفرخان وی را پس میندارد. به همین دلیل است که وقتی مشهدی اکبر )لـلة جعفرخان( می

( و در اولین مواجهه با دایی  12دهد )همان،  العملی نشان نمیهای مهربانانه مادر، هیچ عکس(؛ در مقابلِ بوسه7:  1301)مقدم،  

دارد« )همان،  های جعفرخان دو ماچ آبدار برمیزند و »از گونهدست بدهد که دایی دستش را پس میخواهد به او  نیز فقط می

رسد  شود و همچنان سعی در حفظ فاصله دارد. چنین به نظر میالعملی دیده نمی( که البته از طرف جعفرخان هیچ عکس20

نوعی واکنش و مقاومت عمدی است  می با اعضای خانواده که این حفظ فاصله و تمایل نداشتن جعفرخان برای ایجاد رابطة صمی

پوشیدن و غذا خوردن تا انتخاب همسر   ای که در آن فردیت تعریف نشده و همة ابعاد زندگی شخصی از لباسنسبت به جامعه

زینت را برای    شود. در نمایش مورد بحث، مادر و دایی جعفرخان در غیاب او و بدون توجه به نظر وی، توسط دیگران تعیین می

( دایی جعفرخان  24  -20(. همچنین در مجلس دهم نمایشنامه )همان،  6دهند )همان،  ازدواج با  جعفرخان مناسب تشخیص می

اش کند و به خواهرزادهمسائلی را دربارة رعایت رسوم ایرانی، شیوة پوشش، نوع و شیوة غذاخوردن و حتی شیوة خوابیدن مطرح می

« )همان،  […]شما، آقا جون، حالا که بسلامتی اومدید مملکت خودتون، باید به رسوم ایرونی عادت کنید  شود که: »یادآور می

حد  دارد، اعمال نظرها و دخالتهای بیتوان چنین استنباط کرد که آنچه جعفرخان را به حفظ فاصله وامی(. بر این اساس می23

 میت نشناختن فردیت اوست. و حصر اعضای خانواده در زندگی شخصی جعفرخان و به رس

و   (. مطابق این ویژگی هر جامعه229: 1392گذاری است )صفوی، های انسان ارزش: یکی از بارزترین ویژگی. توهین3.  2.  4

های مثبت )رفتارهای بهنجار( و منفی )رفتارهای ناهنجار( خاص خود را دارد.  گذاریهر فرهنگ برای رفتارهای مختلف ارزش 

( دانسته است. در نمایشنامة 121:  1387ای مبتنی بر دشمنی« )له رفتارهای ناهنجار است و گیرو آن را »نشانه توهین از جم

از عمده از فرنگ آمده«، توهین  اعضای خانواده به چشم ترین ویژگی»جعفرخان  با دیگر  هایی است که در برخورد جعفرخان 

آید،  گونه که از متن برمیشود و تا پایان نمایشنامه ادامه دارد. آنجهه آغاز میآمیز از همان اولین مواخورد. این برخورد اهانتمی

توهینی که در رفتار و گفتار جعفرخان مشهودست مبتنی بر دشمنی نیست؛ بلکه بخشی از آن نشانة خودخواهی و خودبرتر بینی  

( به خودش اجازه  5:  1301ده« )مقدم،  مآب ش این شخصیت است. او که به واسطة زندگی در فرنگ به قول مادرش »فرنگی

ها و هنجارهایی که رعایت آنها در جامعة ایران نشانه نزاکت و ادب است، مطابق خواست و میل خود  دهد بدون توجه به ارزش می

یج در بین  خواهد مطابق رسم رابیند، میبا دیگران سخن بگوید و رفتار کند. برای مثال وقتی مشهدی اکبر بعد از سالها او را می

گوید: »موسیو، اخ تفت را به من نمال، مکروب داری«  زند و به او میمردم ایران با وی روبوسی کند؛ ولی جعفرخان او را پس می

اش درباره نجاست سگ است. او آمیز جعفرخان توجه نکردن به معتقدات دینی خانواده(. یکی دیگر از رفتارهای توهین7)همان، 

سگش دارد )همان،  حتی مادر، دایی و مشهدی اکبر از حضور کاروت در اتاق و آشپزخانه، اصرار بر مراقبت از توله بدون توجه به نارا

و با کفش در    2( 8آمیز جعفرخان از سربرداشتن کلاه )همان،  (. از دیگر رفتارهای بیرون از قاعده و توهین25  - 24،  15،  13،  10

 
داند. فقط افرادی اجازة ورود که انسان آن را شخصی و متعلق به خود میسانتیمتر است و حریمی است   45تا    15این حریم در فرهنگهای مختلف بین  .  ۱

ان و اقوام. برای  به این محدوده را دارند که از نظر عاطفی بسیار نزدیک به فرد هستند؛ این افراد عبارتند از: والدین، همسر، دوستان بسیار نزدیک، کودک

 .20  -19(، صص 1392جمة سعیده زنگنه، چاپ نهم )تهران: نشر جانان، اطلاعات بیشتر بنگرید به: پیز، آلن، زبانِ بدن، تر
 ادبی بود.گونه که پیشتر توضیح داده شد در فرهنگ ایران برسرنداشتن کلاه نشانة بیهمان..۲
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( و ترس مشهدی اکبر از 26  -22ارها در نهایت باعث خشم و اعتراض دایی )همان،  ( است. بروز این رفت22اتاق گشتن )همان،  

العملی در مواجهه آمیز جعفرخان، در واقع عکس(. بخش دیگری از رفتارهای  توهین27  شود )همان،دیوانه شدن جعفرخان می

ش افراد خانواده برای اعمال نظر بر رفتار  های غیرمنطقی آنان است.  هرچه تلابا دخالتهای خانواده، اعتقادات خرافی و تعصب

شود. آمیز این شخصیت هم بیشتر میشود، رفتارهای توهینجعفرخان و متقاعدکردن او به پذیرش باورهای خرافی بیشتر می

( دخالتهای خانواده در زندگی شخصی جعفرخان را به شکلی طنزآمیز 40  - 34مقدم در مجلس شانزدهم نمایشنامه )همان،  

یم کرده است: طبق نظر افراد خانواده، جعفرخان برای حمام رفتن و بیرون رفتن از خانه باید منتظر ساعت سعد بماند، او  ترس

نباید کتاب تئاتر بخواند و چون موقع بیرون رفتن از خانه کسی عطسه کرده، باید صبرکند. این دخالتها، که در واقع نقض حریم  

اندیشد: »اگه یک ساعت  شود تا آنجا که با خود میه لبریزشدن کاسة صبر جعفرخان میشود، منجر بشخصی افراد محسوب می

سو کردن پوشش ( سپس همة آنچه را که نشان از تلاش خانواده برای هم40دیگه توی اینها بمونم، حتما خواهم ترکید« )همان،  

نظرقربونی هم مال خودتون، این سرداری هم مال    گرداند: »این طلسم و اینو سلیقة جعفرخان با خودشان است، به آنها برمی

 گردد. کند و برای همیشه به فرنگ بازمی( و در نهایت وسایلش را جمع می41خودتون... این زینت هم مال خودتون...« )همان، 

 

 گیری  بحث و نتیجه -5

از فرنگ آمده« در چارچوب نظریة نشانه  یر گیرو بررسی شد.  شناسی اجتماعی پیدر این پژوهش نمایشنامة »جعفرخان 

. نامها و  1کند عبارتست از:  های این نمایشنامه دلالت میای که بر هویت شخصیتهای اجتماعیهای پژوهش نشانهمطابق داده

شود. مقدم در معرفی شخصتیهای نمایشنامه که در نمایشنامة مورد بحث دیده می القاب: این نشانه، نخستین نشانة هویتی است

فقط جعفرخان را به صورت مستقل و بدون لحاظ کردن روابط خانوادگی معرفی کرده، در حالی که دیگر شخصیتهای نمایشنامه 

ست. او با استفاده از این شیوه ضمن برجسته شوند و هویت آنها وابسته به روابط خانوادگی اهمه در رابطه با جعفرخان معرفی می

که در آن خویشاوندی  کند  را ترسیم میسنتی  ای  کردن نظام منسجم و همبسته خانواده در مقابل فردگرایی جعفرخان، خانواده

نظیر سن  هایی از هویت تواند بر جنبهاست که می های هویتپوشش و لباس از مشهودترین نشانه. لباس: 2. اهمیتی خاص دارد

و سال، سلیقه، اعتقاد و موقعیت افراد دلالت کند. در این نمایشنامه هرچند اجزای پوشش زینت و مادرجعفرخان تفاوتهایی دارد،  

ها و هنجارهای جامعه است. همچنین نظام نوین پوشاک جعفرخان در تقابل با نظام سنتی  نظام پوشش هر دو زن مطابق ارزش

می قرار  اکبر  مشهدی  بیپوشاک  و  این شخصیت  تجددگرایی  جعفرخان  اروپایی  پوشش  توصیف  با  مقدم  به گیرد.  او  توجهی 

دهد. جعفرخان از این نظام نوین برای ایجاد تمایز بین خود و دیگران و تأکید بر هویت مدرن هنجارهای رایج پوشش را نشان می

نظیر طبقة   توانند بر معانی مختلفیهایی هستند که می.  اشیا و حیوانات: اشیا در حکم نشانه3خویش استفاده کرده است.   

دهندة  چگونگی تعلق اشیای خانواده نشان  ها و سلایق افراد دلالت کنند. در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«اجتماعی، گرایش

با جمع او  تقابل  و  فردگرای جعفرخان  است. در خانوادهروحیة  هیچ وسیلهگرایی خانواده  درنیامده،    ایای که  تملک کسی  به 

بخشی استفاده  جعفرخان وسایلی دارد که خاص اوست و بعضی از آنها بیش از آنکه جنبه کاربردی داشته باشند، برای تشخص

تواند بر تنهایی و  شوند. وجود کاروت ـ سگ جعفرخان ـ در این نمایشنامه و تعلق خاطری که نسبت به این حیوان دارد، میمی

 کند.  گرایی او دلالت خودباختگی و پوچ  خلأ عاطفی یا 
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های  یر گیرو نشانههای اجتماعی دیگری نیز وجود دارد که مطابق الگوی پینشانه  در نمایشنامة »جعفرخان از فرنگ آمده«

ه لحن کلام  . لحن کلام: توجه ب1های آداب معاشرت در این نمایشنامه عبارتست از:  شود. بارزترین نشانهآداب معاشرت نامیده می

دهندة نوع رابطة بین افراد باشد. بر این اساس آنچه در نمایشنامة مورد بحث مشهود است، لحن سرد  تواند نشاندر گفتگوها می

دهندة آن است که جعفرخان تمایلی به  آمیز خانواده است. این لحن سرد نشانتفاوت جعفرخان در مقابل لحن گرم و محبتو بی

توان به  هایی است که می. فاصلة بین افراد: توجه به فاصلة مشارکان گفتگو یکی از شیوه2با خانواده ندارد.  ایجاد رابطة صمیمی  

کمک آن تعامل بین افراد را بررسی کرد. در نمایشنامة مذکور باوجود تلاش اعضای خانواده برای وارد شدن به حریم خصوصیِ 

این ش ایجاد احساس نزدیکی و صمیمیت،  او  جعفرخان و  آنان است. گویا  از  خصیت همچنان سرسختانه درصدد حفظ فاصله 

اندازد، مقاومت  که فردیتش را به خطر می  ،اعضای خانوادهفراوان  اعمال نظرها و دخالتهای  خواهد با حفظ فاصله در مقابل  می

خورد، توهین است. ه به چشم میهایی که در برخورد جعفرخان با دیگر اعضای خانوادترین ویژگی. توهین: یکی از عمده3.  کند

ها و هنجارهایی که رعایت آنها  این رفتار او دو علت دارد: الف( خودخواهی و خودبرتربینی که به موجب آن بدون توجه به ارزش 

کند. ب( واکنش در  گوید و رفتار میدر جامعة ایران نشانة نزاکت و ادب است، مطابق خواست و میل خود با دیگران سخن می

پیدا کردن بر  ابل دخالتها، باورهای خرافی و تعصبات غیرمنطقی خانواده به شکلی که هرچه تلاش افراد خانواده برای تسلطمق

می بیشتر  جعفرخان  زندگی  مختلف  توهینزوایای  رفتارهای  میشود،  تشدید  هم  او  نشانهآمیز  گفت  باید  پایان  در  های  شود. 

ل دادن به چارچوب معنایی اثر )ترسیم نوع نگرش و زندگی انسان سنتی و مدرن(  اجتماعی این نمایشنامه نقش مهمی در شک

 داشته است. 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 تامین شد.مقاله ه های مطالعه حاضر توسط نویسندهزینه
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( محمدجعفر  دائره 1398یاحقی،  مرکز  تخصصی  تارنمای  در  »تعارف«  اسلامی  (،  بزرگ  المعارف 
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