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This research intends to analyze the relationship between 
the methods of representing social reality in documentary 
theater and its social impact by examining selected dramatic 
works of this genre. We look into two main things; 
first, how the methods and techniques of contemporary 
documentary theater, and specifically the works of Anna 
Deavere Smith, represent the issue of social justice, and 
second, how it is possible to suggest a standard criterion 
to evaluate and produce documentary works and dramas. 
To answer these, the documentary dramas written by 
Anna Deavere Smith will be examined as case examples. 
The analysis will be based on the theoretical approach of 
Alain Badiou, a contemporary theoretician in the field of 
philosophy, and ontology, and it is expected that based on 
the results of this research, the impact of the methods used in 
documentary theater, to represent the truth can be explained 
and analyzed. The approach of this research is descriptive, 
analytical, and interpretative, and the case examples are 
selected and analyzed, based on their importance and the 
methods used to represent social realities. By defining and 
describing documentary theater and its characteristics, this 
research reflects upon the possibilities of how this genre 
can represent social issues, using contemporary methods 
and technologies. In addition, the definition of standards 
and criteria are evaluated in documentary theater based 
on the successfulness to achieve the main goal, which is 
representing the truth. Anna Deavere Smith’s works, taking 
into account the main task of documentary theater, that is 
the production of truth, has been able to produce truth in a 
stronger and more effective way based on Alain Badiou’s 
views and his theory on the process of truth-procedure. 
To sum up, Anna Deavere Smith has successfully used 
verbatim technique in creating documentary dramatic 
works, and in providing dualities extracted from Badiou’s 
theory and views. Another result that is observed in the 

analysis of Anna Deavere Smith’s works is that with the 
passage of time, she has been able to be more successful in 
creating these dualities in her documentary plays. Therefore, 
through this study, it is suggested that Smith herself, has 
something similar to Badiou’s truth-procedure in mind, by 
using verbatim technique. The power of dualities of form 
has increased in her works, while the trend in content, has 
declined; reflective of her priority in writing. In general, 
Anna Deavere Smith has been more successful in creating 
a theatrical form of documentary. This research provides 
a “measurement criteria” to evaluate other documentary 
dramas, and a framework for making more successful 
documentary dramas in the future. 
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تأثیر امکانات و شیوه های بازنماییِ واقعیت بر تولیدِ حقیقت در تئاتر مستندِ آنا دیویر 
اسمیت

مهتاب پویامنش*1، عطاالله کوپال2
1 کارشناس ارشد سینما، گروه سینما و انیمیشن، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.

2 دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد کرج، دانشگاه آزاد اسلامی، کرج، ایران.

)تاریخ د ریافت مقاله: 1402/08/16، تاریخ بازنگری: 1402/10/28، تاریخ پذیرش نهایی: 1402/11/25(

چکید  ه
این تحقیق با بررسی آثار نمایشیِ تئاتر مستند، به تحلیل چگونگیِ ارتباط میان شیوه های بازنماییِ واقعیت در تئاتر مستند، و تأثیر اجتماعیِ آن می پردازد. 
مسأله اصلی تحقیق به این شکل طرح می شود که اولًا چگونه روش ها و تکنیک های تئاتر مستندِ معاصر و به طور خاص آثار آنا دیور اسمیت، به تولید حقیقت 
می پردازد و ثانیاً چگونه می توان الگو و معیاری برای ارزیابی و تولیدِ آثارِ نمایشیِ مستند، مدوّن ساخت.  هدف تحقیق، مطالعه ی چگونگی بازنماییِ واقعیتِ 
اجتماعی در آثار مستند و بر این راستا ترسیم الگویی برای ارزیابیِ این آثار است. برای این منظور، مقالات و نظریات مختلف در زمینه ی تئاتر مستند بررسی و 
آثار نمایشیِ آنا دیویر اسمیت، مؤلّفِ مطرحِ تئاترِ مستند، به عنوان نمونه ی موردی، بر اساس شیوه های بازنماییِ واقعیت در آن ها انتخاب شده است. تحلیل ها 
بر اساس رویکرد نظریِ آلن بدیو ، نظریه پرداز معاصر حوزه فلسفه صورت گرفته است. روش تحقیق، توصیفی، تحلیلی و تفسیری و با رویکرد کیفی است. نتایج 
تحقیق نشان می دهد روندِ تولیدِ فرمِ نمایشی در آثارِ اسمیت، با روندِ تولیدِ حقیقت از دیدگاه بدیو بسیار هم خوانی دارد. همچنین نتایج تحلیل ها بر روی نمودار 

و جدول، نشان می دهد که می توان از طریق تقابل های موجود در عناصر فرم و محتوا، الگو و مسیر خلق یک نمایشِ مستندِ خوب را تعیین ساخت. 
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روش پژوهش
رویکرد پژوهشی در این پژوهش، کیفی و روش تحقیق توصیفی-تحلیلی 
است. شیوه ی گردآوری داده ها عبارت است از مطالعه منابع کتابخانه ای، 
مشاهده و تحلیل منابع دیداری و برداشت های عینی مبتنی بر بازبینی 
تصاویر ضبط شده ی آرشیوی از آثار مستند نمایشی آنا دیویر اسمیت، بر روی 

داده های تصویری و کتابخانه ای، تحلیل کیفی با رویکرد توصیفی، تبیینی و 
تفسیری صورت خواهد گرفت. در تفسیر متونِ نمایشی از رویکرد نظری آلن 
بدیو6 در هستی شناسی استفاده خواهد شد. در این تحقیق با مشاهده و 
تحلیل آثاری از آنا دیور اسمیت، روش تولید حقیقت در نمایش های مستند، 
تئاتر مستند،  و رویکردهای جدید در  از شیوه ها  و استفاده آن ها  بررسی 

در جریان اصلیِ تئاتر مستندِ آمریکا در حال حاضر، به نمایش های آنا 
دیویر اسمیت، مستندنویسِ آفریقایی- آمریکایی، استاد دانشگاه استنفورد 
داده  اهمیت  جنوبی،  کالیفرنیای  دانشگاه  دراماتیک  هنرهای  مدرسه  و 
می شود. آنا دیویر اسمیت1 عمدتاً برای نمایش های مستندِ صحنه ای خود 
در تئاتر شناخته شده است. او کارگردان و نویسنده ی آثار مستند موفقی 
از  یادداشت هایی  و   لس آنجلس  1992 3،  طلوع؛    آینه2،  در  آتش  چون 
زمین4 بوده است و توانسته جایزه ی دراما-دِسک را در دو دوره پیاپی، برای 
طلوع؛   لس آنجلس  1992، دریافت کند؛  نمایشنامه های آتش در آینه، 
همچنین برای نمایشنامه ی آتش در آینه، نامزد جایزه پولیتزر و برای طلوع؛   
بهترین  و  بازیگر  بهترین  برای  تونی،  دو جایزه  نامزد  لس آنجلس  1992 

نمایشنامه شده است.
از تکنیک های مورد استفاده در تئاتر مستند و نیز نمایشنامه های آنا دیویر 
اسمیت، شیوه ی استوک متد )Stoke-Method( و نیز تکنیک ورباتیم است 
که شرح آن در ادامه خواهد آمد. در استوک متد برخی فیلم ها و اسناد رادیویی 
و تطبیق گفته های افرادِ درگیر در رخدادهای واقعی یا مستندات نوشتاری 
آن وقایع، پیش نویس جلسات، نامه ها، نسخه رونوشت گفته ها، روزنامه ها و 
روایت ها و گزارش های شاهدان عینی و نوار ضبط صوت، گردآوری می شوند. 
"نمایش مستند از مجموعه ای از تکنیک های نمایش، مانند مونتاژ موبه موی 
سخنان، مقالات، تکه های روزنامه، جزوات، دفترچه ها، عکس ها و فیلم ها 
بهره می برد" )داوسن، 1388، 177(.  این یک روش جست و جو در دامنه ی 
منابع و دانشِ از پیش موجود، برای تولید تئاتر مستند بر اساس داده های 
حاصل از تحقیقات اولیه است که منجر به تولید متنِ نمایش مستند می شود 
و مشاهده ی مستقیمِ رویدادها و اسناد را ایجاب می کند. »آن ها خود را در 
تماس با سنّتِ ناتئاتریِ مشاهده ی اجتماعی و استنادِ شفاهی... یافتند« 
)Paget, 2019, 318(. در تلاش برای استفاده ی مستقیم و بی واسطه تر 
از این اسناد و مواد تحقیقی، در ادامه ی تجربیاتی در زمینه ی تولیدِ تئاتر 

مستند، تکنیک ورباتیم به وجود آمد.
ورباتیم5 به معنی واژه به واژه یا کلمه به کلمه، تکنیک دیگری در اجرای 
تئاتر مستند است و به ویژه در انگلستان مورد استفاده بوده است. »در این 
شیوه سخنان مردم واقعی از طریق انجام مصاحبه و یا در طی یک فرایند 
تحقیقی، ضبط یا رونویسی شده، یا از اسنادی همچون رونوشت یک تحقیق 
رسمی بیرون آورده می شوند« )استوارد و هاموند، 1393، 4(. این مطالب 
سپس ویرایش و تدوین می شوند تا یک متنِ نمایشی بسازد؛ نمایشی که در 
آن بازیگران نقش افرادی را که متن نمایش از سخنان آن ها شکل گرفته، 
چون  کارگردانانی  توسط  تکنیک  این  کاربردهای  بعضی  می کنند.  بازی 
آلکی بلیتس بسیار دقیق شده است. »حتی حاشیه نویسی های آوایی آورده 
می شد تا اطمینان دهد تفسیرِ بازیگر، تا حدِ امکان، به لحنِ اصیلِ گوینده 

 Long,( »نزدیک است، که این روش را برای خالص سازی اش مشهور می کرد
3 ,2015(. او شیوه ای ابداع کرده که در آن علاوه بر »محتوای گفتارها« 
حتی »آوای سخن گفتن مردم عادی« هم روی صحنه تئاتر بازتولید می شود. 
دیالوگ ها  دانستنِ  بدون  بازیگران  مخاطب...  تفسیر  از  جلوگیری  »برای 
به روی صحنه می روند، در حالی که صداهای ضبط شده در گوش آن ها 
پخش می شود« )خدیوی، 1395، 56(. همچنین ماکس استنفورد کلارک، 
تحقیقی  مصاحبه های  روی  کار  از  مدت هاست  تئاتر،  باسابقه  کارگردان 

به عنوان نوعی شیوه تمرینی استفاده می کند. 
روش ها و تکنیک های تئاتر مستند، که در ورباتیم ریشه دارد، توانسته 
به شکلی تکامل یابد تا بتواند به هنرمند کمک کند تا آثاری خلق کنند که 
روایت غالب را به چالش کشیده و روایت ها و صداهای گروه های به حاشیه 
رانده شده را شدت بخشد. هدفی که آنا دیویر اسمیت در جریانِ پروژه ی 
»در جاده: جست وجویی برای شخصیتِ آمریکایی« اسمیت سعی کرده تا با 
گفت وگو با نماینده های اقلیت های مختلفِ ساکن آمریکا، به یافتنِ مصداقِ 
حقیقیِ آنچه از آن به عنوانِ هویتِ آمریکایی یاد می شود، بپردازد. »این نوعی 
از بازتصور است که باید شامل تمامِ صداها شود، به خصوص آن ها که به 

.)Smith, 2018, 14( »صورتِ تاریخی تقلیل داده شده اند
هدف این پژوهش آن است که با شناختِ دقیق تر و توصیف تئاتر مستند 
و روش های آن برای بازنمایی واقعیت، روندِ تولید حقیقت را که از اهدافِ 
آنا دیویر  تئاتر است، تشریح کرده و توضیح دهد که  اصلیِ این حوزه در 
اسمیت، نویسنده ی معاصر تئاتر مستند، چگونه در متونِ خود به این هدف 
و تولید حقیقت، نائل شده است. هدف دیگر این پژوهش آن است که بر این 
اساس، الگو و معیارهایی برای ارزیابیِ تئاترِ مستند و میزانِ موفقیتِ آن در 
دستیابی به هدفِ اصلیِ آن که ارائه ی حقیقت است، تعریف کند. پرسشِ 
بازنماییِ  با  تئاترِ مستند، چگونه  که  این شکل مطرح می شود  به  اصلی 
اسناد و داده های موجود، حقیقت را ارائه می کند. پرسش دیگر آن است که 
چگونه باید تمهیدات و تکنیک های نمایشی را برای ارائه ی بهتر و موفق ترِ 
آن به کار برد؟ فرض تحقیق آن است که استفاده از تکنیک ورباتیم توانسته 
است حقایقِ اجتماعی پیرامونِ مسئله ی هویّتِ نژادی را با بازنماییِ دقیقِ 
رویدادها و نیز شخصیت پردازی دقیق ترِ افرادِ واقعی و شاهدانِ عینی، از 
طریق پیاده سازی واژه به واژه ی مصاحبه ها و نمایش زوایای پنهان، تجربیات 
درونی و فردیِ شخصیت ها، تولید کرده و به حقیقتِ این مفهوم، بیشتر دست 
یابد؛ همچنین آنا دیویر اسمیت توانسته با ایجاد تقابل هایی در پرداختِ فرم 
و محتوای آثارِ خود، در نشان دادنِ آرای مخالف و متضاد، و صداهای کم تر 
شنیده شده و مشکلاتِ اقلیّت های اجتماعی، به یک فرم بهتر و مناسب تر 

برای ارائه ی این حقیقتِ اجتماعی دست یابد.
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بررسی و تحلیل می شود. داده ها عبارت اند از: تصاویر ضبط شده از آثار 
نمایشی مستند اجرا شده، اطلاعاتِ کسب شده از کتاب ها، مقالات و متونِ 

کتابخانه ای در زمینه تئاتر و به طور خاص تئاتر مستند.
در مرحله ی نخست با انجام مطالعه و تحلیل نتایج آن، به دست آوردن یک 
دریافت جامع و عمیق تر در مورد تکنیک ها و شیوه های مورد استفاده در تئاتر 
مستند، برای درگیری با مسائل اجتماعی و بازتاب دادن آن ها، و نیز قابلیت ها 

و چالش های نمایش گری و اجراگری در این حوزه از تئاتر صورت می گیرد.
در مرحله ی بعدی، نمونه هایی از اجراهای تئاتر مستند معاصر، با توجه 
به ارتباط موضوعی آن ها با حقایق اجتماعی، بررسی می شود تا عناصر 
بر  تأثیرگذاری  برای  مختلف، روش ها و شیوه های مورد استفاده در آن ها 
مخاطب، استخراج و دسته بندی شود. داده ها پس از گردآوری، بر اساسِ 
مؤلفه های به  دست آمده از تحلیل نظریاتِ آلن بدیو، بررسی و بر روی آن ها 

تحلیل صورت خواهد گرفت.
در رابطه با این تحقیق تحلیل آثاری از آنا دیور اسمیت، مانند آتش ها در 
آینه و طلوع؛ لس آنجلس 1992 و یادداشت هایی از زمین با توجه به ارتباط 
آن ها با موضوع و تکنیک های به کار رفته در آن ها به عنوان نمونه موردی 
بررسی می شوند و به لحاظ روش به کار رفته برای بازنمایی واقعیت اجتماعی 

بررسی می شود.

پیشینه  پژوهش
جی. اف. داوسن )J. F. Dowson( در مقاله  »تئاتر مستند« )1999( 
ریشه های ادبی این شاخه از تئاتر را در آثار گئورگ بوشنر نظیر مرگ دانتون 
دنبال می کند و در ادامه از آثار تأثیرگذار در حوزه تئاتر مستند نام برده و از این 
طریق به برخی تکنیک ها و روند شکل گیری آن ها در تئاتر مستند می پردازد. 
او در این مقاله بازجویی اثر پیتر وایس را مستند محض می خواند. سقاییان 
مستند  تئاتر  بر  آن  تأثیر  و  پیسکاتور  اروین  اجرایی  »نظریات  مقاله ی  در 
پیسکاتور،  اروین  دستاوردهای  تجربیات   و  توضیح  به  آمریکا«)1392(، 
کارگردان آلمانی، در ارتباط با تئاتر مستند و تئاتر حماسی پرداخته است. 
در این نوشتار، او ابداعات پیسکاتور در صحنه نظیر صفحه گردان، استفاده 
از صحنه های موازی، نورپردازی و نیز ساختار اپیزودیک در نمایش هایش، 
که زمینه ساز بسیاری از تکنیک هایی شدند که تئاتر قرن بیستم را شکل 
داد، شرح داده است. »به لحاظ آکادمیک، مدرسه نمایشی پیسکاتور سبب 
اواخر دهه 1940 میلادی و تبدیل  برادوی در  از  بیرون  پیشرفت جنبش 
تئاتر شد« )سقاییان، 1392، 42(.  نیویورک به مرکز بزرگی برای آموزش 
عادلی در تحقیق پایان نامه   کارشناسی ارشد خود با عنوان »بررسی رویکرد به 
تاریخ در تئاتر مستند و درام تاریخی«)  1396(، تئاتر مستند را با درام تاریخی 
مقایسه نموده و ویژگی ها، روش های بازنمایی و ارجاع آن به واقعیتِ تاریخی 
و زمینه های اجتماعی در تئاتر مستند پرداخته است. »تاریخ در درام تاریخی 
از طریق دیالوگ های برساخته ی نویسنده روایت می شود حال آنکه در تئاتر 
مستند بر لفظ به لفظ بودن دیالوگ ها همچون اظهارات متهمین و شاهدین 
از  )عادلی، 1396، 102(.  می گیریم«  بهره  تاریخ  روایت  برای  استنطاق 
این سه تحقیق برای تعریف و تبیینِ مفهومِ تئاترِ مستند و شناخت ریشه ها 
و خاستگاه های آن و تکنیک های اولیه ای که در این حوزه برای بازنماییِ 

واقعیت و نیز ارجاعِ موثق به واقعیت، شکل گرفته است، استفاده شد.
در مطالعات بعدی تمرکز بر مطالعاتی قرار داشت که تکنیک های شکل 
گرفته و به طور خاص، استفاده از زبان و گفت وگو در متن نمایشی و نیز اجرا 

را مورد بررسی قرار داده اند. کوهستانی در مقاله خود تحت عنوان »تکنیک 
یا ژانر؛ روایت در تئاتر مستند معاصر« )1388(، به اهمیتِ استفاده از زبانِ 
محاوره و گفت وگو در شکل گیریِ متنِ نمایشنامه ی مستند اشاره می کند. 
»... می توان تئاتر شفاهی را گونه ای در تئاتر معاصر دانست که شکل تازه ای 
می خواهد  و  می کند  پیشنهاد  را  مستند-  واقعیت  به  -نزدیکی  روایت  از 
مخاطب به صورت خودآگاه با این روایت مستند روبه رو شود« )کوهستانی، 
1388، 119(. خدیوی در پایان نامه  کارشناسی ارشد خود، با عنوان »بررسی 
میزانسن و شیوه ی هدایت بازیگر در تئاتر به ویژه ورباتیم« )1395(، به بررسی 
تئاتر مستند و تکنیک ورباتیم، از منظر کارگردانی، طراحی میزانسن و هدایت 
بازیگر پرداخته و چگونگیِ به کارگیریِ فناوری های جدید، در بازیگری و 
هدایت بازیگر در استفاده از تکنیکِ ورباتیم مطالعه شده است. »در تمام 
اشکال ورباتیم کارگردان وظیفه مؤلف و گردآورنده و تدوینگر اسناد و متون را 
ایفا میکند و سپس اسناد شفاهی و کتبی را در اختیار مخاطب میگذارد...« 
)خدیوی، Helena Mary Enright .)61 ،1395 در پژوهش دیگری به عنوان 
بررسی  به   ،)2011( »Theatre of  Testimony« عنوان با  رساله دکتری 
کاربردیِ نقش اقرار صحنه ای در نمایش مستند و ورباتیم پرداخته است 
)Enright, 2011(. حسینی، در تحقیق پایان نامه کارشناسی ارشد خود با 
عنوان »رویکردهای اجرایی سه کارگردان در حیطه تئاتر مستند«)1391(، 
چگونگیِ استفاده از زبان در آثارِ آنا دیویر اسمیت، برای پرداختِ شخصیت 
را تحلیل نموده است. »...تأکید بر زبان وادبیات روزمره کمک می نماید تا 
تئاتر مستند از پیچیدگی های رایج هنری رهایی یافته و حقیقت موجود را 
به شفاف ترین شکل ممکن بیان کند« )حسینی، 1391، 85(.  در این 
مطالعات، کارکردِ زبانِ محاوره ایِ شخصیت ها در گفت وگوها و مصاحبه ها 
برای شکل دادن به شخصیت و موقعیتِ دراماتیک در تئاترِ مستند، بررسی 
شده و بر تکنیکِ ورباتیم، که در تئاترِ آنا دیویر اسمیت، نقش بسیار پررنگی 

دارد، تأکید می شود.
از ورباتیم و عناصر محاوره ای و  تأثیر استفاده  نیز  در مطالعات بعدی 
گفت وگویی در نمایشِ مستند، با در نظرگرفتنِ نقشِ اجتماعیِ تئاترِ مستند، 
مورد بررسی قرار گرفت. محمدی در تحقیق پایان نامه  کارشناسی ارشد خود، 
با عنوان »بررسی جامعه شناختی ریشه ها و بنیان های تئاتر مستند و نقش آن 
در آگاهی بخشی اجتماعی با تکیه بر آثار مستند مرتبط با جنگ«)1396( 
کارکردهای اجتماعی تئاتر مستند را بررسی کرده و به بازنماییِ واقعیت با 
ایجاد امکان واکنش فعالانه مخاطب نیز پرداخته شده است. »تئاتر مستند 
همچنان که از جامعه تأثیر می پذیرد، قادر است که بر جامعه نیز تأثیرگذار 
باشد« )محمدی، Colette F. Keen .)92 ،1396 در پژوهشِ رساله دکتری با 
 Behind the Words: The  Art of Documentary and Verbatim« عنوان
Theatre« )2017(، به بررسی مردم شناسانه ی تأثیر هم دلی و هم دردی در 
موضع نویسنده، هنگام انجام مصاحبه و نوشتن و بازنویسیِ گزارشات مورد 
استفاده در نمایش مستند پرداخته و این روند را مورد آزمون و استفاده عملی 
قرار داده است )Colette, 2017(. این دو مطالعه نیز تأثیرِ متقابلِ تئاترِ 
مستند را بر واقعیتِ اجتماعی مدنظر قرار می دهد، چنان که تئاتر آنا دیویر 
اسمیت، با توجه به موضوعاتِ منتخب خود در نمایشنامه هایش، همواره این 
کارکردِ اجتماعیِ تئاتر مستند را برای ایجاد تأثیر فعال بر مخاطب و ایجاد تفکر 

فعال برای ایجاد تغییر اجتماعی را در نظر دارد.
هریک از تحقیقات انجام شده با در نظر گرفتن یک یا چند روش بازنمایی 
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تأثیر امکانات و شیوه های بازنماییِ واقعیت بر تولیدِ حقیقت در تئاتر مستندِ آنا دیویر 

اسمیت

واقعیت در تئاتر مستند صورت گرفته و یا تنها به بررسی بازخوردها و ابعاد 
اجتماعی آن پرداخته است. اما این تحقیق در نظر دارد با مطالعه ساختارمند 
و بررسی جامع روش های بازنمایی واقعیت در تئاتر مستند، تأثیر این روش ها 
را در واکنش مخاطبان به واقعیت اجتماعی بازنمایی شده در نمایش را به 

شکل تحلیلی و معنادار بررسی کند و از این حیث دارای نوآوری است.

مبانی نظری پژوهش
و   تئاترِ معاصر بررسی شد  ابتدا نظریه های اجرا در  این تحلیل،  برای 
دیدگاه های آنتونن آرتو و جنبش های اجرا-   محور در تئاتر معاصر، که ریشه 
در رویکردِ آیینی به تئاتر دارد، مد نظر قرار گرفت. مدوّن ترین نظریه ی اجرا 
مربوط به ریچارد شکنر است که در اصلِ ششم اجرا آورده است: »متن، آغاز 
نمایش نیست و نه حتی هدف آن. می توان حتی بدون متن نمایش داد« 
)براکت، 1376، 315(. چنین رویکردی با نوعی به حاشیه راندنِ متن، از 
اثرِ نمایشی همراه است که همچنان که آلن بدیو اشاره می کند، می توان 
به عنوانِ نقطه ی غفلت در تئاترِ امروز، به آن توجه کرد: »از این رو، نظریه ی 
معاصرِ چپ، متن را، با بی اعتمادیِ خاصی، یا بیش از حد انتزاعی، و یا 

خیلی قراردادی قلمداد می کند« )بدیو،    2013،   22(.
در این تحقیق سعی می شود تا از دیدگاه آلن بدیو و بر اساس مفاهیمی 
که او مورد استفاده قرار می دهد تا یک نظریه هستی شناسانه بر پایه نظریه 
مجموعه ها )Set theory( در ریاضیات را پایه ریزی کند، تئاتر مستند مطالعه 

شود و قابلیت ها و امکانات آن برای تولید حقیقت بررسی شود.
روند تولید حقیقت )truth-procedure( در دیدگاه آلن بدیو، به مجموعه 
کاوش هایی گفته می شود که سوژه وفادار به رخداد، در نسبت با رخداد به 
آن دست می زند تا رخداد در وضعیت، به زبان درآید. »وضعیت« مجموعه ای 
است از عناصر. این عناصر خود مجموعه ای از عناصر دیگر هستند. نظریه 
هستی شناختی آلن بدیو، بر اساس تئوری مجموعه ها در ریاضیات بیان 
شده است، تا به وسیله ی آن قابل اثبات و قابل تأیید باشد. »بدیو معتقد 
است ساختار هر وضعیت را می توان به صورت گونه ای مجموعه نگاشت. 
یعنی، با کنار نهادن همه خاصه های یک وضعیت و تنها در نظر داشتن 
روابط اساسی نگاه دارنده کثرت آن، می توان شاکله کلی یک وضعیت را 
در هستی شناسی به صورت یک مجموعه ترسیم کرد« )فلتهم  و کلمنس، 
2004،  16(. تقابل های دوتاییِ بنیادی که در دیدگاه بدیو، بر اساس مفاهیم 

استخراج شده از نظریات او در نظر گرفته می شوند از این قرار است:
موجود  پیش  از  دانشِ  یا  معرفت  بدیو  واقعیت/حقیقت:  تقابل 
)Knowledge( را  بخشی متناهی از وضعیت می داند که تنها نام مازادِ رخداد 
)event( می تواند آن را بشکند و تناهی آن را نشان دهد و با تولید حقیقت یا 
حقیقت های جدید، معرفت گسترده تری از وضعیت ایجاد کند که با اینکه باز 

هم متناهی خواهد بود اما از عدم تناهی وضعیت، به وجود می آید. 
معرفت، شناختی از رخداد ندارد، زیرا نام رخداد، مازاد است و از 
این رو به زبانِ وضعیت تعلق ندارد. چیزی رخداد نام می گیرد که 
از خلأ وضعیت برآمده است... حتی اگر نام رخداد واژه ای بسیار 
ساده باشد و به صراحت درفهرست واژگان زبانِ وضعیت آمده باشد، 
باز هم در مقام نام رخداد حالت مازاد دارد... و بنابراین در معرفت 

جایی برای آن نیست. )بدیو، 1393، 116- 117(.
واقعیتِ )Reality( برساخته از امرِ واقع )The Real( که پیش تر نیز به 
آن اشاره شد، در نظریات بدیو، در چنین مفهومی به کار برده شده است. 

این تقابلِ امرِ واقع و واقعیت، در گفتمانِ روانکاویِ لکانی نیز به این شکل 
مستند،  »تئاتر  دارد.  مصداق  مستند،  تئاترِ  درباره ی  و  است  اشاره  مورد 
به دلیلِ ارتباطِ لغزنده و متنوّعِ آن با “امرِ واقع”، یک شکلِ موردِ مناقشه و 
متنوّع خواهد ماند« )Little, 2009, 14(. تقابل در واقعیت و حقیقت در 
تئاتر مستند هم در فرم و هم در محتوا نمود پیدا می کند. در محتوا، به این 
شکل که موضوع نمایش در بستری واقعی مطرح می شود و مستنداتی ارائه 
می شود تا پیشینه و تاریخچه ی آن موضوع را بر اساس جهان معرفتیِ بیننده، 
مطابق با واقع و صادقانه ارائه دهد؛ اما در فرم می توان مشاهده کرد که با 
اتخاذ تکنیک ها و شیوه های مورد استفاده در هنرِ نمایش، سعی بر آن دارد تا 

موضوع فیلم را دراماتیزه و نمایشی کند.
تقابل راست و چپ در تئاتر: در نظر بدیو، جریان دست راستیِ تئاتر به 
گونه ای است که محافظه کارانه و در عین حال سرگرم کننده است و در مقابل، 
تئاترِ چپ، با تأکید بر بدن، میل به خشونت و تقلیل تئاتر به اجرا دارد که 
از نوعی بی اعتمادی به متن ناشی می شود، در حالی که بدیو همواره متن 
را به عنوان عنصر نظام بخش و نگه دارنده در تئاتر ضروری می داند. »تئاتر 
دستِ راستی، مطمئناً، یک تئاتر مستقر و جاافتاده، اما گرفتار روزمرگی 
محافظه کارانه یا مصرف گرایی است... برای این جریان دست راستی، اگر 
تئاتر نتواند مثل تماشای احترام آمیز یک گنجینه ی فرهنگی موزه ای عمل 
کند، باید برای خودش جایی در میان صنعت تفریح و سرگرمی پیدا کند« 
)بدیو، 2013، 17(. با اینکه بدیو اساساً متفکری ضدسرمایه داری است و 
به ابعاد مصرف گرایانه و تقلیلِ تئاتر به سرگرمی ی صرف، شدیداً نقد وارد 
می کند، و با اینکه جنبش های مردم گرایانه ی تئاترِ مدرن را که اجرای تئاتری 
را به تجربه  جمعیِ آن نزدیک می سازد، می ستاید، اما این نگرشِ  چپ گرایانه 

در تئاتر نیز از دیدِ او همواره مصون از خطا نیست. 
از  توسط چپ گرایی  وارده  از خسارات  باید  که  گونه ای  به همان 
باید  نیز  به همان گونه  یک سویه و خشن سیاسی درس گرفت، 
پذیرفت که آزمایش های کاملًاً نقادانه، فکرِ الغای همه ی شکل های 
یا اندیشه ی ترویج انحصاریِ تئاتر بدونِ تئاتر،  اجرای تئاتری، و 
آینده ی  برای  را  قدرتمند  گرایشی  نمی تواند  خود  خودیِ  به 
از آن دور مانده اند،  با مردمی که  ارتباط گسترده ی آن را  تئاتر و 
امروز،  »تئاتر«  عمومی  نظریه ی  به عنوان  انزوا  فکر  دهند.  شکل 
و روندهای نقادانه ی افراطیِ منفی، تهدیدکننده ی تئاترند، زیرا 
افراطی بودن شان، خصوصاً وقتی که به عنوان فکر غالب و مستقر 

جا می افتد، ضرورتاً، تخریب کننده می شوند.  )همان، 24(
تقابل هنر/ناهنر: در نظر بدیو هنر همواره در تاریخ، در پی خالص کردن 
بوده است. در جنبش هایی نظیر  نامیده می شود  ناهنر  آنچه که  از  خود 
اکسپرسیونیسم و دادائیسم آنچه که خالص تر شده، فرم در نقاشی بوده 
است. بنابراین می توان گفت بدیو هنر را فرم می داند و ناهنر را محتوا. هنر 
یا فرم، آن چیزی است که در قلمرو حسیِ بی شکل، از آنچه که فرم نیست، 
خالص می شود. »فرم های مسلط ناهنر در درون خودِ هنر جاری اند و بخشی 
از قابلیت تفکر آن را تشکیل می دهند. این است علت ضرورتِ همیشگیِ 
کاوش در گرایش های صوری غالب و شناساییِ شاکله های در گردشِ عناصر 
قلمرو حسی؛ زیرا بر پایه ی همین شاکله ها و گرایش هاست که فعالیت و 
 Feltham & Clemens, 2004,( »عملیات هنری بالقوه، به اجرا درمی آید

.)111
در تئاتر مستند این تقابل در فرم و محتوا دیده می شود. در فرم می توان 
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مشاهده کرد که با اتخاذ تکنیک ها و شیوه های مورد استفاده در هنرِ نمایش، 
سعی بر آن دارد تا موضوع را دراماتیزه و نمایشی کند تا تأثیرگذاریِ آن بر 
مخاطب، از راه ایجاد ساختارِ نمایشی به همراه اوجِ دراماتیک، هم ذات پنداری 
با شخصیت، ایجاد کاتارسیس و قوس شخصیت –تغییر و تحول شخصیت در 
جریانِ حوادثِ داستانی- و تکنیک های نمایش خوش ساخت حفظ گردد؛ 
و مخاطب با موضوعِ نمایش و واقعیتِ اجتماعیِ ارائه شده در این نمایش ها 
درگیر شود. اما از طرفی با اتخاذِ ساختار اپیزودیک در متن و شکستن دیوار 

چهارم، ناهنر دوباره در فرم جلوه گر می شود. 
تقابل خالص و ناخالص: آلن بدیو درباره ی هنرِ تئاتر، بر ارتباطِ پیچیده 
و متقابلِ آن با هنرهای مختلف، از جمله رقص، موسیقی و سینما و تصویر، 
تأکید دارد و هنرِ تئاتر را در ذات، هنری ترکیبی و ناخالص می داند. »از زمان 
پیدایش تئاتر تا به امروز، ارتباط تئاتر با لحن جسمانی از یک سو، و لحن 
تصویری از سوی دیگر، امری ضروری بوده، و همچنان ادامه دارد« )بدیو، 
2013، 45(. »در حالی که توجه بزرگ ترین تئاترها –از زمان تراژدی یونانی- 
به »متن« بوده، اما از همان زمان، به نظم بدنی که حالتِ ناب آن، رقص است، 
توجه می شده است... تاریخ تئاتر نشان دهنده ی نوعی تصفیه ی دائمی و 
ذاتیِ تئاتر به بهای کنار گذاشتن ارتباطِ کاملًاً مشهود آن با موسیقی، رقص و 
تصویر است« )همان، 46(. این نظرِ بدیو، درباره ی تمامیِ شکل های هنری 
قابلِ ردیابی است، او تاریخِ تکاملِ هر هنر را تاریخِ خالص سازیِ آن از دیگر 
فرم های هنری می داند. »می توان گفت ویژگی یک پیکربندی هنری یا یک 
فرآیند حقیقت همان گذر از خلال نوعی فرم دهی ثانوی است که به وسیله ی 
آن ناخالصی از فرم ناخالص حذف می گردد، یا خود آنچه بی فرم است بدل به 

 .)Corcoran, 2006, 12( »یک فرم می شود
بدیو با اشاره به این خصلتِ ناخالصی و فرآیندِ خالص سازیِ فرم در تئاتر، 
همواره به نقشِ »متن« به عنوانِ عنصرِ انسجام بخش و نظام بخش، برای 

جلوگیری از تقلیل و گُم شدنِ فرمِ تئاتر در دیگر هنرها اشاره می کند. 
اذعان می کنم که تئاتر به خودیِ خود، همیشه، چیزی ناخالص 
و ترکیبی است... من بر این باورم که وجود متن در تئاتر، امری 
ضروری است. متن در واقع ضامنِ نهایی تئاتر است و باعث خواهد 
شد که تئاتر، نه جذب رقص شود و نه مستحیل در تصویر. این همان 
چیزی است که تئاتر را در میان این دو نگه می دارد؛ با حرکت هایی 
در نوسان، گاه به سوی جاذبه های بصری، و گاه به سمت انرژیِ 

مُسریِ بدن ها. )بدیو، 2013، 50(
بدیو متن را در مقابل بدن در تئاتر قرار نمی دهد، بلکه جایگاهِ بدن را در 
تئاتر، تعیین کننده می داند. تأکیدِ او بر متن، برای جلوگیری از جذبِ آن در 

شکل های دیگرِ هنر، و تقلیلِ تئاتر به بدن و جسمانیتِ آن است.
تقابل اجرا و متن )اندیشه یا ایده( در تئاتر: پیش تر گفته شد بدیو با 
وجود تأکید بر متن به عنوان عنصرِ منظم کننده در نمایشِ تئاتر، اجرا و 
اهمیت و محوریت بدن و جسمانیت را کنار نمی گذارد و همچنان به عنوانِ 
یک عنصرِ اصلیِ سازنده در تئاتر به آن توجه دارد. »تئاتر باید بتواند و بداند 
که چگونه به رقص نزدیک شود و یا اینکه آگاهانه از آن بگریزد« )همان، 46(. 
در نظرِ بدیو، حقیقت همواره به صورت اندیشه یا ایده یا فرم طرح می شود و 
در نهایت، توسط سوژه ی وفادار به رخداد، دارای جسمانیت یا به تعبیرِ بدیو، 
بدنِ تازه می شود؛ و آن گاه به وسیله ی این بدنِ تازه در وضعیت، بازنمایی 
می شود. بنابراین می توان این دوالیته یا دوقطبیِ بدن/ایده و یا اجرا/متن را 
به عنوان یک تقابلِ ساختاریِ تئاتر که در نگاهِ بدیو وجود دارد، در تئاترِ مستند 

نیز به عنوانِ یک تقابلِ سازنده ی حقیقت در نظر گرفت.

یافته ها وتحلیل نمونه های مورد پژوهش
بر اساسِ رویکردِ نظریِ این پژوهش، می توان تقابل های اساسی از دیدگاهِ 
آلن بدیو را، که عناصرِ سازنده در تئاتر هستند، در تئاتر مستند بررسی کرد. در 
تعریف شکل کلی مستند، داوسن اشاره می کند: »این آثار مانند نمایش هایی 
که اساساً از روی گفته های عینی شاهدان و مواد و مطالبِ ضبط شده که عیناً 
به روی کاغذ منتقل می شوند، نوشته می شود و وظیفه اجراگران، تنها انتخاب 
همچنین   .)178  ،1388 )داوسن،   است«  سندها  ساختارمند کردن  و 
همان گونه که او بیان می دارد، جست وجو برای حقیقت از اهداف و عناصرِ 
اصلیِ تئاترِ مستند، شناخته می شود. »با این شیوه، تئاتر نهادی آموزشی 
 Dawson,( »می شود که در آن تنها معیار، جست وجو برای حقیقت است
71 ,1991(. و بر اساس آرای پیتر وایس، پایه گذار چارچوب بندیِ نظریِ 
نمایشنامه نویسیِ مستند، تلاش برای بازنماییِ واقعیت های اجتماعی، در 
پایه ریزیِ متنِ نمایش مستند، گریزناپذیر است و فرم نمایشیِ مستند، ناچار 
از بازسازیِ الگویی از رویدادهای واقعی است. »...بر بنیاد پاره های واقعیت، 
نمونه ای سودمند یا الگویی از رویدادهای واقعی می سازد... مواد و مطالب 
حقیقی را با تاشی تازه از روی صحنه بازمی تاباند...«  )وایس، 1965، 3(. 
بر اساس این نظر و آنچه داوسن ذکر می کند، می توان گفت تئاتر مستند 
با ارائه الگویی از بازنماییِ دقیق واقعیت ها، در پیِ دست یافتن به یک مفهوم 
محوری یا حقیقت است که در این مسیر، با تولید مجموعه ای از حقیقت ها 
حقیقتِ  یا  اصلی  مفهوم  این  تعین های  و  حدود  تعریف  برای  تلاش  در 
محوری، به سمت آن حرکت می کند. عادلی در پژوهشِ خود این امر را در 
بابِ مسأله ی تاریخ و درام، در درامِ مستند، بیان می کند: »در نمایشنامه ی 
مستند این همبستگی )دیالکتیک( میانِ خودِ این مدارکِ واقعیِ عینی وجود 
دارد، و تخیل نویسنده تنها به کمک تدوینِ این مدارک می آید...« )عادلی، 
1396، 98(. این بازنمایی ها از واقعیت های تاریخی، برای نمایان ساختنِ 
یک حقیقتِ کلی، مورد استفاده قرار می گیرند. »در “استنطاق” پیتر وایس 
تاریخ به عنوانِ ماده ای تغییرپذیر فرض می شود که آدم های حاضر در دادگاه 
می توانسته اند از فجایعی که رخ داده جلوگیری کنند...« )منعم، 1395، 
10(. درحالی که شخصیت ها هریک به شکلی خلاف این ادعا را مطرح 
می کنند، تقابل واقعیت و حقیقت به شکلی ایجاد می شود که واقعیت، جبر 
شخصیت ها را بازنمایی کرده اما حقیقتِ کنش، اختیارِ آنان را افشا می کند. 
»متهم 6: ...وقتی می خواستند مجبورم کنند می گفتم از لحاظ جسمانی 
قادر به این کار نیستم وانمود می کردم بیمارم« )وایس، 1965، 37(. آنان 
می توانستند تمارض و سرپیچی کنند. در مواردِ دیگر نیز، وایس به تجسّم 
نمایشنامه دست زده است.  نهاییِ  برای هدف  واقعی،  رویداد  بازنماییِ  و 
»جکسن به آرامی از پشت به او نزدیک می شود. آهسته یخ شکنی از بارانی 
بیرون می کشد، دسته ی آن کوتاه شده است« )وایس، 1969، 176(. اما 
او در فرم گاه بسیار از بازنمایی و تجسمِ رویداد واقعی دور می شود و به نفعِ 
حقیقت، فرمی شاعرانه برمی گزیند. »تنها طناب ها و قلّاب ها هنوز برجا 

هستند و مختصری کاه که هنوز آویزان است« )وایس، 1967، 151(.
در روند کلی آثارِ آنا دیویر اسمیت، این انحراف از مسیرِ حقیقتِ کلی 
راستای  در  واقعی،  شخصیت های  و  رویدادها  بازنمایی  نمی شود.  دیده 
تولید حقیقت هایی برای تحقق بخشیدن به یک مفهوم نهایی )یک هویتِ 
آمریکایی برای سیاه پوستان مهاجر در آمریکا( هستند. همان طور که هر 

مهتاب پویامنش و همکار
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اسمیت

)منعم، 1395، 379(. جست وجویی که اسمیت در دامنه ی این واقعیتِ 
با رخداد یا حادثه ی تصادف، پی می ریزد، منجر به  اجتماعی در نسبت 
تولید حقیقت هایی می شود که مصاحبه شوندگان از گروه های مختلف بیان 
می کنند. "»در حالی که کودک در یک تصادفِ بداقبالآنه کشته شده/ هیچ 
خصومتِ عمدی در کار نبوده، اینجا شخصی در اتاق فوریت ها ]ی پزشکی[ 
 Smith, 1993,( تعمّدی چاقو خورده...«  با خصومتِ  که  است  بستری 
مکالمه  در  که  از حادثه می گوید  روایتش  در  راویِ سیاه پوستی  یا   .)124
آن محله، خرده  در  یهودیان  که  اشاره کرده  این حقیقت  به  با همراهش 
خلاف هایی مرتکب می شوند بدون آن که عواقبی متوجه آنان باشد. »اوه، بله 
اون یه مردِ یهودیه. اون چراغ قرمز رو رد کرد، اونا هیچ وقت دستگیر نمی شن« 
)همان، 132(. حقایق اجتماعی که سیاه پوستانِ آمریکا با آن درگیر هستند، 
در روایت اسمیت و در تلاش او برای نمودِ حقیقتِ هویتِ آمریکاییِ مهاجرانِ 
آفریقایی-آمریکایی، باید یک فرمِ تازه )یا یک بدنِ تازه از دیدگاه بدیو( برای 

نمایشِ خود اتخاذ کند.
محتوای  در  آینه:  در  آتش ها  نمایشنامه  در  راست/چپ  تقابل 
نمایشنامه، نزاع اصلی بین دو گروه یهودی و سیاه پوستان در آمریکا بر سر 
امتیازات و حقوق شهروندی است. نمایشنامه همان قدر که انعکاس دهنده ی 
مشکلات و معضلات شهروندان سیاه پوست و آفریقایی تبارِ آمریکا است، 
صدای یهودیانِ ساکنِ نیویورک نیز بوده است. واقعیاتِ مؤکّد در رویدادها و 
روایت ها به همان اندازه که منتقدِ سیاست های نظام سرمایه داری و فرهنگ 
سیاسی،  خشونتِ  و  نژادی  تبعیض های  به  زدن  دامن  در  مصرف گرایی 
با هدف برده سازیِ  آنان  از  سرکوبِ سیاه پوستانِ آمریکایی و هویت زدایی 
اجتماعی است، موفق شده صدای یهودیانِ مهاجر، که هدفِ تعرّض ها و 
خشونت های سیاه پوستانِ معترض قرار گرفته اند را نیز در مصاحبه ها و متنِ 
نمایشنامه انعکاس داده و به دنبال راه چاره باشد. اما برای رسیدن به فرمی 
که بتواند این تقابل ها را به نحوی مؤثر، به محلی برای بروز حقیقتِ مورد 
اشاره در ارتباط با هویتِ آمریکاییِ آفریقایی-  آمریکایی ها، تبدیل کند، یک 
تئاترِ معترض نیاز است که مطابق بیان بدیو به یک فرمِ صرف تقلیل نیابد. 
از این منظر، متنِ اسمیت، همچنان که بازنماییِ دقیقِ حالات و ویژگی های 
اشخاص و رویدادها است، به گزینشی مؤثر نیز دست می زند: »اسمیت 
با انتخاب، تنظیم و نمایش هوشمندانه مدارک باعث پدید آمدن تلاشی 
گروهی و هیجان انگیز شده که سرشار از تفاوت است و چنین تفاوتی نوعی 

تعلق خاطر را به وجود آورده است« )منعم، 1395، 368(.
تقابل اجرا/متن در نمایشنامه  آتش ها در آینه: در این متن، در میان 
مکالمه ها، جزئیاتِ حالت های بدنی و عادت های رفتاریِ شخصیت ها به 
صورت دقیق، آورده شده، به عنوان مثال در توضیحات صحنه می خوانیم: 
»می دونی چی می گم پس خیلی واضح بود )فنجانِ چای در »خیلی واضح« 
 Smith,( »غیرعادی بودنِ من کجاست )دو بار روی نعلبکی ضربه می زند
یا »چگونه متوجه شدم که من سیاه پوست بودم... )صدای   )1993, 61
زبان(...« )همان، 67(. از این نظر، این نمایشنامه توانسته است تقابل اجرا 
و متن را، برای شکل دادن به فرمِ مورد نیازش برای نمایشِ ایده ی حقیقتِ 

»هویتِ آمریکایی« به خوبی برقرار کند.
تقابل هنر/ناهنر در نمایشنامه  آتش ها در آینه: در متنِ نمایشنامه، 
عین به عینِ  پیاده سازیِ  و  ورباتیم  تکنیکِ  از  استفاده  با  نمایشنامه نویس 
جملات و واژه های کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنه ی نمایش 

نمایشنامه بخشی از یک پروژه ی کلی با عنوان »در جاده: جست وجویی 
برای هویت آمریکایی« بوده است. در اینجا تقابل های مستخرج از نظریاتِ 
آنا دیویر اسمیت بررسی  به طورِ خاص در موردِ نمایشنامه های  آلن بدیو 
می شود. مفاهیمِ اساسیِ نظریه ی بدیو  که به دو دسته ی کلیِ عناصرِ فرم و 
عناصر محتوا تقسیم می گردد. نخست با بررسی تقابل حقیقت/  واقعیت در 
محتوا، واقعیت های بازنمایی شده و حقیقت تولید شده بررسی شده، سپس 
بر اساس مفهومِ راست/  چپ تئاتری و اجرا/متن از دیدگاه بدیو، یک فرم یا 
بدن تازه برای بازنمایی این حقیقت، جست وجو می شود. در گام های بعد، 
با استفاده از تقابل های هنر/ناهنر، خالص/  ناخالص به روند شکل گیری و 
خالص کردنِ این فرم پرداخته شده و در نهایت به کارگیریِ تقابل های تصویر/

متن و موسیقی/  بدن در شکل و فرمِ نهاییِ آثار لحاظ می شود.

بررسی آثارِ آنا دیویر اسمیت
یک  کشته شدنِ  نمایش،  این  موضوع   :)1993( آینه  در  آتش ها 
پسربچه ی سیاه پوست و زخمی شدن برادرش در اثرِ سانحه ی رانندگی در 
محله ی بروکلینِ نیویورک، به وسیله ی خودرویی است که راننده و سرنشینان 
آن یهودی بودند، و خودداریِ آن ها از کمک به مجروحانِ سیاه پوست، و نیز 
آشوب هایی است که پس از وقوع این حادثه به وسیله ی ساکنینِ آفریقایی-
آمریکاییِ حاضر در صحنه ی تصادف شکل می گیرد؛ چرا که آن ها بر این 
باور بودند که عدمِ پیگیری و مجازاتِ راننده ی یهودی، ناشی از تبعیض های 
نژادی است که به نفع یهودیان در منطقه صورت می گیرد و امتیازاتی که 
سیاه پوستانِ این شهر از آن بی بهره هستند. این آشوب ها کم کم گسترده 
شده و ابعاد اجتماعی و سیاسیِ وسیع تری به خود می گیرد و نیز منجر به 
 Smith,( می شود  چاقو،  ضرباتِ  با  یهودی  استرالیاییِ  مهاجر  یک  قتل 

.)1993, 22-36
دیویر  آینه:  آنا  در  آتش ها  نمایشنامه  در  حقیقت/معرفت  تقابلِ 
جریان  در  که  نمایشنامه هایش  از  سری  این  نوشتنِ  جریانِ  در  اسمیت، 
پروژه ای به نامِ »در جاده: جست وجویی برای هویتِ آمریکایی« به گفته ی 
دهد.  بازتاب  را  شده  شنیده  کم تر  صداهای  تا  است  تلاش  در  خودش 
می توان مسأله را بر اساسِ مفاهیم بدیو چنین بیان کرد که هویتِ آمریکاییِ 
سیاه پوستانِ آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ حال حاضر آمریکا، از بازنمایی 
بازداشته می شود و این همان چیزی است که یک خلأ در این وضعیت ایجاد 
کرده و وقوع رخدادهایی چون آشوب های سال 1991 در منطقه بروکلین و 
کرون هایت را در این خلأ، سبب می شود. این رخدادها، همان بزنگاه هایی 
هستند که هویتِ آمریکاییِ این اقلیتِ ساکنِ آمریکا، برای لحظاتی بازنموده 
و پس از آن محو و ردپای آن از ساحتِ وضعیت، زدوده می شود. این حالا 
بر عهده ی سوژه ی وفادار به رخداد است که با کاوش حول رخداد و نسبتِ 
آن با عناصرِ وضعیت، به تولیدِ مصداق هایی برای ایده ی حقیقت –که اینجا 
هویتِ آمریکایی سیاه پوستان است- تا بتواند به مثابه ی یک جسم برای 
تجسم بخشیدن به این ایده، یا یک نام برای به زبان درآمدنِ آن در وضعیت، 

عمل کند.
بازنماییِ یک مقابله ی اجتماعیِ اساسی، به عنوان یک واقعیتِ اجتماعی 
اهمیت  حائز  و  پررنگ  بسیار  نمایشنامه  این  در  آمریکایی،  جامعه ی  در 
می شود. »جایی که دو گروه نژادی در حال کشمکش )آفریقایی-  آمریکایی ها 
و یهودی ها( با رجوع مکرر به تروماهای بنیادین مربوط به جوامع خودشان 
-     بردگی و نسل کشی- با اتفاقات تروماتیکی در زمان حال مواجه می شوند« 



36
نشریه هنرهای زیبا: هنرهای نمایشی و موسیقی   دوره 29، شماره 1، بهار 1403

با عناصرِ  اما تصاویر استنادی همچنان  نمایشنامه منعکس شده است. 
دراماتیک در متن تقابل ایجاد می کند. اینجا این تقابل تا حدی برقرار شده 
اما کافی نیست؛ در نمایشنامه ی اخیرترِ اسمیت این ضعف برطرف شده 

است.
طلوع، لس آنجلس 1992 )1994(: این نمایشنامه درباره ی ضرب و 
آفریقایی-آمریکایی، توسط مأمورانِ پلیس، در  شتمِ یک زندانیِ سیاسیِ 
شهر لس آنجلسِ کالیفرنیا، و اغتشاشاتی که پیروِ این اتفاق، در محله های 
مهاجرنشینِ ایالتِ کالیفرنیا رخ داد، نوشته شده است. برای نوشتن این 
متن، آنا دیویر اسمیت از طرف گوردون دیویدسن، کارگردان هنریِ تیپر 
فروم، مأمور شد تا با 200 نفر از شاهدان، مسئولان و کسانی که در ارتباط 
با حوادث و حواشی و آشوب ها بودند، مصاحبه کند و اما از بین این 200 
مصاحبه تنها امکان اجرای 25 قطعه بر روی صحنه وجود داشت. اجرای 
سال 1993 در حالی صورت گرفت که اغتشاشات همچنان ادامه داشت و 
اسمیت، تغییرات اجتماعی و سیاسی ناشی از این جریان را پس از اجرای 
از اقلیت های یهودی و نیز  با نماینده هایی  1993، در مصاحبه هایی که 
مهاجران کره ای-    آمریکایی در متن اضافه کرده، انعکاس داده است. این 
متن، از این حیث نمونه ی خوبی از واکنش سریع و مستقیمِ ادبیات دراماتیکِ 
می باشد  جامعه  در  وقوع  حال  در  اجتماعیِ  جریاناتِ  به  مستند،  تئاترِ 

)اسمیت، 1994، 11-5(.
تقابل حقیقت/معرفت در نمایشنامه  طلوع؛ لس آنجلس 1992:   در 
جریانِ پروژه ی »در جاده: جست وجویی برای شخصیتِ آمریکایی« اسمیت 
سعی کرده تا با گفت وگو با نماینده های اقلیت های مختلفِ ساکن آمریکا، 
به یافتنِ مصداقِ حقیقیِ آنچه از آن به عنوانِ هویتِ آمریکایی یاد می شود، 
بپردازد. مسأله از دیدگاهِ بدیو چنین است که هویتِ آمریکاییِ سیاه پوستانِ 
آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ حال حاضر آمریکا، از بازنمایی بازداشته و 
یک خلأ در وضعیتِ حاضر ایجاد شده و وقوعِ رخدادهایی چون آشوب های 
سال 1992 در لس آنجلس در این خلأ، رخ می دهد. اشاره شد در جریانِ 
این اجرا، آشوب ها ادامه داشته و اجرا تحتِ تأثیرِ وقایعِ جدیدتر قرار می گرفته 
است. »با اِعمال به تئاترِ مستند، این یعنی بازخوردِ تعاملی می تواند ادراکاتِ 
 Grondahl, 2017,( »جدیدی تولید کند که نمی تواند از قبل، معیّن باشد
75(. ردپای این رخدادها، پس از وقوع، محو می شود و حالا بر عهده ی 
سوژه ی وفادار به رخداد است که با کاوش حول رخداد و نسبتِ آن با عناصرِ 
آمریکایی  –هویتِ  حقیقت  ایده ی  برای  مصداق هایی  تولیدِ  به  وضعیت، 
سیاه پوستان- تا بتواند به مثابه ی یک جسم برای تجّسم بخشیدن به این 
ایده، یا یک نام برای به زبان درآمدنِ آن در وضعیت، عمل کند. حقیقت هایی 
که در این مقطع و در این متن، توسط اسمیت تولید شده اند، برای مثال 
جایی در نمایشنامه یکی از مسئولان می گوید: »این مرد محترم از دپارتمانِ 
آنچه می گفتم تأیید کرد و به رئیس جمهور گفت: این کشور در حالِ فروپاشی 

 .)Smith, 1994, 184-5(»است
در   :1992 لس آنجلس  طلوع؛  نمایشنامه  در  راست/چپ  تقابل 
محتوای نمایشنامه، همان قدر که سیاست های نظام سرمایه داری و فرهنگ 
مصرف گرایی، به علتِ دامن زدن به تبعیض های نژادی و خشونت و سرکوبِ 
سیاه پوستانِ آمریکایی، مورد انتقاد است، خشونت های افسارگسیخته و 
تبعات نزاع خیابانی از سوی گروه های فعالِ آفریقایی-آمریکایی، به خصوص 
درمورد اقلیت های کره ای مهاجر یا یهودیانِ مهاجر، که هدفِ این تعرّض ها 

در اجرا، و ایجاد هم ذات پنداری در مخاطب، به وسیله ی انعکاس تناقضات 
اوجِ  یک  آخر  صحنه ی  در  همچنین  می پردازد؛  شخصیت ها  درونیات  و 
دراماتیک توسطِ شخصیتِ پدرِ کودکِ سیاه پوستی که در تصادف جان باخته 
است، به وجود آمده و پدر روایت و درونیاتِ خود را از روزِ تصادف بیان می کند. 
در نمایشنامه از عکس و تصویر به عنوان مستندات و ارجاعات اسنادی، 
استفاده شده است؛  اما ساختارِ اپیزودیکِ نمایشنامه، توجه مخاطب را به 
محتوای برگرفته از واقعیت های اجتماعیِ زندگیِ شخصیت ها، که در تعریفِ 
بدیو، ناهنر محسوب می شود، هدایت می کند و تا حد زیادی با جزئیات 
همراه می شود. عکس های استنادیِ داخل متن نیز به همین منظور به کار 
گرفته شده است. از دیدگاهِ برخی صاحب نظران استفاده بیش از اندازه از 
این وجهِ چنین تقابلی، به دلیل فروماندن از لحنِ سیاسیِ فعالانه در بیانِ 
موضوع، چندان راه به حقیقت نمی برد. »به جای تلاش برای نشان دادن 
یک حقیقتِ ظاهراً تخطّی ناپذیر، از یک رویداد و “شخصیت های” مرتبط با 
آن، اسمیت از سطحی عملًا سیاسی به پژوهش در مورد اینکه چگونه زندگی 
به آنچه که اکنون است، تبدیل شده، کشانده شده است« )منعم، 1395، 

.)374
تقابل خالص/ناخالص در نمایشنامه آتش ها در آینه: اسمیت با استفاده 
از بازسازیِ تأکیدگذاری ها بر روی کلمات و ریتم های مورد استفاده ی هر یک 
از شخصیت ها در طول مصاحبه، به تجسّم بخشیدن و جسمانیت بخشیدن 
یا حرکت هماهنگ که در اجزای  از طریق نوعی رقص  ایده  و  اندیشه  به 
مختلف بدن امتداد می یابد، دست می زند. تجسمی که نخست به عنوان 
اندیشه و ایده در ذهن کارکتر ساخته و به وسیله ی کلماتِ او، با اتخاذِ لحن 
و ریتمِ خاصی بیان می شود. بنابراین او در ابتدا به سمت خالص کردن تئاتر 
به عنوان رقص و حرکتِ جسم و بدن پیش می رود، اما در نهایت چون تأثیرِ 
متن و وفاداری به جزئیاتِ گفتارِ شخصیت ها و نیز جزئیاتِ بصری، مثل لباسِ 
شخصیت ها بوده، می توان گفت متن توانسته است این رقص را در ارتباط با 
موسیقیِ کلام، و عناصر بصری و تصویر نگه دارد و این تقابل را نیز حفظ کند. 
علاوه بر آن از تصویر گاه برای انتقالِ اطلاعاتِ زمینه ای و استنادیِ دیگر 
استفاده می شود که این کاربرد نیز رو به بعد ناهنر و موضوعِ درام دارد، و به 

سمت ناخالص سازیِ عناصر دراماتیک پیش می رود.
تقابل موسیقی/بدن در نمایشنامه آتش ها در آینه: اسمیت با استفاده 
از بازسازیِ تأکیدگذاری ها بر روی کلمات و ریتم های مورد استفاده ی هر 
یک از شخصیت ها در طول مصاحبه، به نوعی تجسّم بخشیدن به اندیشه یا 
ایده از طریق رقص یا حرکت هماهنگ در بدن، دست می زند. تجسمی که 
نخست به عنوان اندیشه و ایده در ذهن کارکتر ساخته و به وسیله ی کلماتِ او، 

با اتخاذِ لحن و ریتمِ خاصی بیان می شود.
کنش کلام یک کنش فیزیکی است. به اندازه ی کافی قدرتمند 
رقصِ  نوعی  بدن،  دیگرِ  قسمت های  با  همراه  بتواند  که  هست 
تعاملی بسازد. آن  رقص، طرحی کلی از چیزی درون یک شخصیت 
من  نمی گردد.  آشکار  کلمات،  وسیله ی  به  تنها  تماماً  که  است 
فهمیدم که اگر بتوانم بخشی از این رقص - بخش گفتاریِ آن    - را 
ضبط و دوباره اجرا کنم، بقیه ی بدن، آن را همراهی خواهد کرد. 

(Smith, 1993, 24)

تقابل متن/تصویر در نمایشنامه آتش ها در آینه: در این اثر می توان 
مشاهده کرد که عناصر تصویر در حد جزئیات لباسِ شخصیت ها در متنِ 

مهتاب پویامنش و همکار
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تأثیر امکانات و شیوه های بازنماییِ واقعیت بر تولیدِ حقیقت در تئاتر مستندِ آنا دیویر 

اسمیت

و خشونت ها قرار گرفته اند نیز در مصاحبه ها و متنِ نمایشنامه انعکاس پیدا 
کرده و مورد نقد و آسیب شناسی قرار گرفته است. برای دستیابی به یک 
فرمِ تازه برای بازنماییِ حقیقتی که آنا دیویر اسمیت در پیِ آن است، یعنی 
نمود »هویت آمریکایی«، که در این متن به حقیقت های محلی )Local(، در 
ارتباط با وقایعِ مربوط به ضرب و شتمِ رادنی کینگ و اغتشاشات و پیامدهای 
جزئیاتِ  بازنماییِ  با  همزمان  باید  اجرایی  رویکردِ  می شود،  منحصر  آن، 
اعتراضِ  انعکاسِ  برای  معنادار  گزینشی  متن،  محوریتِ  و  شخصیت ها 
سیاه پوستانِ آمریکایی، در واکنش به هویت زدایی از آنان، باشد. به گفته ی 
خود اسمیت: »لحظاتی وجود دارد که مردم خودشان را بازی می کنند و من 
آن لحظات را از مصاحبه جدا می کنم و همان طور که تو در نمایش دیدی، از 
هر مصاحبه حدود یک دقیقه بیشتر استفاده نمی شود« )حسینی، 1391، 

 .)72
تقابل اجرا/متن در نمایشنامه طلوع؛ لس آنجلس 1992: در این 
متن، در میان مکالمه ها، جزئیاتِ حالت های بدنی و عادت های رفتاریِ 
شخصیت ها به صورت دقیق، آورده شده است، به عنوان مثال در توضیحات 
صحنه می خوانیم: »ما ]وقتی می گوید “ما” به سختی می توان صدایش 
شدیم«  سیاسی  و  اخلاقی  زمینه های  برخی  احیای  به  موفق  شنید[  را 
)اسمیت، 1994، 24( یا »ریچارد اسلوتکین7 به این مسائل در نوشته های 
مربوط به یه جنگجوی ملی اسلحه کش ]حروف آخر اسلحه کش را سرسری 
ادا می کند[ اشاره کرده« )همانجا(. از این نظر، این نمایشنامه توانسته است 

تقابل اجرا و متن را به خوبی حفظ کند.
تقابل هنر/ناهنر در نمایشنامه طلوع؛ لس آنجلس 1992: در متنِ 
نمایشنامه، با تکنیکِ ورباتیم و پیاده سازیِ عین به عینِ جملات و واژه های 
کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنه ی نمایش در اجرا، و ایجاد 
هم ذات پنداری در مخاطب، انعکاس جزئیاتِ واقعیِ شخصیت ها، تناقضات 
توجه  نمایشنامه،  اپیزودیکِ  ساختارِ  اما  شده،  پرداخته  آن ها  درونیات  و 
مخاطب را به محتوای برگرفته از واقعیت های اجتماعیِ زندگیِ شخصیت ها 
توسطِ  شده  بازگو  حقایق  میانِ  فعال،  مقایسه ی  به  را  او  و  می دهد  سوق 

شخصیت ها، و نوعی قضاوتِ فعالانه دعوت می کند. 
تقابل خالص/ناخالص در نمایشنامه طلوع؛ لس آنجلس 1992: با 
بازسازیِ تأکیدگذاری ها بر روی کلمات و ریتم های مورد استفاده ی هر یک 
از شخصیت ها در طول مصاحبه، نوعی تجسّم بخشیدن به اندیشه یا ایده 
از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در اجزای مختلف بدن امتداد 
می یابد، صورت گرفته است. ایده ای که در ذهن کارکتر ساخته و به وسیله ی 
کلماتِ او، با لحن و ریتمِ خاصی بیان می شود. بنابراین او در ابتدا به سمت 
خالص کردن تئاتر به عنوان رقص و حرکتِ جسم و بدن پیش می رود، اما در 
نهایت چون تأثیرِ متن و وفاداری به جزئیاتِ گفتارِ شخصیت ها و نیز جزئیاتِ 
بصری، مثل لباسِ شخصیت ها و صحنه ی مصاحبه، عیناً حفظ و بازسازی 
شده، می توان گفت متن توانسته است این رقص را در ارتباط با موسیقیِ 
کلام، و عناصر بصری و تصویر نگه دارد و این تقابل را نیز به درستی حفظ 

کند.
 :1992 لس آنجلس  طلوع؛  نمایشنامه  در  موسیقی/بدن  تقابل 
کلامیِ  ریتم های  و  کلمات  روی  تأکیدگذاری ها  بازسازیِ  با  اسمیت 
شخصیت ها، به تجسّمِ ایده از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که 
در بدن امتداد می یابد، می پردازد. ایده ای که ابتدا در ذهن کارکتر ساخته 

و به وسیله ی کلمات، با لحن و ریتمِ خاصی بیان می شود. اسمیت خود به 
روندِ انتخابِ منولوگ ها، بر اساس ریتم و حسِ جملات و عبارات، در میان 
به مصاحبه گوش می دهم  بارها  و  بارها  اشاره می کند: »من  مصاحبه ها 
تا اینکه جمله ای را که لازم دارم، به لحاظ حسی، ریتم و محتوا پیدا کنم« 

)حسینی، 1391، 72(.
تقابل متن/تصویر در نمایشنامه  طلوع؛ لس آنجلس 1992: در این 
اثر می توان مشاهده کرد که عناصر تصویر در حد جزئیات لباسِ شخصیت ها 
در متنِ نمایشنامه منعکس شده است. اینجا این تقابل به خوبی برقرار نشده 
و تصویر به سودِ متن و کلام، کنار رفته است؛ در نمایشنامه های دیگرِ اسمیت 

این ضعف کم تر دیده می شود.
نمایشنامه ی  دو  نوشتنِ  از  بعد   :)2018( زمین  از  یادداشت هایی 
موفقِ آتش ها در آینه و طلوع، لس آنجلس 1992، اسمیت با به کارگیریِ 
شیوه ی خود برای استخراجِ مصالح موردِ نیازِ این متن نیز، طی مصاحبه 
با 250 نفر، در چهار منطقه ی جغرافیاییِ مختلف، نهایتاً تعدادی قطعاتِ 
نمایشی برای متنِ نمایشنامه ی یادداشت هایی از زمین، بیرون کشید. این 
مصاحبه ها پیرامونِ موضوعی صورت گرفته است که در میانِ دانشمندانِ 
علوم اجتماعی، محصلین، فعالانِ اجتماعی و فعالانِ حوزه ی سیاست، از 
آن به عنوان »کانال مدرسه-به-زندان« یاد می شود. و روایتگرِ خشونت های 
پلیس در آمریکا نسبت به جوانان و نوجوانانِ سیاه پوست در سنین پایین، و 
شکل گیریِ ذهنیتِ تحت سلطه و برده بودن در جامعه، در آن ها و همچنین 
مقابله و اعتراضِ فعالان اجتماعی و سیاسیِ آفریقایی-آمریکایی در واکنش 
به این خشونت ها است. از نمایشنامه چنین برمی آید که همین ذهنیت است 
که در نهایت منجر به افزایش آمار بزهکاران و زندانیان سیاه پوستِ بزرگسال، 

)Smith, 2018, 10-14( نسبت به سفیدپوستان در آمریکا است
زمین:  از  یادداشت هایی  نمایشنامه  در  حقیقت/معرفت  تقابل 
آنا دیویر اسمیت، در جریانِ پروژه ای به نامِ »در جاده: جست وجویی برای 
شخصیتِ آمریکایی« در تلاش است تا صداهای کم تر شنیده شده را بازتاب 
اقلیت های مختلفِ  از  با نماینده هایی  با گفت وگو  تا  او سعی کرده  دهد. 
ساکن آمریکا، به یافتنِ مصداقِ حقیقیِ آنچه از آن به عنوانِ هویتِ آمریکایی 
یاد می شود، بپردازد. »به هر رو، در عینِ حال به ظاهر شدن بر تماشاگران 
به عنوانِ یک بدن و چندین صدا، سوژگیِ اشتراکی، صریح شده است« 
)Claycomb, 2003, 109(. می توان مسأله را بر اساسِ مفاهیم بدیو چنین 
بیان کرد که هویتِ آمریکاییِ سیاه پوستانِ آمریکا، در زبانِ وضعیتِ سیاسیِ 
حال حاضر آمریکا، از بازنمایی بازداشته می شود و این همان چیزی است که 
یک خلأ در این وضعیت ایجاد کرده و وقوع رخدادهایی چون ضرب و شتم  
و خشونتِ بیش از اندازه ی پلیس علیه سیاه پوستانِ خیابانی، خشونت های 
مکرر پلیس آمریکا در مقابل نوجوانان سیاه پوست، در خیابان و در مدرسه و 
در محیط های آموزشی را در این خلأ، سبب می شود. این رخدادها، هویتِ 
آمریکاییِ این اقلیتِ ساکنِ آمریکا، را برای لحظاتی بازنموده و پس از آن 
محو می شوند. پس از آن، سوژه ی وفادار به رخداد است که با کاوش حول 
رخداد و نسبتِ آن با عناصرِ وضعیت، به تولیدِ مصداق هایی برای ایده ی 
حقیقت  –که اینجا هویتِ آمریکایی سیاه پوستان است- تا بتواند به مثابه ی 
یک جسم برای تجسّم بخشیدن به این ایده، یا یک نام برای به زبان درآمدنِ 

آن در وضعیت، عمل کند.
تقابل راست/چپ در نمایشنامه یادداشت هایی از زمین: در محتوای 
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نمایشنامه، غالباًً سیاست های نظام سرمایه داری و فرهنگ مصرف گرایی، 
به علتِ دامن زدن به تبعیض های نژادی و خشونت و سرکوبِ سیاه پوستانِ 
آمریکایی که منجر به تحریف و تخریبِ هویتِ آنان شده، مورد انتقاد است. 
اما نگرشِ چپ نیز با نشان دادن مواردِ مختلفی از بزهکاران که اصلاح شده 
و مسیر زندگی و سبکِ زندگیِ مناسب تری یافته اند نیز تا حدی مورد نقد و 
پرسش قرار می گیرد. فرم تازه ای که اسمیت در این اجرا پی می ریزد، در 
تناسب با حقیقتِ مورد اشاره، شکلی مؤکد و رادیکال پیدا می کند. »به طرز 
جسورانه ای، صحنه به تصاویر اخباری از ضرب و شتمِ آقای گرِی در بالتیمور، 
تغییر می یابد، و ما گزارشی برانگیزاننده از آن رویداد، از خانم اسمیت در نقش 
کوین مور می شنویم...« )Brantley, 2016, 2(. در مورد این نمایشنامه با 
وجود گزارشِ مخاطب پسندِ نویسنده ی نیویورک تایمز، چون متن در موضوع، 
چنان که باید پیش نرفته و به لحاظ سیاسی محافظه کارتر بوده، به ناچار در 
فرم و قالب نیز این محافظه کاری متناسب با مفهوم، امکان تبدیل شدن به 
فرمی رادیکال نداشته است. با اینکه چنانکه برنتلی نیز اشاره می کند، در 
طول اجرا، گزیده ای از نقطه نظرات آکادمیک از سوی صاحب نظران، در کنارِ 
تجربه ی آشفته ی افراد تحقیر شده در مدرسه، خیابان و مراکز تربیتی ارائه 
می شود. در این متن تقابل راست و چپ را به خوبی در فرم پی ریزی نشده و 
نسبت به آثارِ دیگرِ اسمیت، این متن، از این لحاظ، تا حدی ضعیف تر عمل 

کرده است.
تقابل اجرا/متن در نمایشنامه  یادداشت هایی از زمین: در این متن، 
در میان مکالمه ها، ژست های کلامی و بیانی در گفتار، به وسیله ی علائمِ 
و  کلامی  تأکیدهای  تکرارها،  مکث ها،  و  است  شده  داده  نشان  نگارشی 
جزئیاتی از این دست، در متن، نمود پیدا کرده و به آن اشاره شده است؛ 
برای مثال، در متنِ یک مصاحبه آمده است: »من-من-من فکر نمی کنم که 
شکست، چیزی باشه که ما ضرورتاً به دوش بکشیم؟ اون-اون بیشتر، ام-
اون بیشتر درباره ی آگاهیه« )Smith, 2018, 121( و جزئیاتِ حالت های 
بدنی و عادت های رفتاریِ شخصیت ها در میانِ گفت  وگوها به صورت دقیق، 
آورده شده است، مثلًا: »)درحالی که سرش را تکان می دهد( این اعتمادِ- 
اعتمادِ- اعتمادِ زیادی می طلبید« )همان،  127(. از این نظر، این نمایشنامه 
توانسته است تقابل اجرا و متن را به خوبی حفظ کند. موسیقی و عکسِ 
پس زمینه در اجرا، به وسیله ی متن، در هماهنگی با یکدیگر قرار گرفته اند 

و این تقابل به کارکردِ این عناصر در کنار هم کمک کرده و مؤثر بوده است.
متنِ  در  زمین:  از  یادداشت هایی  نمایشنامه  در  هنر/ناهنر  تقابل 
نمایشنامه، نمایشنامه نویس با استفاده از تکنیکِ ورباتیم و پیاده سازیِ عین 
به عینِ جملات و    واژه های کارکترها، به بازسازیِ کامل شخصیت بر صحنه ی 
نمایش در اجرا، و ایجاد هم ذات پنداری در مخاطب، به وسیله ی انعکاس 
تناقضات و درونیات شخصیت ها می پردازد، و نهایتاً، یک اوجِ دراماتیک در 
صحنه ی آخر دارد، که شخصیت بازنماییِ تاریخی از هویتِ سیاه پوستانِ 
آمریکا که به گذشته ی برده داری گره خورده است، ایجاد شده است. از 
عکس و تصویر پس زمینه برای بازسازیِ فضای مصاحبه ها استفاده شده، و 
عناصرِ هنریِ مربوط به اجرا که رقص، تصویر و موسیقی است، در آن قابل 
مشاهده است؛ اما ساختارِ اپیزودیکِ نمایشنامه، توجه مخاطب را به محتوای 
برگرفته از واقعیت های اجتماعیِ زندگیِ شخصیت ها، که در تعریفِ بدیو، 
ناهنر محسوب می شود، هدایت می کند و تا حد زیادی با جزئیات همراه 

می شود.

با  زمین:  از  یادداشت هایی  نمایشنامه  در  خالص/ناخالص  تقابل 
بازسازیِ تأکیدگذاری های کلمات و ریتم های کلامیِ هر شخصیت، تجسّمِ 
ایده از طریق نوعی رقص یا حرکت هماهنگ که در اجزای مختلف بدن 
امتداد می یابد، ممکن می شود. همچنین از موسیقی پس زمینه در این اجرا 
بهره می گیرد و نیز با کمکِ عکس و تصویرِ پس زمینه فضاسازیِ نمایشی 
انجام می دهد. بنابراین او در ابتدا به سمت خالص کردن تئاتر به عنوان رقص 
و حرکتِ جسم و بدن، موسیقی و تصویر پیش می رود، اما در نهایت چون 
تأثیرِ متن و وفاداری به جزئیاتِ گفتارِ شخصیت ها و نیز جزئیاتِ بصری، مثل 
لباسِ شخصیت ها بازنموده شده و بازنماییِ صحنه ی مصاحبه توسط عکس، 
که خود حاویِ اطلاعاتِ بصری )محتوای ناهنری( هست، انجام می گیرد، 
می توان گفت متن توانسته است این رقص را در ارتباط با موسیقی کلام و 
موسیقیِ پس زمینه، و نیز اطلاعات و جزئیاتِ واقعیِ بصری و تصویری که 
محتوای آن به صورت داده و اطلاعات تاریخی است و کارکردِ هنری ندارد 
و ناهنر محسوب می شود، نگه دارد و این تقابل را به درستی حفظ کند. 
انتقالِ اطلاعاتِ زمینه ای و استنادیِ دیگر  برای  از تصویر پس زمینه گاه 
استفاده می شود که این کاربرد نیز رو به بعد ناهنر و موضوعِ درام دارد، و به 
سمت ناخالص سازیِ عناصر اجرایی و تئاتری می رود. برای مثال در صحنه ی 
پایین آوردنِ پرچمِ کنفدراسیون توسط بری نیوسام، هنرمند و فعال اجتماعی 
 Smith,( در کارولینای جنوبی، می توان این کارکرد را به خوبی مشاهده کرد

.)2018, 125-131
تقابل موسیقی/بدن در نمایشنامه یادداشت هایی از زمین: بازسازیِ 
بر روی کلمات و ریتم های کلامیِ شخصیت ها، و تجسّم  تأکیدگذاری ها 
آن ایده از طریق رقص و حرکت هماهنگ در این اجرا نیز مشهود است. 
همچنان که نویسنده ی نیویورک تایمز می نویسد: »ما به وضوح از ظرائفی 
از عبارت پردازی و لحن آگاه می شویم که نامحتمل بود آن ها را در صورتی 
 Brantley,( »که همان مردم را در تلویزیون تماشا می کردیم، دریافت کنیم
2 ,2016(.  همچنین او از اجرای موسیقیِ زنده توسطِ گیتار بر روی صحنه 
استفاده می کند و این موسیقی را در تقابل با اجرای بازیگر به عنوانِ بدنِ 

متحرک، روی صحنه قرار می دهد.
تقابل متن/تصویر در نمایشنامه یادداشت هایی از زمین: در این اثر 
می توان مشاهده کرد که عناصر تصویر در حد جزئیات لباسِ شخصیت ها 
در متنِ نمایشنامه منعکس شده است. در این اجرا از عکس و تصویرِ پشتِ 
صحنه به صورت گسترده بهره گرفته شده و تقابل متن/تصویر اینجا به شکل 
قابل ملاحظه ای برقرار است. نتایج بررسیِ تقابل های بدیویی، در محتوا و 
شکل گیریِ فرمِ نمایشیِ مستند، در سه نمایشنامه ی بررسی شده از آنا دیویر 

اسمیت، به صورتِ یک جدول، قابل نمایش است.
دیویر  آنا  آثارِ  در  زمان  را می توان در گذرِ  تقابل ها  این  از  روندِ هر یک 
اسمیت، از سال 1993 )آتش ها در آینه( تا 2018 )یادداشت هایی از زمین(، 
ملاحظه کرد. روندِ تغییرِ دو عنصرِ حقیقت/معرفت در محتوا، در مقایسه با 
عناصرِ نهاییِ فرم، در قالبِ نمودار، مشخص می کند که تغییرات در محتوا چه 
اثری بر فرم نهایی گذاشته، و نیز می تواند نشان دهد در هر مقطع زمانی، هر 
یک از این دو وجهِ اثرِ نمایشی، تا چه حد دغدغه ی اصلی ترِ مؤلف بوده است.
نمودار نشان می دهد تغییرات در عنصرِ حقیقت/معرفت در محتوا، با 
یک شروع قوی در آتش در آینه به یک سطحِ بینابینی در طلوع؛ لس آنجلس 
1992 رسیده و در نهایت در آخرین اثرِ مورد بررسی، یادداشت هایی از زمین 
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تأثیر امکانات و شیوه های بازنماییِ واقعیت بر تولیدِ حقیقت در تئاتر مستندِ آنا دیویر 

اسمیت

نتیجه

افتِ کامل داشته است؛ روندِ کلی در محتوا، از قوی به ضعیف بوده است. اما 
در عنصرِ موسیقی/بدن )به عنوانِ عنصرِ اصلیِ فرمِ نمایشی( از یک شروعِ 
متوسط، به یک سطح قوی در طلوع؛ لس آنجلس 1992 رسیده و این سطح 
را در اثرِ آخر نیز حفظ کرده است و روندِ کلی از ضعیف به قوی بوده است. 
همچنین جدول )1( نشان می دهد مجموعه ی عناصر در فرم و محتوا، در 

طولِ زمان بهبود یافته است.

جدول 1. بررسی تقابل های دوتایی در آثار آنا دیویر اسمیت.

محتوا
فرم

عناصرِ نهاییِ فرمشکل گیری فرمجست وجوی فرم
تصویر/متنموسیقی/بدنخالص/ناخالصهنر/ناهنراجرا/متنراست/چپحقیقت/معرفت متون     تقابل ها
متوسطمتوسطقویمتوسطقویقویقویآتش ها در آینه

ضعیفقویقویقویقویقویقویطلوع؛ لس آنجلس 1992
قویقویقویقویقویمتوسطمتوسطیادداشت هایی از زمین

اساس  بر  اسمیت،  دیویر  آنا  نمایشیِ  آثارِ  میانِ  از  انتخاب شده  موارد 
مفاهیم و تقابل های استخراج شده از نظریات بدیو، در زمینه ی هنر و تئاتر، 
تحلیل و نتیجه ی آن در جدول )1( و نمودار )1( آورده شد. از مشاهده و 
مقایسه ی نتایجِ تحلیل، چند نتیجه ی کلی حاصل می شود: نخست این 
فرض که آثارِ آنا دیویر اسمیت، با در نظر گرفتنِ وظیفه ی اصلیِ تئاترِ مستند 
و بر اساس دیدگاهِ آلن بدیو مبتنی بر روندِ تولیدِ حقیقت، توانسته است به 
شکل قوی تر و مؤثرتری به به خلق فرم مناسب برای یک اثر نمایشیِ مستند 
دست یابد. در مجموع آنا دیویر اسمیت توانسته است با استفاده از تکنیکِ 
ورباتیم در خلقِ آثارِ نمایشیِ مستند، در ایجاد بیشترِ تقابل هایی که در دیدگاهِ 
بدیو، برشمرده شد، موفق عمل کند. با در نظر گرفتنِ نظریه ی حقیقت از 
دیدگاهِ بدیو، آنا دیویر اسمیت، نخست یک رخدادِ اجتماعی را موضوع قرار 
می دهد، تا از منظرِ دانشِ از پیش موجود در وضعیت، واقعیت یا واقعیت های 
اجتماعیِ مرتبط با موضوع را در نظر گرفته و بر اساس آن ها در دامنه ی 
معرفت و دانشِ وضعیتِ حاضر، دست به جست وجو زند. جست وجویی که 
خود منتج به شکل گیریِ یک سری حقیقت های خردِ اجتماعی، در خلالِ 
مصاحبه ها می شود. اسمیت با در نظر گرفتنِ حقیقتِ مفهومِ هویتِ آمریکاییِ 
سیاه پوستان، به پایه ریزیِ یک فرمِ نمایشی برای حقیقت های تولید شده، 
دست می زند، و در مسیر شکل دادن به ایجاد تقابل های بدیویی همچون 
خالص/ناخالص و هنر/ناهنر نائل شده و توانسته است در نهایت تقابل های 
فرمی چون موسیقی/بدن و متن/تصویر را در آثار خود برقرار سازد. بنابراین 
بر اساس نتایج این تحقیق، می توان ادعا کرد روند تولید آثار آنا دیویر اسمیت 
تا حدود زیادی با روند تولید حقیقتِ بدیو منطبق است. این به این معنا 
است که با این فرضیه که هدف تئاترِ مستند، نزدیک شدن به حقیقت است 
)که توسط نظریه پردازان اولیه ی تئاتر مستند چون پیتر وایس و در ادامه 
پژوهشگران این حوزه نظیر گری فیشر داوسن مطرح بوده(، آنا دیویر اسمیت 
به خوبی از عهده ی این هدف برآمده و در ایجاد یک فرم مناسبِ نمایشی و 

اجرایی برای آن بسیار موفق عمل کرده است. 

نتیجه ی دیگری که از بررسیِ نتایجِ تحلیلِ آثارِ آنا دیویر اسمیت می توان 
مشاهده کرد، آن است که خود او نیز با گذشتِ زمان توانسته است در ایجادِ 
این تقابل ها در آثارِ مستندِ خود، موفق تر عمل کند. بنابراین با چنین تحلیل 
و مطالعه ای مشخص شده است که خودِ اسمیت نیز، در رسیدن به هدف 
خود، با استفاده از تکنیکِ ورباتیم، چیزی شبیه به تولیدِ حقیقتِ بدیویی 
را در نظر دارد. روندی که در صورتی که به طور مثال در مورد آثارِ وایس، 
بررسی شود به نتیجه ای معکوس می رسد. به یک معنا، پیتر وایس در کنارِ 
بحثِ نظریِ خود از تئاترِ مستند، در خلقِ یک فرم نمایشی برای اجرا، بحث 
حقیقت و تقابلِ آن با واقعیتِ اجتماعی را دنبال نمی کرده است و از پی ریزی 
و شکل دهی به یک فرمِ تازه برای حقیقت )به تعبیرِ بدیویی( باز می ماند؛ 
که می تواند علت های مختلفی نظیر دسترسیِ نه چندان وسیع به اسناد و 
مدارک در آن برهه از تاریخ، و یا عدمِ الزامِ نویسنده برای خلق آثار نمایشی تر 

به صورتِ مستندتر بوده است.
همچنین بررسیِ روند آثار آنا دیویر اسمیت، چنان که در نمودار نشان 
داده شده است، نشان می دهد که اثر متأخرترِ اسمیت )یادداشت هایی از 
زمین(، به لحاظ محتوا، با وجود آن که واقعیت بازنمایی شده در موضوع، 
بحث برانگیز بوده، اما در مسیر تولید حقیقت، به اندازه ی آثارِ قبلی پیش روی 
نکرده و از شکل دادن به یک رویکردِ فعال اجتماعی و سیاسی بازمانده است. 
این امر باعث شده در ادامه نیز پایه ریزیِ فرمِ تازه برای حقیقت، نسبت به 
اثر قبلی )طلوع؛ لس آنجلس 1992( از یک روند رو به رشد بازمانده و فرم 
نهایی نیز چندان بهتر از اثر پیشین )طلوع؛ لس آنجلس          1992( نباشد. 
این در حالی است که در فرم نهاییِ طلوع؛ لس آنجلس      1992 نسبت به 
اثر متقدم تر یعنی آتش ها در آینه این روند کاملًاً صعودی و مثبت بوده فرم 
به لحاظ کیفیت، بهبود یافته است. که می تواند نشان دهنده  ی آن باشد که 
هنرمند بیشتر دغدغه ی فرم داشته است و یا اینکه تواناییِ او در این بعد، 
گسترده تر و قدرتمندتر بوده است، که با توجه به پیشینه ی آکادمیکِ آنا دیویر 

اسمیت در زمینه ی هنرهای نمایشی نیز قابل پیش بینی بوده است.

نمودار  1. روند تقابل های محتوا و فرم در آثار آنا دیویر اسمیت.
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بر اساس نمودار همچنین می توان نتیجه گرفت که به طورکلی، آنا دیویر 
اسمیت در زمینه ی فرمِ نمایشیِ تئاترِ مستند، موفق تر عمل کرده است تا 
پرداخت محتوای آن بر اساس واقعیت اجتماعی. اما در مجموع، در هر 
دو جنبه، سیر کلیِ نزولی داشته است؛ که می تواند به دلیل جذب شدن 
در سازوکار رسانه های غربی و سیاست های سرمایه دارانه ی آن ها در ایالات 

متحده باشد.
نتیجه ی اصلیِ دیگری که از تحقیقِ فوق برمی آید، آن است که با تحلیلِ 
نظریه ی آلن بدیو درباره ی روندِ تولیدِ حقیقت در تئاتر، و نظریاتِ او درباره ی 
»تئاترِ ایده ها«، می توان با صورت بندیِ تقابل های مستخرج از نظریات بدیو،  

به معیارهایی برای ارزیابیِ تئاترِ مستند، با در نظر گرفتنِ هدفِ اصلیِ اثرِ 
نمایشیِ مستند برای هرچه نزدیک تر شدن به حقیقت دست یافت. بدیو با 
نظریه پردازی پیرامونِ چگونگیِ تولیدِ حقیقت، توانسته مفاهیم و تقابل هایی 
را به دست دهد که در مطالعه ی نظری می تواند شاخص ها و معیارهایی 
کارآمد برای بررسیِ موفقیتِ نمایشِ مستند در تولید حقیقت یا نشان دادنِ 
حقیقت، باشد. از این نظر می توان ادعا کرد این تحقیق توانسته یک الگو 
و معیار سنجش برای ارزیابیِ اثرِ نمایشیِ مستند، مدوّن سازد. همچنین 
این معیارها می تواند به عنوانِ چارچوب و الگویی برای ساختِ نمایش های 

مستندِ موفق تری در آینده فراهم آورد.
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