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چکیده
دوره  آثار خطی  مهم ترین  از  یکی  و  کرمانی«  »دیوان خواجوی  در  است  عاشقانه ای  مثنوی  همایون،  همای و 
آل جلایر به تاریخ 28 جمادی الاول 798 ه.ق به شمار می رود، که شامل داستان عشق همای )شاهزاده ایرانی( 
و همایون )دختر خاقان چین( و دو دیوان کمال نامه و روضة الانوار است. این دیوان به خط »میرعلی تبریزی« 
)مبتکر خط نستعلیق( نگاشته و توسط »جنید نقاش« )سلطانی( به عنوان نخستین نگارگر رقم دار ایرانی، تصویر 
شده است. با این توصیف، نوشتار حاضر، تلاشی است جهت پی بردن به جایگاه زن در دوره آل جلایر در جامعه 
ایران، بر مبنای تحلیل  نگاره های داستان »همای و همایون« در دیوان خواجوی کرمانی. بر این اساس، مسئله 
اصلی پژوهش حاضر آن است که جایگاه زن در دوره آل جلایر بر مبنای نگاره های همای و همایون چگونه ترسیم 
می شود؟ این پژوهش، با اتخاذ روش توصیفی ـ تحلیلی و با رویکردی تاریخی به واکاوی جایگاه زن بر اساس 
نگاره های همای و همایون پرداخته است؛ که در این راستا، ده نگاره با عنوان همای و همایون که در کتب نگارگری 
موجودند، ند، از حیث رویدادها و عناصر اصلی تصاویر، ازجمله فرم، اندازه، شیوه برخورد، تعامل و قرارگیری 
فیزیکی شخصیت های همای و همایون مورد تحلیل قرار گرفته است. نتایجی که از مجموع تحلیل نگاره های 
همای و همایون برمی آید بر آن اذعان دارد که خلق نگاره های »همای و همایون« با مختصات هنری خاص خود 
جهت ترسیم جایگاه انسانی و متفاوت از دوره های پیشین از زن، بر اساس ذهنیت و تخیل محض نقاش خلق 
نشده است و بازتابی از شرایط فرهنگی، اجتماعی زمانه بوده و روح حاکم بر خود را عیان می سازد و برخلاف 

نگاره های موجود، جایگاه زن به عنوان ابژه ای جنسی و دارای نقشی مفعولی ترسیم نشده است.

کلیدواژه ها: زن، جایگاه زن، همای و همایون، جنید، دیوان خواجوی کرمانی.

موردی:  )مطالعه  ایران،  در  آل جلایر  دوره  در  زن  جایگاه  مطالعۀ   .)1402( علی.  خاکسار،  و  فاطمه؛  عطار،  موحدیان  استناد: 

نگاره های همای و همایون(. رهپویه حکمت هنر.2 )2(: 61-76.
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مقدمه
تیمور  ظهور  تا  ابوسعیدخان  درگذشت  از  پس  فترتِ  ایام  در 
مرای متنفذ تقسیم و موجب 

ُ
گورکانی، قلمرو ایلخانان مغول میان ا

836 ه.ق(،  شکل گیری سلسله هایی همچون آل جلایر )740 - 
ه.ق(   752  -  726( اینجوها  و  ه.ق(   795-754( آل مظفر 
به  با  اگرچه  است.  مشهورترین  آل جلایر  میان،  آن  از  که  گردید، 
ه.ق،  هشتم  قرن  در  محلی  کوچک  سلسله های  حکومت رسیدن 
مراکز  کوتاهی،  مدت  در  اما  شد،  تضعیف  ایران  سیاسی  ثبات 
هنری مهمی توسط آن ها شکل گرفت. هرکدام از این مراکز، توسط 
تعدادی از استادان خوشنویس، نقاش و ... که در کتابخانۀ آخرین 
سلطان ایلخانی خدمت می کردند، اداره می شد. مؤسس سلسلۀ 
آل جلایر »شیخ حسن بزرگ« بود. »سلطان احمد« )از سلاطین 
اینکه در سلطنت بسیار سنگدل بود، در هنر طبعی  با  آل جلایر( 
اش بود. 

ّ
ظریف داشت. او حامی هنرمندان بود و خود نیز شاعر و نق

در دوره سلطنت او شهرهای تبریز و بغداد دارای مکتب نگارگری 
نقاشان  از  بغداد، گروهی  فتح  از  تیمور پس  به گونه ای که  بودند؛ 
آنجا را به آسیای میانه فرستاد و شیوۀ نقاشی لطیف، تغزلی و بزمی 
پایه ریزی  منزلۀ شیوه ای کلاسیک  به  تیموریان  دوره  در  جلایریان 
و جانشینانش  دورۀ حکومت شیخ حسن  در طول  ازاین رو،  شد. 
)سلطان اویس و سلطان احمد جلایر( مهم ترین مراکز هنری این 
تابستانی و زمستانی(  تبریز و بغداد )پایتخت های  دوره شهرهای 
به شمار می رفت. آن ها فضای هنری خلاق و نوآوری را با حضور 
جنید  استاد  شمس الدین،  استاد  همچون  برجسته ای  هنرمندان 
نقاش )سلطانی(، عبدالحی نقاش و میرعلی تبریزی1 )مبتکر خط 

نستعلیق( ایجاد کرده بودند )خزایی، 1398: 58(. 
فعالیت کتابخانه های ایلخانان و سلسله های بعد از آن ها در 
ایران از قبیل آل اینجو و آل مظفر و آل جلایر بر توسعه تجربه های 
گرفت.  قرار  چشمگیری  تأثیر  تحت  هشتم ه.ق  قرن  نگارگری 
 یکی 

ً
واپسین فعالیت هنری ممتاز این سلسله ها در ایران که اتفاقا

از تأثیرگذارترین و کامل ترین مجموعه های نگارگری ایرانی نیز نام 
نسخه سازی  که  است،  کرمانی«  خواجوی  »دیوان  است،  گرفته 
فارغ  است.  شده  تکمیل  بغداد  در  هشتم ه.ق  سده  اواخر  در  آن 
مؤلفه های  نگاره ها،  این  زیبایی شناختی  شاخصه های  اعتلای  از 
بصری آن، الگویی برای نگارگری تیموری و ترکمانی در سده بعد 
به شمار می آید )بابائی فلاح، 1400: 20-21(، که در این میان، 
نگاره های همای و همایون به شکلی متفاوت به تصویر درآمده اند.
این موضوع که در طول تاریخ رابطه زن و مرد بر چه اساسی 
نهاده  شده، نکته ای است که می تواند در ادبیات، تاریخ اجتماعی و 
انسانی مورد توجه قرار گیرد. به رغم آنکه زن یکی از پایه های اصلی 
تاریخ  اما شأن و مقام وی در طول  زندگی و تمدن بشری است، 
فراز  دستخوش  و سیاسی  اقتصادی  اجتماعی،  مختلف  دلایل  به 

و نشیب های زیادی شده است )ستاری، 1375: 15(.  ازاین رو، 
سطح  در  افراد  عمل  که  است  متمرکز  این  بر  جنسیّت  مطالعات 
مقوله ای  آن ها،  زیست شناختی  خصوصیات  از  فارغ  اجتماع، 

برساخته  از اجتماع است )گیدنز، 1387: 156(. 
برای  زمینه  مساعدترین  و  ابزار  بی واسطه ترین  به عنوان  هنر، 
ی هر حضوری، بهترین معرفی را از جایگاه ارزشی 

ّ
تظاهر و تجل

آن »حضور« ارائه و از طریق آن، مسیرهای اعمال هویّت را مورد 
 در بستر هنر، جنس، تمایلات 

ً
تأکید قرار می دهد. چراکه اصولا

اقتدار فرهنگی، جملگی  جنسی، جنسیت، موقعیت اجتماعی و 
 .)13  :1397 )کورس میر،  هستند  قدرتمندی  نقش های  دارای 
همایون«،  و  »همای  نگاره های  در  زن  هویّت  خوانش  ازاین رو، 
نشان دهندۀ این واقعیت است که جایگاه زن در نگاره ها به شکلی 

متفاوت از سایرین تصویر شده است.
تأکید حضور متفاوت زن در قاب نقاشی دوران جلایریان، به 
بر هویّت بخشی  بستری جهت مطالعۀ سازوکارهای حاکم  مثابه 
توجه  مورد  چندان  پیشین  پژوهش های  در  که  است  مقوله ای 
نبوده، و اهمیت این تحقیق آن است که در راستای واکاویدن این 
مسئله گام برداشته است. بر این مبنا پژوهش حاضر می کوشد بر 
مبنای تحلیل جامعه شناختی نگاره های همای و همایون در دیوان 
خواجوی کرمانی و بررسی تفاوت های جایگاه زن در این نگاره ها 
با سایر آثار نگارگری ادوار تاریخی ایران، هویّت و جایگاه زنان در 
بر  تبیین نماید.  آنان در بستر اجتماع را  جامعه جلایریان و نقش 
این بنیان، پرسش اصلی پژوهش آن است که هویّت زن با توجه به 
نگاره های »همای و همایون« در نقاشی مکتب جلایریان چگونه 
به تصویر کشیده شده است؟ و علت بازنمود متفاوت هویّت زن 

در نقاشی مکتب جلایری چیست؟ 

روش تحقیق
روش این پژوهش، توصیفی- تحلیلی و بر اساس هدف، بنیادین 
زن  جایگاه  واکاوی  به  تاریخی  رویکردی  از  استفاده  با  و  است 
سویی،  از  است.  پرداخته  همایون  و  همای  نگاره های  اساس  بر 
بر  متّکی  و  کتابخانه ای  اسناد  به  مراجعه  با  اطلاعات  جمع آوری 
ده  پژوهش،  این  راستای  در  است.  گرفته  صورت  مکتوب  منابع 
نگاره با عنوان همای و همایون که در کتب نگارگری موجودند، ند، 
از حیث رویدادها و عناصر اصلی تصاویر، ازجمله فرم، اندازه، 
شیوه برخورد، تعامل و قرارگیری فیزیکی شخصیت های همای و 
همایون در هر تصویر و درنهایت با کنار هم قرار دادن یافته های هر 
یک از تصاویر، به شیوه  ای استقرایی تحلیل نهایی ارائه شده است.

پیشینه پژوهش 
 ،)1399( ترابی  و  آل جلایر«  »تاریخ  کتاب  در   ،)1382( بیانی 
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سلطنت«  پایان  تا  قبیلگی  نظام  از  جلایریان:  »تاریخ  کتاب  در 
و  افول  دور  قدرت،  اوج  شکل گیری،  نحوه  تفصیل  و  توضیح  به 
در   )1391( جنکینز  پرداخته اند.  جلایریان  حکومت  فروپاشی 
کتاب »هویّت اجتماعی« بر منابع ساخته شدن هویّت در صحنه 
کتاب  در   )1392( یاسینی  دارد.  تأکید  مکان  و  زمان  اجتماع، 
فارسی  ادب  و  عرفان  حکمت،  ذیل  نگارگری«  در  زن  »تصویر 
زن  تفسیر  و  خوانش  به  زن،  اجتماعی  زیست  به  پرداختن  بدون 
 )1401( ب-ابوضیاء 

َ
شِخ است.  پرداخته  ایرانی  نگارگری  در 

زنان  تصویر  کاربرد  نحوۀ  قاجار«  هنر  در  زن  »تصویر  کتاب  در 
در  آن ها  نقش  و  روزمره  زندگی  تاریخچۀ  شناخت  منظور  به  را 
فعالیت های مرتبط با دنیای اشرافی دوره قاجار ارائه می کند و در 
در گذر  زنانه،  زیبایی  مفاهیم  نشان دهد چگونه  آن است که  پی 
به عنوان یک نماد در هنر قاجار  زمان متحول گشته و چگونه زن 
ظاهر می گردد. نجم آبادی در کتاب »زنان سبیلو و مردان بی ریش« 
)1401(، دگرگونی امور جنسیتی را در دوران قاجار روایت می کند 
حجازی  باشند.  متون  مؤید  می توانند  تصاویر  است  معتقد  و 
ایرانی در عصر  بررسی جایگاه زن  در کتاب »ضعیفه؛   )1392(
صفوی« موقعیت فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، جنسی 
و خانوادگی زنان در دوره صفوی را مورد مداقه قرار می دهد. طاهر 
)1398( در کتاب »جنسیت و قدرت در دیوارنگاره های صفوی« 
می پردازد.  یازدهم  سده  در  اصفهان  جنسی  فرهنگ  بررسی  به 
زنانه  تن کامگی  »بازتاب  مقاله  در   )1400( دیگران  و  شه کلاهی 
در عصر صفوی در نقاشی های مکتب اصفهان«، زنان به تصویر 
بژه هایی جنسی، 

ُ
کشیده شده در نقاشی مکتب اصفهان را در مقام ا

و  عبدی  است.  داده  قرار  خوانش  مورد  حاکم  سیاست های  ذیل 
پنیریان )1393(، در مقالۀ »بررسی آیکونوگرافیک دیواره های کاخ 
چهل ستون اصفهان با مضمون گلگشت و سرور«، زنان به تصویر 
کشیده شده در این تصاویر را بازنماینده فرهنگ جنسی اصفهان 
بژه جنسی را مربوط 

ُ
سدۀ یازدهم می دانند و بازنمایی زن به عنوان ا

به واقعیت های اجتماعی معاصرشان در دربار می دانند. بختیاری 
ایران دورۀ  نقاشی  فهمیی فر )1392( در مقاله »سیمای زن در  و 
پیش ازتاریخ تا اواخر صفویه« با بررسی تاریخ طویلی از تصویر 
زنان در نقاشی ایرانی به این نتیجه می رسند که تحولات، منجر به 
ارائۀ تصویری متفاوت از زن به لحاظ شکل ظاهری و جایگاهش 
در آثار هنری شده است. نوری مجیری )1398(، در کتاب »زن در 
برای کنش های اجتماعی  زنان  از محدودیت های  عصر صفوی« 
و در مقابل، شرکت در ساخت و سازهای عام المنفعه  سخن گفته 
این  بر  است.  برشمرده  زنان  اجتماعی  وسیع  بروز کنش  را محل 
منظری  با  و  پیشین  تحقیقات  راستای  در  پژوهش  این  اساس، 
همایون  و  همای  نگاره های  در  زن  هویّت  و  جایگاه  بر  متفاوت 

پرداخته است.

شرایط فرهنگی، سیاسی و اجتماعی آل جلایر 
در ایام فترتِ پس از مرگ ابوسعیدخان در سال 736 ه.ق تا ظهور 
مرای 

ُ
تیمور گورکانی )771-807 ه.ق( قلمرو ایلخانان مغول بین ا

اینجوها و  متنفذ تقسیم و سلسله هایی مانند آل جلایر، آل مظفر، 
... تشکیل شد. مشهورترین آن ها سلسلۀ آل جلایر است )خزایی، 
داشت  نام  بزرگ  این سلسله شیخ حسن  پایه گذار   .)58 :1398
به  بود؛  مغول(  شاهزادگان  و  مرا 

ُ
ا )عنوان  ایلکانیان  نوادگان  از  که 

از  نیز می خوانند. جلایریان  ایلکانیان  را  این سلسله  همین علت 
سلسله های محلی ایران بودند که از سال 740 تا سال 813 ه.ق 
بر عراق امروزی و سپس آذربایجان و قسمت هایی از غرب و مرکز 
ایران سلطه یافتند. تبار آن ها به مغولان می رسید و پس از فروپاشی 
پا  به  قدرت  آوردن  دست  به  برای  736 ه.ق  سال  در  ایلخانان 
خاستند و شیخ حسن بزرگ جلایری توانست پس از درگیری های 
پی در پی با آل چوبان بر بخشی از غرب ایران تسلط یابد و سلسله 
آل جلایر را بنیان گذارد )آژند، 1382: 84(. این سلسله، مهم ترین 
بود.  تیمور  ایلخانان و ظهور  بین سقوط  سلسله در دوران آشوب 
حکام آل جلایر توانستند در مناطق تحت نفوذ خود، آرامشی نسبی 
ایجاد کنند. پس از سلطنت شیخ حسن بزرگ، فرزندش »اویس« 
در بغداد بر تخت فرمانروایی نشست و توانست تبریز را به تصرف 
ایلکانی جانشین  با وفات سلطان اویس، پسرش حسین  درآورد. 
برادرش  دست  به  حسین«  »سلطان  چندی،  از  پس  اما  شد.  او 
»احمد« به قتل رسید. »سلطان احمد ایلکانی« پادشاهی سفاک 
به مصر گریخت  پادشاه  این  بغداد،  به  تیمور  با ورود لشکر  بود. 
و پس از مرگ تیمور، دوباره به بغداد بازگشت. سرانجام در سال 
813 ه.ق مغلوب شد و دفتر حکومت آل جلایر بسته شد )میرزایی، 
وسعت  جهت  از  حسن  شیخ  فرزندان  سلسله   .)166  :1397
مملکت و اعتبار نظامی و سیاسی، چندان  اسم ورسمی پیدا نکرد 
ایران شد که  اینکه آل جلایر در زمانه ای وارد صحنه سیاسی  با  و 
شوریدگی سیاسی و روابط ملوک   الطوایفی بر ایران حاکم بود، ولی 
توانستند در مدت زمان کوتاهی فرهنگ و تمدن ایران را در حدود 
متصرفات خویش، با وجود کشمکش ها و رقابت ها متمرکز سازند 
دوره ای  صنعتگران،  و  دبا 

ُ
ا هنرمندان،  از  حمایت  و  تشویق  با  و 

این  نامی  از شعرای  )آژند، 1382: 85(  آورند  میان  به  درخشان 
»خواجه  حافظ«،  »خواجه  رامی«،  »شرف الدین  می توان  دوران 
محمد عصّار«، »سلمان ساوجی« و »عبید زاکانی« را نام برد که 
بیش  ایشان،  از  ساوجی«  سلمان  جمال الدین  »خواجه  مداحی 
و  )پیرنیا  است  ساخته  معروف  را  جلایریان  خاندان  چیز  هر  از 
اقبال آشتیانی، 1384: 594(. بیشتر مورخان برای اثبات گرایش 
آل جلایر به تشیع، وصیت بنیان گذار این سلسله مبنی بر این که او 
را در نجف به خاک بسپارند و یا انتخاب اسامی همچون حسن و 

حسین را مطرح کرده اند )میرزایی، 1397: 167(. 
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سلطان احمد جلایر
وقت،  حاکمان  فرهنگی  جنس  دلیل  به  جلایری  دوره  بغداد 
بسیار تحت تأثیر فرهنگ ایرانی و زبان فارسی بود. هنرشناسی و 
هنردوستی این حاکمان به رغم قساوت و بی رحمی ذاتی، راهگشای 
سبک ویژه نگارگری ایرانی در قرن نهم ه.ق  گردید. )بابائی فلاح، 
1400: 155(. سلطان احمد، یکی دیگر از سلاطین آل جلایر بود 
هنر طبعی ظریف  در  بود،  بسیار سنگدل  در سلطنت  اینکه  با  و 
داشت. او حامی هنرمندان بود و خود نیز شاعر و نقاش بود. وی 
در  را  هشتم ه.ق  قرن  به  متعلق  فارسی  ادبیات  مصوّر  نسخ  بنیان 
کلاسیک ترین حالت خود شکل داد )بلر، 1394: 47(. در دوران 
سلطنت او شهرهای تبریز و بغداد دارای مکتب نگارگری بودند؛ 
به گونه ای که تیمور پس از فتح بغداد، گروهی از نقاشان آنجا را 
به آسیای میانه فرستاد. نمونه هایی از معماری دوران آل جلایر نیز 
در تبریز و بغداد به جا مانده که از شکوفایی هنر معماری در آن 
ادیب  پادشاهی  او  )میرزایی، 1397: 167(.  می دهد  خبر  عصر 
و صاحب »دیوان اشعار سلطان احمد جلایر« از نوابغ حکومتی 
تألیف،  به  تا 812 ه.ق  از سال 808  او  در حوزۀ نگارگری است. 
بود  از دیوان اشعار خود مشغول  تشعیر و تذهیب هشت صفحه 
)خلج امیر حسینی، 1387: 87(. همچنین حمایتش از هنرمندان 
مکتب آل جلایر سبب شد پنج نسل از هنرمندان ایرانی از ترکیبات 
بکر به وجود آمده، منتفع شوند )کن بای، 1387: 50(. »به علاوه 
امضای جنید که در پایین نگاره های دیوان خواجوی کرمانی تعبیه 
شده و واژه »سلطانی« را به همراه دارد، اشاره به حامی جلایری وی 

)سلطان احمد( دارد« )بلر، 1394: 29(. 
حکومت  پایه های  بتواند  اینکه  از  قبل  جلایر  احمد  سلطان 
خود را محکم کند در ابتدا با شورش برادران خود مواجه شد و با 
حمله تیمور به این قلمرو این اوضاع رو به وخامت گذاشت. بدین 
معنی که بیشتر سال های سلطنتش را در دوره تیمور و با استفاده از 
تاکتیک جنگ وگریز گذراند )ترابی، 1399: 131(.  در اصل مرگ 
سلطان احمد را می توان پایان دوره فرمانروایی جلایریان دانست. 

چراکه بعد از درگذشت وی در طی مدت کوتاهی قلمرو جلایریان 
همگی به تصرف قره قویونلوها در آمد )ترابی، 1399: 166(. 

نقش سیاسی زن در دوره آل جلایر
گتای قاآن«، پسر چنگیز، امپراتوری مغول به مدت چهار 

ُ
با مرگ »ا

توراکینا  گرفت.  قرار  خاتون«  »توراکینا  همسرش  اختیار  در  سال 
از  که  شد  آشنا  )تصویر 1(  خاتون«  »فاطمه  نام  به  ایرانی  زنی  با 
از سادات خراسان  بود. فاطمه خاتون  اسیران فتح توس و مشهد 
توانست  و  داشت  جذاب  شخصیتی  و  بود  بزرگ  خاندانی  از  و 
به  با  او  کند.  پیدا  خاتون  توراکینا  ذهن  در  فوق العاده ای  نفوذ 
حکومت رسیدن توراکینا، رشتۀ بسیاری از امور را در دست گرفت. 
امپراتوری  تصمیم گیری های  صدر  در  خاتون  فاطمه  حضور  با 
مغول، کار ایرانیان رونق گرفت و بسیاری از مناصب به آن ها سپرده 

شد )میرزایی، 1397: 148(. 

در مدت هفده سال سلطنت مستقل »شیخ حسن بزرگ« در 
عراق، غالب امور را »دلشادخاتون«، زوجه مدبر او اداره و مدیریت 
می کرد و در بغداد به تربیت شعرا، آبادی شهر و اشاعه خیرات و 
مبرات اشتغال داشت و یک قسمت مهم از دیوان »خواجه سلمان 
ساوجی« مدایح این خاتون است )پیرنیا و اقبال آشتیانی، 1384: 

 .)595
ساختار  بر  علاوه  کرمانی،  خواجوی  دیوان  نگاره های  در 
از  به ویژه در مثنوی همای و همایون، نقش زنان  سلطنتی دیوان، 
اهمیت قابل توجه و ویژه ای برخوردار است. به طور سنتی، زنان در 
هنر اسلامی جایگاه اندکی دارند. سلاطین بسیار مصور شده اند 
زنان  و  کرد  تغییر  مغول  دوره  در  شرایط  این  کمتر.  ملکه ها  ولی 
بیشتری  اهمیت  و  نقش  فلزی،  صنایع  و  نگاره ها  در  به خصوص 
اجتماعی  شرایط  و  وضعیت  تغییر  نشانگر  زنان  حضور  یافتند. 
آنان است، زیرا زنان در این دوره منبع درآمد مستقل از تجارت، 
مالیات داشته و البته از ملازمان و کارگاه های خود برخوردار بودند 
و همچنین در اشعار خواجو که برای سلطان احمد جلایر فراهم 
آمده است، زن ها از جایگاه مستحکمی برخوردارند )بلر، 1394: 

 .)33-32

مکتب نقاشی آل جلایر
پیدایش مراکز بزرگ فرهنگی در مراغه و تبریز و تأسیس کتابخانه های 
بزرگ در این دو شهر، به پیدایش مکتب های نگارگری تازه انجامید. 
در سده های )8 و 9 ه.ق/ 14 و 15م( بغداد )پایتخت سلطان احمد 
اثر  بود.  »جنید«  نام  به  توانا  نگارگری  ظهور  شاهد  جلایری(، 
جاویدان او یعنی »همای و همایون« سرودۀ خواجوی کرمانی و 
در  نو  مکتبی  م( سرآغاز  ه.ق/ 1397  در )799  مصور شدۀ وی 

تصویر 1. فاطمه خاتون. )میرزایی، 1397: 148(
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هنر نگارگری ایران شد، که در حال حاضر، این نسخه خطی نفیس 
نقاش سلطانی«  آثار »جنید  نگاهداری می شود.  بریتانیا  در موزه 
ایرانی  نگارگری  در  تازه  اوجی  نگاشته های »احمد موسی«  چون 
هنرمندان   .)368-367  :1390 بجنوردی،  )موسوی  است 
مکتب جلایریان توانستند مسئله ارتباط میان فضا و تصویر را برای 
حاکمان آل جلایر، حاکمان تیموری و جانشین آن ها حل کنند و 
بدین صورت اصول و قوانین قراردادی مستحکمی را برای نگارگری 

ایرانی به وجود آوردند )رهنورد، 1386: 39(. 
همچنان  بعد  دوران  در  جلایریان  مکتب  طراحی های  شیوه 
و  سطوح  به  طراحی   در  ایرانی  هنرمندان  توجه  یافت.  تداوم 
حرکت خطوط و هماهنگی بین آن ها قابل توجه است و همچنین 
مهارت فنی و مطالعه بر سنت و عناصر کهن ایرانی جنید، منجر 
به شکل گیری روشی خلاقانه و نوین در طراحی و نقاشی ایرانی 
شد. این شیوه  در مکاتب تبریز و شیراز در اواخر حکومت ترکمانان 
و مکتب هرات در دوره تیموری شکوفا گردید و درنهایت مکتب 
تبریزِ عهد صفویان از تلفیق دو مکتب اخیر حاصل شد. در پایان 
و  طراحی  رسمی  شکل  بنیان گذاری  که  گفت  چنین  بتوان  شاید 
نگارگری ایرانی به دست هنرمندان مکتب آل جلایر بنا نهاده شد 

)خزایی، 1398: 64(. 

دیوان خواجوی کرمانی
»دیوان خواجوی کرمانی« دارای تاریخ 798 ه.ق /1396م، یکی از 
معروف ترین و مهم ترین آثار خطی دوره جلایریان بوده که درخشش 
فرهنگی دوره آل جلایر را می توان در این دیوان که شامل نسخ ممتاز 
از نگارگری است، شاهد بود. )پاکباز، 1383: 66(.  این کتاب 
این نسخه خطی دربردارنده سه  توسط جنید تصویر شده است. 
مثنوی شامل داستانِ ماجرای عشق شاهزاده ایرانی )همای( و دختر 
خاقان چین )همایون(، دیوان کمال نامه و روضة الانوار است که به 
خط »میرعلی تبریزی« نگاشته شده است. این دیوان که به منزله 
قرار  بررسی  مورد  ایران  نگارگری  نسخه های  شامخ ترین  از  یکی 

گرفته است )بلر، 1394: 8(. 
خوشنویس  که  برمی آید  چنین  »انجامه«  تاریخ های  از 
در  را  کرمانی  خواجوی  مثنوی  سه  متن  الیاس«،  بن  »میرعلی 
تا  1395 م.  ه.ق/   798 اواسط  از  بغداد،  در  سلطنتی  کتابخانه 
افزودن  است.  کرده  کتابت  1396م.  ه.ق/   799 بهار  حداقل 
 یک یا دو سال به تاریخ های فوق می افزاید؛ ولی 

ً
نگاره ها احتمالا

 بین دو دوره تبعید سلطان احمد از 
ً
به هرتقدیر زمان اجرای آن دقیقا

بغداد است )بلر، 1394: 24(. 

خواجوی کرمانی
به  معروف  محمود«،  علی بن  محمودبن  ابوالعطاء  »کمال الدین 

»خواجوی کرمانی«، یکی از شاعران بزرگ سده هشتم است. او 
که به »نخلبد« نیز شهرت دارد در اواخر سده هفتم ه.ق در کرمان 
فارسی  ادب  عرصه  در  برجسته  چهره های  از  یکی  وی  شد.  زاده 
است و غالب اشعارش گواه قدرت و مهارت وی در شاعری است 
)صفا، 1373: 886-890(. مشهورترین شاعر این دوره »حافظ« 
است و سال های شکوفایی وی همزمان با اواخر عمر خواجو بوده 

است )بلر، 1394: 11(. 

جنید )جنید بغدادی/ سلطانی( 
کهن  ترین نوشته ای که نام جنید در آن آمده، مقدمه »دوست محمد 
هروی« بر »مُرقع بهرام میرزا« است که او را شاگرد شمس الدین 
اش، نگارگر برجسته قرن هشتم هجری قمری معرفی می کند. 

ّ
نق

به بغداد در عهد  به دلیل مسافرت  او اهل شیراز بود و  گویند که 
تبریزی،  زاده  )کریم  است  شده  مشهور  بغدادی  به  آل جلایر، 

 .)137 :1370
که  ازآن جهت  و  است  نگاره  نُه  دارای  کرمانی  خواجو  دیوان 
تمامی نگاره ها دارای شباهت ها و جنبه های همانند است، می توان 
از قلم یک استاد واحد، یعنی »جنید سلطانی« دانست.  آن ها را 
رقم »جنید السلطانی« که لقب خود را از سلطان احمد گرفته از 
مانده است  باقی  ایران  نگارگری  قدیم ترین رقم هایی است که در 
)آژند، 1382: 87(. در ششمین نگاره در صفحۀ چهل وپنج که 
صحنۀ عروسی همای و همایون تصویر شده است، می توان شاهد 
امضای جنید در بالای سر عروس و داماد بود، که چنین نوشته: 
عمل جنید سلطانی )سید صدر، 1388: 138(. این امضا بیانگر 
آن است که در دوران سلطان احمد جلایر برای اولین بار هنرمند 
از اسارت صاحبان هنر رهاشده، اجازه و جرئت یافت که اثری از 
خود به جای گذارد و نام خویش را بر آثار هنری تولید شده اش به 

ثبت برساند.
این دیوان ازجمله مهم ترین آثار نقاشی ایرانی به شمار می رود 
ایران است که  نقاشی  برای  نوین  پایه گذار شیوه ای  آن،  و هنرمند 
می رسانَد.  کمال  به  را  آن  ه.ق،  دهم  سده  در  بهزاد  کمال الدین 
قید اسلوب و تقسیم بندی هایی که  از  را  استاد جنید نقاش، خود 
خوشنویسان برای نقاشی ها در نظر می گرفتند و هنرمندان باید در 
 برای اولین بار در 

ً
آن محدوده کار کنند، رها می سازد. جنید ظاهرا

دیوان همای و همایون خواجوی کرمانی، کل صفحه را به نقاشی 
آزادتر است و  آثار جنید، ترکیب تصاویر  اختصاص می دهد. در 
خارج  همه  از  مهم تر  و  می شوند  ترسیم  بیشتری  تنوع  با  درختان 
که  است  اصلی طرح  از چهارچوب  نقاشی  از  بخش هایی   شدن 
در نوع خود ابداعی بسیار مهم در تاریخ این هنر است. این روش 
نقاشی  مکتب  می گیرد.  قرار  توجه  مورد  بسیار  بعد  دوره های  در 
دوران  در  بعدها  که  است  شیوه ای  پیش قدم  ازهرجهت  آل جلایر 
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تیموریان و ترکمانان رونق یافت. اصل و منشأ بیشتر این روش ها به 
خلاقیت جنید مربوط است )خزایی، 1398: 61-60(. 

همای و همایون
داستان همای و همایون دومین مثنوی در نسخه خطی اصلی سه 
مثنوی خواجو کرمانی، مشهورترین اثر خواجو و دارای بیشترین 
است  نگاره  میان  در  ابیات  کمترین  و  متن  بلندترین  مجالس، 
با  است  روایتی عاشقانه  مثنوی،  این  بزرگ ترند.  نگاره ها  آن  در  و 
بیشترین  زنان  و ژولیت؛ ولی  فرازوفرودهایش مثل داستان رومئو 
حضور را دارند و دارای پرکارترین مجالس هستند )بلر، 1394: 
توانمند  کار  که  متن  میان  نخستین بار  برای  نسخه  این  در   .)34
»میرعلی تبریزی« است و نگاره ها هماهنگی و توازن کاملی ایجاد 

شده است )پوپ، 1378: 56(. 
متقارب  بحر  به  است  عاشقانه ای  مثنوی  همایون،  و  همای 
به  در سال 719 ه.ق  در کرمان  را  آن  مثمّن محذوف، که خواجو 
درخواست »ابوالفتح مجدالدین محمود« آغاز می کند و در بغداد 
اتمام می رساند. ماده تاریخ  به  در سال 732 ه.ق در 4418 بیت 
اتمام مثنوی همای و همایون: »کنم بذل بر هرکه دارد هوس/ که 
تاریخ این نامه »بذل« است و بس«. بذل به حروف ابجد برابر است 
با 732. این منظومه، گزارش دلدادگی »همای«، پسر »منوشنگ« 
شامی و »همایون«، دختر »فغفور چین« است که با وصال آن دو 
و تولد »جهانگیر« که پس از مرگ همای به جای او می نشیند، به 
پایان می رسد )خواجوی کرمانی، 1393: 15(. داستان عاشقانه 
»همای و همایون« بر اساس مثنوی خسرو و شیرین نظامی شکل 
گرفته است. در این نسخه متن با این »انجامه« به اتمام می رسد: 
»در روز یکشنبه چهارم رجب الثانی سال 798ق توسط میرعلی 

ابن الیاس التبریزی صورت ختام یافت« )بلر، 1394: 13(. 

گذری بر داستان همای و همایون
منظومه همای و همایون یکی از داستان های عاشقانه فارسی است 
که در قالب مثنوی سروده شده و روایت دلدادگی همای )فرزند 
کیانیان( و همایون )دختر  پادشاهان سلسله  از  منوشنگ قرطاس 
خاقان چین( است. بر اساس این داستان همای در ابتدای جوانی 
با کسب اجازه از پدر برای شکار به صحرا می رود و سپاهیان او 
و  روان  زیبا،  دنبال گوری  به  را همراهی می کنند. در حین شکار 
فتد. این رویداد سرآغازی بر مجموعه ای از 

ُ
از همراهان جدا می ا

بیابانی  در  ابتدا  در  می کند.  آشنا  همایون  با  را  او  که  است  وقایع 
از  تصویری  آن  در  که  می شود  روبه رو  عظیم  کاخی  با  هولناک 
همایون بر دیوار آویخته شده است. همای که سخت به همایون دل 
می بندد، پس از بازگشت نزد همراهان، شرح ماجرا را بیان می کند 
و به رغم مخالفت آنان به همراه بهزاد )همزاد خود( به سوی چین 

روانه می شود. پس از سپری کردن بخشی از مسیر، شبی همایون را 
در خواب می بیند و همایون نشانه صداقت او در عشق را گذشتن از 

تعلقات مادّی و مقام دنیوی بیان می کند. 
راهی مرز چین می شود  و حیران  آن، همای سرگشته  از  بعد 
ملاقات  همایون(  شخصی  )تاجر  بازرگان  سعدان  با  آنجا  در  و 
می کند. سعدان، خطرات راه  را به همای یادآوری می کند اما همای 
با اراده ای راسخ از آتش عظیم و دیوِ قلعه عبور می کند. همچنین 
موفق می شود در قلعه، پری زاد )دخترعموی همایون( را از بند دیو 
نجات  دهد؛ در مقابل، پری زاد قول می دهد که همای را به همایون 
برساند. بنابراین به محض رسیدن به چین، شرح دلاوری های همای 
را برای همایون بازگو می کند. با رسیدن همای و »سعدان« به چین، 
فغفور به مناسبات آزادشدن پری زاد مهمانی ترتیب می دهد. در آن 
مراسم همایون پنهانی همای را دیده و سخت به او دل می بندد. روز 
بعد همای و همایون در کاخ، یکدیگر را ملاقات می کنند و یک 
شبانه روز را به عشرت سپری می کنند. صبح روز بعد باغبانِ کاخ که 
همای را دیده است تهدید می کند که ماجرای ورود او به کاخ را به 
فغفور خبر می دهد. همای نیز بی درنگ باغبان را به قتل می رساند. 
را  از شنیدن ماجرا، دستور زندانی کردن همای  پادشاه چین پس 
از زندان رها شده و  آنکه همای توسط دختری  تا  صادر می کند؛ 
بر فراز کاخ  آنجا همایون را  به کاخ همایون می رود. در  پس ازآن 
می بیند؛ اما او به سبب دل آزردگی شدید از همای، او را به تندی 

از خود می راند. 
پی  در  و  پشیمان می شود  رفتار خود  از  بعد،  اندکی  همایون 
شود.  گاه  آ عشق  در  او  صداقت  از  تا  می رود  بیشه ای  به  همای 
بنابراین با لباسی مُبدل به نبرد با او می پردازد و در لحظه آخر که 
معرفی  را  برداشته، خود  را  نِقابش  دارد،  را  او  همای قصد کشتن 
می کند. پس ازآن، همای به فغفور چین نامه ای می نویسد و همایون 
و  موافقت می کند  در ظاهر  پادشاه  او خواستگاری می کند.  از  را 
چین  به  احترام  با  را  همایون  همای،  که  می نماید  درخواست 
بازگرداند. به رغم توصیه های بهزاد، همای این پیشنهاد را می پذیرد. 
پس از بازگشت همایون به چین، به دستور پادشاه او را پنهان کرده، 
اعلام می نماید که همایون از دنیا رفته است. همای از شدت اندوه 
واقعیت  از  که  پری زاد  به صحرا می گذارد.  دیوانگان سر  همچون 
آن  در  که  از چاهی  را  او  و  پی همایون می روند  در  دارد،  گاهی  آ
زندانی است نجات می دهند. پس ازآن همای و همایون به ازدواج 

هم در آمدند و بزمی برپا نمودند.

مطالعه جایگاه زن در نگارگری )نمونه موردی: کتاب سیر و 
صور نقاشی ایران( 

نگارگری ایرانی می تواند بازخوانی نقاشانۀ مفاهیم گسترده و پیچیده 
در لایه های فرهنگی- اجتماعی باشد. این هنر در کنار بازنمایی 
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متن ادبی خود، شرایط فرهنگی و اجتماعی زمانه و روح حاکم بر 
جامعه  زمان خود را آشکار می سازد. در این میان، گاه نگارگر تلاش 
دارد از منظر شأن و مقام والای یکی از اشخاص، یا جایگاه او نزد 
مخاطبان و جامعه با تأکید بر ابعاد، اندازه و همچنین موقعیت و 
نحوه قرارگیری در ترکیب بندی، توجه بیشتری را به آن شخصیت 
به طور  را  او  مقام  آن،  زیباتر کشیدن  و  بزرگ تر  با  و  دارد  معطوف 
کامل برای مخاطب تبیین نماید )هوشیار و افتخاری راد، 1395: 
97(، که به عنوان نمونه می توان به نگاره های »همای و همایون« 
خواجوی  شعر  ادبی  مفاهیم  بازنمایی  به  آن  در  که  کرد  اشاره 
کرمانی پرداخته شده است. این نگاره ها علاوه بر امتیازات فرمی و 
محتوایی، جایگاه ویژه ای از زن را تصویر کرده است که در مکاتب 

نگارگری ایران، به ندرت مشاهده شده است. 
»سیر  کتاب  ایرانی،  نگارگری  معتبر  مجموعه های  از  یکی 
سال  عنوان،  به همراه  نگاره ها  که  است  ایران«  نگارگری  صور  و 
تعداد  در  که  است  ذکر شده   ... و  نگارگر  نقاشی،  مکتب  تولید، 
قابل توجهی از نگاره ها، »زن« با عناوین متفاوت تصویر شده؛ و به 
تفکیک می توان به بررسی جایگاه زن در نگاره ها از نظر موقعیت، 
عنوان و مکتب نگارگری آن نسخه پرداخت. نگاره های انتخا ب شده 
برمبنای کتاب مذکور، با نگرشی کل به جزء انتخاب شده است. 
به این ترتیب می توان، جایگاه و هویّت زن را بر اساس این نگاره ها و 
وجه تمایزشان با نگاره های »همای و همایون« توضیح و شرح داد. 

تقسیم بندی نگاره ها به شرح ذیل است: 
وقایع«  سایر  و  او  حشم  و  خدمه  و  »سلطان  نگاره های  در 
)تصویر 3(،  را«  سیاوش  سودابه  کردن  »متهم  )تصویر 2(، 
پیرزن«  و  یا »سلطان سنجر  و  )تصویر 4(  و ساحره«  »اسفندیار 

است،  مشخص  ذکرشده  عناوین  از  که  همان طور  )تصویر 5(، 
زن با حضور در پشت عناوینی همچون خدمه و حشم، اِفترازن، 
پیرزن، شریک جنسی، نقش مفعولی و یا در تعداد قابل توجهی از 
نگاره ها در گوشه ای محدود و پشت پنجره، به عنوان نظاره کننده  یا 

استماع کننده  تصویر شده است.

تصویر 2.  سلطان و خدمه و حشم او و سایر وقایع، مکتب سلجوقی، 
کتابخانه دولتی وینه. )پوپ، 1378: 345(

تصویر 3. متهم کردن سودابه سیاوش را، مکتب ایلخانی، نگارخانه هنری 
فریر. )پوپ، 1378: 381(

تصویر 4. سلطان سنجر و پیرزن. )پوپ، 1378: 434(
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همسرش«  و  »اردشیر  نگاره های  در  دیگری،  مجموعه  در 
)تصویر 6( و یا »گشتاسب و دختر امپراطور یونان« )تصویر 7(  
در  این  است.  نشده  ذکر  گشتاسب  دختر  یا  و  اردشیر  همسر  نام 
صورتی است که در نگاره های همای و همایون نام این دو در کنار 
هم دیده می شود. همچنین در نگاره »عزیمت شاهزاده خانم از راه 
فیگور  البته تک  و  یاد نشده  نام شاهزاده خانم  دریا« )تصویر 8( 
شاهزاده خانم در جمعیتی از مردانِ سواره و پیاده تصویر شده است 
پیکره زن در تصویر  یا در نگاره »کشتی نوح« )تصویر 9( سه  و 
کنار   

ً
تقریبا تصویر،  راست  سمت  در  سه  هر  که  می شود  دیده 

یکدیگر قرار دارند و از نظر ارتفاع هم راستا با دیگر پیکره ها هستند. 
با توجه  به جهت پیکره ها به نظر می رسد زنان در انتهای کشتی و 
پشت سر مردان قرار دارند. در نگاره »نمایندگان مسیحی نجران 
و اصحاب کسا« )تصویر 10(، یک زن در سمت راست تصویر 
دیده می شود. پیکره زن میان پیکره دیگر مردان قرار دارد و بدن وی 
توسط دیگر پیکره ها پوشیده شده و آنچه او را از پیکر مردان تمیز 
می دهد، نوع پوشش است. در نگاره »کشتن اسفندیار ارجاسب را 
در دژ برازن و نجات خواهرانش« )تصویر 11( که دو پیکره زن در 
نقطه مرکزی کادر قرار دارند، خود  گویی در یک کادر کوچک در 

وسط تصویر قرار گرفته اند و نقشی منفعل دارند.
تحت  که  است  شناسایی  و  قابل تفکیک  نیز  دیگری  تصاویر 
عنوان مشی و مشیانه، مجنون و لیلی، شیرین و خسرو، بیژن و منیژه 
معرفی می شوند که در هیچ یک از آن ها به اندازه نگاره های مرتبط با 

تصویر 5. اسفندیار و ساحره، مکتب ایلخانی، مجموعه خصوصی نیویورک. 
)پوپ، 1378: 345(

تصویر 6. اردشیر و همسرش، مکتب تبریز )740 ه.ق(. )پوپ، 1378: 393(

تصویر 7. گشتاسپ و دختر امپراتور یونان، مکتب ایلخانی، مجموعه 
خصوصی نیویورک. )پوپ، 1378: 382(

تصویر 8. عزیمت شاهزاده خانم از راه دریا، مکتب هرات )اواخر سده نهم(، 
نگارخانه هنری فریر. )پوپ، 1378: 468( 
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کید  همای و همایون به جایگاه تصویری برابر و والاتر زن اشاره و تأ
پیکره  تنها  منیژه )تصویر 12( که  و  بیژن  مثال:  برای  نشده است. 
راست  منتهی الیه سمت  در  که  است  منیژه  پیکره  تصویر،  در  زن 
تصویر، پایین کادر قرار دارد. منیژه با لباسی سراسر سفید ترسیم 
برخورد  هنگام  به  بیننده  توجه  جلب  باعث  خود  که  است  شده 
دست ها  فرم  و  صورت  تنها  پیکره  فیزیک  از  می شود.  تصویر  با 
با غل و زنجیر«  یا نگاره »آوردن مجنون  قابل تشخیص است. و 
)تصویر 13( جایگاه ها و عناوین، متمایز از روایت داستان عاشقانه 
همای و همایون وجود دارد، درصورتی که لیلی و مجنون، بیژن و 
عاشقانه  و  تغزلی  داستان های  و  اشعار  دسته بندی  در  و...  منیژه 

معرفی می شوند. 

تصویر 12. بیژن و منیژه )نجات از چاه(، مکتب شیراز )813 ه.ق(، موزه 
بریتانیا. )پوپ، 1378: 425(

تصویر 13. آوردن مجنون با غل و زنجیر به خیمه لیلی، مکتب تبریز، موزه 
بریتانیا. )پوپ، 1378: 496(

 در تملک 
ً
تصویر 9. کشتی نوح، مکتب تبریز )اواخر سده هشتم(، سابقا

طباق. )پوپ، 1378: .44(

تصویر 10. نمایندگان مسیحی نجران و اصحاب کسا، مکتب ایلخانی )707 
ه.ق(، مثنی برداری از نسخه خطی ادینبور کتابخانه ملی پاریس. )پوپ، 

)367 :1378

تصویر 11. کشتن اسفندیار ارجاسب را در دژ برازن و نجات خواهرانش، 
مکتب هرات )833 ه.ق(، کتابخانه کاخ گلستان تهران. )پوپ، 1378: 446(



رهپویۀ  دورۀ دوم، شمارۀ دو )3 پیاپی(، پاییز و زمستان 701402

مطالعۀ جایگاه زن در دوره آل جلایر در ایران )مطالعه موردی: نگاره های همای و همایون( ▪ فاطمه موحدیان عطار، علی خاکسار ▪ صفحۀ 61-76

مطالعه جایگاه زن در نگاره های همای و همایون
در نگاره »همای و همایون« )تصویر 14(، پیکره زن بزرگ تر و یا 
با ابعاد دو پیکره مردِ موجود در تصویر به نظر می رسد و با در نظر 
گرفتن این نکته که در نگارگری ایران، پرسپکتیو وجود ندارد، تناسب 
اندام همایون و جایگاه بالاتر او در کادر تصویری قابل ملاحظه را 
ایجاد کرده است. همچنین موقعیت پیکره زن از محور افقی تصویر 
بالاتر است و نسبت به دو پیکره دیگر نیز در جایگاه بالاتری قرار 
از هر چیز سبب  نارنجی لباس همایون، بیش  گرفته  است. رنگ 
معطوف شدن نگاه به پیکره او می شود و سپس جهت نگاه او به پیاله 
پیکره همای در کادر  و درنهایت حرکت مورب  بالای سر همای 
تصویری، سبب چرخش چشم و رسیدن مجدد به پیکره ایستاده 
همایون می شود. جهت دست همایون و حالت متفکر در پیکره او 

بر تسلط وی می افزاید و تصویری کم نظیر خلق کرده است. 
نگاه ها،  )تصویر 15(،  همایون«  از  همای  »دیدار  نگاره  در 
حالت سر هر دو طرف و اندازه پیکره ها سرشار از حس احترام و 

برابری است.

)تصویر 16(،  باغ«  در  همایون  از  همای  »دیدار  نگاره  در 
برمبنای پوشش، فرم اندام و نوع کلاه مشخص می شود که جایگاه 
و  کادر تصویر شده  در  پیکره های موجود  از سایر  بالاتر  همایون 
دور بودن فیگور از سایرین را القا نمی  کند. تزئینات لباس همایون 
پرکارتر است. احترام بین دو فیگور و حالت دست هایشان در نگاره 

مشهود است.
در نگاره »همای در مقابل کاخ همایون« )تصویر 17(، خطوط 
و  شور  نوعی  القاکننده  نگاره ها،  سایر  ایستایی  برخلاف  مورب 
هیجان است. نحوه تصویر شدن دست همای که نوعی ستایشگری 
را منتقل می کند و اشتیاق همایون برای دیدن همای، ارتباطی متقابل 
و دوطرفه را القا می کند .رنگ های به کاربرده شده در تصویر، خلوص 
دیگر  طرف  از  و  همایون  سمت  به  پرندگان  حرکت  دارد.  بالایی 
حضور پرنده ای با جهت مخالف در سمت همایون، گردش چشم 
و حرکت در تصویر را ایجاد کرده است. حرکت پرندگان در حال 
پرواز معرف نجوای عاشقانه دو دلداده است و رنگ قرمز درخشان 
فضای  می کند.  جلب  خود  سوی  به  را  بیننده  نگاه  همایون  جامۀ 

تصویر 14. جنید، همای و همایون، مکتب بغداد-تبریز )799 ه.ق(، دیوان خواجوی کرمانی، موزه بریتانیا. )پوپ، 1378: 420(

تصویر 15. دیدار همای از همایون، نگاره ای بر روی ابریشم، مکتب هرات )حدود 833 ه.ق(، مجموعه گنتس دوبیهاگ. )پوپ، 1378: 450(
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تغزلی نگاره از طریق انبوه درختان و گل و گیاه باغ در تقابل با فضای 
خلوت بیرون تصویر شده است )کن بای، 1387: 46(. به طورکلی 
ترکیب بندی  در  ظریف  جزئیات  وسیله  به  نگارگر  نگاره،  این  در 
تلاش کرده حالت و معنای داستان را منتقل کند )پاکباز، 1379: 
66(. در نگاره »آمدن همای به کاخ همایون«، نقش فاعلی هردو 
فیگور قابل تشخیص است. ترکیب بندی های مشابه در ادوار دیگر 

نشان از تأثیرگذاری این نگاره دارد )تصویر 18(. 
)تصویر 18(، شرم  و همایون  ازدواج همای  نگاره جشن  در 
موجود در چهره همای و همایون، قابل مقایسه با نگاره کلیله و دمنه 
)تصویر 21(   اسفندیار  بالین  به  تهمینه  آمدن  یا  و  )تصویر 20( 
است. در مرحله وصال، جهت و نحوه قرارگیری فیگورها، حالت 
می تواند  که  است  شده   تصویر  راستا  یک  در  و  هم سو  سرها، 
در  تقابلی  دیگر  و  باشد  دو  آن  میان  یگانگی  و  یکی شدن  بیانگر 

تصویر 16. دیدار همای از همایون در باغ، مکتب هرات )حدود 834 ه.ق(، موزه هنرهای تزئینی. )پوپ، 1378: 451(

تصویر 17. جنید، همای در مقابل کاخ همایون، دیوان خواجوی کرمانی، مکتب بغداد-تبریز )799 ه.ق(. )کن بای، 1387: 47( 

تصویر 18. اردشیر و گلنار، شاهنامه بایسنقری، هرات، 833 ه.ق. )رهنورد، 
)247 :1386
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میان نیست. کاربرد رنگ سبز و قرمز در پوشش پیکره های همای 
بود.  خواهد  ازاین پس  یکدیگر،  بودن  مکمل  نشانگر  همایون  و 
 قرمز در کادر کلی نگاره و تک فیگور 

ً
استفاده از رنگ گرم و اکثرا

سبز همای، نشان از انتخاب رنگ مناسب برای فضای تصویر شده 
دارد و همچنین شکست در کادر و تفکیک فضاها، نوعی تودرتو 

بودن را منتقل می کند.
در نگاره »مجلس بزم همایون در باغ یاسمن« )تصویر 22(، 
حالت قرارگیری و چینش گل های بالاتر روی درخت بالاسر همای 
و  زن  خدمه  توسط  زن،  و  مرد  قد  تناسب  برخلاف  همایون،  و 
گل های پایین تر توسط خدمه مرد تصویر شده است و این تفاوت 
و  تفاوت  به  توجه  با  تصویر  در  غیرشاخص  افراد  در  زن  حضور 
خلوص رنگ لباس نیز قابل مشاهده است. این نگاره تنها نگاره ای 
با یکدیگر تماس فیزیکی دارند و این  است که همای و همایون 

ارتباط محدود به دست یکدیگر را گرفتن است.
بارگاه فغفور چین )تصویر 23(،  به  راه یافتن همای  نگاره  در 
زنان   

ً
معمولا که  تصویرشده  بزم های  و  جشن ها  سایر  برخلاف 

بژکتیو تصویر نشده 
ُ
به عنوان رقاص به کادر اضافه می شوند، زن، ا

است و مجلس بزم محدود به حضور مردان است و دو نظاره کننده 
زن که می تواند با توجه به متن داستانی، همایون و دخترعمویش 

)پری زاد( باشد، به چشم می خورد.
خسرو«  توسط  شیرین  تصویر  »دیدن  نگاره  با  مقایسه  در 
»همای  نگاره  شده،  ترسیم  کوچک  کادری  در  که  )تصویر 25( 
و  نگاه کردن  )تصویر 24(،  می گیرد«  نظاره  به  را  همایون  تمثال 
نظاره کردن تمجیدگرایانه تصویر همایون توسط همای ازجمله وجه 

تمایز این نگاره با سایرین است. 

تصویر 19. جشن ازدواج همای و همایون، دیوان خواجوی کرمانی، مکتب بغداد )779 ه.ق(، کتابخانه بریتانیا لندن. )بلر، 1394: 61(

تصویر 21. آمدن تهمینه به بالین رستم، انجمن سلطنتی 
آسیایی. )پوپ، 1378: 447(

تصویر 20. کلیله ودمنه، آل اینجو، نصرالله، مکتب شیراز )733 ه.ق(. 
)رهنورد، 1386: 220(
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در نگاره »نبرد همای با همایون« )تصویر 25(، تسلط همای 
و  فاتح  چهره  نبردها،  تصویر  برخلاف  کادر  این  در  همایون  بر 
قرارگیری  .نحوه  تصویر شده اند  پیروز  دو  هر  بلکه  ندارد  مغلوب 

کمان ها، شخصیت ها را در توجه قرار داده است.

مدهوش  همای  تصویر  دیدن  از  »همایون  نگاره  تحلیل  در 
می شود« )تصویر 26(، نحوه ترسیم دست همای بر روی قلبش و 

حالت افقی پیکره از موارد استثنائی نگاره به شمار می رود.

تصویر 22. مجلس بزم همایون در باغ یاسمن، دیوان خواجوی کرمانی، مکتب بغداد-تبریز )799 ه.ق(، کتابخانه بریتانیا، لندن. )بلر، 1394: 61(

تصویر 23. راه یافتن همای به بارگاه فغفور چین، دیوان خواجوی کرمانی. )خواجوی کرمانی، 1393: 39(
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تصویر 23. راه یافتن همای به بارگاه فغفور چین، دیوان خواجوی کرمانی. )خواجوی کرمانی، 1393: 39(

تصویر 24. همای تمثال همایون را به نظاره می گیرد، مکتب هرات. )آژند، 1387: 76(

تصویر 25. نبرد همای با همایون در لباس مبدل، دیوان خواجوی کرمانی )799 ه.ق(، کتابخانه بریتانیا، لندن. )بلر، 1394: 68(
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نتیجه گیری
آثار هنری، منابع تاریخی و متون ادبی عصر جلایریان حکایت از 
جایگاه متفاوت زن در آن دوران دارد. و به طور اخص، نگاره های 
کرمانی،  خواجوی  سرودۀ  و  همایون،  و  همای  داستان  با  مرتبط 
سندی معتبر در این زمینه محسوب می گردد. بر این مبنا، پژوهش 
دوره  اجتماعی  و  سیاسی  فرهنگی،  شرایط  مطالعه  ضمن  حاضر 
جلایریان، نقش زن و همچنین جایگاه حامیان در تولید آثار هنری 
و تأثیر آن بر هنر نگارگری را مورد مطالعه قرار داد. بر مبنای نتایج 
حاصل از تحلیل این نگاره ها، هنرمند کوشیده است شرایط حاکم 
بر بستر زندگی خود و جامعه پیرامونش را در آثارش بازنمایی کند. 
ازاین رو می توان گفت در نگاره های »همای  و همایون« تصویرشدن 
از  متفاوت  جایگاهی  در  »همایون«  شخصیت  قالب  در  »زن« 
قالب های پیشین صورت پذیرفته و انسجام قابل توجهی دارد که 

در 10 نگاره موجود، این ترکیب بندی و وجه تمایز، مشهود است.
بر این اساس، برخلاف نگاره های سایر ادوار که در آن زن در 
حاشیه تصویر، جایگاه فرعی ترکیب بندی، در قالب شخصیت های 
به  مردان  از  پایین تر  انسانی  و  اجتماعی  ویژگی های  با  و  فرعی 
این حیث  از  تصویر کشیده شده اند، نگاره های همای و همایون 
به طور معناداری متمایز است. در نگاره های این داستان، همایون 
به  یا بالاتری نسبت  برابر  از نظر مفهومی و اجتماعی در جایگاه 
شخصیت همای تصویر شده و از منظر بصری )مانند پرسپکتیو 
مقامی، جایگاه در ترکیب بندی، ابعاد پیکره، تأکید عناصر بصری 

لباس(  و  چهره  پرداخت  و  رنگ  انتخاب  نوع  زن،  شخصیت  بر 
دارای موقعیت خاص و مهمی است. بنابراین می توان ادعا کرد که 
جایگاه اجتماعی زنان و نوع نگاه جامعه به آنان در دوره جلایریان 
با سایر ادوار تاریخی ایران تفاوت چشمگیری دارد که در نگاره های 
همای و همایون به جای مانده از آن دوره بازتاب و تجلی یافته است 
و علت این موضوع را می توان در مواردی چون آشفتگی سیاسی، 
نوع داستان پردازی شاعر و هماهنگی آن با نگاره های تصویر شده، 

دیدگاه حاکمان آن دوره، و رویکرد آنان به هنر و جامعه دانست.  

پی نوشت 
اواخر سده هشتم، معروف  یسان  از برجسته ترین خوشنو تبریزی« یکی  1. »میرعلی 
به »قبله الکتاب« که اختراع خط نستعلیق بدو منسوب است و با تلفیق نسخ و تعلیق 
به وجود آمد؛ در این دوران می زیسته و در دربار سلطان احمد خدمت می کرده است 

)شراتو، 1376: 53(.ص

فهرست منابع
آژند، یعقوب. )1382(. »مکتب نگارگری بغداد )آل جلایر( «، نشریه هنرهای 

زیبا: هنرهای تجسمی، 14، 92-83.
تهران:  اول،  چاپ  هرات،  نگارگری  مکتب   .)1387(  ---------

فرهنگستان هنر.
آراء  در  ایران:  قدیم  نگارگری  زیبایی شناسی   .)1400( هادی.  فلاح،  بابائی 

صاحب نظران معاصر، تهران: انتشارات سوره مهر.
ایران  نقاشی  بختیاری، پردیس؛ و اصغر فهیمی فر. )1392(. »سیمای زن در 

دوره پیش از تاریخ تا اواخر صفویه«، کتاب ماه هنر، 175، 58-67.

تصویر 26. همایون از دیدن تصویر همای مدهوش می شود، مکتب شیراز )823 ه.ق(، موزه دولتی برلین. )پوپ، 1378: 435(



رهپویۀ  دورۀ دوم، شمارۀ دو )3 پیاپی(، پاییز و زمستان 761402

مطالعۀ جایگاه زن در دوره آل جلایر در ایران )مطالعه موردی: نگاره های همای و همایون( ▪ فاطمه موحدیان عطار، علی خاکسار ▪ صفحۀ 61-76

بلر، شیلا. )1394(. واکاوی نسخه دیوان خواجوی کرمانی )کتابخانه بریتانیا، 
لندن(، مترجم: مهدی حسینی، تهران: فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران، 

مؤسسه تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری »متن«.
بیانی، شیرین. )1382(. تاریخ آل جلایر، چاپ دوم، تهران: مؤسسه انتشارات 

و چاپ دانشگاه تهران.
تهران:  سوم،  چاپ  کنون،  تا  دیرباز  از  ایران  نقاشی   .)1383( رویین.  پاکباز، 

انتشارات زرین وسیمین. 
پوپ، آرتور اپهام و دیگران. )1378(. سیر و صور نقاشی ایران، مترجم: یعقوب 

آژند، چاپ اول، تهران: مولی.
پیرنیا، حسن. آشتیانی، اقبال. )1384(. تاریخ ایران: از آغاز مادها تا انقراض 

قاجاریه، چاپ اول، تهران: انتشارات سمیر.
ترابی، رعنا )1399(. تاریخ جلایریان: از نظام قبیلگی تا پایان سلطنت، تبریز: 

کادمیک. انتشارات زبان آ
جنکینز، ریچارد. )1391(. هویّت اجتماعی، مترجم: تورج یاراحمدی، تهران: 

نشر شیرازه.
حجازی، بنفشه/ )1392(. ضعیفه؛ بررسی جایگاه زن ایرانی در عصر صفوی، 

تهران: قصیده سرا.
خزایی، محمد. )1398(. هنر طراحی ایرانی اسلامی، تهران: سمت.

خلج امیر حسینی، مرتضی. )1387(. رموز نهفته در هنر نگارگری، تهران: آبان.
مثنوی؛ همای و همایون،  بن علی. )1393(. سه  خواجوی کرمانی، محمود 
نقاش:  تبریزی،  الیاس  بن  میرعلی  خوشنویس:  روضه الانوار/  کمال نامه، 

جنیدالسلطانی، اعظم حاجی اکبر، چاپ اول، تهران: متن.
)نگارگری(، چاپ  اسلامی  دوره  در  ایران  هنر  تاریخ  زهرا. )1386(.  رهنورد، 

اول، تهران: انتشارات سمت.
ستاری، جلال. )1375(. سیمای زن در فرهنگ ایران، تهران: مرکز.

ب-ابوضیاء، مونیعه. )1401(. تصویر زن در هنر قاجار؛ موزۀ هنر اسلامی 
َ

شِخ
قطر، مترجم: علیرضا بهارلو، ویراستار: رویا وزیری، تهران: دانیار.

مبرتو؛ و گروبه، ارنست. )1376(. هنر ایلخانی و تیموری )تاریخ هنر 
ُ
شراتو، ا

ایران-جلد 9(، مترجم: یعقوب آژند، تهران: انتشارات مولی.

شه کلاهی، فاطمه و دیگران )1400(. »بازتاب تن کامگی زنانه در عصر صفوی 
در نقاشی های مکتب اصفهان«، زن در فرهنگ و هنر، 13 )3(، 365-387.

یازدهم،  ایران، جلد سوم، چاپ  ادبیات در  تاریخ  الله. )1373(.  ذبیح  صفا، 
تهران: انتشارات فردوس.

طاهر، حکیمه. )1398(. جنسیت و قدرت در دیوارنگاره های صفوی، تهران: 
پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات.

عبدی، ناهید؛ و آزاده پنیریان. )1393(. »بررسی آیکونوگرافیک دیواره های کاخ 
کاربردی،  و  نامۀ هنرهای تجسمی  و سرور«،  با مضمون گلگشت  چهلستون 
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Abstract
The research title explores the identity of women during the Al-Jalair period 
The current article is a significant study aiming to understand the status and 
identity of women during the Al-Jalair period in Iranian society. This will 
be achieved through an analysis of the illustrations in the story “Homay 
and Homayun” in the court of Khajovi Kermani. Humai and Humayun 
is a romantic Masnawi in “Diwan Khajui Kermani” and is considered 
one of the most important manuscripts of the Al-Jalair period, dated 28 
Jumadi al-Awl 798 AH, which includes the love story of Humai (Iranian 
prince) and Humayun (daughter of the Khaqan of China) and the two 
divans of “Kamalnameh” and “Rawzah al-Anwar”. This divan was written 
in the script of “Mir Ali Tabrizi” (the founder of the Nastaliq script) and 
illustrated by “Junid Naqash” (Sultani), the first Iranian figure painter. 
During the interregnum after the death of Abu Said Khan in 736 AH until 
the rise of Timur Gurkani (771-807 AH), the territory of the Mughal Ilkhans 
was divided among the influential rulers, the most famous of which was 
the Al-Jalair dynasty (740-836 AH). Although Iran’s political stability was 
disrupted by the emergence of small local dynasties in the 8th century AH, 
this led to the establishment of significant art centers in a short period. 
“Sultan Ahmad” (of Al-Jalair Sultans), although very hard-hearted in his 
reign, had a delicate artistic taste.
He supported artists and was a poet and painter himself. During his reign, 
the cities of Tabriz and Baghdad had schools of painting. After the conquest 
of Baghdad, Timur sent a group of painters from there to Central Asia, and 
the gentle, lyrical, and poetic painting style of the Jalarians was established 
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as a classical style during the Timurid period. Based on this, the primary 
focus of the present study is to examine how women’s identity was depicted 
during the Al-Jalair period through the artworks of Homay and Homayun. 
Thus, this study utilized the descriptive-analytical method and historical 
and sociological approaches to examine the depiction of women’s identity 
in the paintings of Homay and Homayun. The analysis of Homay and 
Homayun’s paintings reveals that the creation of “Homay and Homayun” 
paintings, with their artistic coordinates, depicts a human identity distinct 
from previous periods of women. This creation is not solely based on the 
artist’s mentality and imagination but is also a reflection of the cultural and 
social conditions of the time. It reveals the prevailing spirit, portraying the 
woman’s identity not as a sexual object with a passive role, unlike existing 
depictions.

Keywords: Woman, Woman's position, Homai and Homayun, Junaid, 
Divan-e Khajovi Kermani
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