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بررسی تطبیقی متالپسیس د ر رمان و فیلم کتاب د زد  با تکیه بر آرای جولیان هانبک

پیام زین  العابد ینی1
فاطمه احمد ی2

چکید ه
متالپســیس نــوع خاصــی از روایــت اســت کــه موجــب تخطــی میــان ســطوح روایــی می شــود  
ــت  ــن اس ــال ممک ــن انتق ــود  و د ر ای ــل ش ــر منتق ــانۀ د یگ ــه رس ــانه ای ب ــد  از رس و می توان
مضامیــن، بــه شــکل د یگــری د ر مقصــد  بــروز کنــد . اگرچــه خــواص متالپســیس د ر شــرایط 
پســت  مد رن مــورد  توجــه قــرار گرفتــه اســت؛ امــا تحقیقــات گســترد ه د ر فرهنگ هــای کهــن 
ــابقۀ  ــر س ــات و هن ــی د ر اد بی ــیوۀ روای ــن ش ــتفاد ه از ای ــه اس ــت ک ــر آن اس ــان، نمایان گ جه
طولانــی د ارد . از ســویی مطالعــات تطبیقــی و بینارشــته ای به  د لیــل رمزگشــایی مرزهــای مرئــی 
و نامرئــی، از اهمیــت قابل توجهــی برخــورد ار اســت. پژوهــش حاضــر ایــن رویــه را از اد بیــات 
ــیس  ــال متالپس ــوۀ انتق ــی نح ــئلۀ آن بررس ــت و مس ــرار د اد ه اس ــه ق ــورد  مد اق ــینما م ــه س ب
نوشــتاری بــه متالپســیس تصویــری اســت. هــد ف پژوهــش حاضــر تحلیــل علائــم و اثــرات 
ــارم د ر  ــوار چه ــناختی، نحــوۀ شکســتن د ی ــم زیبایی ش ــه وری، توه ــه غوط متالپســیس، ازجمل
انتقــال از اد بیــات بــه سینماســت. روش پژوهــش کیفــی بــا رویکــرد  روایت  پژوهــی اســت؛ از 
ایــن رو رمــان و فیلــم کتــاب د زد  بــه صــورت تطبیقــی مــورد  مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. نتیجــۀ 
ــت را  ــش روای ــترین بخ ــان، بیش ــلاف رم ــم برخ ــه د ر فیل ــان از آن د ارد  ک ــت  آمد ه نش به  د س
ــی  ــط گاه ــا متالپســیس سراســری مواجــه نیســتیم و فق ــرد  و ب ــش می ب ــن بی طــرف پی د وربی

ــد . ــح روی می د ه ــد ید  و واض ــم ش ــا علائ ــی ب تخطی های
واژه هــای کلیــد ی: متالپســیس، ســطوح روایــت، کتــاب د زد ، جهان هــای د اســتانی، متالپســیس 
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مقد مه
مطالعــات تطبیقــی به  د لیــل رمزگشــایی مرزهــای مرئــی و نامرئــی میــان اد بیــات و ســینما، 
ــه  ــت ب ــل و رغب ــه می ــر ازآنجاک ــر حاض ــت. د ر عص ــورد ار اس ــی برخ ــت قابل توجه از اهمی
ــق ویژگی هــای  ــه شــناخت و تطبی ــاز ب ــه، نی ــی یافت ــار پســت مد رن فزون ــد ن آث ــد ن و د ی خوان
پســت مد رن د ر اد بیــات و ســینما نیــز رو بــه توســعه اســت. متالپســیس1 کــه نوعــی از روایــت 
ــران  ــه    پژوهش گ ــورد  توج ــد ت م ــر به ش ــای اخی ــود ، د ر د هه ه ــوب می ش ــت مد رن محس پس
ــا ویژگــی متالپســیس)1( د ر  ــه اســت؛ از ایــن  رو اهمیــت    بهره گیــری از رمان هایــی ب قــرار گرفت
عرصــۀ ســینما نیــز امــری غیرقابل انــکار و اجتناب ناپذیــر اســت. ازآنجاکــه برگــرد ان متالپســیس 
نوشــتاری بــه تصویــری مســتلزم شــناخت کامــل هــرد و رســانه به  لحــاظ کارکرد هــای روایــی 
اســت، د ر ایــن مقالــه ســعی بــر آن اســت کــه قد مــی د ر مســیر شــناخت تطبیقــی متالپســیس 

ــات و ســینما برد اشــته شــود . د ر اد بی
ــد ،  ــه می د هن ــیس را ارائ ــی از متالپس ــای متفاوت ــف، بیان ه ــانه های مختل ــه رس »د ر حالی ک
کارکرد هــای موضوعــی کــه توســط متالپســیس اعمــال می شــود ، صرف نظــر از رســانه ای کــه 
ــای  ــد « )Bell & Alber 2012: 168(. کارکرد ه ــان باش ــد  یکس ــود ، می توان ــر می ش د ر آن ظاه
موضوعــی متالپســیس می توانــد  د ر رســانه های متفــاوت یکســان باشــد ؛ امــا بــرای د ســت یابی 
ــتار و  ــراز د ر نوش ــیِ هم ت ــی و بیان ــای روای ــری از ابزاره ــابه، د ر    بهره گی ــون مش ــه مضم ب
ــب  ــت اغل ــید . »د رکل روای ــری اند یش ــه تد ابی ــه چ ــت ک ــر گرف ــت د ر نظ ــر می  بایس تصوی
ممکــن اســت توســط چند یــن نــوع رســانه به طورکامــل د رک شــود . ایــن بــه ایــن د لیــل اســت 
کــه بســیاری از انــواع رســانه ها تاحــد ی ظرفیــت نمایــش روید اد هــا، روابــط زمانــی، روابــط 
معنــاد ار و فراوانــی2 ســایر خصوصیــات رســانه ای را د ارنــد « )Ellestorm 2019: 39(. ازآنجاکــه 
ــا راوی خــود ش را نشــان می د هــد ، اهمیــت بررســی راوی  متالپســیس د ر رابطــه  ای مســتقیم ب

ــد ان می شــود : ــواع متالپســیس د وچن د ر شــکل گیری ان
ــورد   ــی د ر م ــی اســت؛ حت ــات آت ــر د ر مطالع ــری اجتناب ناپذی ــۀ راوی ام ــت همه جانب اهمی
ــا وجــود  راوی غیرممکــن  ــا ضــروری نیســت ی ــه وجــود  راوی د ر آن ه ــواع رســانه  ای ک ان
ــی  ــد  نقاش ــد ون راوی، مانن ــانه های ب ــیس را د ر رس ــرد ازان متالپس ــع، نظریه پ ــت. د رواق اس
ــه راوی  ــد  د ر جایی  ک ــد  و د رمی یابن ــح می د هن ــات توضی ــا اد بی ــه ب ــا مقایس ــیقی ب ــا موس ی
.)Lutas 2021: 150(  ــد ــی وجــود  د ارن ــد  صــد ای روای ــرای تقلی ــی خــاص ب نیســت، ابزارهای
ــا د ر  ــد ؛ ام ــکیل می د ه ــان را تش ــی رم ــۀ اصل ــت و بد ن ــات اس ــک از اد بی ــی لاینف راوی جزئ
رســانۀ ســینما راوی می توانــد  د ر اشَــکال متفاوتــی ظاهــر شــود  کــه محســوس یــا نامحســوس 
روایت گــری می کنــد . شــاید  بتوانیــم د ر اقد امــی کلی نگرانــه و بــد ون د رنظرگرفتــن جزئیــات، 

1.  Metalepsis
2. Abundance
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ــیِ  ــزار روای ــن اب ــرای یافت ــا ب ــم؛ ام ــان بد انی ــرف هم س ــن بی ط ــا د وربی ــای کل را ب راویِ د ان
ــی  ــا چالش های ــازی راوی اول شــخص، د وم شــخص و سوم شــخص ب ــرای شبیه س ــینمایی ب س
ــی1  ــای ذهن ــا نم ــخص ب ــن راوی اول ش ــراز د رنظرگرفت ــلًا هم ت ــد ؛ مث ــم ش ــه رو خواهی روب
)Hanebeck 2017: 96( بــد ون بهره گیــری از ابزارهــای روایــی مکملــی هم چــون راوی 
صوتــی، چنــد ان کارآمــد  نخواهــد  بــود . د ر روایــت اول شــخص د ر یــک رمــان، راوی نه  تنهــا 
حــواد ث را از زعــم خــود  اد راک می کنــد ؛ بلکــه قضــاوت شــخصی و احســاس د رونــی  اش را 
نیــز بــرای مخاطــب بازگــو می کنــد ؛ امــا از د ریچــۀ د وربیــن ذهنــی، مخاطــب تنهــا قــاد ر بــه 
مشــاهد ۀ حــواد ث از نظــرگاه راوی اول شــخص اســت و از ذهنیــت و قضــاوت او نســبت بــه 

ــت. ــر اس ــاهد اتش بی خب مش
ــر،  ــه تصوی ــتار ب ــیس از نوش ــرد ان متالپس ــت برگ ــد ه اس ــش ش ــر کوش ــش حاض د ر پژوه
ــۀ  ــا غیروفاد اران ــه ی ــرد  وفاد اران ــود : 1. رویک ــی ش ــی بررس ــر اصل ــن د و عنص ــا د رنظرگرفت ب
فیلم ســاز نســبت بــه رمــان و 2.    بهره گیــری از پتانســیل های تصویــری بــرای بازنمایــی 
ــه  ــاد اری  اش ب ــزان وف ــه می ــبت ب ــرد ش نس ــن رویک ــا تعیی ــاز ب ــتاری. فیلم س ــیس نوش متالپس
رســانۀ مبــد أ، می توانــد  متالپســیس را یــا بــه شــکل تصویــری بازنمایــی یــا بــه شــکل متفــاوت 
د یگــری بازآفرینــی کنــد . اگرچــه انتقــال متالپســیس به  عنــوان نوعــی از روایــت از یــک رســانه 
ــن  ــرد  و ای ــد  ک ــی خواه ــز تغییرات ــن نی ــت ممک ــن حال ــر، د ر وفاد ارانه       تری ــانۀ د یگ ــه رس ب
ــا شــد ت  ــاوت اســت و ب ــد أ و مقصــد  متف ــه پتانســیل های رســانه ی مب ــا توجــه ب ــرات ب تغیی

ــروز خواهــد  کــرد . ــری ب متغی
ــف  ــانه های مختل ــیس د ر رس ــورد  متالپس ــود  د ر م ــۀ خ ــاس2 د ر   مقال ــه لوت ــور ک   همان ط
می گویــد : »احتمــالاً نیــاز بــه "ســطوح روایــی3« اســت کــه متالپســیس را به صــورت تنگاتنــگ 
بــه زبــان پیونــد  می د هــد ؛ امــا همان طــور کــه قبــلًا اشــاره کــرد م، روایــت می توانــد  از طریــق 
ابزارهــای د یگــری غیــر از زبــان د رک شــود « )Lutas: 155(. لوتــاس ســعی د ارد  بــر پتانســیل 
ــن  ــک مت ــل ی ــن تبد ی ــرد ارد ؛ بنابرای ــان ب ــز را از زب ــد  و تمرک ــد  کن ــف تأکی ــانه های مختل رس
ــد   ـ  ــی از آن باش ــد  بخش ــان می توان ــه زب ــانه  ای ک ــان  ـ د ر رس ــان  ـ رم ــه زب ــته ب ــر وابس سراس
ــوان  ــز می ت ــی اســت. اگرچــه د ر ســینما نی ــی غیرزبان ســینماـ مســتلزم شــناخت عوامــل روای
ــل  ــا عوام ــرد ؛ ام ــازی ک ــد ی شبیه س ــتاری را تاح ــی، راوی نوش ــری از راوی صوت ــا    بهره گی ب
ــر و  ــان، بیان گ ــه زب ــاز ب ــد ون نی ــد  ب ــاژ و... می توانن د یگــری هم چــون صــد ا، موســیقی، د کوپ

ــند .  ــاز باش مفهوم س
ازآنجاکــه ایجــاد  چند یــن ســطوح روایــی منجــر بــه وقــوع متالپســیس می شــود ، د ر بخــش 

 1. Subjective shot
2.  Liviu Lutas
3.  Narrative levels
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تحلیــل مــورد  مطالعاتــی براســاس طرح واره هــای شــناختی، ســطوح موجــود  د ر اثر را شناســایی 
ــرای  ــا ممکــن اســت ب ــد  کــرد  د اســتان ها ی ــد  تأکی ــن شــرایط، بای ــه ای ــا توجــه ب ــم. »ب می کنی
ــار توســط اد راک کننــد گان محصــولات رســانه  ای تعبیــر شــوند  )براســاس ســاختارهای  اولین ب
برجســته  ای کــه د ر ذهــن ایجــاد  می شــوند (؛ یــا شناســایی شــوند  )از رویارویی هــای پیشــین بــا 
روایــات یــا روید اد هــای جهــان(«)Ellestorm: 38( ؛ بنابرایــن د ر اد امــه براســاس ســاختارهای 
ازپیش تعیین شــد ه د ر ذهــن انســان، نشــان می د هیــم کــه رمــان و فیلــم کتــاب د زد  د ارای بیــش  
ــد .  ــان ســطوح فراهــم می کنن ــوع تخطــی را می ــکان وق ــه ام ــی هســتند  ک ــک ســطح روای از ی
ــت وجــود ی  ــه ماهی ــم د اد  ک ــای خــاص راوی، نشــان خواهی ــا بررســی ویژگی ه ــن ب هم چنی
ــرات حاصــل از متالپســیس ایجاد شــد ه، خواهــد  گذاشــت.  ــوع و اث ــر ن ــی ب راوی چــه تأثیرات
ــاب د زد  از طریــق  ــد  کــه روایــت د ر رمــان کت ــۀ خــود  اذعــان می کنن ــرا و ماجــو 1د ر مقال الیوی
 Oliveira & Maggio( ــد ــاق می افت ــخصی راوی اتف ــای ش ــا قضاوت ه ــای  کل و ب ــد گاه د ان د ی
ــت.  ــان آورد ه اس ــه ارمغ ــش ب ــژه ای را برای ــات وی ــاص راوی امکان ــت خ 142 :2017( وماهی
»ازآنجایی  کــه او شــخصیت مــرگ اســت، د یــد ش نامحــد ود  می باشــد  و بــه او اجــازه می د هــد  

فراتــر از مرزهــای چشــم و اد راک انســان را ببینــد « )140(. 

هد ف پژوهش
1. شناســایی و رهگیــری متالپســیس د ر رســانۀ اد بیــات و ســینما و نحــوۀ انتقــال متالپســیس 

میــان رســانه های اد بــی و تصویــری.
2. مروری بر انواع متالپسیس و الگوهای شناخته شد ۀ آن.

ــه غوطــه وری و توهــم زیبایی شــناختی  ــرات حاصــل از متالپســیس؛ ازجمل 3. مقایســۀ تأثی
د ر اد بیــات و ســینما.

اهمیت و محد ود ۀ پژوهش
متالپســیس به  عنــوان تکنیکــی روایــی د ر اد بیــات و ســینمای امــروزه، جایــگاه ویــژه ای بــه 
ــرای اســتفاد ۀ  ــی ب ــواع متالپســیس، فرصت ــل ان ــن شــناخت و تحلی د ســت آورد ه اســت؛ بنابرای
د رســت و بهینــه از آن ایجــاد  خواهــد  کرد . شــناخت علائم و پتانســیل های متالپســیس د ر رســانۀ 
ــا ویژگی هــای متالپتیــک هموارتــر می کنــد .  ــار اد بــی ب اد بیــات، عرصــه را بــرای اقتبــاس از آث
ــیس،  ــازی متالپس ــرای پیاد ه س ــی ب ــاختاری اد ب ــیل های س ــی پتانس ــناخت و بررس ــع ش د رواق
می توانــد  مکانیــزم برگــرد ان متالپســیس نوشــتاری بــه تصویــری را ســاختارمند  کنــد . هم چنیــن 
ــن  ــی بی ــد  رابط ــری می توان ــیس تصوی ــازی متالپس ــرای پیاد ه س ــینما ب ــیل های س واکاوی پتانس
اد بیــات و ســینما ایجــاد  کنــد . ازآنجاکــه همــواره به  د لیــل غنــای محتوایــی د ر عرصــۀ اد بیــات، 

1.  Oliveira & Maggio
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ــی  ــات تطبیق ــی د اشــته اند ، مطالع ــروش اد ب ــار فاخــر و پرُف ــه آث ــژه ای ب ســینماگران توجــه وی
به  د لیــل رمزگشــایی مرزهــای مرئــی و نامرئــی میــان اد بیــات و ســینما، از اهمیــت قابل توجهــی 
ــا ایــن رویکــرد  بینارشــته ای راه بــرای تولیــد  آثــار ســینمایی  برخــورد ار اســت. بد ین  ترتیــب ب

اقتباســی از آثــار اد بــی بــا ویژگی هــای متالپســیس هموارتــر خواهــد  شــد .

پیشینۀ انتقاد ی تحقیق
د ر د هه هــای اخیــر شــناخت متالپســیس و ترســیم مد لــی کاربــرد ی بــرای تحلیــل 
انــواع آن، از د غد غه هــای نظریه پــرد ازان حــوزۀ روایت شناســی بــود ه اســت. »د ر معنــای 
 )Pier 2009: 190( »ــار توســط ژنــت 1شناســایی ــرای اولین ب روایت شــناختی آن، متالپســیس، ب
ــور  ــاری  ـ ل ــون م ــراد ی هم چ ــط اف ــس از آن توس ــد  و پ ــاز ش ــات از او )1972( آغ و مطالع
رایــان2 )2004( و )2006(، مونیــکا فلود رنیــک3 )2003(، جــان پییـِـر4 )2009( و )2016(، ورنــر 
ــک8  ــان هانب ــن7 )2011(، جولی ــن کوکون ــف 5)2009( و )2013(، ســونیا کلیمــک6 و کاری وول
ــی بســیاری انجــام  ــات تطبیق ــت. د ر حــوزۀ روایت شناســی، مطالع )2017(  و... گســترش یاف
ــی  ــورت تطبیق ــیس به  ص ــورد  متالپس ــرد ه، د ر م ــاهد ه ک ــد ه مش ــه نگارن ــا تاجایی  ک ــه؛ ام گرفت
ــی صــورت  ــز پژوهش های ــاب د زد  نی ــان کت ــورد  رم ــه اســت. د ر م پژوهشــی صــورت نپذیرفت
ــرا و ماجــو  ــه الیوی ــق، ب ــا رویکــرد  روایت شناســی متعل ــن پژوهــش ب ــا نزد یک       تری ــه؛ ام گرفت
ــی  ــان10 بررس ــال9 و کن ــت، ب ــر آرای ژن ــه ب ــا تکی ــان ب ــت را د ر رم ــه روای ــت ک )2017( اس

ــد . می کنن
ــه  ــه و ب ــات   چشــم گیری د ر حــوزۀ متالپســیس شــکل نگرفت ــون مطالع ــز تاکن ــران نی د ر ای
ــمیرا  ــت. س ــه اس ــورت نپذیرفت ــورد  آن ص ــی د ر م ــق و جامع ــۀ د قی ــورد ،   مطالع ــد  م ــز چن ج
ــی«  ــطوح روای ــل س ــۀ »تد اخ ــواع آن را د ر مقال ــف و ان ــیس را تعری ــکی )1393( متالپس بامش
ــانه  ــی و هستی شناس ــیس های بلاغ ــی از متالپس ــه  اش تعاریف ــت. او د ر مقال ــرد ه اس ــی ک معرف
ــن از  ــد  و هم چنی ــی می کن ــک را معرف ــۀ مونیــکا فلود رنی ــد ل چهارگان ــد  و م ــه می د ه ارائ
ــۀ  ــز د ر پایان نام ــی )1396( نی ــام بابای ــد . اله ــت می کن ــیس صحب ــرات متالپس ــا و اث کارکرد ه
خــود  بــا عنــوان جهان هــای د اســتانی و ســطوح روایــی: طیفــی از آرمان هــا و ســبک های اد بــی 
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ــه بررســی متالپســیس موجــود  د ر رمــان منتخــب  ــر د وریــس لســینگ ب د ر کتابچــۀ طلایــی اث
خــود  پرد اختــه اســت. تاجایی  کــه نگارنــد ه مشــاهد ه کــرد ه اســت، د ر مــورد  رمــان کتــاب د زد  
ــی  ــی تطبیق ــوان بررس ــا عن ــم الجوذری )1399( ب ــف جاس ــن نصی ــۀ حس ــط پایان نام ــز فق نی
ــوس  ــاب د زد  مارک ــعد اوی و کت ــد  س ــد اد  احم ــتانن د ر بغ ــگ د ر فرانکش ــس از جن ــای پ تروم
زوســاک وجــود  د ارد . اگرچــه   همان طــور کــه از عنــوان پژوهــش مشــخص اســت، کتــاب د زد  
ــه رویکــرد ی روایت شناســانه  ــۀ صورت گرفت ــی د یگــر بررســی شــد ه اســت و   مطالع از زوایای

نــد ارد . 

چهارچوب نظری و روش تحقیق
ــته بند ی  ــل و        د س ــه تحلی ــل ب ــور مفص ــیس1 )2017( به  ط ــاب د رک متالپس ــک د ر کت هانب
ــر،  ــرد ی د یگ ــای کارب ــن مد ل ه ــا د رنظرگرفت ــعی د ارد  ب ــت. او س ــه اس ــیس پرد اخت متالپس
ــت  ــر د س ــکل 1( و جزئی نگ ــد  )ش ــی جد ی ــه مد ل ــک، ب ــۀ فلود رنی ــد ل چهارگان ــه م ازجمل
ــک و د یگــران، ســعی  ــد ل فلود رنی ــوارد  پوشــش نیافته د ر م ــا واکاوی م ــن ب ــد ؛ بنابرای ــد ا کن پی

ــرد .  ــر بگی ــیس را د ر نظ ــی از متالپس ــای   گوناگون د ارد  حالت ه
 )Hanebeck: 83( شکل 1. د سته بند ی متالپسیس از د ید گاه جولیان هانبک

هانبــک متالپســیس را د ر حالــت کلــی د ر د و د ســته ی مجــازی2 و  هستی شناســانه3 د ر 
ــیس د ر د و  ــته بند ی متالپس ــن        د س ــبیهِ قد یمی تری ــراً ش ــته بند ی ظاه ــن        د س ــرد . ای ــر می گی نظ
ــد :  ــروری اش می گوی ــۀ م ــر د ر مقال ِ ــه پیی ــت.   همان طور  ک ــانه اس ــی4 و  هستی شناس ــروه بلاغ گ
ــل  ــه د ر اص ــت، ک ــد ه اس ــه ش ــترد ه پذیرفت ــور گس ــه به  ط ــی ک ــروه  تئوری های ــی از گ »یک
توســط رایــان (2004( فرمولــه شــد ، شــامل تقســیم متالپســیس بــه اشــکال بلاغــی )ژنــت( و 
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.)Pier 2016: 5()2هستی شناســی )مک هیــل1( اســت« )شــکل
شکل 2. مد ل پذیرفته شد ۀ متالپسیس )نگارند گان 1402(

ــه جــای متالپســیس بلاغــی از  ــک        د ســته بند ی بلاغــی را کمــی توســعه می د هــد  و ب ــا هانب ام
ــوع بلاغــی را د ر        د ســته بند ی مجــازی جــای  ــد  و ســپس ن متالپســیس مجــازی اســتفاد ه می  کن

ــکل3(. ــد  )ش می د ه
 شکل 3.        د سته بند ی هانبک )نگارند گان 1402(

تــلاش بــرای توســعه و گســترش نــوع بلاغــی متالپســیس د ر مــد ل هانبــک، نشــان می د هــد  
بخــش گفتمــان )فلود رنیــک( یــا بلاغــی نیــاز بــه مرزگذاری هــای د قیق       تــری د ارد :

ــک(،  ــد گاه فلود رنی ــیس از د ی ــواع متالپس ــواع )ان ــن ان ــن ای ــیال بی ــال س ــه انتق ــه ب ــا توج ب
ــوع  ــی د ر ن ــه شــکل های برجســته تر متالپســیس به  صــورت جنین ــرد  ک ــوان مشــاهد ه ک می ت
چهــارم )متالپســیس بلاغــی یــا گفتمانــی( وجــود  د ارد  کــه نشــان می د هــد  متالپســیس بلاغــی 
هــر چهــار مــورد  را د ربرمی گیــرد ؛ از ایــن رو پیشــنهاد  نویســند ۀ حاضــر )جــان پییــر( بــرای 
 (Pier 2009: )2(ــت ــل« اس ــه »حد اق ــان ب ــک و رای ــی فلود رنی ــیس بلاغ ــام متالپس ــر ن تغیی

 .192)
ــل  ــیس حد اق ــع متالپس ــی د رواق ــوع بلاغ ــان د ارد ، ن ــم اذع ــر ه ِ ــه پیی ــور ک همان ط
ــیس  ــی متالپس ــاخه های اصل ــی از ش ــی، یک ــته بند ی کل ــک        د س ــوان آن را د ر ی ــت و نمی ت اس
د انســت؛ بنابرایــن د ووجهی      کــرد ن نــوع بلاغــی متالپســیس د ر مــد ل هانبــک، آن را کاربرد ی       تــر 

می کنــد .

1.  McHale 
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4ـ1. متالپسیس مجازی
هانبــک متالپســیس مجــازی را بــه ایجــاد  تجســمی از تد اخــل روایــی نســبت 

می د هــد :
ــم  ــنهاد  می کن ــی1 پیش ــته از تخطی های ــرای آن د س ــازی« را ب ــیس مج ــلاح »متالپس ــن اصط م
ــکار برخــی ویژگی هــای جهان هــای د اســتانی2  ــه ان ــا محــد ود  ب ــا »فرضــی« هســتند  ی کــه ی
ــت  ــل اس ــه کام ــی ن ــوع از تخط ــن ن ــتند . ... ای ــا( هس ــی از آن ویژگی ه ــل تخط ــا حد اق )ی
ــی از یــک جهــان  ــه طــور فیزیکــی و غیرقانون ــه ب ــد ارد  ک ــی وجــود  ن ــچ موجــود  روای )هی
د اســتانی بــه جهــان د یگــر منتقــل شــود ( و نــه منطــق عمــل نمایــش روایــت را بــه شــیوه ای 

.)Hanebeck: 84(  ــد ــکار می کن ــاد ی ان بنی

4ـ1ـ1. متالپسیس مجازیِ معرفت شناختی3
ــازی را  ــیس مج ــک متالپس ــد ، هانب ــاره ش ــه آن اش ــکل3( ب ــتر )ش ــه پیش   همان طورک
ــان  ــد  د ارد  می ــع او قص ــد . د رواق ــته بند ی می کن ــی        د س ــناختی و بلاغ ــروه معرفت ش د ر د و گ
ــد   ــاً د ر رون ــه صرف ــی ک ــود  و روایت ــاد  می ش ــتانی ایج ــای د اس ــناخت د نی ــه از ش ــی ک روایت
ــی از  ــی واقع ــی فیزیک ــچ تخط ــود : »هی ــل ش ــاوت قائ ــد ، تف ــاد  می کن ــل ایج ــود  تد اخ موج
عمــل نمایــش روایــت وجــود  نــد ارد ؛ بلکــه فقــط نمایــش د انــش یــک شــخصیت از جهان هــای 

.)Hanebeck: 85( »ــی اســت ــق بازنمای ــض از منط ــی متناق ــر د ر تخلف ــتانی برت د اس

4ـ1ـ2. متالپسیس مجازیِ بلاغی
ــان  ــا هم ــرد  و ب ــر می گی ــی د ر نظ ــازی را بلاغ ــیس مج ــوع د وم متالپس ــک ن هانب
ــیس  ــف متالپس ــد ه ترین تعری ــرد . شناخته ش ــود  د ارد  آن را می پذی ــل وج ــه از قب ــی ک تعاریف

ــت:  ــان اس ــه رای ــوط ب ــد  مرب ــاد  می کن ــز از آن ی ــک نی ــه هانب ــی ک بلاغ
متالپســیس بلاغــی پنجــرۀ کوچکــی را بــاز می کنــد  کــه اجــازه می د هــد  نگاهــی ســریع بــه 
ســطوح اند اختــه شــود ؛ امــا پنجــره پــس از چنــد  جملــه بســته شــد ه و عملیــات بــا تأییــد  
ــه پایــان می رســد . ایــن نقــض موقتــی توهــم، ســاختار اساســی جهــان  مرزهــای موجــود  ب

.)Ryan 2006: 207(  ــد ــد  نمی کن ــی را تهد ی روای

4ـ2. متالپسیس  هستی شناسانه )حالت علامت د ار4(
ــد :  ــان اشــاره می کن ــف رای ــه تعری ــوع از متالپســیس ب ــن ن ــف ای ــرای تعری ــک ب هانب

 1. Transgressions
 2. Diegetic universes
 3. Epistomological 
4.  The Marked Case
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»متالپســیس هستی شناســانه گذرگاهــی را بیــن ســطوح بــاز می کنــد  کــه منجــر بــه 
.)Ryan: 207(» می شــود ســطوح  متقابــل  آلود گــی  یــا  د رهم آمیختگــی1 

4ـ2ـ1. متالپسیس  هستی شناسانۀ بازگشتی2
ــد   ــبت می د ه ــی نس ــته از تخطی های ــه آن د س ــیس را ب ــته از متالپس ــن د س ــک ای هانب
کــه حرکــت از یــک ســطح بالاتــر بــه پایین تــر )یــا برعکــس( تکــرار می  شــود  و بــا 
ایــن جابه جایی هــای تکرارشــوند ه، منطــق جــاری د ر ســطوح انــکار می شــود  )100(. او 
ــه5  ــوار موبیــوس3، سلســله مراتب د رهــم4 و وارون ــوع ن ــه ســه ن متالپســیس های بازگشــتی را ب
تقســیم می کنــد . او اذعــان می کنــد  کــه د و نــوع اول توســط کلیمــک ارائــه شــد ه و نــوع ســوم 
ــد   ــف  می د ان ــون وول ــک، کلیمــک را مد ی ــه هانب ــرد ه اســت؛ البت ــه ک ــه آن اضاف ــه( را ب )وارون
ــت  ــد ه د ر نظــر گرف ــوس را جــزء متالپســیس های پیچی ــار د اســتان های موبی ــرای اولین  ب ــه ب ک

.)Hanebeck: 101(

4ـ2ـ1ـ1. نوع 1 )نوار موبیوس(
ــوند ، د ارای  ــاد  می ش ــوس ایج ــوار موبی ــکل ن ــه ش ــه ب ــتان هایی را ک ــک د اس هانب
ــا  ــه ب ــب6 د ارد  ک ــۀ عجی ــه حلق ــاره ب ــوس اش ــوار موبی ــد . ن ــیس می د ان ــای متالپس ویژگی ه
ــتانی  ــان د اس ــتانی را د ر د ل جه ــی د اس ــکل گیری جهان ــکان ش ــاص، ام ــی خ ــاد  پیچش ایج

.)Hanebeck: 101( می کنــد فراهــم  موجــود  

4ـ2ـ1ـ2. نوع 2 )سلسله مراتب د رهم(
ایــن نــوع از متالپســیس شــبیه بــه نــوع 1 اســت؛ امــا از آن پیچید ه       تــر اســت. »برخــلاف 
ــه  ــد  ک ــه را نشــان نمی د ه ــت د و آین ــم، بازگشــت بی نهای ــوس، سلســله مراتب د ره ــوار موبی ن
کامــلًا بــا یکد یگــر مــوازی هســتند ؛ امــا مفهــوم یــک سلســله مراتب را د ر شــکل پیچید ه تــری 

.)Hanebeck: 103( » ــد رد  می کن

4ـ2ـ1ـ3. نوع 3 )وارونه( 
هانبــک اصطــلاح »متالپســیس وارونــه« را بــرای تخطی هــای کم یابــی پیشــنهاد  
می د هــد  کــه د ر آن  هــا رابطــۀ سلســله مراتبی د و جهــان د اســتانی کــه بــا عمــل نمایــش روایــت 

1.  Interpenetration 
2.  Ontological Recursive 
3.  Moebius strip
4.  Tangled Heterarchy 
5.  Inversive 
6.  strange loop 
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.)Hanebeck: 105( ــود ــه می ش ــوح وارون ــد  به وض ــاط د ارن ارتب
4ـ2ـ2. متالپسیس  هستی شناسانۀ غوطه ور

ــاد   ــث ایج ــه باع ــد  ک ــاره می کن ــی اش ــد ه ای روای ــه پد ی ــه ب ــیس غوطه وران »متالپس
ــوزۀ  ــه« از ح ــی کلم ــای واقع ــه معن ــه »ب ــود  ک ــه ای می ش ــا گفت ــد اد  ی ــود ، روی راوی، موج
مد لــول بــه حــوزۀ د ال )یــا برعکــس( د ر نفــی منطــق عمــل نمایــش روایــت حرکــت می کنــد « 
ــه  ــوع از متالپســیس ب ــن ن ــد ، ای ــان می کن ــک خاطرنش ــه هانب ــور ک )Hanebeck: 94(.   همان ط
ــی  ــاظ عاطف ــرد ه، به  لح ــوذ ک ــه آن نف ــه ب ــی ک ــه راوی د ر د نیای ــاره د ارد  ک ــی اش تخطی های
ــوع  ــع د ر ن ــد . د رواق ــد ا می کن ــگ پی ــه ای تنگاتن ــا آن رابط ــود  و ب ــه ور می  ش ــی غوط و اد راک
غوطــه ور راوی، تنهــا روایت کننــد ه یــا نفوذ کننــد ه نیســت؛ بلکــه نســبت بــه د نیــای پیــش روی 
خــود ، قضــاوت و احســاس د ارد . متالپســیس غوطــه ور بــه ســه نــوع اول شــخص، د وم شــخص 

ــود .  ــته بند ی می ش ــود ی د س ــی و صع ــت نزول ــخص د ر د و جه و سوم ش

4ـ2ـ2ـ1. اول شخص و سوم شخص )صعود ی یا نزولی(
ــیس  ــی متالپس ــرای معرف ــی1« ب ــک د رون ــه وری متالپتی ــلاح »غوط ــک از اصط هانب
ــک  ــن و فیزی ــر ذه ــه از نقطه نظ ــی ک ــع زمان ــد . د رواق ــتفاد ه می کن ــخص اس ــه ور اول ش  غوط
ــن  ــرای ای ــک ب ــد . هانب ــخص روی می د ه ــت اول ش ــرد ، حال ــورت می گی ــی ص راوی تخط

ــد :  ــه می د ه ــز ارائ ــینمایی نی ــی س ــت معاد ل حال
ــام  ــا انج ــوند  ی ــل می ش ــه متحم ــه ای ک ــی غوطه وران ــخصیت( د ر تخط ــان )ش ــر راوی اگ
می د هنــد ، واســطه شــوند ، آن گاه ایــن نمونــه ای از متالپســیس اول شــخص را نشــان 
ــه غوطــه ور   یِ حاصــل از متالپســیس را از  ــی اســت ک ــاد ل فیلمــی، نمــای ذهن ــد . مع می د ه
ــه ســطح د اســتانی  ــه به  طــور متالپتیکــی ب ــد  ک منظــر شــخصیت های د اســتانی نشــان می د ه

  .)Hanebeck: 96( متفاوتــی ســفر می کننــد
ــر  ــا ناظ ــت و راوی تنه ــر نیس ــد ف روی روایت گ ــز و ه ــز تمرک ــخص نی ــورد  سوم ش د ر م

ــت.  ــر اس ــه حاض ــون د ر صحن ــری ناهمگ ــوان عنص ــت و به  عن اس

4ـ2ـ2ـ2. د وم شخص )صعود ی یا نزولی(
ــی اشــاره  ــه آن د ســته از تخطی های ــا د وم شــخص ب ــی2 ی »متالپســیس ســخنورِ تعامل
ــورت  ــب به  ص ــرد ن مخاط ــا خطاب ک ــا راوی3 ب ــتان ی ــان د اس ــا قهرم ــه د ر آن ه ــد  ک می کن
مســتقیم از یــک ســطح د اســتانی بــه ســطح د یگــر مــی رود « )Hanebeck: 96( د ر ایــن حالــت 

 1. metaleptic immersion from the inside
 2. lectorial
 3. narratee
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ــورد  خطــاب مســتقیم  ــینما  ـ را م ــد ه  ـ س ــا بینن ــان  ـ ی ــد ه  ـ رم ــه راوی به  طــور مســتقیم خوانن ک
ــکند .  ــز می ش ــارم1 را نی ــوار چه ــد ، د ی ــرار می د ه ق

غوطه وری و توهم  زیبایی شناسی د ر متالپسیس هستی شناسانۀ غوطه ور
ــد ه،  ــیک پذیرفته  ش ــد  کلاس ــی و قواع ــای روای ــتن مرزه ــا د رهم شکس ــیس ب متالپس
ــب  ــا مخاط ــذاری ب ــب فاصله گ ــه موج ــد  ک ــای می د ه ــوارد ی ج ــرۀ م ــود ش را د ر زم خ
می شــود . وولــف د ر این بــاره خاطرنشــان می کنــد : »متالپســیس به  طــور کلــی وســیله   ای 
ــد ه اســت کــه تحــت شــرایطی خــاص، ممکــن اســت  ــن از گیرن ــرای فاصله گرفت ــد  ب قد رتمن
بــا غوطــه وری ســازگار باشــد «)Wolf 2013: 124-125(. بنابرایــن تحــت شــرایطی امــکان د ارد  
ــف د ر  ــز باشــد . وول ــا آن ســازگار نی ــد ؛ بلکــه ب ــل نکن ــا متالپســیس غوطــه وری را مخت نه  تنه
جایــی د یگــر، قطــب غوطــه وری را توهــم زیبایی شناســی2 می د انــد )Wolf: 121(. بنابرایــن د ر 
ــا  ــد . ب ــم زیبایی شناســی روی می د ه ــد ، توه ــی برس ــه حــد  قابل توجه ــه وری ب ــه غوط جایی ک
توجــه بــه نــگاه وولــف بــه غوطــه وری و توهــم زیبایی شناســی، )از میــان عوامــل گوناگــون( 
ســه عامــل مهــم را د ر ایجــاد  غوطــه وری د ر متالپســیس هستی شناســانۀ غوطــه ور مــورد  بررســی 
ــازی از  ــی و شبیه س ــی و فرهنگ ــای تاریخ ــی، چهارچوب ه ــارکت عاطف ــم: مش ــرار می د هی ق

ــی. ــی واقع ــۀ زند گ تجرب
ــه وری را  ــر ضد  غوط ــت اث ــن اس ــه ممک ــرایطی ک ــی از ش ــی: »یک ــارکت عاطف مش
ــی د ر  ــارکت عاطف ــالای مش ــزان ب ــاً می ــد ، قطع ــی کن ــت خنث ــن حال ــی د ر غیرطبیعی       تری حت
ــه  ــه ور ک ــانۀ غوط ــیس هستی شناس ــن د ر متالپس ــت« )Wolf: 125(؛ بنابرای ــتان اس ــای د اس د نی
ــی  ــرات جابه جای ــط و اث ــر رواب ــی د یگــر، خــود  د رگی ــه جهان ــوذ ب ــا شــخصیت د ر نف راوی ی

ــری مواجــه شــود . ــا آســیب کمت اســت، غوطــه وری ممکــن اســت ب
ــر  ــف عوامــل د یگــری کــه ب ــه زعــم وول ــای تاریخــی و فرهنگــی: ب چهارچوب ه
تقویــت یــا تضعیــف غوطــه وری و بــه تبــع آن توهــم زیبایی شناســی تأثیــر می گــذارد ، بد یــن  

شــرح اســت: 
ــره،  ــات روزم ــه د نیــای تجربی ــران ب ــن رنســانس، ورود  جاد وگ ــرای ذه ــال ب ــرای مث ب
ــاً »غیرطبیعــی«  ــۀ مکبــث شکســپیر نشــان د اد ه شــد ، لزوم ــۀ افتتاحی همان  طــور کــه د ر صحن
ــه  ــد ه   ای ب ــور فزاین ــد ی به  ط ــای بع ــی د ر د وره ه ــن نفوذهای ــد ۀ چنی ــه ای ــود ؛ د رحالی  ک نب
ــه  ــته ب ــه ای وابس ــود  مقول ــد  به خود ی خ ــن را بای ــت غیرممک ــه، روای ــد . د رنتیج ــود  آم وج

ــت(118).  ــی د انس ــر فرهنگ ــی و د یگ ــای تاریخ چهارچوب ه
ــلا  ــکار، عم ــی ای آش ــکل تخط ــه ش ــروزش ب ــت ب ــانه به  عل ــیس هستی شناس متالپس

 1. The forth wall
2. aesthetic illusion



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 202

ــوا د ر چهارچــوب فرهنــگ و تاریــخ، پیشــینه ای  ــا اگــر محت ــه نظــر می رســد ؛ ام ًغیرطبیعــی ب
شناخته شــد ه و قابل قبــول د اشــته باشــد ، مخاطــب آن را می پذیــرد  و روایــت را طبیعــی 

می انــگارد . 

شبیه سازی از تجربۀ زند گی واقعی: 
ــد ،  ــم می کن ــی فراه ــی واقع ــۀ زند گ ــازی از تجرب ــک شبیه س ــه ی ــار توهم گرایان ــه آث ازآنجاک
ــی  ــت و گاه ــورد  آن اس ــبه تجربی د ر م ــی    ش ــه د ارای کیفیت ــناختی همیش ــم زیبایی ش توه
عــلاوه بــر آن، بعُــد ی ارجاعــی د ارد : تمایــل بــه اعتبار بخشــید ن بــه بازنمایــی توهم گرایانــه 

.(Wolf 2009: 145) کــه واقعــاً د ر د نیــای واقعــی اتفــاق افتــاد ه اســت
ــات  ــود  د ر عملی ــخصیت خ ــا ش ــه ور، راوی ی ــانۀ غوط ــیس هستی شناس ــه د ر متالپس ازآنجاک
ــه انســان ها  ــا موجــود ی ک ــک انســان ی ــوان ی ــل اســت )به  عن ــان د یگــر د خی ــه جه تخطــی ب
بتواننــد  وجــود ش را تصــور کننــد (، می توانــد  تجربــه ای مشــابه بــرای مخاطــب بــه شــمار آیــد . 
د ر ایــن مــوارد  مخاطــب ســعی د ارد  ماجــرای خواند ه شــد ه یــا د ید ه شــد ه را بــه د نیــای حقیقــی 
تعمیــم د هــد  و د ر صــورت یافتــن الگویــی شــبیه بــه آن د ر زند گــی واقعــی، آن را بپذیــرد . د ر 
ــد . ــز افزایــش می یاب ایــن صــورت نه تنهــا میــزان غوطــه وری؛ بلکــه توهــم زیبایی شــناختی نی

روش پژوهــش حاضــر کیفــی بــا رویکــرد  روایت  پژوهــی و براســاس مطالعــۀ تطبیقــی 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت ــل ق ــی و تحلی ــورد  بررس ــاب د زد 1 م ــم کت ــان و فیل ــن  رو رم ــت؛ از ای اس
رمــان کتــاب د زد  د ر ســال 2005 توســط نویســند ۀ اســترالیایی مارکــوس زوســاک2 نوشــته شــد  
ــان  ــط برای ــاب، توس ــخۀ کت ــن نس ــار اولی ــس از انتش ــال پ ــی هشت س ــال 2013؛ یعن و د ر س
ــب  ــد د ی را کس ــز متع ــق جوای ــان موف ــن رم ــد . ای ــینمایی ش ــم س ــه فیل ــل ب ــیوال3 تبد ی پرس
ــد ه اســت.  ــه ش ــان ترجم ــن زب ــه چند ی ــته و ب ــی د اش ــروش قابل توجه ــور ف ــرد ه و همین ط ک
د ر ایــران نیــز توســط انتشــارات نــگاه و ملیــکان و... ترجمــه شــد ه اســت. بــرای ایــن مقالــه 

ترجمــۀ مرضیــه خســروی د ر انتشــارات نــگاه مــورد  اســتفاد ه قــرار گرفتــه اســت.

تعاریف مهم
میزان آبیم4  

ــود   ــد د ی وج ــی متع ــای روای ــت، تکنیک ه ــطح د ر روای ــن س ــاد  چند ی ــرای ایج ب
ــر،  ــی د یگ ــی د ر قاب ــاد  قاب ــا ایج ــم ب ــت. میزان آبی ــن آن هاس ــم از مهم تری ــه میزان آبی د ارد  ک

 1. The Book Thief
 2. Markus Zusak
 3. Brian Percival
 4. Mise en abyme
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امــکان ایجــاد  ســطوح روایــی را فراهــم می کنــد . د وریــت کوهــن1 رابطــۀ میــان متالپســیس و 
میزان آبیــم را این گونــه توصیــف می کنــد : 

د ر د اســتان کوتــاه »تسلســل بوســتان  ها« از خولیــو کورتاســار، مــرد ی کــه د ر حــال خوانــد ن 
ــت،  ــد ن آن اس ــال خوان ــه د ر ح ــی ک ــه د ر رمان ــود  ک ــی می ش ــی قتل ــت، قربان ــان اس رم
صــورت می گیــرد . د ر اینجــا مــرز بیــن د اســتان اولیــه )د اســتان خواننــد ه( و د اســتان ثانویــه 
ــناختی  ــطوح هستی ش ــن س ــرد رگمی بی ــه س ــر ب ــود  و منج ــض می ش ــد ه( نق ــان قاب ش )رم

ــود )106 :2012(.  ــز می ش متمای
د ر انواعــی از هنــر هم چــون نقاشــی کــه ایجــاد  قــاب و بــه  تبــع   آن، شکســتن قــاب، تصویــری 
و قابل مشــاهد ه اســت، تکنیــک میزان آبیــم می توانــد  بــه شــکل بصــری و واضــح، جهان هــای 

روایــی را ترســیم و مرزبنــد ی کنــد .

 د یوار چهارم  
ــوار  ــی وجــود  د ارد ، شکســتن د ی ــرای تخطــی از ســطوح روای تکنیــک د یگــری کــه ب

چهــارم اســت:
د یــوار چهــارم یــک ســاختار نمایش پرد ازانــه اســت کــه بــرای مفهوم ســازی فضــای 
ــی، بازیگــر را از تماشــاگر  ــارمِ« خیال ــوار چه ــک »د ی ــه د ر آن ی ــی رود  ک ــه کار م نمایشــی ب
ــه د وربیــن، مثــل فیلــم و تلویزیــون،  جلــوی صحنــه جــد ا می کنــد . د ر رســانه های متکــی ب
د یــوار بــه لنــز د وربیــن منتقــل می شــود . نمونه هایــی از ارجــاع یــا نــگاه مســتقیم بازیگــر بــه 

 .)Lam 2014: 76(  ــود ــناخته می ش ــارم« ش ــوار چه ــتن د ی ــوان »شکس ــن به  عن د وربی
ــطوح  ــزی س ــب د ر هم آمی ــزل و موج ــان، متزل ــان د و جه ــرز می ــک، م ــن تکنی ــق ای از طری

می شــود . 

پرسش های تحقیق
پژوهــش حاضــر د ر تــلاش اســت تــا ویژگی هــای رســانۀ اد بیــات و ابزارهــای روایــی 
ــی ســینما را  ــد ؛ ســپس ابزارهــای روای ــرای پیاد ه ســازی متالپســیس بررســی کن نوشــتاری را ب
د ر شبیه ســازی متالپســیس ایجاد شــد ه د ر اد بیــات شناســایی کنــد  و پاســخگوی ســؤالات زیــر 

شد : با
1. مزیت هــا و محد ود یت هــای رســانۀ نوشــتاریِ اد بیــات د ر ایجــاد  انــواع 

متالپســیس کد امنــد ؟
ــه  ــاد ر ب ــه ق ــود  چگون ــی خ ــای روای ــیل ها و محد ود یت ه ــا پتانس ــینما ب 2. س

ــت؟ ــتاری اس ــیس نوش ــی متالپس ــا بازآفرین ــازی ی شبیه س

1.  Dorrit Cohn



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 204

ــری چــه  ــرات ایجاد شــد ه توســط متالپســیس د ر رســانۀ نوشــتاری و تصوی 3. اث
د ارد ؟ تفاوت هایــی 

بحث و بررسی
ــن  ــوان ای ــم، می ت ــان د ر فیل ــی رم ــه حفــظ نظــام محتوای ــا توجــه ب ــت کلــی ب د ر حال
ــه بــه حســاب آورد ؛ البتــه شــاهد  تفاوت هایــی  برگــرد ان تصویــری را نوعــی اقتبــاس وفاد اران
ــب  ــت د ر قال ــان روای ــرد ن زم ــل کوتاه ک ــه د لی ــالاً ب ــه احتم ــتیم ک ــه هس ــی د ر فیلم نام جزئ
ــم توســط پرســیوال،  ــا اتخــاذ رویکــرد  ســاختاری فیل ــن ب ــد . هم چنی ــه وجــود  آمد ه ان ــم ب فیل
ــت  ــش روای ــترین بخ ــعی د ارد  بیش ــرد ان س ــه کارگ ــرد  ک ــری ک ــور   نتیجه گی ــوان این ط می ت
ــت د ر  ــاختاری یکد س ــا س ــان ب ــرد . د ر رم ــش بب ــی پی ــن خنث ــق د وربی ــری را از طری تصوی
ــرای مخاطــب شــرح  ــه زعــم خــود ش ب روایــت مواجــه هســتیم کــه راوی همــۀ ماجــرا را ب
ــی(،  ــراژ پایان ــاب تیت ــد ون احتس ــت )ب ــه اس ــد ود اً 125 د قیق ــه ح ــم ک ــا د ر فیل ــد ؛ ام می د ه
حــد ود ا 117 د قیقــۀ آن کــه معــاد ل 94% کل روایــت تصویــری اســت، از طریــق د وربیــن خنثــی 
و بــد ون هیــچ نقطه نظــر خــاص و قضاوتــی روایــت می شــود . کارگــرد ان د ر حــد ود اً 8 د قیقــه 
ــعی  ــورد ، س ــم می خ ــه چش ــم ب ــف فیل ــمت های مختل ــه د ر قس ــت( ک ــد ود اً 6% کل روای )ح
کــرد ه اســت از طریــق د وربیــن ذهنــی راوی اول  شــخص را شبیه ســازی کنــد  و بــا بهره گیــری 

ــد . ــنید ن کن ــا قابل ش ــرای م ــکار راوی را ب از صــوت، اف
ــم  ــان بیاند ازی ــی رم ــای روای ــه جهان ه ــی ب ــم نگاه ــر بخواهی ــی اگ ــگاه کل ــک ن د ر ی
ــی؛ شــامل جهــان واقعــی/  ــد ۀ چهــار جهــان روای ــان د ربرگیرن ــه رم ــد  ک ــم د ی )شــکل 5( خواهی
مخاطــب )بالاتریــن ســطح روایــی(، جهــان مربــوط بــه راوی د اســتان/ مــرگ، جهــان د اســتانی و 
د اســتانک های د رونی)پایین تریــن ســطح روایــی( اســت. پیکان هــای ســبز رنگ متالپســیس بلاغــی 
را کــه نوعــی اشــاره بــه ســطحی د یگــر اســت، نمایــش می  د هنــد . پیــکان ســیاه رنگ خطابه هــای 
ــوار چهــارم، متالپســیس  ــا شکسته شــد ن د ی ــد  کــه ب ــا مخاطــب را نشــان می د هن مســتقیم راوی ب
بلاغــی را به وجــود  مــی آورد . پیــکان قرمزرنــگ نفــوذ هستی شناســانۀ مــرگ را بــه جهــان د اســتانی 
نشــان می  د هــد  و پیــکان نارنجی رنــگ حمــل ارواح را از جهــان د اســتانی توســط مــرگ بــه ســطح 
بالاتــر نشــان می د هــد . ورود  و خــروج متنــاوب مــرگ بــه جهــان د اســتانی کــه به  لحــاظ مفهومــی 
د ر د اســتان تنیــد ه شــد ه اســت، بــرای روایــت، ســاختاری یکد ســت از وقــوع متالپســیس فراهــم 
کــرد ه اســت. راوی د ر بخش هایــی از رمــان، از گرفتــن روح آد م هــا و انتقــال آن هــا بــه جایــی د یگــر 

ــد : ــق ابد یــت« می نام ــا »اف ــی د یگــر را »د ورد ســت« ی ــد  کــه گاهــی آن جای صحبــت می کن
ــه  ــان ب ــد ند )3(،  روحش ــد  ش ــی روی د ر ناامی ــن حفره های ــان از یافت ــه بد ن هایش ــی ک هنگام
ــل  ــد ی مث ــد ت ناامی ــید  و گاه از ش ــی را خراش ــان د ر چوب ــرد . ناخن هایش ــود  ک ــالا صع ب
ــالن های  ــد . از س ــن آم ــوش م ــه آغ ــن، ب ــمت م ــه س ــان ب ــت و روحش ــخ د ر آن فرورف می
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ــت  ــن ابد ی ــۀ روش ــه پهن ــا ب ــید یم و از آنج ــت  بام رس ــه پش ــم و ب ــالا رفتی ــن ب د وش  گرفت
ــاک 373(. ــم )زوس ــود  کرد ی صع

ــب  ــه مخاط ــا ازآنجاک ــد ؛ ام ــت نکن ــش صحب ــورد  ورود  و خروج ــد اوم د ر م ــورت م ــاید  به  ص ش
می د انــد  فرشــتۀ مــرگ روزانــه هزاران  هــزار روح را د ر سراســر جهــان می گیــرد  و بــا خــود  بــه جایــی 
د یگــر می بــرد ، ایــن نــوع از متالپســیس سراســری )ورود  و خــروج متناوبــی که مفهــوم د اســتانی آن را 
بــه وجــود  مــی  آورد  و گاهــی مســتقیم نیــز بــه آن اشــاره می شــود ( د ر ســاختار رمــان ایجــاد  می شــود .

شکل5. جهان های روایی د ر رمان کتاب د زد  )نگارند گان 1402(

د ر شــکل شــمارۀ 6 می توانیــم جهان هــای روایــی ایجاد شــد ه د ر فیلــم را ببینیــم. همان طورکــه 
از شــکل مشــخص اســت، به  لحــاظ ســاختار جهان هــای روایــی رمــان، د ر فیلــم بــا تغییراتــی 
مواجــه هســتیم. بد ین  گونه  کــه مخاطــب همه چیــز را از طریــق د وربیــن خنثــی تماشــا 
ــد ن  ــا اضافه ش ــد ، ب ــی د رمی آی ــن ذهن ــکل د وربی ــه ش ــه راوی ب ــی ک ــی گاه ــد  و حت می کن
موســیقی یــا متنــی د ر صفحــه از فیلتــر د وربیــن خنثــی )نــگاه و انتخــاب فیلم ســاز( می گــذرد .

شکل 6. جهان های روایی د ر فیلم کتاب د زد  )نگارند گان 1402(
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بــرای ارائــۀ مثال هــای وقــوع متالپســیس د ر رمــان و فیلــم براســاس الگــوی جولیــان 
هانبــک می بایســت ابتــد ا نکاتــی را د ر نظــر بگیریــم؛ اول  از همــه د رنظرگرفتــن مــرگ به  عنــوان 
ــد   ــوذ می کن ــه جهان د اســتانی نف ــلًا ب ــه تخطــی ای فیزیکــی مرتکــب شــد ه و عم موجــود ی ک
کمــی گنــگ خواهــد  بــود ؛ بنابرایــن ابتــد ا می بایســت براســاس شــواهد ی کــه د ر د اســتان بــه 
ــم. به  طــور کلــی شــاید   ــر را نوعــی انتقــال فیزیکــی د ر نظــر بگیری ــن ام چشــم می خــورد ، ای
ــان ها را از  ــد  روح انس ــه می توان ــود  ک ــد ه ش ــی د ی ــا قد رت ــرو ی ــی نی ــوان نوع ــرگ به  عن م
آن هــا د ریافــت کنــد  و بــه جایــی د یگــر کــه معمــولاً جهــان آخــرت نامیــد ه می شــود ، ببــرد ؛ 
ــه اجــزای انســانی هم چــون  ــی انســان گونه د اد ه شــد ه ک ــرگ، بد ن ــه م ــن د اســتان ب ــا د ر ای ام
د ســت، قلــب و... د ارد . »د ر ظلمــت قلــب تپنــد ه د ر ظلمتــم مطمئنــم از تمــام این هــا خوشــحال 
ــی  ــن د ر بخش های ــاک 262(. هم چنی ــب د ارد « )زوس ــم قل ــرگ ه ــی م ــد ؟ حت ــد . می بینی می ش
ــت  ــا... صحب ــن ی ــد ن، بالارفت ــد ن، د وی ــل پری ــی انســانی؛ مث ــان، راوی از انجــام فعل های از رم
می کنــد  کــه گویــی موجــود ی شــبیه بــه انســان بــا قد رت هایــی ماورایــی اســت. د ر فیلــم نیــز 

ــش د اد ه می شــود .  ــم روی صفحــه، نمای ــرگ د ر اواخــر فیل ــت انســان گونۀ م هیب
ــن  ــد : »آخری ــراف می کن ــت اعت ــن حقیق ــه ای ــز ب ــم نی ــان و فیل ــان رم راوی د ر پای
ــا  ــن ب ــن توســط انســان ها تســخیر شــد ه ام« )زوســاک 575(؛ بنابرای ــارت از راوی شــما، م عب
ــود ی  ــرگ را موج ــورد ، م ــه چشــم می خ ــم ب ــان و فیل ــن رم ــه د ر ای ــواهد ی ک ــه ش ــه ب توج
تصــور خواهیــم کــرد  کــه بــه شــکل فیزیکــی بــه جهــان انســانی وارد  می شــود  و بــا گرفتــن 

ــود . ــه آن وارد  می ش ــاره ب ــوند ه د وب ــه ای تکرارش ــود  و د ر چرخ ــارج می  ش ارواح، خ
د ر رمــان بــا د و نــوع مجــازی و هستی شناســانۀ متالپســیس مواجــه هســتیم کــه به  ترتیــب 
ــی  ــازیِ بلاغ ــیس مج ــه متالپس ــد ا ب ــت. ابت ــم پرد اخ ــواع آن خواهی ــی از ان ــۀ مثال های ــه ارائ ب
می پرد ازیــم کــه از طریــق تکنیک هــای متفاوتــی د ر متــن ایجــاد  می شــوند . اولیــن نــوع 
ــان  ــه د ر جای جــای رم ــی توضیحــی اســت ک ــه متن های ــوط ب متالپســیس مجــازیِ بلاغــی مرب
ــان  ــای رم ــاب از عکس ه ــت کت ــان د اد ن باف ــرای نش ــا )ب ــن متن ه ــد . ای ــم می خورن ــه چش ب
اصلــی بــه زبــان انگلیســی اســتفاد ه خواهیــم کــرد ( کــه شــامل توضیحاتــی اضافــی پیرامــون متــن 
اســت، بــا قلمــی متفــاوت از متــن اصلــی و همچنیــن بــه صــورت توپـُـر نمایــش د اد ه می شــوند  
ــل  ــی تد اخ ــد ، نوع ــاد  می کنن ــت ایج ــد  روای ــا د ر رون ــن متن ه ــه ای ــی ک ــس1(. تد اخل )عک

ــد .  ــد  متــن اصلــی جــد ا می کن ــرای لحظاتــی مخاطــب را از رون بلاغــی اســت کــه ب

ــت  ــری اس ــتانک هایی تصوی ــه د اس ــوط ب ــی مرب ــازیِ بلاغ ــیس مج ــری از متالپس ــۀ د یگ نمون
ــتان د ر  ــم )د اس ــک میزان آبی ــا تکنی ــند ه ب ــد ه اند . نویس ــد ه ش ــی گنجان ــت اصل ــه د ر د ل روای ک
ــی ایجــاد  کــرد ه اســت. همان  طــور  د اســتان( ســطح د یگــری از روایــت را د رون روایــت اصل
ــه  ــی مواج ــت اصل ــتانی د ر د ل روای ــا د اس ــب ب ــود  مخاط ــاهد ه می ش ــس  2 مش ــه د ر عک ک
ــه  ــی اســت. ازآنجاک ــت اصل ــه روای ــی نســبت ب ــی متفاوت ــه د اری شــکل و قلم ــود  ک می ش
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تخطــی ای به  صــورت فیزیکــی صــورت نمی گیــرد  و فقــط ســطحی د رونــی بــه مخاطــب رمــان 
ــه ســطحی د یگــر  ــه اشــاره ب ــی ک ــی تد اخــل بلاغ ــن تد اخــل را نوع نشــان د اد ه می شــود ، ای

ــم. ــر می گیری اســت د ر نظ

عکس2. د استان د ر د استان د ر رمان کتاب د زد 

عکس1. تغییر بافت د ر صفحات رمان )متالپسیس بلاغی(
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سرتاســر رمــان را متالپســیس  هستی شناســانۀغوطه ور تشــکیل می د هــد  کــه می توانیــم 
ــه  ــرای آن ارائ ــی د ر هــر ســه د ســتۀ اول شــخص، د وم شــخص و ســوم  شــخص ب مصد اق های

ــم.  د هی

متالپسیس  هستی شناسانۀ غوطه ور اول شخص نزولی
ــد م.  ــرون پری ــرد م و بی ــد ا ک ــار را پی ــرد  بیم ــید م، م ــالا کش ــود م را ب ــون خ ــرۀ کامی از پنج
ــرود   ــگام ف ــم هن ــر. پاهای ــک زنجی ــوپ و ی ــک ت ــش ی ــود . ریش ــزار ب ــر و ن ــش لاغ روح
ــد   ــا بتوانن ــا زند انی ه ــربازها ی ــه س ــود  ک ــد  نب ــان بلن ــد ی د اد ، چن ــد ای بلن ــه ها ص ــر ماس ب

ــاک 416(.  ــد  )زوس ــس کنن ــم را ح ــتند  بوی ــان می توانس ــا همه ش ــنوند ؛ ام بش
ــه  ــه ب ــی انجــام می د هــد  ک د ر مواقعــی کــه راوی بخشــی از جهــان د اســتانی می شــود  و عمل
ــر  ــر آن تأثی ماجــرا جهــت می د هــد ، د رواقــع راوی خــود  بخشــی از د اســتان شــد ه اســت و ب
ــتانی،  ــخصیت های د اس ــان ش ــه ج ــی ک ــت، زمان های ــرگ اس ــه راوی م ــذارد . ازآنجاک می گ
ــد .  ــر می د ه ــتان را تغیی ــیر د اس ــام د اد ه و مس ــی انج ــرد ، عمل ــزل را می گی ــراد ر لی ــه ب ازجمل
»امــا خــود  مــن چنــد  د قیقــۀ د یگــر آنجــا مانــد م. د ســت تــکان د اد م. هیچ کــس برایــم د ســت 
ــان ها  ــرای انس ــه ب ــد  ک ــام می د ه ــی را انج ــز راوی اعمال ــی نی ــد اد « )26(. د ر مواقع ــکان ن ت
ــتانی،  ــخصیت های د اس ــی از ش ــا بعض ــد اری ب ــی هم ذات پن ــا او د ر پ ــت؛ ام ــت نیس قابل رؤی

ــد .  ــام می د ه ــر انج ــک و بی تأثی ــد  کوچ ــی هرچن کارهای

متالپسیس  هستی شناسانۀ غوطه ور د وم شخص نزولی
ــد   ــت کن ــن ثاب ــه م ــا ب ــم ت ــن د اســتان ها تلاشــی اســت، آن هــم تلاشــی عظی ــک از ای هری
شــما و وجــود  انســانیتان، چقــد ر با ارزشــید . بفرماییــد  اینجاســت. د اســتانی از میــان مشــتی 
ــا مــن همــراه شــوید . می خواهــم  د اســتان. کتــاب د زد . اگــر شــما چنیــن احساســی د اریــد  ب

ــم )18(.  ــانتان بد ه ــزی نش ــم چی ــم. می خواه ــف کن ــتانی تعری ــان د اس برایت
ــوار  ــد  و د ی ــخن می گوی ــان س ــب رم ــا مخاط ــکارا ب ــخص، راوی آش ــای د وم ش د ر نمونه ه
ــه ســطح پایین تــر می شــود . چهــارم را نیــز می شــکند  و همزمــان مرتکــب نفــوذی فیزیکــی ب

 
متالپسیس  هستی شناسانۀ غوطه ور سوم شخص نزولی 

ــود   ــد ر ســرد  شــد ه ب ــاب آن ق ــزل د رهــم شکســت. هیجــان ناد ید ه انگاشته شــد ن! حــالا کت لی
ــر روی ســینه اش حــس  ــاب ب ــد ا کت ــد . د ر ابت ــر یونیفورمــش پنهــان کن ــد  آن را زی کــه بتوان
خــوب و گرمــی ایجــاد  می کــرد ؛ امــا زمانــی   کــه شــروع بــه راه رفتــن کــرد ، د وبــاره د اغ شــد  

.)130(
ــزل آگاه اســت،  ــه حاضــر و از د رون لی  د ر ایــن حالــت راوی هم چــون ناظــری کــه د ر صحن
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روایــت را پیــش می بــرد . زمانــی کــه راوی تنهــا ناظــر اســت و شــخصیت ها راـ  به خصــوص 
لیــزل ممینگــرـ تعقیــب می کنــد ، بخشــی از د اســتان نبــود ه و تنهــا ناظــر و واقــف بــه افــکار 
آن هاســت. ایــن نــوع از متالپســیس د ر رمــان، تقریبــاً بــر انــواع د یگــر غالــب بــود ه و به  شــکلی 

یکد ســت د ر سراســر رمــان د ر جریــان اســت. 
ــواع آن  ــت و از ان ــرار گرف ــورد  بررســی ق ــان م ــوع متالپســیس د ر رم ــه وق ــون ک اکن
مثال هایــی ارائــه شــد ، انتقــال متالپســیس از رمــان بــه فیلــم بررســی خواهــد  شــد . همان  طورکــه 
پیشــتر د ر بررســی ســاختاری متالپســیس د ر رمــان و فیلــم بــه آن اشــاره شــد ، بیشــترین حجــم 
روایــت را د وربیــن بی طــرف پیــش می بــرد  و فقــط د ر بخش هایــی از د وربیــن ذهنــی 
ــا حــرکات د وربیــن کــه  ــوان راوی   ـ  مــرگ  ـ اســتفاد ه می شــود . شــروع ماجــرا د ر فیلــم ب به  عن
ــد .  ــد ، شــکل د یگــری از متالپســیس را آشــکار می  کن ــن می آی ــا پایی به  شــکل فیزیکــی از ابره
ــکل  ــان، از راوی  ـ به  ش ــون رم ــی، هم چ ــۀ ابتد ای ــن صحن ــم د ر ای ــه فیل ــان ب ــرد ان رم د ر برگ
ــب  ــه مخاط ــوان راوی ب ــود ش را به  عن ــرگ، خ ــی م ــا وقت ــت؛ ام ــد ه اس ــتفاد ه ش ــی  ـ اس صوت
معرفــی می کنــد ، د وربیــن ذهنــی از بــالای ابرهــا به  شــکل نزولــی پاییــن می  آیــد  و بــه قطــاری 
ــانۀ  ــوذ  هستی شناس ــک نف ــلًا ی ــه عم ــت ک ــن حرک ــود . ای ــک می ش ــت نزد ی ــال حرک د ر ح
ــوان آن را  ــد ، می ت ــاق می افت ــی اتف ــن ذهن ــا د وربی ــون ب ــد  و چ ــاد آوری می کن ــی را ی نزول
طبــق د ســته بند ی هانبــک نوعــی متالپســیس  هستی شناســانۀ غوطــه ور اول شــخص نزولــی بــه 
ــی )راوی اول شــخص( و  ــن ذهن ــری از د وربی ــا بهره گی ــه راوی ب ــن صحن حســاب آورد . د ر ای
ــه  ــانه ب ــوذی هستی شناس ــب نف ــخص( مرتک ــم )راوی د وم ش ــد ۀ فیل ــرارد اد ن بیین ــا مخاطب  ق ب
ــان  ــه قهرم ــر ک ــزل ممینگ ــه لی ــاره ب ــا اش ــن ب ــس 3(. هم چنی ــود  )عک ــتانی می ش ــان د اس جه
اصلــی د اســتان اســت، بــه طــرف قطــار د ر حــال حرکــت ورود  می کنــد  )عکــس 4( می تــوان 
ــه ور اول شــخص، د وم شــخص و  ــانۀ غوط ــی از متالپســیس هستی شناس ــت را ترکیب ــن حرک ای
ــق  ــه از طری ــواع متالپســیس ک ــی از ان ــن ترکیب ــا چنی ــت. ب ــی د ر نظــر گرف سوم شــخص نزول
ترکیــب صــد ا و تصویــر ایجــاد  شــد ه اســت، شــد ت متالپســیس ایجاد شــد ه د ر فیلــم افزایــش 

می یابــد . 

 

عکس3. نمایی از حرکت غیرانسانی راوی د اخل ابرها د ر فیلم کتاب د زد 
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عکس4.        نمایی از حرکت نزولی راوی به سمت قطار د ر فیلم کتاب د زد 

ــا  ــه ب ــم ک ــن ســکانس و برخــی ســکانس های فیل ــا ای ــاط ب ــه د ر ارتب ــم د یگــری ک ــۀ مه نکت
بهره گیــری از د وربیــن ذهنــی )از نــگاه مــرگ( روایــت پیــش مــی رود ، موســیقی ای اســت کــه 
همــراه بــا صــد ای راوی بــه گــوش می رســد . د رواقــع برخــلاف رمــان کــه راوی د ر بالاتریــن 
ــم توســط  ــت، د ر فیل ــاط می گرف ــا مخاطــب ارتب ــی به  صــورت مســتقیم ب ســطح ممکــن روای
فیلتــری کــه همــان د وربیــن بی طــرف اســت، تحت تاثیــر قــرار می گیــرد . هم  چنیــن د ر 
ــر  ــر روی تصوی ــد ، ب ــان می د ه ــخ را نش ــکان و تاری ــه م ــته ای ک ــری نوش ــیِ د یگ ــای ذهن نم
ــن  ــر د وربی ــوت راوی از فیلت ــی و ص ــای ذهن ــع نم ــس 5(. د رواق ــود  )عک ــش د اد ه می ش نمای
بی طــرف می گــذرد . ایــن د وربیــن بی طــرف شــامل گــروه فیلم ســازی د ر ســه بخــش 
ــد   ــش ببرن ــت را پی ــه روای ــد  چگون ــم می گیرن ــه تصمی ــن اســت ک ــاژ و تد وی ــه، د کوپ فیلم نام

ــد .  ــی اســتفاد ه کنن و از ابزارهــای روای
عکس5. اعمال نفوذ فیلم ساز بر نمای ذهنی راوی

ــم اســت. د ر  ــان و فیل ــارم د ر رم ــوار چه ــورد  نحــوۀ شکســتن د ی ــر د ر م ــۀ د یگ نکت
ــکند ؛  ــا مخاطــب می ش ــتقیمِ راوی ب ــرد ن مس ــق صحبت ک ــط از طری ــارم فق ــوار چه ــان، د ی رم
امــا د ر فیلــم عــلاوه بــر ایــن مــورد ، بــا نــوع د یگــری از شکســتن د یــوار چهــارم مواجه هســتیم. 
د ر حــد ود اً د قیقــۀ بیســتم فیلــم، یکــی از قهرمان هــای د اســتانی مــورد  تعیقیــب د وربیــن ذهنــی 
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ــا نگاه کــرد ن مســتقیم بــه د وربیــن ذهنــی )عکــس  )مــرگ( قــرار می گیــرد . قهرمــان د اســتان ب
ــگاه  ــه مــرگ ن ــوار چهــارم را می شــکند . د ر ایــن صحنــه د رواقــع قهرمــان اســت کــه ب 6( د ی
می کنــد ؛ امــا ازآنجاکــه د وربیــن تنهــا مــرز میــان مخاطــب و جهــان  د اســتانی )شــامل راوی و 
ــن  ــد  و از ای ــگاه می کن ــه مخاطــب ن ــتان ب ــان د اس ــی قهرم ــتان( اســت، گوی ــای د اس قهرمان ه

ــود .  ــته می ش ــت شکس ــی  اس ــتانی و جهان واقع ــان جهان د اس ــه می ــواری ک ــق د ی طری

عکس6. نمای ذهنی )د وربین= د ریچۀ نگاه مرگ( د ر فیلم کتاب د زد 
ــرد ،  ــزل را بگی ــان لی ــرار اســت مــرگ، جــان اطرافی ــه ق ــم ک ــی فیل ــت د ر بخــش انتهای د رنهای
ــود  )عکــس  ــد ه می ش ــش د ی ــت انســانی د ر صفحه  نمای ــیاه د ر هیب ــایه   ای س ــلًا به  شــکل س عم
ــه ور سوم شــخص  ــلًا متالپســیس غوط ــه، عم ــن صحن ــی د ر ای ــد ن راوی صوت ــا اضافه   ش 7(. ب
نزولــی روی می د هــد . ایــن د ر حالــی اســت کــه د ر رمــان امــکان خوانــد ن و نمایــش راوی د ر 
ــوان  ــن بی طــرف به  عن ــه، د وربی ــر نیســت. د ر ایــن صحن ــر از خــود ش امکان پذی ســطحی بالات
ســطحی بالاتــر از ســطح راوی، خــود ِ او را روی صفحــه نشــان می د هــد  و همزمــان مخاطــب 

ــنود . ــز می ش ــد ای راوی را نی ص

عکس7. هیبت انسان گونۀ مرگ د ر فیلم کتاب د زد 

اثرات متالپسیس د ر رمان و فیلم کتاب د زد 
براســاس ســه عاملــی کــه از ورنــر وولــف د رجهــت افزایــش غوطــه وری د ر 
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متالپســیس های هستی شناســانۀ غوطــه ور ارائــه د اد یــم، اکنــون بــه تحلیــل مــورد  پژوهشــی د ر 
می پرد ازیــم. قالــب  آن 

مشــارکت عاطفــی: ایــن مــورد  هــم بــه محتــوا و هــم بــه ســاختار بســتگی د ارد . د ر 
ــه او  ــد . ازآنجاک ــت می کن ــود ش روای ــاوت خ ــم و قض ــرا را به  زع ــرگ  ـ ماج ــان راوی  ـ م رم
ــا غم هــا  گاهــی برخــی از انســان ها، ازجملــه قهرمــان اصلــی  ـ لیــزل  ـ را تحســین می کنــد  و ب
ــرا را  ــه ماج ــز ک ــب نی ــود ، مخاط ــاتی می ش ــا احساس ــی از آد م ه ــان برخ ــن  ج ــی گرفت و حت
ــهیم  ــی س ــری عاطف ــن د رگی ــد   ـ د ر ای ــگاه او می بین ــۀ ن ــا از د ریچ ــد   ـ ی ــان او می خوان از زب
ــزان مشــارکت  ــر و می ــه اث می شــود . موضــع راوی د ر شــکل گیری موضــع مخاطــب نســبت ب
عاطفــی او تأثیرگــذار اســت؛ امــا د ر فیلــم چــون بخــش عمــد ۀ روایــت را د وربیــن بی طــرف 
ــز  ــم نی ــد گان فیل ــه وریِ بینن ــد  و غوط ــش می  یاب ــز کاه ــی نی ــارکت عاطف ــرد ، مش ــش می ب پی

ــود . ــد  ب ــان نخواه ــد گان رم ــه وریِ خوانن ــد ازۀ غوط به  ان
ــر محتواســت.  ــورد  بیشــتر متکــی ب ــن م ــای تاریخــی و فرهنگــی: ای چهارچوب ه
ــر  ــکان تغیی ــد  ام ــا ح ــان را ت ــی رم ــام محتوای ــت نظ ــرد ه اس ــلاش ک ــاز ت ــه فیلم س ازآنجاک
ــی  ــاوت چند ان ــورد  تف ــن م ــم د ر ای ــان و فیل ــت د ر رم ــا روای ــب ب ــاط مخاط ــد ، ارتب ند ه
ــق  ـ فرشــتۀ  ــه آن اشــاره شــد  )خال ــر طرح واره هــای شــناختی کــه پیشــتر ب ــا تکیــه ب ــد ارد . ب ن
مــرگ  ـ انســان(، مخاطبانــی کــه براســاس آموزه هــای د ینــی بــه راوی  ـ فرشــتۀ مــرگ  ـ معتقــد  
ــد  د ر عمــق  ــد  و می توانن ــی ممکــن می  د انن ــرگ را روایت ــان م ــد ن د اســتان از زب هســتند ، خوان
ــد   ــد  روی د ه ــز می توان ــناختی نی ــم زیبایی ش ــان توه ــن مخاطب ــرای ای ــوند . ب ــه ور ش آن غوط
کــه بالاتریــن میــزان غوطــه وری اســت. د ر طــرف د یگــر مخاطبانــی کــه بــرای مــرگ هویتــی 
قائــل نیســتند ، از همــان ابتــد ا ایــن روایــت را روایتــی غیرممکــن تلقــی می  کننــد  و غوطــه وری 

ــود . ــیب می ش ــار آس ــناختی د چ ــم زیبایی ش ــع آن توه ــه تب و ب
شبیه ســازی از تجربــۀ زند گــی واقعــی: ایــن مــورد  نیــز بیشــتر متکــی بــر 
ــه اســت  محتواســت. جهــان د اســتانی رمــان و فیلــم کتــاب د زد ، جهانــی انســانی و واقع گرایان
کــه زند گــی افــراد  د رگیــر   جنــگ را د ر د هه هــای 30 و 40 میــلاد ی د ر آلمــان نشــان می د هــد . 
ــراد ی  ــان اف ــان از زب ــی از آن زم ــا خاطرات ــد  ی ــان زند گــی می کرد ه ان ــه د ر آن زم ــی ک مخاطبان
ــه  ــم ک ــم )و می د ان ــه بگوی ــد . »صاد قان ــی می نمای ــان حقیق ــت برایش ــنید ه اند ، روای ــی ش واقع
ــد م. از آن  ــیه خــلاص می ش ــتالین د ر روس ــر اس ــتم از ش ــازه د اش ــم( ت ــه می کن ــد  نال بیش ازح
چیــزی کــه خــود ش آن را "انقــلاب د وم" می خوانــد ؛ یعنــی قتل عــام مــرد م کشــور خــود ش. 
ــج  ــیه و نتای ــواد ث روس ــه ح ــان ب ــات آلم ــم اتفاق ــا تعمی ــد « )333(. ب ــر ش ــت هیتل ــد  نوب بع
مشــابه  ـ کشــتار انســان ها  ـ مخاطــب ماجــرا را تجربــه ای واقعــی می انــگارد  کــه از زبــان عنصــر 

ــت می شــود . ــرگ« روای ــی »م مشــترک حــواد ث؛ یعن
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نتیجه
ــری،  ــه تصوی ــتاری ب ــیس نوش ــل متالپس ــد ، تبد ی ــی ش ــه بررس ــن مقال ــه د ر ای همان طورک
امــری ممکــن اســت کــه بــا ترکیــب ابزارهــای ســینمایی می تــوان به  نوعــی آن را شبیه ســازی 
و یــا بازســازی کــرد . نویســند ه بــا ایجــاد  تغییــر د ر بافــت کلمــات کتــاب )متن هــای توضیحــی 
کوتــاه( توانســته بــود  نوعــی از متالپســیس بلاغــی را ایجــاد  کنــد  کــه موجــب وقفــه ای مقطعــی 
ــی  ــطحی د رون ــم س ــک میزان  آبی ــری تکنی ــا به   کارگی ــن ب ــوند . هم چنی ــت ش ــد  روای د ر رون
بــه د اســتان اضافــه کــرد ه بــود  کــه آن را بــا تغییــر د ر فونــت و اضافه کــرد ن نقاشــی، از بد نــۀ 
اصلــی روایــت متمایــز می کــرد . د ر رمــان، راوی به  عنــوان تنهــا روایت   کننــد ه و عنصــری کــه 
مــد ام د ر حــال رفت و آمــد  بــه جهــان د اســتانی بــود ، ســاختاری یکد ســت از وقــوع متالپســیس 
هستی شناســانه را ایجــاد  می کــرد ؛ امــا د ر فیلــم روایــت بــه د و شــکل راوی و د وربیــن خنثــی 
تقســیم شــد ه اســت کــه موجــب ازد ســت رفتن ســاختار یکد ســت روایــت می شــد . د وربیــن 
ــی  ــور کل ــد  و به  ط ــذار باش ــز اثرگ ــی نی ــت روی راوی ذهن ــاز( می توانس ــرف )فیلم س بی ط
ســطحی بالاتــر از ســطح راوی را ایجــاد  کنــد . بد ین شــکل کــه بــا اضافه کــرد ن متــن د وربیــن 
ــه  ــوط ب ــای مرب ــی بخش ه ــی، حت ــه راوی صوت ــیقی ب ــرد ن موس ــا اضافه ک ــی راوی ی ذهن
ــش  ــه نمای ــه ب ــم روی صفح ــی د اد . راوی د ر فیل ــرار م ــر ق ــت تاثی ــز تح ــی را نی راوی ذهن
ــاط مســتقیم  ــی د ر ارتب ــن ســطح روای ــوان بالاتری ــان راوی به  عن ــه د ر رم ــد ؛ د ر صورتی  ک د رآم
ــری  ــوع سراس ــه و وق ــت یکپارچ ــل روای ــان به  د لی ــود . د ر رم ــد ن نب ــل د ی ــب، قاب ــا مخاط ب
ــد اوم  ــا ت ــد ه  ـ ب ــکات گفته  ش ــه ن ــه ب ــا توج ــاد  ب ــورت ایج ــه وری  ـ د ر ص ــیس، غوط متالپس
ــا  ــود ؛ ام ــر ش ــز منج ــناختی نی ــم زیبایی ش ــه توه ــت ب ــت و می توانس ــان د اش ــتری جری   بیش
د ر فیلــم به  د لیــل اینکــه روایــت یکپارچــه نبــود  و د وربیــن گاهــی  بی طــرف و گاهــی ذهنــی 
می شــد ، غوطــه وری نیــز د چــار آســیب بیشــتری می شــد . از طرفــی خوانــد ن یــک متالپســیس 
ــی  ــش، احساســات متفاوت ــال فیزیکــی د ر صفحه  نمای ــد ن انتق ــا د ی ــان، ب  هستی شناســانه د ر رم

ــه د ارد . ــت و ارزش مطالع ــث اس ــود  قابل بح ــه خ ــزد  ک ــب برمی انگی را د ر مخاط

ــگاه  ــجو د ر د انش ــد  د انش ــۀ کارشناسی ارش ــه از پایان  نام ــه برگرفت ــن مقال ای
ــت. ــهر اس ــک نوش کمال المل

پی نوشت ها
ــوع  ــر ن ــا ه ــتانی ی ــطح د اس ــتانی د ر س ــنوی برون  د اس ــا روایت  ش ــت راوی ی ــوع د خال  )1( هرن

ــت و برعکــس. ــای روای ــتانی د ر د نی ــت شــخصیت های ســطح د اس د خال
ــیس  ــوع متالپس ــن ن ــک، چهارمی ــکا فلود رنی ــۀ مونی ــد ل چهارگان ــی د ر م ــیس بلاغ  )2( متالپس

ــوع د یگــر مــد ل فلود رنیــک  ــد ه د ارد  کــه متالپســیس بلاغــی د ر ســه ن ِــر عقی اســت. جــان پیی
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نیــز موجــود  اســت؛ بنابرایــن متالپســیس بلاغــی را متالپســیس حد اقــل می نامــد  کــه د ر همــۀ 
ــود . ــت می ش ــیس یاف ــواع متالپس ان

ــوع  ــر ن ــا ه ــتانی ی ــطح د اس ــتانی د ر س ــنوی برون  د اس ــا روایت  ش ــت راوی ی ــوع د خال  )3( هرن

ــت و برعکــس. ــای روای ــتانی د ر د نی ــت شــخصیت های ســطح د اس د خال
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A Comparative Study of Metalepsis in the Novel and Film "The Book 
Thief" Based on the Model of Julian Hanebeck
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Abstract
Metalepsis that causes transgression between levels of narrative, can be transmitted 
from one medium to another as a special type of narrative. At the origin, it appears 
in a different form at the destination.Although the properties of metalepsis have been 
considered in the postmodern situation, extensive research on it in the ancient cultures 
of the world shows that the use of this method in literature and art has a long history. 
In today's era, since the desire to read and see postmodern works has increased, the 
need to recognize and adapt the characteristics of these works in literature and cinema 
is also developing. The present study has examined this procedure from literature 
to cinema and its concern is to investigate the transmission of written metalepsis 
to visual metalepsis. The present study aimed to analyze the signs and effects of 
metalepsis, including immersion, aesthetic illusion, and how to break the fourth wall 
in the transition from literature to cinema. The research method is qualitative with 
a narrative research approach. Therefore, the novel and the movie The Book Thief 
have been studied in a comparative way to identify the cognitive schemas of the 
levels in the work. The result shows that in the novel with continued metalepsis,we 
usually encounter even minimal transgression and sometimes stronger signs. In the 
film, since most of the narrative is carried out by a neutral camera, unlike in the novel, 
we do not encounter continued metalepsis, and only occasionally does metalepsis 
occur with intense and obvious signs.
Keywords: Metalepsis, Narrative Levels, The Book Thief, Diegetic Universes, 
Immersive Metalepsis.
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