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تحلیــل مضمونــی نــگارۀ »د و حکیــم متنــازع« منســوب بــه آقامیــرک بــه روش 
شمایل  شناســی

سهند  اله  یاری1، مرتضی افشاری2، خشایار قاضی  زاد ه3

چکید ه
نــگارۀ »د و حکیــم متنــازع« منتســب بــه آقامیــرک د ر نســخۀ خمســۀ  طهماســبی یکــی از آثــاری 
ــت.  ــود  آورد ه اس ــه  وج ــر ب ــزود ه ای را از اث ــای اف ــف، معن ــوان مؤل ــر به  عن ــه نگارگ ــت ک اس
ــر را د ر  ــورد  نظ ــگاره م ــی، ن ــای پنهان ــای لایه  ه ــایی معن ــد ف شناس ــا ه ــر ب ــش حاض پژوه
ــی و  ــی  ـ تحلیل ــا روش توصیف ــد  و ب ــل می  کن ــکی تحلی ــی پانوفس ــوب  شمایل  شناس چهارچ
ــی  ــی پنهان ــای معنای ــه لایه ه ــه چ ــرد ازد  ک ــش می پ ــن پرس ــرح ای ــه ط ــناد ی، ب ــات اس مطالع
ــته  ــگاره برخاس ــه ن ــد  ک ــان می د ه ــج نش ــود  د ارد ؟ نتای ــازع« وج ــم متن ــگارۀ »د و حکی د ر ن
از د ید گاه  هــای معنــوی و د ینــی اســت و از باور  هــای حکمت آمیــز اســام، سرچشــمه 
ــه نزد یکــی  ــا توجــه ب ــی ب ــی و از طرف ــن نگــرش عرفان ــر از ای ــز متأث ــرک نی ــرد . آقامی می گی
ــه مــد د  نماد هــای بصــری  ــار ب ــان شــکوه و عظمــت د رب ــار شاه طهماســب، ضمــن  بی ــه د رب ب
ــتقیم،  ــی و غیرمس ــورت باطن ــاری، به ص ــۀ د رب ــم د ر صحن ــد ال د و حکی ــرد ن ج ــا نمایان  ک و ب
ــات بیــش از  ــاد ا تعصب ــان انعــکاس د اد ه اســت کــه مب ــه شــاه و د رباری پیام هــای اخاقــی را ب
حــد ِ آن  هــا باعــث ازبین  رفتــن ســلطنت شــود . تصویــر بیانگــر نــزاع کلیــد ی بیــن عقــل و وهــم 
ــه ســوی غــرور و غفلــت  اســت؛ نزاعــی کــه د رون همــه انســان ها وجــود  د ارد  و انســان را ب
ــی د ر  ــی د ارد ؛ ول ــر عقان ــه ظاه ــی اســت ک ــد  گل زیبای ــر توهــم همانن ــد . ظاه ســوق می د ه

ــود .  ــه شکســت انســان می ش ــن منجــر ب باط
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مقد مه
            نگارگــران د ر تصویرســازیِ متونــی همچــون شــاهنامه، خمســۀ نظامــی و... برمبنــای 
ــن نوشــتاری  ــا تفســیر خــود ، مت ــد  و گاه ب ــه تصویرســازی می  پرد ازن ــن ب ــگاره د ر مت نقــش ن
را بــه متــن تصویــری تبد یــل و معنــای جد یــد ی بــه نــگاره می  بخشــند . د ر نگارگــری 
ــن  ــون و مضامی ــازی مت ــیِ مصورس ــق بررس ــد  را از طری ــیر هنرمن ــوان تفس ــز می  ت ــی نی ایران
ثابــت توســط نگارگــران برجســته مطالعــه کــرد . از ایــن زاویــۀ   د یــد  مســئلۀ   تفســیر هنرمنــد  از 
ــوع آن، از  ــد  و نگارگــران د ر مصورســازی نســخه های متن ــی می  یاب ــی اهمیــت فراوان ــن اد ب مت
تفســیر شــخصی خــود  از متــن اولیــه بهــره بــرد ه و معنــای د یگــری عــاوه بــر مضمــون اثــر 
ــی  ــن اد ب ــف د وم از مت ــوان مؤل ــا مطالعــۀ تفســیر نگارگــر به  عن ــد . ب ــق کرد ه ان د ر نگاره  هــا خل
ــر هنــری را آشــکار کــرد . د ر ایــن مــورد ، بی  ترد یــد  می تــوان  می تــوان معنــای باطنــی یــک اث
منظومــۀ حکیــم گنجــوی را نــام بــرد  کــه آثــارش بــه جهــت بیــان و گیرایــی خــاص د ر شــمار 
بیشــترین آثــاری اســت کــه بــه تصویــر د رآمــد ه  اســت و هنرمنــد ان د ر د وره  هــای مختلــف بــه 
ــد . د ر د ورۀ   تیمــوری کــه نقطــۀ عطف و تأثیرگــذاری د ر  مصورســازی ایــن منظومــه پرد اخته ان
تاریــخ ایــران اســت، ایــن ارتبــاط بــه نــوع د یگــری بــروز می کند  و نگاره هــای مکتــب تبریــز 

ــد  اســت.  ــای جد ی ــق معن ــوع آمیختگــی به  منظــور خل ــن ن ــۀ ای ــن نمون د وم بهتری

 هد ف پژوهش
ــم  ــگارۀ »د و حکی ــی، ن ــای پنهان ــای لایه  ه ــایی معن ــد ف شناس ــا ه           پژوهــش حاضــر ب
ــرد ه  ــل ک ــازع« از نســخه خمسه طهماســبی را د ر چهارچــوب شــیوۀ  شمایل  شناســی1 تحلی متن
و بــا روش توصیفــی  ـ تحلیلــی و مطالعــات اســناد ی بــه ایــن پرســش پاســخ می د هــد  کــه چــه 

ــگارۀ »د و حکیــم متنــازع« وجــود  د ارد ؟ لایه هــای معنایــی پنهانــی د ر ن

پیشینۀ پژوهش
               بنابــر بررســی های انجام  شــد ه، تحقیــق مســتقلی د ر ارتبــاط بــا موضــوع پژوهــش 
ــۀ  ــور خمس ــخۀ مص ــه نس ــوف ب ــه معط ــی ک ــت و پژوهش های ــد ه اس ــام نش ــر انج ــورد  نظ م
ــد .  ــد  آم ــی خواه ــت، د ر پ ــه اس ــورت پذیرفت ــری ص ــی نگارگ ــبی و  شمایل  شناس شاه طهماس
ــان د ر  ــای پنه ــه لایه ه ــت  یابی ب ــا، د س ــایر پژوهش ه ــا س ــش رو ب ــق پی ــز تحقی ــه تمای وج

ــا رویکــرد  شمایل  شناســی اســت.  ــر ب ــورد  نظ ــگارۀ م ن
شایســته فر )1386( د ر مقالــۀ   »جایــگاه مضمونــی و زیباشناســی شــعر د ر نگاره  هــای 
ــاط  ــا و ارتب ــی نگاره  ه ــری و مضمون ــای بص ــی ویژگی ه ــه بررس ــبی«، ب ــۀ شاه طهماس خمس
ــی  ــی زاد ه و خزای ــرد ازد . قاض ــز می پ ــری خیال انگی ــوان عنص ــی به  عن ــعار نظام ــا اش ــا ب آن  ه

1.  Iconology
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)1388( د ر مقالــۀ »جلوه هــای تصویــری منظومــۀ مخزن الاســرار نظامــی د ر نگاره هــای خمســۀ 
ــرزن و سلطان  ســنجر«، »نوشــیروان و گفت  وگــوی  ــا موضوعــات »پی ــگاره ب  تهماســبی«، ســه ن
ــا  ــری ب ــای بص ــن ویژگی ه ــاط بی ــاظ ارتب ــان« را از لح ــۀ طبیب ــه« و »مجاد ل ــد ان د ر ویران جغ
متــن د اســتانی بررســی کرد ه انــد . احمــد ی و وزیــری بــزرگ )1397( د ر مقالــۀ »بررســی نــگارۀ 
ــل  ــه عوام ــد  ک ــان می د هن ــکی«، نش ــاس آرای پانوفس ــلطان  محمد  براس ــر س ــر اث ــراج پیامب مع
ــل  ــج د ر نگارگــری قب فرهنگــی و ســنت های اجتماعــی د وران صفــوی و عناصــر بصــری رای
ــر  ــود ه و نگارگ ــذار ب ــگاره تأثیرگ ــخصیت های ن ــوال ش ــش و اح ــوی د ر پوش از د ورۀ صف
تحــت تأثیــر فضــای معنــوی حاکــم د ر د ورۀ صفــوی و ســفارش د هند ه، بــه خلــق اثــر د ســت 
ــای  ــون د ر نگاره ه ــیک مجن ــش شمایل  شناس ــۀ »خوان ــاد ی )1398( د ر مقال ــت. اعتم زد ه اس
ــا را  ــی آن  ه ــی و اجتماع ــرح فرهنگ ــا و ش ــن د ر نگاره  ه ــای نماد ی ــوی«، ارزش ه د وران صف
ــخصیت  ــری ش ــای بص ــد  ویژگی ه ــه تولی ــر ب ــه، منج ــا ناآگاهان ــه ی ــورت آگاهان ــه به ص ک
ــران )1399(  ــکری و د یگ ــد . ش ــرح می کن ــد ه اند ، مط ــر ش ــورد  نظ ــای م ــون د ر نگاره  ه مجن
د ر مقالــۀ »پیکرنــگاری پیامبــر د ر نــگارۀ د ورۀ ایلخانــی بــا اتــکا بــه آیکونوگرافــی پانوفســکی«، 
ــخصیت  ــران، ش ــه نگارگ ــند  ک ــه می رس ــن نتیج ــه ای ــا ب ــن نگاره ه ــری ای ــش تصوی از خوان
حضــرت محمــد )ص( را بــر مبنــای توصیف هــای ثبت  شــد ه د ر منابعــی چــون قــرآن، 
احاد یــث، روایــات و همچنیــن خواســته های حامیــان و ســفارش د هند گان تصویرســازی 
ــری؛  ــی د ر نگارگ ــون اد ب ــت از مت ــاس و کوته نگاش ــۀ »اقتب ــوی )1401( د ر مقال ــد . تق کرد ه ان
ــبی«،  ــی شاه طهماس ــگارۀ منتخــب از خمســۀ نظام ــت و ن ــل ســه روای ــورد ی: تحلی ــۀ م مطالع
موضوعاتــی چــون حکایــت انوشــیروان و د ه ویــران، نمــود ن شــاپور صــورت خســرو را بــار 

ــۀ اد بیــات، توصیــف و تحلیــل کــرد ه  اســت. ــر اســام )ص( را برپای اول و معــراج پیامب

چهارچوب نظری و روش تحقیق
ــۀ  ــازی پس زمین ــی و آشکارس ــیر معان ــرای تفس ــه ب ــی ک ــه راهکارهای ــه مجموع ب
ــوای  ــل محت ــه هــد ف آن تحلی ــری ک ــای هن فرهنگــی، اجتماعــی و تاریخــی نشــانه ها و نماد ه
ــر  ــک تصوی ــری 1396: 18(. ی ــود  )طاه ــه می ش ــی گفت ــت،  شمایل  شناس ــر اس ــکلی تصاوی ش
ــد ۀ  ــود  د ربرد ارن ــت، د ر د رون خ ــی ارزش انگاش ــطحی و ب ــوان آن   را س ــه بت ــی ک ــر میزان ــه ه ب
 Durand 1992:(  ــی آن د ریافــت کــرد ــوان د ر مفهــوم تخیل ــی اســت کــه آن  را فقــط می ت معنای
20-19(. پانوفســکی بــا تعریــف تمایــز میــان »مضمــون یــا معنــا« و »فــرم«، ســه مرحلــه از تفســیر 
را مشــخص کــرد ؛ از ایــن  رو د ر مســیر ابتد ایــی بــه مرحلــۀ »پیــش آیکونوگرافــی« می پــرد ازد  و 
د ر اد امــه، د و مرحلــۀ اصلــی و اساســی بــرای پیشــبرد  بررســی محتــوا بــه نــام »آیکونوگرافــی« و 
ــه  ــن س ــد . ای ــات پژوهــش« می نام ــه خــود  او آن   را »عملی »شمایل  شناســی« مطــرح می شــود  ک

ــد ول 1(. ــم )ج ــح آن می پرد ازی ــه توضی ــه ب ــود  ک ــر می ش ــوارد  زی ــامل م ــه ش مرحل
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مرحلۀ اول

ــه و  ــای اولی ــف معن ــری          کش ــای بص ــف ویژگی  ه توصی
ــگاره ــری ن ظاه

مرحلۀ د وم

تحلیل متن اد بی                         کشف معنای ثانویۀ نگاره

مرحلۀ سوم

تفسیر معنای اثر                    کشف آخرین لایۀ معنای نگاره               

جد ول 1. روند  تحلیل  شمایل  شناسی نگارۀ د و حکیم متنازع )نگارند گان، 1402(

مرحلــۀ پیش  آیکونوگرافــی، د ائــر بــر شــرح و شــناخت ظاهــری اثــر و ازهم شناســی 
ــۀ  ــت. د ر مرحل ــری اس ــاختارهای هن ــب از س ــای مرک ــود  د ر آن د ر د نی ــای موج نقش مایه ه
ــان آن،  ــرد  و بی ــورت نمی گی ــر ص ــود  اث ــارج از خ ــان خ ــه جه ــی ب ــاً ارجاع ــف، الزام توصی
متکــی بــر برخــورد  اولیــۀ بیننــد ه بــا آن و یــا برآمــد  و حاصــل نخســتین د ریافت هــای ذهنــی 
ــای  ــۀ حامل  ه ــه به  مثاب ــاب را  ک ــای ن ــان فرم  ه ــن جه ــت (Panofsky 1972: 9)؛ بنابرای اس
ــد   ــری خوان ــای هن ــای مؤتیف  ه ــوان د نی ــد ه  اند ، می  ت ــته ش ــه د انس ــا اولی ــی ی ــای طبیع معن

ــکی1399: 44(.  )پانوفس
 د ر مرحلــۀ آیکونوگرافــی بــه د نیــای رمــزگان نهفتــه د ر بطــن اثر راه گشــود ه می شــود . 
ــه حــوزه    ای از معناســت کــه معنــای فرانمــود ی نیــز د انســته می شــود  و  ایــن مرحلــه، ورود  ب
ــر  ــارۀ اث ــۀ پد ید آمــد ه د رب ــه آگاهــی اولی ــد ه نســبت ب نتیجــۀ واکنش هــای انگیخته  شــد ه د ر بینن
ــا  ــن ی ــا مضامی ــوش را ب ــای نق ــری و ترکیب بند ی ه ــای هن ــد ی 41:1391(؛ آرایه ه اســت )عب
مفاهیــم آن  هــا پیونــد  می  د هــد  و اشــکالی به   واســطۀ معنــای ثانویــه، آشــنا و قــرارد اد ی ظاهــر 
می شــوند  و د نیــای مضامیــن خــاص بــا مفاهیــم مشــخص د ر آن تصویــر اســت کــه د اســتان ها 

.(Panofsky: 9)  ــند ــور می رس ــه ظه ــا د ر آن ب و تمثیل ه
ــا عنــوان تفســیر محتوایــی یــا ذاتــی نیــز شــناخته   د ر مرحلــۀ  شمایل  شناســی کــه ب
شــد ه، مقصــد ی نهایــی د ر یــک بررســی و کنــد وکاو ژرفِ آیکونوگرافیــک   اســت؛ به  عبارتــی 
د قیق تــر، ایــن مرحلــه د ر پــی شناســایی چگونگــی برگزیــد ن ارزش هــای نماد یــن آیکونیــک 
ــا  ــن معن ــد ی: 62(. ای ــت )عب ــفاهی اس ــات ش ــتان ها و اد بی ــانه ها، د اس ــر، افس د ر د رون تصاوی
بــا روشن  شــد ن عوامــل اساســی د ریافــت می  شــود  کــه نمایانگــر نگــرش اصلــی یــک ملــت، 
د وره و یــک طبقــه اســت. ایــن مرحلــه بــا تفســیر جامعــی از محتــوا یــا معنــای ذاتــی، می  توانــد  
ویژگی  هــای تکنیکــی رونــد  کار مربــوط بــه یــک عصــر، یــک هنرمنــد  یــا کشــور خــاص را 

نشــان د هــد  )پانوفســکی: 47ـ46(. 
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خمسۀ نظامی شاه طهماسبی
نســخۀ   خمســۀ  طهماســبی بــا شــمارۀ or.2265 تحــت تملــک کتابخانــۀ بریتانیــا اســت 
کــه د ر مکتــب تبریــز د وم تد ویــن شــد ه اســت. ایــن نســخه از 808 صفحــه کاغــذ بــه قطــع 
ــب  ــر د ارد . مکت ــی را د رب ــۀ نظام ــج منظوم ــر پن ــت و ه ــد ه  اس ــکیل ش ــک تش ــلطانی کوچ س
ــان د ر تبریــز،  نگارگــری تبریــز د ورۀ صفــوی برگرفتــه از ســه جریــان هنــری؛ مکتــب ترکمان
ــان د ر شــیراز( و مکاتــب کمترشناخته  شــد ۀ ســمرقند   مکتــب هــرات )مکتــب تجــاری ترکمان

د ر آن ســوی ســیحون اســت )رابینســون 1390: 50(. 
ــای  ــواع آرایه ه ــه ان ــت ک ــعیرهایی اس ــه تش ــن ب ــخه مزی ــن نس ــات ای ــام صفح تم
ــا  ــه ب ــر صفح ــه و ه ــه کار رفت ــی د ر آن ب ــود ات خیال ــاد ی و موج ــی، جم ــی، حیوان گیاه
ــراوت و  ــب ط ــر موج ــن ام ــد ه و همی ــش ش ــر نق ــات د یگ ــی از صفح ــد ی متفاوت ترکیب  بن
ــه حــد ود 360×250  ــن د ســت  نویس ب ــر شــد ه اســت (welch 1972: 145). قطــع ای ــی اث پویای
ــم د ر  ــه زرین قل ــهور ب ــابوری، مش ــاه  محمود  نیش ــط ش ــخه توس ــن نس ــد . ای ــر می رس میلی مت
ســال  های 945 تــا 949 هـــ. ق. کتابــت شــد ه و شــامل 17 نقاشــی اســت کــه 14 نــگاره بــه قلــم 
هنرمنــد ان نامــد ار مکتــب تبریــز د وم، ماننــد  ســلطان  محمد ، آقامیــرک، میرســید علی، میرزاعلــی 
و مظفرعلــی اســت. 3 نــگارۀ د یگــر بــه ســبک مکتــب اصفهــان و توســط محمــد  زمــان د ر ســد ۀ 

11 هـــ. ق. بــه ایــن نســخه افــزود ه شــد ه اســت )آژنــد  1392: 517(. 

تحلیل شمایل  شناسی نگاره د و حکیم متنازع
بنــا بــه روش کاربــرد ی شمایل  شناســی د ر تحلیــل تصاویــر، نــگارۀ مــورد  نظــر د ر ســه 

لایــۀ توصیــف، تحلیــل و تفســیر مــورد  بررســی قــرار می گیــرد :
توصیف: تحلیل فرمی و سبک شناختی نگاره

مرحلــۀ نخســت از آیکونوگرافــی، د ائــر بــر شــرح و شــناخت ظاهــری اثــر و 
ــری اســت.  ــاختارهای هن ــب از س ــای مرک ــود  د ر آن د ر د نی ــای موج ــی نقش مایه ه ازهم شناس
د ر مرحلــۀ توصیــف، الزامــاً ارجاعــی بــه جهــان خــارج از خــود  اثــر صــورت نمی گیــرد  و بیــان 
آن، متکــی بــر برخــورد  اولیــۀ بیننــد ه بــا آن و یــا برآمــد  و حاصــل نخســتین د ریافت هــای ذهنی 
ــی  ــا طبیع ــه ی ــای اولی ــد ۀ معن ــل د ربرد ارن ــوان عام ــه به  عن ــاب را ک ــای ن ــای فرم ه اســت. د نی
ــری  ــای هن ــن نقش مایه ه ــی ای ــد  و بررس ــری می گوین ــای هن ــوند ، نقش مایه ه ــناخته می ش ش
ــخیص  ــا تش ــد ی: 68( و ب ــرد  )عب ــورت می گی ــی( ص ــف )پیش  آیکونوگراف ــۀ توصی د ر مرحل
ــگ و  ــاص رن ــای خ ــر، ترکیب  بند ی  ه ــارت د یگ ــه عب ــود ؛ ب ــت می  ش ــاب د ریاف ــای ن فرم  ه
ــری از  ــۀ تصاوی ــنگ، به  مثاب ــا س ــز ی ــس برن ــژه  ای از جن ــکل  یافتۀ وی ــای ش ــا تکه  ه ــط ی خ
ــا  ــره و ب ــزار و غی ــا، اب ــان، خانه  ه ــات، گیاه ــر، حیوان ــراد  بش ــد  اف ــی همانن ــای طبیع ابژه  ه

ــکی: 44(.  ــت )پانوفس ــۀ رخد اد هاس ــان به  مثاب ــل آن ــاط متقاب ــخیص ارتب تش
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نــگارۀ »د وحکیــم متنــازع« )تصویــر 1( اثــر هنــری زیبایــی از آقامیــرک اســت کــه بــر 
ــام د ر مخزن الاســرار نظامــی، نســخۀ خمســۀ نظامــی  شاه طهماســبی  د اســتان منظومــی  بد یــن   ن
د ر کتابخانــۀ بریتانیــا جــای گرفتــه  اســت. ایــن اثــر واجــد  همــۀ ویژگی هــای ســایر نگاره هــا 
و حتــی برگ هــا و صفحــات بــد ون نــگارۀ نســخه مــورد  نظــر اســت. آقامیــرک از ذریــۀ پیامبــر 
بــود . شاه طهماســب کــه خــود  د ر مســائل مذهبــی بــه حــد  افــراط و تعصــب رســید ه بــود ، او 

را به  عنــوان مقــرب خــاص خــود  انتخــاب کــرد  )بینیــون و گــری 1396: 254(.
       د ر ایــن نــگاره ابتــد ا پوزخنــد  سوســمارگونه و د ســت زد ن حکیــم پیــروز توجه   مــا را جلب 
می کنــد ؛ ولــی بعــد  نــگاه مــا بــه ســمت کاوش د ر یکایــک گل هــا، ظــرف میــوه یــا د ســتارهایی 
کــه بــا د قــت تمــام پیچیــد ه شــد ه  اند ، کشــید ه می شــود . از د یگــر نــکات ارزنــد ۀ ایــن نقاشــی 
ــار شاه طهماســب   اســت  ــا و اشــراف و حــال و هــوای د رب ــی از پوشــاک، نجب ــف د قیق توصی
ــه  ــت ک ــه  اس ــکل گرفت ــه ای ش ــگاره به  گون ــن ن ــد ی ای ــش 1384: 71(. ترکیب بن ــری  ول )ک
ماجــرای اصلــی د اســتان بــا الــوان زنــد ۀ آن هــم، د ر پاییــن صفحــۀ پیشــخوان قــرار گیــرد  تــا 
ــر گوشــه ای از  ــگاره د رحقیقــت تصوی ــد  )صــد ری 1393: 46(. ن ــه  نظــر آی ــگاه ب ــن ن د ر اولی
بهشــت د ر ایــن د نیاســت. آب روانــی کــه د ر د و ســوی قــرارگاه مجلــس د ر جریــان اســت، بــا 
ــی اســت.  ــه ای ملکوت ــری از نمون گل و ریحــان و رنگ  هــای باطــراوت گویــی همگــی تصوی
شــاید  نگارگــر قصــد  د اشــته تــا بیــان معنــی را د ر فضایــی طــرح کنــد  کــه القــای مقــام حکمــت 
و بیــان حکیمانــه اســت. امیــر یــا شــاهزاد ه ای د ر زیــر ســایه بانی نشســته اســت و د اســتان د ر 
ــر  ــه او نشــد ه  اســت. تصوی ــد  کــه د ر متــن د اســتان هیــچ اشــاره ای ب محضــر او اتفــاق می افت
شــاهزاد ه به صــورت امیــری وارســته و د ر عیــن حــال جــوان نشــان د اد ه شــد ه  اســت کــه د ر 
ــه  ــا توجــه ب ــه ب ــد  ک ــاق می  افت ــه اســت و ماجــرا د ر حضــور او اتف ــرار گرفت ــع ق ــی رفی مکان
ــد   ــان می  د ه ــن نش ــت و قرائ ــک اس ــب مل ــه او صاح ــود  ک ــخص می  ش ــایه  بان، مش ــۀ س کتیب
کــه وی شــخصی معمولــی نیســت. امیــر بــه آنچــه اتفــاق می  افتــد  نــگاه و توجهــی نمی  کنــد ؛ 
بلکــه د ر حــال صحبــت بــا کســی اســت. شــاید  چنیــن تعبیــر کنیــم کــه ایــن فــرد  کســی جــز 
شــاعر نیســت و مخاطــب شــاعر، شــخص امیــر اســت. 15 پیکــر مــرد  د ر ایــن نــگاره توســط 
نگارگــر مصــور شــد ه اند . هشــت اصلــه د رخــت نیــز د ر فضــا د یــد ه می شــود  کــه یــک جفــت 
ــه شــاهزاد ۀ جــوان نشســته  ــه  روی هــم و د و ســمت چــپ و راســت جایگاهــی ک ســرو روب
ــن  ــش پایی ــته اند . د ر بخ ــی نشس ــان پرند ه های ــاخه های د رخت ــر روی ش ــرار د ارد . ب ــت، ق اس
ــه د رون  ــود  ک ــد ه می ش ــک د ی ــزرگ و کوچ ــد ازۀ ب ــی د ر د و ان ــای آب مربع ــگاره، حوض ه ن
آن هــا مرغابی  هایــی شــناورند . کــف زمیــن بــه رنــگ ســبز روشــن و مملــو از نقــوش هند ســی 
ــا اســب زین شــد ۀ قهــوه ای د یــد ه می شــود . متــن اد بــی  اســت. د ر پس زمینــه، پیکــرۀ مــرد ی ب
ــا رنــگ آبــی  د ر ایــن نــگاره د ر بخــش بــالا و پاییــن نگاشــته شــد ه  اســت. فضــای آســمان ب
پــر شــد ه اســت و ابرهــای مــواج د ر ایــن فضــا به صــورت متنــوع جــای گرفته انــد . حصــاری 
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ــود ،  ــاز می ش ــاغ ب ــمت ب ــه س ــه ب ــالای د ری ک ــر ب ــه ب ــت ک ــه اس ــاغ را فراگرفت ــاد ور ب د ورت
عبــارت »گشــاد ه بــاد  بــه د ولــت همیشــه ایــن د رگاه« ثبــت شــد ه  اســت.

تصویر 1. د و حکیم متنازع )خمسۀ شاه   طهماسبی 1399: 47(

بررسی ویژگی  های آیکونوگرافی عناصر تصویری نگاره 
ــود ه  ــر راه گش ــن اث ــه د ر بط ــزگان نهفت ــای رم ــه د نی ــی، ب د ر گام د وم آیکونوگراف
ــز  ــود ی نی ــای فرانم ــه معن ــت ک ــری از معناس ــوزۀ د یگ ــه ح ــه، ورود  ب ــن مرحل ــود . ای می ش
ــۀ  ــی اولی ــه آگاه ــبت ب ــد ه نس ــد ه د ر بینن ــای انگیخته  ش ــۀ واکنش ه ــود  و نتیج ــته می ش د انس
ــری و  ــای هن ــن کار مؤتیف  ه ــام ای ــرای انج ــد ی: 41(. ب ــت )عب ــر اس ــارۀ اث ــد ه د رب پد ید آم
ترکیبــات )عناصــر( آنــان را بــا موضوعــات یــا مفاهیــم پیونــد  می  زنیــم؛ بنابرایــن مؤتیف  هــای 
مشخص  شــد ه به  مثابــۀ حامل  هــای معنــای ثانویــه یــا قــرارد اد ی را می  تــوان تصاویــر و 
ترکیبــات تصویــری نامیــد  )پانوفســکی: 45(. نقش  مایه هــای هنــری و ترکیب بند ی هــای 
نقــوش را بــا مضامیــن یــا مفاهیــم آن  هــا مرتبــط می  کننــد  و اشــکالی به واســطۀ معنــای ثانویــه، 
آشــنا و قــرارد اد ی ظاهــر می شــوند . د ر برابــر معنــای اولیــه )توصیفــی(، معنــای ثانویــه شــکل 
می گیــرد . د نیــای معنــای ثانویــه، د نیــای مضامیــن خــاص بــا مفاهیــم مشــخص د ر آن تصویــر 
ــن  ــد  مت ــد ی: 45( و پیون ــند  )عب ــور می رس ــه ظه ــا د ر آن ب ــتان ها و تمثیل ه ــه د اس ــت ک اس
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ــود . ــی می  ش ــگاره بررس ــی و ن اد ب
     د اســتان د و حکیــم متنــازع، د ر مخزن الاســرار نظامــی د ر مقالــت د وازد هــم بــا عنــوان 
»د ر ود اع د ر منــزل خــاک« آمــد ه اســت. براســاس ایــن روایــت، بیــن د و حکیــم بــر اثــر غــرور، 
اختافــی به وجــود  آمــد . تــا جایــی کــه بــا هــم بــه د عــوا  پرد اختنــد  کــه کد ام  یــک د ر حکمــت 
برتــری د ارنــد . چــون اختــاف بــالا گرفــت، صاحب خانــۀ حکمــت، تصمیــم گرفــت هــر د و 
را از خانــه بیــرون کنــد . آن د و تصمیــم گرفتنــد  بــا هــم بــه رقابــت بپرد ازنــد  تــا ببیننــد  زهــر 
مصنــوع کد ام  یــک کشــند ه  تر اســت. یکــی از حکیمــان زهــری بــه د یگــری د اد . طــرف مقابــل 
نوشــید  و بــه علــت پاد زهــری کــه د اشــت، هیــچ آســیبی ند یــد . فــرد ای آن روز حکیمــی کــه 
زهــر نوشــید ه بــود  گُلــی از گلــزاری چیــد  و افســونی بــر آن خوانــد  و پیــش حکیــم مقابــل بــرد  
و آن حکیــم از تــرس اینکــه ممکــن هســت ایــن گل باعــث نابــود ی وی شــود ، بــا خیــالات و 

توهــم زیــاد ه از حــد  خــود ، تســلیم ایــن جهــان شــد . 
د ر مرحلــۀ قبــل به  ترتیــب بــا ویژگی هــای بصــری و فرمــی آشــنا شــد یم. د ر ایــن بخــش 
ــا اســتفاد ه از اصــول تجزیه  وتحلیــل  بــا کشــف روابــط اد بیــات و نــگاره ســعی شــد ه  اســت ب
کام و بررســی ابیــات و واژگان و صنایــع اد بــی به کاررفتــه د ر مخزن الاســرار، از معنــای لایــۀ 

اول بگذریــم و بــه معنــای لایــۀ د وم د ســت یابیــم.
      نظامــی د ر متــن بــه طمــع هــر د و حکیــم بــرای  کســب منصــب د ر خانــۀ حکمــت اشــاره 
ــک  ــاه د ر ی ــاف و د و پاد ش ــک غ ــیر د ر ی ــا د و شمش ــر د و را ب ــد ال ه ــی ج ــد . از طرف می  کن
ــل  ــد ه منتق ــه خوانن ــی ب ــچ اطاعات ــه هی ــا اینکــه از محــل مجاد ل ــد . ب مملکــت مقایســه می  کن
ــار صفــوی را  ــی محــل د رب ــۀ حکمــت، گوی ــد ون نمایان کــرد ن خان ــرک ب ــا آقامی ــد ؛ ام نمی  کن
ــاری خــود  نشســته و د ر حــال تماشــای جــد ال د و  ــگاه د رب ــه شــاه د ر جای نشــان می  د هــد  ک

حکیــم اســت.
چون عصبیت کمرِ کین گرفت            خانه ز پرد اختن آیین گرفت 

)نظامی 1398: 71(
ــت و  ــتند  و منی ــگ بربس ــر جن ــب کم ــر تعص ــون از س ــود ، چ ــاره می  ش ــن اش         د ر مت
ــۀ حکمــت تصمیــم گرفــت یکــی از آن د و  ــالا گرفــت، صاحب خان ــان آن  هــا ب تعصــب د ر می
نفــر را بــرای ازبین  بــرد ن د ویــی از آنجــا بیــرون کنــد . د ر نــگارۀ   آقامیــرک بــر بــالای د ری کــه 
بــه بــاغ بــاز می  شــود ، نوشــته شد ه اســت: »گشــاد ه بــاد  بــه د ولــت همیشــه ایــن د رگاه«؛ زیــرا 
ایــن مــکان جایــگاه حکمــت اســت. نگارگــر نشــان می  د هــد  کــه یــک ضیافــت ترتیــب یافتــه 
ــن مــکان د عــوت شــد ه اند . نحــوۀ تصویرگــری نگارگــر نشــان  د هند ۀ  ــه ای اســت و گروهــی ب
ــه  ــی ب ــوان میهمان ــم به  عن ــر ه ــد ۀ اث ــی بینن ــا حت ــت ت ــاهد ۀ حقیق ــرای مش ــت ب ــی اس د عوت
ــار  ــزد  د رب ــم، ن ــن د و حکی ــت ای ــید ن رقاب ــا به  تصویرکش ــود . ب ــوت ش ــت د ع ــت حکم ضیاف
صفــوی، می  تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید  کــه هــد ف از انتخــاب چنیــن مکانــی؛ هشــد ار بــرای 
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ــلطنت  ــن س ــث ازبین  رفت ــه باع ــت ک ــوی اس ــاد  د ر د ورۀ صف ــب زی ــب و غض ــود  تعص وج
ــال  ــد  متع ــه خد اون ــوان آن را ب ــه می  ت ــت، ک ــۀ حکم ــه صاحب خان ــد ؛ د رنتیج ــد  ش خواه
نســبت د اد ، د ر صــورت غضــب و تعصــب زیــاد  حاکمــان، توســط خد اونــد  مــورد  بی  مهــری 

قــرار خواهنــد  گرفــت:
د شمن از آن گل که فسون  خوان بد اد        ترس بد و چیره شد  و جان بد اد 
آن به عاج از تن خود  زهر برد              وین ز یکی گل به توهم بمرد 
هرگل رنگین که به باغ زمیست             قطره ای از خون د ل آد میست

                                                                                       )نظامی 1398: 71(.
         حکمــت د ر د اســتان، هــم بــه معنــی پزشــک و هــم بــه معنــی فیلســوف اســت. د رواقــع 
ــای  ــه اد ع ــم ک ــم متوه ــک حکی ــا ی ــی ی ــم واقع ــک حکی ــت ی ــانگر رقاب ــتان نش ــۀ د اس نتیج
ــر  ــا یکد یگ ــم  ب ــت د و حکی ــی. د رحقیق ــم واقع ــت د و حکی ــه رقاب ــت؛ ن ــت د ارد ، اس حکم
ــزاع اصلــی بیــن عقــل و وهــم اســت؛ نزاعــی کــه د رون همــه انســا  ن  ها  نمی جنگنــد ؛ بلکــه ن
ــر  ــی خط ــد . نظام ــوق می د ه ــت س ــرور و غفل ــوی غ ــه س ــان را ب ــه گاه انس ــود  د ارد  ک وج
ــد  و  ــود  می  کن ــۀ اول روح را ناب ــه د ر مرحل ــود  ک ــاد آور می ش ــود  ی ــب خ ــه مخاط ــم را ب توه
ــرد . ظاهــر  راه حقیقــت را مســد ود  می  کنــد  و د ر مرحلــۀ بعــد ی جســم انســان را از بیــن می  ب
توهــم ممکــن اســت مثــل گل زیبــا، عقانــی باشــد ؛ ولــی د ر د رون، منجــر بــه شکســت انســان 
ــد .  ــاب می  د هن ــای شــیعی را بازت ــه باوره ــرار د ارد  ک ــی ق ــرۀ هنرمند ان ــرک د ر زم می  شــود . می
ــد ه می  شــود ، برخاســته از د ید گاه  هــای  ــری کــه صفــوی نامی د رواقــع شــکل یافــت ســبک هن
ــن  ــرد . ای ــمه می  گی ــام، سرچش ــز اس ــای حکمت  آمی ــه از باور  ه ــت ک ــی اس ــوی و د ین معن
ــان می  شــود .  ــوح خاطــر او نمای ــت د ر باطــن و ل ــد  اهــل معرف ــزد  هنرمن ــت همــواره ن معنوی
ــم  ــر کشــید ه اســت؛ حکی ــه تصوی ــوی ب ــزد  شــاه صف ــم را ن ــم متوه ــرگ حکی ــۀ م وی صحن
ــری،  ــاد ن کاه د ر نگارگ ــراد  از افت ــد ه  اســت. م ــان ش ــاد ه، نمای ــرش افت ــه کاه از س د رحالی  ک
متمایزکــرد ن د شــمن خارجــی و فــرد  شکســت  خورد ه از شــخص پیــروز بــود ه اســت و تذکــر 
غایــی بــه شــاهان صفــوی اســت؛ چراکــه د ر آن د وران، توهــم تعصبــات د ینــی و قــد رت د ر 
اوج خــود  قــرار د اشــت. گل نیــز بــه رنــگ ســرخ بــه تصویــر د ر آمــد ه اســت کــه بیانگــر ایــن 
اســت کــه هــر گل رنگیــن کــه بــر روی زمیــن وجــود  د ارد ، قطــره ای از خــون انســان  ها اســت 

ــود ی آن  هــا خواهــد  شــد . ــه بی خــرد ی حاکمــان، باعــث ناب ک
بر مه و خورشید  میاور وقوف                 و آفت ایشان بنگر د ر کسوف
             کین مه زرین که د رین خرگه است           غول ره عشق خلیل الله است 

)71(                                                                                                      
مــراد  از د و بیــت بــالا ایــن اســت کــه بــه مــاه و خورشــید  ارزش نــد ه و بــر آنــان آگاهــی نیــاور 
کــه خــود  ناقــص هســتند  و بــه کســوف و خســوف گرفتــه می  شــوند ؛ نیــز اشــاره  ای د ارد  بــه 
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ستاره پرســتی د وران حضــرت ابراهیــم کــه می  بینــد  خورشــید  افــول می  کنــد  و می  گویــد  ایــن 
پــرورد گار مــن نیســت. آقامیــرک بــرای نمایان  کــرد ن پیــام متــن اد بــی، خــط افــق را رفیــع د ر 
نظــر گرفتــه اســت و خورشــید  را بــه تصویــر نمی کشــد  و مــا د ر ایــن تصویــر بــا آســمان آبــی 

بســیار محــد ود  روبــه رو هســتیم کــه حاکــی از عــد م توجــه نگاگــر بــد ان بــود ه اســت:
گر د ل خورشید  فروز آوری        روزی ازین روز به روز آوری

)71(                                                                                              
ــو د ر  ــود ، ت ــم جســمانی نب ــن عال ــر ای ــه اگ ــد  ک ــه می  کن ــی د رمجمــوع توصی ــم نظام     حکی
عالــم روحانــی آرام و آســود ه بــود ی، د لــت را هماننــد  نــور معرفــت روشــن کــن و د ر پرتــو 
نــور از آن عالــم مــاد ی بیــرون بــرو تــا د ر ایــن روز ســیاه بــه روز ســپید  عالــم جــان برســی. 
د ر کار  هــای مانــد گار آقامیــرک شــاهد  نمایــش همزمــان ماد ی گرایــی و عرفان گرایــی هســتیم. 
ــگاره نمــاد ی از  ــن ن ــه د و بخــش تقســیم کــرد ه اســت: بخــش پایی ــگاره را ب ــن ن نگارگــر، ای
زند گــی مــاد ی و د نیــوی و غضب  هــای روزگار اســت کــه بیشــترین عناصــر بصــری را شــامل 
می  شــود ؛ امــا د ر بخــش فوقانــی نــگاره بــه لحــاظ بصــری شــاهد  ســبکی هســتیم و گویــا د ر 
فضــای عرفانــی قــرار گرفته  ایــم. وجــود  د رخــت چنــار، ســیمرغ و البتــه آباد انــی توســط یــک 
فــرد  د ر بخــش فوقانــی نــگاره، بیانگــر آزاد ی، حکمــت، پنــد  و امیــد واری اســت. میــرک فضای 
عمومــی حاکــم بــر نــگاره را بــا توجــه بــه د وســتی بــا شاه طهماســب، بــا آرامــش و ماحــت 
ترســیم کــرد ه اســت تــا فضــای حکمرانــی شــاهان د ورۀ صفــوی را مناســب جلــوه د اد ه باشــد . 
د ر اثبــات ایــن موضــوع، همیــن بــس کــه حکیــم پیــروز، برخــاف شــخص شکســت خورد ه، 
ــی و  ــورت باطن ــم به ص ــد ل د و حکی ــرد ن ج ــا نمایان  ک ــی ب ــت؛ ول ــی اس د ارای کاه قزلباش

ــه شــاه و د رباریــان د وره صفــوی انعــکاس د اد ه اســت.  غیرمســتقیم پیام هــای اخاقــی را ب

     تفسیر شمایل  شناسی 
پــس از آشکارشــد ن معنــای اولیــه و ثانویــه د ر مراحــل اول و د وم روش  شمایل  شناســی، 
د ر مرحلــۀ ســوم، بــه بحــث و بررســی ســومین لایــۀ  معنایــی اثــر؛ یعنــی معنــای پنهــان پرد اخته 
ــۀ یــک خوانــش منحصربه  فــرد   ــرای ارائ خواهــد  شــد . ایــن مرحلــه د رواقــع تاشــی اســت ب
ــد ، د رواقــع  ــه د ســت می آی ــل  شمایل  شناســی ب ــد . تفســیری کــه د ر نتیجــۀ  یــک تحلی و جد ی

تأویلــی اســت کــه هســتی تــازه ای از اثــر آشــکار می کنــد . 
مرحلــۀ ســوم کــه گاه تفســیر ذاتــی یــا محتوایــی نیــز خوانــد ه می شــود ، معطــوف بــه 
کشــف معنــای ذاتــی اســت و به  عنــوان اصلــی فراگیــر د ر برد ارنــد ۀ  د و مرحلــۀ پیشــین؛ یعنــی 
ــیر  ــه از تفس ــن مرحل ــر، ای ــی تخصصی ت ــت. د ر بیان ــک اس ــل آیکونوگرافی ــف و تحلی توصی
ــاب  ــی انتخ ــه چگونگ ــت، ب ــری اس ــر هن ــک اث ــای ی ــن معن ــف د رونی تری ــی کش ــه د ر پ ک
ــد ی: 62(.  ــتگی د ارد  )عب ــا بس ــتان ها و تمثیل ه ــر، د اس ــر تصاوی ــن د ر براب ــای نماد ی ارزش ه
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ارزش هــای نماد یــن، عبارتــی وضع شــد ه و استفاد ه شــد ه د ر میــان واژگان فنــی کاســیرر اســت 
ــه آن   را   ــت ک ــی اس ــن موضوع ــای نماد ی ــن ارزش ه ــل ای ــف و تأوی ــکی: 47(. کش )پانوفس
شمایل  شناســی د ر معنــای عمیق تــر می خوانیــم و ایــن روش تأویلــی برخاســته از تفکــر 

اســت. 
تماشــای صحنــۀ بحــث و جــد ل حکیمــان، یــک تفریــح د ربــاری بــود  کــه ســاطین و 
حکمرانــان د ر د وره هایــی کــه فراغ  بالــی از اد ارۀ امــور می یافتنــد  و بــه د وره ای از آرامــش نســبی 
ــا ضمــن برجســته کرد ن شــأن خــود  و فراترد انســتن خــود   ــد  ت ــد ان می پرد اختن می رســید ند ، ب
ــفی  ــای فلس ــد . بحث ه ــود  بیافزاین ــی خ ــش و آگاه ــر د ان ــتقیم ب ــی غیرمس ــان، به صورت از آن
حکیمــان د ر حضــور خســرو انوشــیروان )فرد وســی 1385: 1276؛ کریستن ســن 1367: 
574ـ484؛ ممتحــن 1354: 172ـ133؛ ویســهوفر 1377: 264( و بحث هــای علمــای د ینــی 
ــن جلســات هســتند . د ر  ــۀ ای ــرخ زاد ان 1375: 7(  نمون ــون )ف ــف د ر حضــور مأم ــان مختل اد ی
د اســتان نظامــی اشــاره ای بــه انجمــن شــاهانه و ســرای د ربــاری نیســت؛ امــا د ر نــگاره، همــان 
جمعیتــی هســت کــه از آن ســخن گفتیــم. د و حکیــم هم  خانــه بــا هــم بــه نــزاع برخاســته اند  
ــیر و  ــه اکس ــا او ب ــه؛ ام ــی براند اخت ــرنگ، از زند گ ــگ و ش ــه نیرن ــری را ب ــی آن د یگ و یک
ــاغ چیــد ه و  پاد زهــر از آن رســته اســت. آن حکیــم ســالخورد ه د ر پاســخ د شــمنش گلــی از ب
فســون د ر آن د میــد ه و بــر آن حکیــم زهرســاز پیشــکش کــرد ه اســت؛ گلــی کــه یــاد آور بوســه 

خیانــت یهــود ا بــر پیشــانی مریــد  خویــش اســت.
ایــن د اســتان هرچنــد  مضمونــی حکیمانــه د ارد  و شــاهد انی نــد ارد  )چــون زمانــی  کــه 
ــر  ــا نگارگ ــد (؛ ام ــب می کن ــرد  اد ای مطل ــورت مج ــت د ارد ، به ص ــت از حقیق ــم صحب حکی
جهــت بیــان معنــا بــه مخاطــب خویــش چــاره ای جــز اضافه کــرد ن د یگــر عناصــر تصویــری 

ــد ارد  )صــد ری: 45(. را ن
ــد ه شــد ه اســت کــه د ر  ــگاره، کتیبه هــای معمــاری  ای گنجان ــر ســه بخــش از د رون ن ب
ــرای  ــه ب ــود  ک ــد ه می ش ــت  وی د ی ــی و ولی نعم ــه حام ــد  ب ــت هنرمن ــر و تهنی ــای خی آن، د ع
ــوی  ــی از س ــای ضمن ــا پیام ه ــت. این ه ــرد ه اس ــد  ک ــتغاثه بلن ــت اس ــت او د س ــراری د ول برق
هنرمنــد  بــه خــود ِ شــاه اســت و مطمئنــاً قــرار بــود ه اســت کــه بــه نظــر و نظــاره شــاه برســد . 
ــر رقیــب خــود   ــی را د ر براب ــۀ شکســت یــک عالمِ نمای هــم از اینجاســت کــه نگارگــر، صحن
ــاه و د ر کاخ  ــر ش ــت، د ر منظ ــرد ه اس ــح ک ــی آن  را تصری ــه نظام ــت ک ــۀ حکم ــک خان د ر ی

ــد .  ــر می  کش ــه تصوی ــاهی ب پاد ش
ــرای خــود ِ شــاه بســیار مناســب تر  ــه ب ــم هم خان ــزاع د و حکی د ر اینجــا مســئلۀ د رک ن
ــر  ــه تصوی ــی ک ــا مخاطبان ــد  ی ــرت ماند ه ان ــه حی ــر ب ــه د ر آن تصوی ــی ک ــت از د یگران اس
ــاری،  ــرافی و د رب ــای اش ــبک و فض ــه س ــگاره ب ــای ن ــر فض ــینند . تغیی ــاره می نش ــه نظ را ب
به  علــت نظــارت اشــراف حاکــم و پذیــرش تلویحــی ایــن نکتــه اســت کــه نــزاع بیــن طرفیــن 
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ــف و آگاه  ــر واق ــن ام ــه ای ــز ب ــته نی ــاهان گذش ــت و ش ــی اس ــری طبیع ــترک المنافع ام مش
بود ه انــد . جنــگ بیــن عقــل و وهــم د ر ایــن اثــر  نمــود  بســیاری د ارد ؛ انســانی کــه د ر توهمــات 
ــر توهــم بمیــرد . توهمــی کــه جســم را بــه هاکــت  ــه ســر ببــرد  ممکــن اســت د ر اث وافــر ب
برســاند ، روح را نیــز د چــار مشــکل می کنــد  و راه حقیقــت و کشــف حقایــق را بــرای انســان 
می بنــد د .  ظاهــر زیبــا و باطــن نازیبــا د ر اینجــا انســان را د چــار توهــم و او را نابــود  می کنــد  و 
به  نوعــی افســون توهــم د ر روان انســان ریشــه می د وانــد  و او را بــه تباهــی می کشــاند ؛ لازمــۀ 
مبــارزه بــا ایــن قــوه، تعقــل و اند یشــید ن اســت و انســان بــا فکــر و اند یشــه می توانــد  خــود  
را از ایــن منجــاب برهانــد ؛ چراکــه ظاهــر فریبنــد ه ماننــد  زهــر هاهــل اســت )صــد ری: 43(. 
ــه تفکیــک  ــرد ه اســت کــه ب ــه کار ب ــگاره، نماد هــای بصــری و مضمونــی ب نگارگــر د ر ایــن ن
ــم. ــگاره می  پرد ازی ــن ن ــای ای ــن معن ــه د ورنی  تری ــل ب ــرای نی ــه بررســی هــر یــک از آن  هــا ب ب

چنار
ــاری  ــل چن ــر کام ــوان تصوی ــاید  بت ــگاره، ش ــف موجــود  د ر ن ــن موتی ــوان زیباتری به  عن
ــی، آب،  ــرای آباد ان ــبی ب ــاد  مناس ــد ؛ نم ــاهی د ی ــاغ پاد ش ــگ د ر ب ــای رنگ به رن ــا برگ ه را ب
ــه  ــا ناخود آگاهان ــه ی ــا را آگاهان ــد  آن  ه ــن نظــر، هنرمن ــه از ای ــت و نعمــت ک سرســبزی، مکن
بســیار مناســب برگزیــد ه اســت؛ بــرای شــاهی کــه د ر خــال یــک صحنــۀ جنایــت نیــز د عــای 
ــد ازد  و شــاخه هاي  ــار هرســاله پوســت مي ان ــی د اشــته اســت. چن ــد و ارزان تهنیــت خــود  را ب
ــز  ــار نی ــالۀ چن ــد ن هرس ــن جوان  ش ــرد . ای ــود  مي گی ــه خ ــني ب ــبز روش ــگ س ــد  آن رن تنومن
ــید ن  ــت و نعمت  بخش ــر برک ــه آن   را مظه ــت؛ د رنتیج ــید ه اس ــه آن بخش ــي ب ــت خاص قد اس
ابــد ي خد ایــان و ارواح مي کنــد . از آنجاکــه مــرد م غالبــاً بــراي حفــظ اعتقــاد ات کهــن، رنــگ 
ــکوه و  ــاد  »ش ــی نم ــگ ایران ــند ، چنار د ر فرهن ــه آن مي بخش ــازه ب ــاد ات ت ــي از اعتق و بوی
ــه  ــگاره اســت کــه آن را ب ــرازوی ایــن ن ــار ت ــگاره، چن تعلیــم« محســوب می  شــود . د ر ایــن ن
ــی  ــه نزد یک ــه ب ــا توج ــد . ب ــاع تقســیم می  کن ــوم و بی  د ف ــل، متجــاوز و مظل د وبخــش؛ پرتجم
ــی  ــۀ تعلیمــی و آباد ان ــد  و روشــنایی(، د رمجمــوع جنب ــر خورشــید  )نشــان  د هند ۀ امی ــه تصوی ب

ــد . ــی می  کن ــگاره را غن ن

د رخت تاک 
ــگ  ــی د ر فرهن ــی و خوراک ــی، طب ــرد  آیین ــاطیری و کارب ــینۀ اس ــا پیش ــی ب ــاک گیاه ت
ــد س و  ــی نیمه مق ــاک گیاه ــد س، ت ــون مق ــی و مت ــای د ین ــت. د ر روایت  ه ــران اس ــرد م ای م
ــتی  بخش،  ــیِ مس ــا م ــد ش ب ــق پیون ــی 1371: 182( و از طری ــت )رض ــتی اس ــوۀ آن بهش می
اغلــب بــه قــوۀ حیــات و الوهیــت مربــوط اســت؛ از ایــن رو گفته انــد  انگــور ســبب شــاد ی و 
راحتــی و د ر اســاطیر ایرانــی، مظهــری بــرای خــون و نیــروی اصلــی حیــات اســت )یاحقــی 
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ــار  ــار معمــاری ایرانــی و اســامی، نمــاد  گیــاه زند گــی اســت. د ر آث 1390: 170(. تــاک د ر آث
ــو و  ــای م ــتون  ها از برگ  ه ــا و س ــن کاخ  ه ــانی، د ر تزیی ــی و ساس ــاری د وران هخامنش معم
خوشــۀ انگــور اســتفاد ه می شــد ه اســت و حتــی تــاک را د ر کنــار چنــار، د ر خوابــگاه شــاهان 
ــی  ــه نماد های ــن انگــور ازجمل ــد . همچنی ــا نقــش می کرد ن ــر روی پارچه ه ــا ب ــد  و ی می آویختن
ــران نمــاد ی از د رخــت زند گــی اســت. د رخــت زند گــی از نقــوش باســابقه  اســت کــه د ر ای
د ر هنــر ایــران اســت. بــه گمــان هرتســفلد  شــاید  ایــن د رخــت نمونــه  ای از د رخــت زند گــی 
اســت )1381: 326(. د رخــت انگــور به  منزلــۀ نمــاد ی از خیــر و برکــت، یکــی از نقــوش مهــم 
ــاط اســت و د ر  ــی د ر ارتب ــاد ی و مذهب ــوم اعتق ــا مفه ــه ب ــل از اســام اســت ک ــای قب د وره ه
ــا نمــاد  وحــد ت اســت و نگارگــر  ــزد  عرف ــد ه می  شــود  و ن بعضــی از نگاره  هــای اســامی د ی
بــا به  تصویرکشــید ن آن بــا د رخــت چنــار، جنــاس مضمونــی ایجــاد  کــرد ه اســت؛ چنــاری کــه 

ــوی اســت. ــان صف ــاد  پاد شــاهی و ســلطنت د رباری نم

کلاه 
د ر ایــن نــگاره تمــام حضــار تــاج حیــد ری بــر ســر د ارنــد ؛ امــا حکیــم برزمین  افتــاد ه، 
ــرای  ــان ب ــوع کاهِ باغب ــن ن ــد . د ورۀ صفــوی ای ــی د ارن ــان و خــاد م شــاه ســرپوش متفاوت باغب
ــر  ــر س ــژه  ای ب ــای وی ــوی کاه  ه ــار صف ــۀ د رب ــب خد م ــت. اغل ــود ه اس ــد اول ب ــه مت خد م
ــا  ــاد ه ی ــود  و به صــورت س ــا خــز ب ــب پارچــه و پوســت ی ــس آن ترکی ــه جن ــتند  ک می گذاش
ــام  ــورک ن ــا ب ــن کاه  ه ــوع از ای ــک ن ــد . ی ــی می  ش ــش طراح ــس و پی ــی د ر پ ــا برش  های ب
ــرر  ــاه مق ــه ش ــی ک ــم عجیب ــق رس ــت و طب ــن اس ــش په ــز و اطراف ــوک آن تی ــه ن ــت ک د اش
ــید ن  ــناس از پوش ــخاص سرش ــتند . اش ــر می  گذاش ــر س ــت و رو( ب ــه )پش ــرد ، آن   را وارون ک
ــود   ــاد ی ب ــتخد مان ع ــان و مس ــرای غام ــی ب ــد ؛ ول ــاب می  کرد ن ــه اجتن ــارج از خان آن د ر خ
)د لاوالــه 1348: 219(. ســرپوش خــاد م شــاه هــم کــه د ر کنــار آلاچیــق او ایســتاد ه، از همیــن 
نــوع اســت؛ البتــه بــا تزئینــات بیشــتر. ســرپوش د یگــر کــه د ر ایــن نــگاره از کاه  هــای ســایر 
شــخصیت  ها متمایــز اســت، متعلــق بــه حکیــم بــر زمیــن افتــاد ه اســت. د رحالی  کــه ســایرین 
ــر ســر  ــکان ب ــبیه ازب ــی ش ــم کاه ــن حکی ــد ، ای ــد ری برســر د ارن ــاج حی ــا ت ــاش ی کاه قزلب
ــرپوش  ــت. س ــاوت اس ــا متف ــی از کاه قزلباش  ه ــی  ها و قوشچی  باش د ارد . کاه میرشکارباش
ایشــان عبــارت از کاهــی اســت کــه د ور آن د ســتاری پیچید ه انــد  و بــا تــاج حیــد ری متفــاوت 
اســت. ایــن نــوع د ســتار را بــر ســر شــاه ازبــک د ر نگاره  هــای اوایــل عهــد  صفــوی می  یابیــم 
ــد  )ســود آور 1380:  ــاز می  زن ــد ری و تلویحــاً مذهــب تشــیع ســر ب ــاج حی ــرش ت ــه از پذی ک
172(. یکــی از د لایــل اختــاف میــان ازبک  هــا و ایرانیــان د ر د ورۀ صفــوی، اختــاف مذهبــی 
شــد ید ی بــود  کــه از ابتــد ای حکومــت شاه اســماعیل وجــود  د اشــت. د ر زمــان شاه طهماســب 
ــم  ــن کاه هــای د و حکی ــوان عاملــی د ر تنش  هــا مطــرح شــد . از تفــاوت بی ــز مذهــب به  عن نی
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می  تــوان نتیجــه گرفــت کــه ایــن تفــاوت د ر ســرپوش  ها تد اعی کننــد ۀ ایــن تفکــر اســت کــه 
ــروزی  ــری و پی ــه برت ــد  و د رنتیجــه ب ــری د ارن ــاش برت ــا غیرقزلب ــا و ی ــر ازبک  ه ــا ب قزلباش  ه

شــیعیان بــر اهــل تســنن اشــاره د ارد . 

رنگ
نگارگــر، قســمت بیشــتر تصویــر را بــه د و رنــگ صورتــی و ســبز تقســیم کــرد ه؛ حتــی 
خــاک را بــه رنــگ صورتــی د رآورد ه اســت. صورتــی رنگــی اســت کــه عمــق رنگ  هــای آبــی 
ــم مد هــوش  ــاس حکی ــرای لب ــی د ارد  و ب ــت ســاد ه انگارانه و توهم زای ــد ارد  و حال و ســبز را ن
د ر نظــر گرفتــه شــد ه اســت. گل نیــز بــه همیــن رنــگ اســت؛ امــا رنگ هــا از خــاک تــا لبــاس 
ــا رنــگ ســبز گیاهــان و کاشــی  های  پیــر و گل رنگین  تــر می  شــوند . ایــن رنگ هــا د ر تضــاد  ب
ــی و  ــاس روی ــگ لب ــاد  د و رن ــد . تض ــوع می  د هن ــه موض ــمگیر ب ــوه  ای چش ــاط، جل ــف حی ک
زیریــن حکیــم کــه یکــی لاجــورد ی و د یگــری صورتــی اســت، نشــان از طلــب حکمــت و 
گمگشــتگی د ر توهــم اســت کــه البتــه شــخص اخیــر گرفتــار توهــم اســت. د ر ایــن تصویــر 
ــن خــود   ــد  و ای ــی می کن ــی خود نمای ــه اســت و رنــگ صورت ــار رفت ــه کن ــاس لاجــورد ی ب لب
ــه  ــر ک ــم د یگ ــد . حکی ــم باش ــارت د ر د ام توه ــت و اس ــن حکم ــانی از کناررفت ــد  نش می توان
ــد ن  ــحالی از نابود ش ــال خوش ــکار د ارد ، د ر ح ــد ان و م ــره ای خن ــت و چه ــی اس ــش آب لباس
ــد   ــز می  توان ــد ه نی ــم زن ــه حکی ــی همــگان ب ــت نظــر خــود  اســت. بی توجه ــب و حاکمی رقی
د لیلــی بــر خود رأیــی وی باشــد . آن  هــا کــه اهــل نظرنــد  از ایــن واقعــه متأثــر شــد ه و انگشــت 
حیــرت بــه د هــان گرفته  انــد  و هرگــز توجهــی بــه پیــروزی خیالــی حکیــم ند ارنــد  )صــد ری: 

 .)46

سیمرغ
ســیمرغ د ر اد بیــات عرفانــی، نمــاد ی از ذات باری  تعالــی اســت و ماننــد  ســیمرغ 
ــد  نــد ارد  و د ارای اد راکات  شــاهنامه، به ســان یــک مــرغ زند گــی نمی  کنــد ؛ به  عبارتــی زاد  و ول
حســی و عقلــی نیســت. او را جلــوۀ حــق و پاکیزگــی و د رســتی می  د اننــد . به  کــرات د ر متــون 
ــا ســیمرغ گاهــی  ــات م ــراخ او اشــاره شــد ه  اســت. د ر اد بی ــال ف ــر و ب ــه شــکوه و پ ــی ب اد ب
ــد  د انســته شــد ه  ــر خد اون ــی، مظه ــی و تنهای ــت ناپید ای ــاً به  عل ــاب یکــی شــد ه و نهایت ــا آفت ب
ــد ه  ــز د ی ــاه نی ــر روی رد ای پاد ش ــی ب ــش حت ــن نق ــی 1393: 70(. ای ــی و گرکن ــت )عبد ل  اس
می شــود . ســیمرغ نمــاد  وحــد ت و یگانگــی را د ر خــود  جــای د اد ه اســت. او د ر عرفــان هرگــز 
ــای  ــد . د ر کتاب  ه ــبت می  د هن ــه او نس ــی را ب ــی جاود انگ ــت ویژگ ــن عل ــه همی ــرد ؛ ب نمی  می
عرفانــی بــه وجــه اشــتراکات ســیمرغ و جبرئیــل اشــاراتی شــد ه  اســت. تقریبــاً تمــام صفت  هــا 
و قابلیت  هــای ســیمرغ، د ر فرهنــگ اســامی بــه جبرئیــل از فرشــتگان مقــرب تفویــض شــد ه 
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یــا می  تــوان گفــت د ر وجــود  جبرئیــل جمــع اســت. فرد وســی د ر مقــام شــاعری کــه پــرورد ۀ 
فرهنــگ اســامی اســت بــه نظــم شــاهنامه می  پــرد ازد  کــه بــه فرهنــگ ایرانــی پیــش از اســام 
تعلــق د ارد .   ســیمرغ د ر حماســه موجــود ی خرد منــد  د انــا و توانگــر اســت. هماننــد  یــک مــرغ 
ــام راز  ــر تم ــد  و ب ــی می  کن ــان فرمانروای ــر جهانی ــره ب ــود  ف ــون موج ــت و همچ ــی زیس زمین
ــار تأکیــد  د ارد .  جهــان آگاه اســت. د رواقــع د ر ایــن نــگاره، بــه حقانیــت و ابد یــت شــاه د رب

سرو
نــام علمــی ســرو از نــام کهــن یونانــی آن گرفتــه شــد ه و از د و واژۀ »kuo« بــه معنــی 
ــارن شــاخه ها و  ــل تق ــم به د لی ــه آن ه ــی مســاوی ســاخته شــد ه ک ــه معن ــد  و »parsio« ب تولی
تــاج آن اســت. د رختــان همیشــه  بهار ماننــد  ســرو، ســرو آزاد  و کاج، نــزد  بســیاری از قوم  هــای 
ــیر  ــتند  )مش ــرگ هس ــس از م ــی پ ــی زند گ ــی؛ یعن ــاد  جاود انگ ــیایی، نم ــه  ای و آس مد یتران
ــای  ــن حــال نشــانی از روید اد ه ــید  و د ر عی ــا خورش ــد  ب 1388: 24(. د رخــت ســرو، د ر پیون
ــه  ــرو فراگرفت ــا س ــران ب ــی د ر ای ــن مذهب ــون اماک ــن رو پیرام ــی اســت و از همی ــت زند گ مثب
ــر ســر گورهــا ســرو  می  شــود . اینکــه د ر برخــی از مناطــق شــرق و غــرب د ر گورســتان  ها ب
می  کارنــد ، نشــان از پیونــد  د رخــت ســرو )د رخــت زند گــی( بــا مــرگ اســت. از د یــد  ایرانیــان 
ــرا،  ــا میت ــد  ب ــی د ر پیون ــر روی یاد مان  های ــود . ب ــد س( ب ــپند ینه )مق ــاد  س ــرو نم ــتان، س   باس
هفــت ســرو گویــای هفــت ســیاره اســت کــه روح د ر ســفر خــود  بــه ســوی آســمان، از آن  هــا 
ــون،  ــای گوناگ ــرواز پرند ه ه ــه پ ــه ب ــا توج ــگاره ب ــن ن ــال 1378: 293(. د ر ای ــذرد  )ه می  گ
ســرو نمــاد  آزاد ی اســت کــه د ر نیمــۀ بــالای نــگاره د ر کنــار شــاه د ربــار بــه تصویــر کشــید ه 

شــد ه  اســت.

آب و حوض
آبنمــا بــه شــکل مربــع د اخــل فضــا قــرار د ارد . ایــن عنصــر بــا د و انشــعاب بــه طرفیــن 
ــا ایــن خــط، تقســیم ترکیــب نــگاره مشــخص می شــود . آبــی  خطــی را ایجــاد  می کنــد  کــه ب
کــه نمــاد ی از پاکــی اســت؛ گویــی نقــاش بــا ایــن تد بیــر توانســته اســت فضایــی را بیافرینــد  
ــه پاکــی وجــد ان، خلــوص  ــه رنــگ نقــره  ای اســت؛ نقــره ب کــه لایــق حکیمــان باشــد . آب ب
ــد   ــا می د ه ــد  معن ــه عه ــای ب ــه وف ــت و د رنتیج ــبیه اس ــت کرد اری ش ــت و راس ــت، عصم نی
)شــوالیه و گرابــران 1387، ج 5: 440(. حــوض بــه شــکل مربــع و چهارگــوش اســت. چهــار، 
نمــاد ی از وحــد ت و عمومیــت و نمــاد ی از کمــال اســت )میراند ابــوروس 1394: 298(. عــد د  
ــل  ــات منفع ــت و صف ــال طبیع ــات فع ــی د ر صف ــی متجل ــی روح جهان ــش مفهوم ــار آرای چه
مــاد ه منعکــس می کنــد  )ارد لان و بختیــار 1390: 79(. صوفیــان اعتقــاد  د ارنــد  کــه عــروج بــه 
لاهــوت چهــار مرحلــه اســت: شــریعت، طریقــت، حقیقــت و معرفــت. انســان از ناســوت و از 
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طریــق ملکــوت و جبــروت بــه لاهــوت ســیر می کنــد  )شــیمل 1395: 107(. نگارگــر بــا تأســی 
از وجــوه نماد یــن ایــن شــکل توانســته اســت بــه نقــش حــوض د ر نــگاره، جلــوه ای معنــوی 
و روحانــی ببخشــد  و اثــر را از کالبــد  جســمی خــود  بیــرون بکشــد  و جبه  هــای صوفی  گرایانــۀ 

ایــن نــگاره را تقویــت کنــد .

مرغابی
قرارگیــری مرغابــی د اخــل آبنمــا بــه پویایــی و تحــرک آن اشــاره د ارد . آبــی کــه عالــم 
ــه  ــرد ه و ب ــوش ک ــود  را فرام ــد أ خ ــل و مب ــه اص ــت ک ــی اس ــاد  جان ــی نم ــت و مرغاب معناس
کشــتی د نیــا د ل ســپرد ه اســت )شــجاعی 1396: 89(. مرغابــی تد اعــی ســطحی  نگری، شــاد ی، 
ــته د ر  ــای وابس ــی و باوره ــان ابراهیم ــش اد ی ــت. د ر بخ ــق اس ــویی و عش ــاد اری د ر زناش وف
ــه  ــولاً ب ــفید  خــوب اســت و معم ــی س ــن مرغاب ــی اســت. همچنی ــای بی  مرگ ــه معن ــری ب عب
مــال و نعمــت یــا افــراد  خانــواد ه تأویــل شــد ه اســت. مرغابــی د ر منطق  الطیــر عطــار نمــاد  آن 
طبقــه از عابــد ان اســت کــه بــه وســواس د ر تطهیــر مبتــا هســتند  و د ر شست  و  شــوی ظاهــر، 
صــرف عمــر می  کننــد  و کنایــه از عابــد  وسواســی و ظاهربیــن اســت ) شــجاعی 1380: 54(. 
بــرای شــاعران، بــط یــا مرغابــی نمــاد ی خــوب از انســانی اســت کــه نیمــی بــه خــاک و نیمــی 
بــه د ریــای بیکــران الهــی تعلــق د ارد . »بــط« نــام عربــی مرغابــی اســت. شــناگری آن ویژگــی  ای 
اســت کــه د ر اد بیــات نمــود  زیــاد ی یافتــه اســت. آن  چــه مــورد  توجــه اســت، رابطــۀ بــط بــا 
د ریاســت کــه محــل زند گــی  اش اســت. ســنایی بــط را بــا صفــت کشــتی طلــب آورد ه اســت. 
آب عالــم معناســت شــاید  بــط رمــز جانــی باشــد  کــه اصــل و مبــد أ خــود  را فرامــوش کــرد ه و 
بــه کشــتی د نیــا د ل بســته اســت. غالبــاً د ر اد بیــات د اســتانی، نــاد ان و بی  احتیــاط اســت )تقــوی 
393:1395( کــه د رمجمــوع هــم یــاد آور عابــد  وسواســی و ظاهربیــن اســت. د ر آن د وران کــه 
د ربــار صفــوی گرفتــار تعصبــات شــد ید  بــود ، گمراهــی آنــان د ر رســید ن بــه غایــت هســتی 

ــد . ــان می  کن را نمای

نتیجه
تفســیر شمایل  شناســی نــگارۀ »د و حکیــم متنــازع« بــا تقابــل عقــل و وهــم، حکایــت از 
آن د ارد  کــه ایــن نــگاره تحــت تأثیــر عقایــد  عرفانــی آقامیــرک قــرار گرفتــه کــه وی بــا توجــه 
ــک  ــا د ر تکنی ــوی تنه ــرک د ر د ورۀ صف ــه اســت. آقامی ــر پرد اخت ــن اث ــق ای ــه خل ــا ب ــه آن  ه ب
ــی و فلســفی اســت و  ــته اســت؛ بلکــه او خــود  د ارای اند یشــۀ سیاســی، مذهب ــارت ند اش مه
همیــن امــر موجــب می شــود  آثــار او د ر ایــن د وره، تنهــا منــوط بــه متــن اد بــی نباشــند ؛ بلکــه 
ــه تناســب میــزان بهــرۀ هنرمنــد  از د ید گاه هــا واند یشــه های متفــاوت، غنــای معنایــی یابنــد .  ب
نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه ایــن نــگاره بیانگــر نــزاع اصلــی بیــن 
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ــه ســوی  عقــل و وهــم اســت؛ نزاعــی کــه د رون همــه انســان ها وجــود  د ارد  کــه انســان را ب
ــاد  ایــن د و قــوه از هــم قــرار د ارد   غــرور و غفلــت ســوق می د هــد . نکتــۀ مهمــی کــه د ر انقی
ایــن اســت کــه اگــر همــۀ قــوا تحــت د ســتور و تســلط عقــل باشــند ، ســازش و صلــح میــان 
ــذ و  ــرا ناف ــوند ؛ زی ــد ی می ش ــتگاه واح ــان د س ــی به  س ــود  و جملگ ــاد  می  ش ــا ایج ــۀ آن  ه هم
کارد ان د ر ایــن اثنــا جــز یــک نیــرو نیســت کــه هرکــد ام از د یگــر قوه هــا را بــه عمــل برازنــد ه 
و مســتحق خــود  فرمــان د هــد . ســرانجام از هرکــد ام، آن چیــزی کــه بــرای آن آفریــد ه شــد ه و از 
حیــث انــد ازه و وقــت و کیفیـّـت ســزاوار آن اســت، صــاد ر خواهــد  شــد ؛ د ر صورتی کــه عقــل 
ــی رود   ــش م ــا آنجــا پی ــوا ایجــاد  می شــود  و ت ــان آن و د یگــر ق ــب نشــود ، کشــمکش می غال
ــگاره  ــن ن ــه تباهــی نفــس منجــر شــود . ظاهــر توهــم د ر ای ــد  و ب ــود  کن ــوا را ناب کــه همــۀ ق
هماننــد  گل زیبایــی اســت کــه ظاهــر عقانــی د ارد ؛ ولــی د ر باطــن، منجــر بــه شکســت انســان 
ــار  ــه د رب ــه نزد یکــی ب ــا توجــه ب ــی و ب ــن نگــرش عرفان ــر از ای ــز متأث ــرک نی می  شــود . آقامی
ــم  ــری، حکی ــای بص ــد د  نماد ه ــار به  م ــت د رب ــکوه و عظم ــان ش ــن بی ــب، ضم شاه طهماس
پیــروز را برخــاف شــخص شکســت خورد ه، د ارای کاه قزلباشــی ترســیم کــرد ه اســت؛ ولــی 
ــاهد انی  ــرد  و ش ــورت نمی گی ــی ص ــل خاص ــکان و مح ــی د ر م ــم نظام ــتان حکی ــن د اس ای
ــرد  اد ای  ــورت مج ــد ، به ص ــت می  کن ــت از حقیق ــم صحب ــه حکی ــرا هنگامی ک ــد ارد ؛ زی ــز ن نی
مطلــب می  نمایــد  و احتیــاج بــه ارائــۀ تصویرهــای اضافــی نــد ارد ؛ امــا نگارگــر چــاره ای نــد ارد  
جــز آنکــه عناصــری را اضافــه کنــد  تــا د ر بیــان معنــی، او را یــاری د هنــد . وی بــا نمایان  کــرد ن 
ــی  ــای اخاق ــتقیم پیام  ه ــی و غیرمس ــورت باطن ــان به ص ــر د رباری ــم د ر محض ــد ال د و حکی ج
ــاد   ــی نم ــر، خــود  به  نوع ــن ام ــکاس د اد ه اســت. ای ــوی انع ــان د ورۀ صف ــاه و د رباری ــه ش را ب
هشــد ار بــرای وجــود  تعصــب و غضــب زیــاد  د ر د ورۀ صفــوی اســت کــه باعــث از  بین  رفتــن 
ــگاره برخاســته از د ید گاه  هــای معنــوی  ــود . د رحقیقــت شــکل  یافتن ایــن ن ســلطنت خواهــد  ب
ــت  ــن معنوی ــرد . ای ــمه می  گی ــام، سرچش ــز اس ــای حکمت  آمی ــه از باور  ه ــت ک ــی اس و د ین
ــرک  ــان می  شــود . آقامی ــوح خاطــر او نمای ــت د ر باطــن و ل ــد  اهــل معرف ــزد  هنرمن همــواره ن
متــون مــورد  اســتفاد ه را بــا توجــه بــه موضــوع اصلــی انتخــاب کــرد ه تــا عــاوه بــر د اســتان 
ــتان  ــر د اس ــه ب ــت اضاف ــد  روای ــود ه اســت، بتوان ــه لازم ب ــوارد ی ک ــی و تفســیر آن، د ر م اصل

ــرود ، بیــان کنــد . ــه ای کــه انســجام تصویــر از بیــن ن اصلــی را به  گون
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A Thematic Analysis of the Painting, “Two Conflicting Sages” attributed 
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Abstract
The painting “Two Conflicting Sages” attributed to Aqa Mirak in Khamsa Tahmas-
bi’s edition is one of the works in which the painter, as the author, has created an 
additional meaning out of the original work. The purpose of the present paper is to 
identify the hidden layers of meaning in this painting. To do so, the research employs 
the framework of Panofsky’s iconology via a descriptive analytical method. The pa-
per seeks to find out which hidden layers of meaning exist in the painting. The results 
show that the painting has originated from spiritual and religious beliefs, particularly 
those of Islamic wisdom. Agha Mirak, being both influenced by this mystical view 
and being closely connected to Shah Tahmasb’s court, while showing the splendor 
and majesty of the court with the help of visual symbols, has portrayed the conflict 
of the two sages in the court scene, and thereby, has reflected moral messages to the 
king and the courtiers in an esoteric and indirect way, lest their excessive prejudices 
cause the destruction of the monarchy. The image represents the key conflict between 
the reason and illusion, a conflict which exists within all human beings and leads to 
pride and neglect. Illusion is like a beautiful flower whose appearance is agreeable to 
reason, but in reality, it leads to human failure.
Keywords: Tabriz school of painting, iconology, Khamse Tahmasbi, Hikmat, Aqa 
Mirak
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