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چكيده
بقعه سهل بن علي مزار  _مدرسه اي است که در جنوب غربي استان مرکزي در شهر آستانه واقع شده است. 
براساس شواهد تاريخي هستة  اصلي اين بنا پيش از دوران صفويه بنياد نهاده شده و داراي تزئينات مختلف 
از جمله کتيبه نگاري، ديوارنگاري، نقاشي پشت شيشه و... است که در اين ميان ديوارنگاره ها هم به دليل وسعت 
بسيار و هم به دليل نقوش جانوري فراوان، آن هم در مکاني مذهبي قابل توجه هستند. به همين منظور اين 
پژوهش پس از بررسي ويژگي هاي کيفي و همچنين تعيين تاريخ ديوارنگاره ها، با هدف بررسي علل استفاده 
از نقوش جانوري در مکاني مذهبي، در صدد پاسخگويي به اين سوال است که به کارگيري نقوش جانوري در 
بنايي مذهبي برچه اساس و تحت تاثير چه شرايطي رخ داده است؟  روش تحقيق دراين  پژوهش به روش 
توصيفي- تحليلي صورت پذيرفته است. روش گردآوري اطلاعات به صورت کتابخانه اي و ميداني(عکاسي، 
گردآوري اطلاعات بومي و...) صورت گرفته است. نتايج اين پژوهش نشان مي دهد ديوارنگاره ها تنها جنبه 
تزئيني نداشته و احتمالا بازتابي از انديشه عرفاني مسلط بر محيط اجتماعي در زمانه خود است که  نگارگر آن 
تحت تاثير حضور متصوفه و تسلط خانقاه ها در شهر، سعي در نمادپردازي آيات قرآن با الهام از ادبيات عرفاني 
و به خصوص مثنوي منطق الطير عطار داشته است. ديوارنگاره ها هم از نظر سبک و هم با استناد به شواهد 
تاريخي متعلق به دوران قاجار است و داراي درجات مختلف کيفي از نظر شيوه اجرا هستند. از ديگر نتايج 
اين پژوهش مي توان به يافتن نشانه هايي از ديوارنگاري پنهان شده در زير گچ اشاره نمود که احتمال وجود 

نمونه هاي مشابه ديگري را در بنا افزايش مي دهد.
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مقدمه
براساس  که  است  مدرسه اي  مزار-  علي  بن  سهل  بقعه 
شجره نامه  موجود، مزار يکي از نوادگان حضرت سجاد 
مي رسد.  ايشان  به  واسطه  شش  با  نسبش  و  است  (ع) 
بنا متعلق  برطبق اسناد و شواهد تاريخي موجود، کليت 
به پيش از دوران صفوي است ولي نمي توان تاريخ دقيقي 
برآن مشخص نمود. بناي مدنظر همانند بسياري از آثار 
معماري اسلامي به شيوه هاي گوناگون از جمله آينه کاري، 
کاشيکاري، کتيبه نگاري و ديوارنگاري آراسته شده که در 
بناست.  اين  تزئينات  اين ميان ديوارنگاري هنر غالب در 
نقوش به کاررفته در ديوارنگاره هاي بنا به طور کلي در دو 
دسته نقوش گياهي و جانوري قابل تقسيم بندي است. آنچه 
که در اين ميان قابل توجه است وجود نقوش جانوري و 
طبيعت پردازي شده در مکاني مذهبي است که حضورش در 
اين گونه مکان ها مگر در بازنمايي تصاوير و وقايع مذهبي تا 
حدودي نادر است. از آنجاکه تا کنون پژوهش مستقلی در 
رابطه با ويژگی های هنری اين بنا صورت نپذيرفته است، 
پژوهش پيش رو با دو هدف بررسی اجمالی و توصيف 
کلی نقوش جهت تعيين تاريخ احتمالی و ويژگی های کيفی 
ديوارنگاره ها و همچنين پاسخ به اين پرسش که به کارگيری 
نقوش جانوری در بنايی مذهبی بر چه اساس و تحت تاثير 

چه شرايطی رخ داده است؟ صورت پذيرفته است.
ضرورت واهميت  اين پژوهش از آن جهت است که تا 
کنون پژوهشي در رابطه با معماري و ويژگي هاي هنري 
اين بنا صورت نپذيرفته و به دليل آسيب هاي فراواني که 
بنا  ديوارنگاره هاي  بر  مختلف  دلايل  به  و  زمان  گذر  در 
وارد آمده، ثبت و معرفي تزئينات آن قبل از آسيب بيشتر 
آن  منحصربفرد  هنري  ويژگي هاي  بررسي  همچنين  و 

ضروري مي نمايد.

روش تحقيق
پژوهش پيش رو به لحاظ روش توصيفي- تحليلي است. 
شيوة  به  و  کتابخانه اي  صورت  به  پژوهش  اطلاعات 
ميداني(عکاسي، گردآوري اطلاعات بومي و...) گردآوري 
شده و جامعه آماري آن محدود به ديوارنگاره هاي بقعه 
به دليل  که  است  پرندگان  نقوش  بر  تمرکز  با  نظر  مورد 
تشابه ديوارنگاره ها، از هر قسمت يک نمونه جهت بررسي 

و تجزيه و تحليل انتخاب شده است.

پيشينه تحقيق
احسان حميدي در مقاله «ارزيابي جايگاه خوشنويسي و 
کتيبه نگاري در تزيينات بقعة سهل بن علي(ع) شهر آستانه 
(استان مرکزي)» (۱۴۰۱) کتيبه هاي بقعه مورد نظر را از 
نظر تاريخي و معنايي مورد بررسي قرار داده و در قسمتي 
از پژوهش خود به احتمال وجود ارتباط معنايي بين بخشي 
از کتيبه ها و ديوارنگاره ها اشاره داشته است. در حوزه 

ديوارنگاري قاجار و گل و مرغ تاکنون پژوهش هاي مختلفي 
انجام گرفته که چند مورد جهت نمونه ذکر مي شود: مقاله 
الهه پنجه باشي (۱۳۹۵) در نشريه نگره شماره ۳۹ با عنوان 
"مطالعة تحليلي و تطبيقي نقشماية مرغ درنقاشي هاي گل 
ومرغ لطفعلي شيرازي" که از نظر مفهومي به بررسي نقش 
در  نهفته  عرفاني  مفهومي  به وجود  و  پرداخته  گل ومرغ 
گل و مرغ و ارتباط اين هنر با ادبيات عرفاني پرداخته از 
نظر محتوايي با پژوهش پيش رو قرابت دارد. يعقوب آژند 
(۱۳۸۵) در مقاله  «ديوارنگاري در دوره قاجار» در نشريه 
هنرهاي تجسمي، شماره ۲۵، انواع ديوارنگاري هاي قاجار 

را معرفي و توصيف کرده است.
ابراهيم دهگان (۱۳۴۲) در کتاب "گزارش نامه يا فقه اللغه 
اسامي امکنه. در مطلع کتاب کرج نامه يا تاريخ آستانه" که 
آستانه،  باستاني شهر  تاريخ  در  است  درواقع جستاري 
علاوه بر معرفي بقعه سهل  بن علي، توصيف مختصري از 
تزئينات بنا نيز ارائه داده است.  کمال الدين فراهاني (۱۳۸۶) 
در کتاب "آستان راستان (شجره و رويداد امامزاده سهل 
بن علي و برادران)" و اميري اراکي (بي تا) در کتاب "تاريخ و 
کرامت هاي امامزاده هاي آستانه" نيز به نسب شناسي سهل-

بن علي پرداخته اند. جوکار و رضواني (۱۴۰۰) در کتاب 
"نمادشناسي عرفاني گل و مرغ از منظر عزالدين مقدسي" 
به گل مرغ از منظر عرفاني  پرداخته اند. ويلهم فلور (۱۳۸۱) 
و شهدادي (۱۳۸۴) نيز از جمله پژوهشگراني هستند که در 
رابطه با نقاشي قاجار و گل و مرغ آثاري را منتشر نموده-

اند. از هر قسمت يك نمونه  جهت بررسي انتخاب شده 
است. شيوه تجزيه و تحليل كمي و كيفي است.

مختصري در رابطه با سهل  بن علي و شهر آستانه
آستانه شهري است که در ۴۲ کيلومتري جنوب غرب اراک 
و ۸ کيلومتري شهر شازند واقع شده است. بنابر آنچه در 
منابع کهن تاريخي آمده آنچه امروزه آستانه ناميده مي شود 
در گذشته به  "کرج" يا "کره" شهرت داشته است (يعقوبي، 

.(۴۰ ،۱۳۸۱
پس از اين زمان (قرن ۳ه.ق) نيز در منابع مختلفِ تاريخي 
از اين ناحيه با نام هاي گوناگون نام برده شده که ازآن-

جمله مي توان به  کتاب تاريخ مبارک غازاني اشاره نمود که 
رشيدالدين فضل االله در آن از "کره رود" نام برده و مي گويد 
که آن را "ترکان موران" مي خوانند، که ظاهراً منظور وي 
اين زمان ترکان موران  همان "کرج بودلف" است که در 
خوانده مي شده است (رشيدالدين فضل االله، ۱۳۸۸، ۹۳). اما 
نخستين مرتبه خواندمير در کتاب تاريخ حبيب السير در 
رابطه با حضور شاه اسماعيل در اين ناحيه از امامزاده 
سهل  بن علي نام برده و مي گويد:«موکب همايون از ساوه 
به فراهان و از فراهان به کره رود رفته ازآنجا به دامان 
کوهي که در دو فرسخي مزار فايض الا نوار امام سهل علي 
است شتافت و زياده بر بيست روز آن مرغزار دل فروز 

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 
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مضرب سرادقات جاه و جلال بود» (خواند مير، ۱۳۳۸، 
۵۶۷) و پس از چند سطر اشاره مي کند که: «پادشاه مؤيد 
منصور از منزل مذکور [ييلاق فيروزکوه و لار] به مزار 
بزرگوار مظهر فيض جلي امام سهل علي شتافته همت بر 
تقويم  از  بعد  احراز طواف آن مرقد جنت آسا گماشت و 
اصناف  به  را  مقام  فرخنده  آن  مجاوران  زيارت  لوازم 
صلات و صدقات مبتهج و مسرور گردانيد …چون عمارت 
آن مزار فيض آثار رو به ويراني داشت فرمان  همايون نافذ 
يافت که معماران و مهندسان دانش اثر بر سر آن مرقد 
مطهر عمارت عالي طرح اندازند و اساس آن را به سان گنبد 
هرمان مشيد و مستحکم سازند پس از اندک زماني بناي 
روح افزا بر وجهي ساخته وپرداخته آمد که شرفات بلندش 
سر همت بذروه قصر فيروزه کار سپهر رسانيد و غرفات 
بي مانندش فرق رفعت از کنگره منازل ماه و مهر گردانيد» 

(همان، همان جا).
اين روايت از دو جهت حائز اهميت است، نخست آنکه در 
آن براي نخستين بار در منابع تاريخي نام سهل بن علي در 
شهر آستانه ذکر شده است. دوم آنکه در اينجا، اشاره به 
بازسازي گنبد و مزار سهل بن علي به دستور شاه اسماعيل 
مي شود که گواهي تاريخي بر وجود بناي مدنظر پيش از 

وجود دودمان صفوي است. 
محمدحسن خان اعتمادالسلطنه در تاريخ و جغرافياي راه 
عراق عجم در مورد سهل بن علي (ع) مي گويد اين گنبد 
و مقبره قبل از شاه اسماعيل نيز موجود بوده است و به 
وقف نامه اي استناد مي کند که «تاريخش هشت صد و چهل 
 و دو هجري است و تاريخ تعمير شاه اسماعيل صفوي در 
سنة نه صد و دوازده است که هفتاد سال قبل از تعمير شاه 
اسماعيل، واقف، اين املاک را وقف نموده است. و اينکه 
اينجا را آستانه ناميده، مقصودش آستانة امامزاده است 
است»  بوده  موسوم  اسم  اين  به  از صفويه  پيش  از  که 

(اعتمادالسلطنه، ۱۳۸۷، ۲۱۴).

سهل بن علي
نخستين بار، در کتاب تاريخ حبيب السير خواندمير است که 

با اين نام مواجه مي شويم و پس از آن در هر منبعي که به 
شهر آستانه اشاره شده، نام سهل  بن علي نيز به همراه اين 
نام و يا به  تنهايي بکار رفته است. اعتمادالسلطنه که از اين 
مکان ديدار مي کند در رابطه با نسب ايشان مي گويد: «اگرچه 
از نسب اين امامزاده، ما در چهار کتاب معتبر انساب که 
همراه داشتيم، علي العجاله چيزي استنباط نکرديم، اما در 
جلد آخر کتاب تاريخ «حبيب السير» در شرح سلطنت شاه 
اين تفصيل نگاشته  اسماعيل اول صفوي در دو موضع 

شده است» (همان، همان جا).
دکتر فووريه از همراهان ناصرالدين شاه در سفر به عراق 
تا  ناصرالدين شاه «عازم آستانه شد  که  عجم مي نويسد 
مزار امامزاده سهل علي را که فرزند علي ابن ابي طالب است 
از زوجه اي ديگر غير از حضرت فاطمه مادر امام حسن و 
امام حسين زيارت کند» (فووريه، ۱۳۸۵، ۲۶۵-۲۶۴). اما 
اميري اراکي از روحانيون و متوليان امامزادة سهل بن علي 
امامزاده با حضرت علي (ع)  اين  با نسبت  (ع) در رابطه 
اميرالمؤمنين  از اولادهاي حضرت  معتقد است: «هيچ يک 
امامزادگان آستانه عليهم السلام  با  عليه السلام بلاواسطه 
تطبيق نمي کند و نيز شکي نيست که اين ها به چند واسطه 
به حضرت اميرالمؤمنين علي عليه السلام مي رسند و ايضاً 
در مقام معنوي و جلالت قدر آن ها جاي هيچ گونه ترديد 
نيست لکن در خصوصيات اختلاف است» (اميري اراکي، 

بي تا، ۳۶). 
اين  گذشتگان  با  رابطه  در  نويسنده  ديگر  پژوهشي  در 
امامزاده مي گويد «نام پدر حضرت سهل (ع) علي است. 
بديهي است منظور از علي در اينجا امام اول شيعيان (ع) 
نيست. زيرا تعداد اولاد علي (ع) معلوم است و در ميان اولاد 
مستقيم آن حضرت نام (سهل) ديده نمي شود» (فراهاني، 
۱۳۸۶، ۴۱). در رابطه با جد حضرت سهل  بن علي نيز معتقد 
است همان طور که پدر جناب سهل (ع)- جناب علي، در نام 
با جدش امير مؤمنان اشتراک دارد، در نام پدر نيز با آن 
حضرت اشتراک داشته و نام پدرش ابيطالب مي باشد همين 
موضوع سبب شده برخي فکر کنند منظور از ايشان، علي 
 بن ابيطالب امام اول شيعيان، حضرت علي بن ابيطالب (ع) 

تصوير١. (راست) قديمي ترين کتيبه موجود(براساس تاريخ آن) بر سردر رواق بقعه سهل بن علي (چپ) تاريخ کتيبه، ماخذ: نگارندگان



است. درحالي که اين علي – علي بن ابيطالب بن يوسف است 
نه امام اول شيعيان (همان، ۵۳-۵۲).

تاريخ بقعه
همان  گونه که پيش تر اشاره شد نخستين مرتبه اي که نامي 
از سهل بن علي و بقعة آن در منابع تاريخي ذکرشده است، 
در کتاب تاريخ حبيب السير است که به حضور شاه اسماعيل 
صفوي در اين ناحيه و دستور وي مبني بر بازسازي گنبد 
و بناي آرامگاه اشاره  شده است.  اعتمادالسلطنه از همراهان 
ناصرالدين شاه در رابطه با تاريخ بنا و با استناد به کتاب 
حبيب السير چاپ طهران ]تهران[ به تاريخ ۱۲۷۱ معتقد است 
که اين بنا در زمان شاه اسماعيل صفوي مرمت شده که 
خود نشان از وجود بقعه در قبل از دوره صفوي دارد و 
در زمان بازديد وي از اين بقعه، از بناهاي شاه اسماعيلي 
تنها دو صحن و يک مدرسه باقي مانده که در اين زمان 
رو به انهدام و خرابي داشته است (اعتمادالسلطنه، ۱۳۸۷، 

۲۱۰و۲۱۳).
کتيبه اي سنگي  نيز  بقعه  درون  موجود  قديمي ترين سند 
مربوط به دوره صفويه است که ظاهرا تاريخ ۱۱۱۰هجري 
و امضاي «عمل کمترين علي اکبر اصفهاني» را بر خود 

دارد(تصوير۱).
ابراهيم دهگان در کرج نامه بر اساس گزارشي از شخصي 
زمان  آن  در  را  بقعه  وضعيت  مشايخي،  ولي االله  نام  به 

اين گونه شرح داده است:
امام زاده  بقعة  نمايان است  آثار خرابه ها  از  «به طوري که 
حضرت سهل بن علي عليه السلام داراي چهار صحن و سرا 
بوده »  (دهگان، ۱۳۴۲، ۴۱-۴۲) و پس از توضيح اين سراها 
که در واقع مکان نمايي آن هاست (تصوير۲)، بيان مي کند 
که «صحن چهارم يا صحن نو که فعلاً آباد و معبر بقعه 
محسوب مي گردد در جهت شرقي ساختمان اصلي واقع، 
سنگي در سر دروازه نصب گرديده ... که تاريخ ساختمان 
سر دروازه را اثبات مي نمايد ولي از اساتيد آن نامي برده 

تصوير٢. (چپ): نقشه هوايي و موقعيت بقعه سهل بن علي. مأخذ: URL1: behrah.com . (راست):موقعيت احتمالي قسمت هاي 
مختلف مجموعه سهل بن علي. مأخذ: نگارندگان 

١-موقعيت احتمالي صحن قديم

٢-موقعيت احتمالي صحن ميرزا 

ابوالقاسم

٣-موقعيت احتمالي مدرسه

٤-صحن نو (امام خميني فعلي)

٥-بقعة پيراسماعيل

٦-بقعة جعفربن علي و فضل بن جعفر

url2: rijaldb.com ماخذ:   منطقه.  به  قاجار  سفرناصرالدين شاه  در  بقعه  از  شده  ثبت  تصوير  (راست):نخستين  تصوير٣. 
(چپ): تصوير فعلي بقعه از نماي غربي. ماخذ: نگارندگان

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۹

فصلنامة علمي نگره

نشده» (همان، همان جا).
قديمي ترين تصويري که از اين بقعه به  ثبت رسيده تصويري 
است که در زمان سفر ناصرالدين شاه به عراق عجم از اين 
بنا ضبط  شده است. اين سند، که احتمالاً از ضلع غربي بنا 
ثبت  شده، تصوير دقيقي از وضع بقعه در آن زمان نشان 
مي دهد  و متن۱ آن نشان از دستور تعمير بقعه در تاريخ 
۱۳۰۹ دارد. ديوارهاي جانبي ويران  شده و تنها گنبد آجري 
آن پابرجاست. بر اساس اين تصوير و وضع فعلي بقعه 
مي توان حدس زد که بخش اعظمي از بناي فعلي در دورة 

قاجار بازسازي و مرمت شده است(تصوير۳).

ديوارنگاره هاي بقعه 
ديوارنگاري، هنر غالب در سرتاسر بقعه سهل بن علي است. 
تنها ديوارنگاره بنا که خارج از ساختمان مرکزي بقعه قرار 
دارد در همان بدو ورد به مجموعه و در سقف هشتي بنا 
کار شده که گذر زمان و همچنين مرمت هاي غيراصولي 
بخشي از هشتي، باعث رنگ پريدگي و آسيب به اين نقاشي ها 
شده است. نگاره ها در اين قسمت دو گروه نقوش انتزاعي 
(ختايي و اسليمي) و نقوش جانوري را شامل مي شوند. 

همچنين در دو طرف سقف هشتي دو کتيبه به خط ثلث و 
متني يکسان در ميان نقوش جانوري قرار گرفته که جاي 

تامل دارد (تصوير۴).
ايوان غربي بنا را مي توان مجلل ترين و غني ترين قسمت 
در  دانست.  آن  در  بکاررفته  هنرهاي  تنوع  نظر  از  بقعه 
ايوان انواع هنرها ازجمله نقاشي ديواري، نقاشي پشت-

هنرهاي  و  کاشي کاري  آينه کاري،  کتيبه نگاري،  شيشه، 
ايوان  قسمت  چشم نوازترين  اما  است.  به کاررفته  چوبي 
سقف مقرنس آن است که با نقوش في البداهه ختايي و گل 
فرنگ و غلبة دو رنگ سفيد و قرمز چشم نوازي خاصي 
اين قسمت چند  به محيط بخشيده است. علاوه براين در 
تصوير منظره پردازي از تعدادي بنا قابل مشاهده است که 
شايد بتوان آن را نمايي از قسمت هاي از بين رفته مجموعه 
دانست که در زمان اجراي نقاشي ها همچنان پابرجا بوده 

است(تصوير۵).
است،  جالب توجه  بنا  اين  در  که  ديگري  ديواري  نقاشي 
تقريبي چهار متر و عرض  ارتفاع  به  طاقچه اي در رواق 
نقاشي که روبروي در ورودي رواق  اين  يک متر است. 
است  مرغ  و  گل  شدة  طبيعت پردازي  نقش  گرفته،  جاي 

۱. «بقعه شريفه سهل بن علي بن ابيطالب 
عليهم السلام است که در آستانه واقع ست 
شاهنشاهي  حضرت  اعلي  بندگان  که 
روحنا فداه در روز سوارکاري از هک 
شريفه  بقعه  تعمير  به  حکم  آستانه  به 

فرمودند. ۲۰ ذيقعده سنه ۱۳۰۹»

تصوير4. نمايى كلى از سقف هشتى بقعه. (راست): تصوير از زير سقف، (چپ): قوس جانبى سقف هشتى ماخذ: نگارندگان

تصوير۵. نمايي کلي از مقرنس ايوان غربي به همراه جزئياتي از نقوش بکارفته در آن. ماخذ: نگارندگان



ديده  فراوان  آسيب  بي توجهي  و  زمان  گذر  دليل  به  که 
است(تصوير۶). در اينجا نيز مانند نقاشي هاي طاق هشتي 
گرايش به طبيعت پردازي در طراحي پرندگان مشهود است. 
تنوع پرندگان و همچنين دسته گل هاي زمينة کار و نقش 
اسليمي تابيده شده در سراسر زمينه در بين نقاشي هاي اين 
بنا منحصربه فرد و قابل توجه است. اين ديوارنگاره به طرز 
شگفت انگيزي به صورت واقع گرايانه کارشده و مشابه آن 
در بخش هاي ديگر بنا قابل مشاهده نيست. اگرچه نقش 
دليل  به  فراوان  آسيب هاي  دليل  به  پرندگان  از  تعدادي 
گذر ايام محو و حذف گرديده و غيرقابل تشخيص ند، اما 
مشخص است که نگارگر سعي در ايجاد تنوع و پرهيز از 

يک نواختي داشته است. 
غني ترين قسمت بنا از نظر وسعت ديوارنگاري، گنبدخانه 
بنا است که از نظر نوع طرح و کيفيت اجرا داراي تنوع قابل 
توجهي است. ديوارنگاره ها در اين قسمت از بالاي ازاره بنا 
با قاب هاي مستطيل شکل شروع شده و تا گنبد بنا ادامه 
پيدا مي کند. نقاشي ها بالاي ازاره را مي توان جزو معدود 
طرح هاي موجود در بنا دانست که در آن يک طرح به صورت 
به عين در قسمت هاي ديگر منتقل و  گرته برداري و عين 
قرينه سازي شده که اين انتقال در بعضي از قسمت ها نيز با 
تداخل طرح و چهارچوب قاب و يا چرخش کلي طرح مواجه 

شده است (تصوير۷).
بخش ديگر تزئينات ديواري اين بنا دقيقاً در بالاي قاب هاي 
فوق، در طاسه ها و زمينه طاق پتکانه است که سراسر با 
گل هاي ختايي تزئين شده است. نقش محوري و تأثيرگذار 
رنگ، در اينجا در عمل هوشمندانه و خلاقانه اي که نگارگر 
در تزئينات اين قسمت با ايجاد تمايز در رنگ گذاري انجام 
داده به خوبي نمايان شده است. در اين قسمت شاهد يک 
طرح با دورنگ آميزي متفاوت هستيم و به همين علت در 
نگاه نخست احساس متفاوت بودن طرح ها به نظاره گر القا 

مي شود.. اين تغيير رنگ و ترتيب قرارگيري آن به صورت 
يک  درميان موجب شده که طرح به فضا ريتم داده و محيط 

گنبدخانه را از يکنواختي خارج نمايد (تصاوير۸ و ۹).
در بالاترين قسمت گنبدخانه قبل از شروع قوس گنبد، در 
قسمتي که هشت  ضلعي به شانزده ضلعي تبديل  شده  است 
دو طرح گل و مرغ، زمينة هشت قوسِ طاقِ گنبد را آراسته  و 
نقوش ختايي نيز سراسر زمينة کاربندي را تزئين کرده اند 

(تصاوير۱۰ و ۱۱). 
دو طرح گل و مرغ کارشده در طاق ها به صورت يک درميان 
نظم يافته و به دليل عدم بازسازي بسيار آسيب ديده و رنگ 
پريده هستند. برخلاف نقاشي هاي بخش پاييني گنبدخانه که 
داراي تراکم و دقت بيشتري در طراحي و اجرا هستند، در 
اينجا اثري از پرکاري ودقت در کيفيت نگاره ها نمي يابيم. 
شايد بتوان دليل بي توجهي به جزئيات در اين قسمت از 
ديوارنگاره ها را نسبت به ديوارنگاره هاي پايين فاصله زياد 
آن نسبت به ناظر دانست که از ديد او جزئيات و کيفيت 

طرح قابل مشاهده نيست (تصوير۱۲).

تصوير۶: (چپ):ديوارنگاره موجود در رواق بنا/ (راست): جزئيات ديوارنگاره. ماخذ: نگارندگان 

بنا.  ازاره  از ديوارنگاره هاي گنبدخانه«بالاي  تصوير۷. قسمتي 
ماخذ: نگارندگان 

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۱

فصلنامة علمي نگره

در اين قسمت نيز در هريک از نقاشي ها، تصوير پرنده اي 
جلب نظر مي کند که يکي در هر چهارطاق عيناً تکرار شده، 
اما در طاق مجاور، نقش پرنده هم ازنظر ظاهر و هم ازنظر 
کيفيت اجرا، در طاق هاي مختلف متفاوت است. تفاوت در 
شکل، رنگ گذاري و پرداز پرندگان دريکي از طرح ها اين 

احتمال را مي رساند که بخشي از طرح ها توسط نگارگر 
ديگري و شايد شاگرد نقاش تصوير شده و به همين دليل 
است  نمايان  نقش ها  کيفيت  در  تفاوت  نگاره ها  برخي  در 

(تصوير۱۳).
در ابتداي شروع قوس گنبد کتيبه اي به خط ثلث به دور گنبد 
نگاشته شده که اين کتيبه در بالا و پايين با نواري از گل هاي 
رز و بنفشه به صورت تخت و حجم پردازي شده احاطه 
شده است. متاسفانه اين قسمت از تزئينات بنا به دليل شرايط 

تصاوير ۸ و۹. ديوارنگاره لچکي طاق هاي گنبدخانه. ماخذ: نگارندگان

زيرين  بخش  ديوارنگاره هاي  از  کلي  (راست)نماي  تصوير۱۰. 
قوس گنبد. ماخذ: نگارندگان 

تصوير ۱۱(چپ): جزئيات کاربندي و طاقنماهاي قوس گنبدخانه. 
ماخذ: نگارندگان

تصوير۱۲. نماي روبروي نقاشي طاق نماهاي  زير گنبد. ماخذ: نگارندگان



محيطي و رطوبتي که از بيرون به آهيانة گنبد نفوذ کرده 
بسيار آسيب ديده و بخش اعظمي از تزئينات اين قسمت 
اعم از کتيبه و نوار تزئيني فروريخته است. اما از آنچه 
باقي  مانده پيداست که طبيعت گرايي خاصي در اين قسمت 

به ويژه در ترسيم گل ها مدنظر بوده است (تصوير۱۴). 
آخرين قسمت از اين بنا که با ديوارنگاري آراسته  شده 
از يک طرح واگيره اي ختايي  است، آهيانة گنبد است که 
محصور در قاب اسليمي تشکيل شده و در سرتاسر گنبد 
تکثيرشده است. در اين طرح نگارگر با تغيير قطر دهانة گنبد 
و به منظور رسيدن به مرکز درهر مرحله ناگزير به تغيير 
در اندازه و ساختار طرح و قاب ها بوده است، اما آنچه در 

اثر نهايي مي توان مشاهده نمود به هم ريختگي و اعوجاج در 
نقوش ختايي، قاب هاي اسليمي و حتي جزئيات طرح است 

(تصوير۱۵).  
آن چه  در نگاه کلي از ديوارنگاره هاي بنا جلب توجه مي کند 
تفاوت در کيفيت اجراي نگاره ها و نقوش در قسمت هاي 
مختلف است و اين تفاوت در ديوارنگاره هاي گنبدخانه جلوه 
بيشتري مي يابد. به نحوي که هرچه فاصله نقوش با ناظر 
بيشتر مي شود، از کيفيت اجراي آن و دقت در ارائه جزئيات 
کاسته مي شود. علاوه براين تفاوت در طبيعت پردازي دقيق 
پرندگان و گل هاي رواق در مقايسه با نقوش موجود در 
گنبدخانه اين احتمال را به وجود مي آورد که نگاره ها در 

تصوير۱۳. نقش پرندگان موجود در ديوارنگاره هاي طاق نماي زير گنبد ماخذ: نگارندگان 

تصوير۱۴: (راست):  نوار تزئيني زير کتيبه گنبد، (چپ) نوار بالايي کتيبه گنبد. ماخذ: نگارندگان 

تصوير۱۵. نمايي از گنبد و جزئيات نقاشي زمينه آن ماخذ: نگارندگان 

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۳

فصلنامة علمي نگره

زمان مختلف و يا توسط هنرمندان مختلف اجرا شده اند.

 تاريخ ديوارنگاره ها
در رابطه با تاريخ تزئينات و ديوارنگاره هاي بنا اطلاع دقيقي 
در دسترس نيست با اين حال با استناد به نخستين تصوير 
بنا (تصوير ۳) و همچنين سخن دکتر فووريه از همراهان 
ناصرالدين شاه در سفر به آستانه که وضع بقعه را اين گونه 
توصيف مي کند: «امامزاده سهل علي هيچ چيز قابل ملاحظه اي 
ندارد، بناي آن حتي گنبد آن هم از آجر پخته است و اگر 
هم زينتي داشته امروز از آن چيزي باقي نيست، چند قبر 
چنان که معمول است در دورادور آن وجود دارد و در داخل 
آن چند قالي کهنه افتاده» (فووريه، ۱۳۸۵، ۲۶۴-۲۶۵) مي-

توان گفت اين بنا قبل از اين زمان فاقد تزئينات بوده و هرچه 
هست متعلق به پس از اين تاريخ است. يکي از اسناد معتبر و 
موجود در رابطه با تزئينات بقعه چند قطعه خوشنويسي بر 
روي کاغذ به خط نستعليق است که در ايوان نصب شده و 
به لحاظ اطلاعات کم اما مفيدي که در اختيار ما قرار داده اند 
بسيار ارزشمند هستند. از ميان اين قطعات يک قطعه داراي 
نام چند هنرمند از جمله خوشنويس، آينه کار و همچنين نام 

متولي تعميرات بناست که نشان از بازسازي و تزئين بنا در 
اين تاريخ دارد. در حواشي اين قطعه چنين آمده است: «کتبه 
بجهه سال تعمير امامزاده واجب التعظيم»، «حسب الفرمايش 
جناب سيدالسادات ميرزا ابوالقاسم متولي باشي» «حرره 
محمد هاشم في سنه ۱۲۸۴» و در قسمتي از آن عبارت:«عمل 
مشهدي ابراهيم ابن استاد علي باباي نقاش باشي» ثبت شده 
است که شايد بتوان احتمال داد علي باباي نقاش باشي نيز 
يکي از هنرمنداني است که در زمان تزئين اين بقعه حضور و 

يا بر آن نظارت داشته است(تصوير ۱۶)
همچنين اگر جزئيات ديوارنگاره ها را از نظر سبکي با نمونه-

هايي از برج رکيب خانه اصفهان که از بناهاي دوره صفوي 
تکيل  است که در زمان شاه عباس دوم و شاه سليمان 
شده و يکي از زيباترين تزيينات گل و مرغ الحاقي دوره 
قاجار را مي توان در آن مشاهده نمود(سواري و ديگران، 
۱۴۰۰، ۱۱۸) مقايسه نماييم، بهتر مي توان در رابطه با تاريخ 

احتمالي آن ها نظر داد.

بحث و معناکاوي نقوش
پس از بررسي و توصيف کلي ديوارنگاره ها، براي يافتن 

تصوير۱۶. قطعه خوشنويسي موجود در ايوان بقعه به همراه نام هنرمندان و تاريخ تعميرات بنا. ماخذ: نگارندگان

نمونه گنبدخانهنمونه نگاره رواقنوع نقشرديف

گل۱

پرنده۲

جدول١. مقايسه کيفيت نقوش مشابه در رواق و گنبدخانه. ماخذ: همان.



پاسخ پرسش اصلي اين پژوهش به بررسي دو ديوارنگاره 
اصلي مدنظر در اين بنا مي پردازيم. نکته اي که در اينجا 
تامل برانگيز است حضور کتيبه اي قرآني در بين نقوش 
پرندگاني کاملا حجم پردازي شده و طبيعت گرايانه است، 
چرا که «اصولا به جهت حرمت وجود تنديس و نقاشي 
در محل نماز و عبادت در شرع اسلام، تقريباً کليه مساجد 
و ابنيه سنتي اسلامي، فاقد اين هنر در جايگاهي است که 
به عنوان عبادت مورداستفاده قرار مي گيرد. عموماً خانقاه ها 
نيز که محلي براي نماز و چله نشيني دارند، از اين هنر 
زياد استفاده نکرده اند؛ به غيراز ابنيه اي چون خانقاه هفت 
تن شيراز و خانقاه صفي عليشاه که بر ديوارهاي آن ها 
مضمون هاي  داراي  همگي  که  است  موجود  نقاشي هايي 
هنر  يعني   – خود  نوع  در  که  است  صوفيانه  و  عرفاني 
اسلامي- بديع  و نو به نظر مي رسد» (کريمي ملاير، گذشته، 

.(۷۶ ،۱۳۹۶

به همين دليل بررسي اين ديوارنگاره ها به منظور شناخت 
احتمالي معناي آن ها ناگزير مي نمايد. نخستين ديوارنگاره-

اي که در اين بنا جلب توجه مي کند همان ديوارنگاره سقف 
هشتي بنا است که با نقوش گل و مرغ و بسيار با دقت 
را  مرغ  نقش مايه  (تصوير۱۷).  است  طبيعت پردازي شده 
نقشي عرفاني دانسته و معتقدند«با الهام از عرفان ايراني 
اسلامي شکل گرفته است. مرغ به عنوان نشانه اي کلامي يا 
تصويري داراي بار اسطوره اي و نمادين است و به عنوان 
نمادي از احوال و عواطف تبديل شده است. مرغ نشانگر 
نظر  در  او  عارفانة  احوال  و  نقاش و سير روحاني  حال 

گرفته مي شود»(پنجه باشي، ۱۳۹۵، ۷۴).
نکته  قابل توجه در اين ديوارنگاره نوع پرندگان انتخاب شده 
در آن است. اگر معناي نمادين هر يک از پرندگان نقش 
شده در نقاشي هاي هشتي بنا را در نظر بگيريم با توجه به 
موقعيت قرارگيري، آية مورد استفاده در هشتي و توصيفي 

تصوير
نمونه ديوارنگاري 

قاجار تصوير
 محل

قرارگيري
نوع گل رديف

عمارت
رکيب خانه
اصفهان

طاقچه رواق رز ١

*

طاسه هاي 
پتکانه گنبدخانه

جاويد ٢

*

 قاب هاي گل
 و مرغ بالاي

ازاره گنبدخانه
زنبق ٣

*
 قاب هاي گل
 و مرغ بالاي
 ازاره گنبد

خانه

بنفشه ٤

جدول٢. مقايسه سبک گل هاي بقعه سهل بن علي با موارد مشابه در بناهاي دوره قاجار، مأخذ: نگارندگان.

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۵

فصلنامة علمي نگره

اين فرض  گرفته شده مي توان  نظر  در  پرندگان  براي  که 
را در نظر گرفت که نگارگر در اين قسمت به دنبال نماد 
پردازي آيه قرآن به واسطه ادبيات و هنر بوده و به آثار 
ادبي و به خصوص عرفاني اشراف داشته است. چرا که اگر 
به مثنوي منطق الطير عطار رجوع کنيم سه پرندة کبک، بط و 
گنجشک يا صعوه تصوير شده در هشتي داراي بار معنايي 
و نمادين خاصي هستند که با معناي آيه موجود در هشتي 
هم خواني دارند. در منطق الطير کبک، نماد انساني است که 
دلبسته گوهر و ثروت است و بط نيز نماد زاهدي است که 
دچار وسواس است و پي درپي جامه خويش را مي شويد 
و  ناتواني  نمودار  صعوه  و   (۵۴  ،۱۳۹۲ فرد،  (مسعودي 

خردي است (شفيعي کدکني، ۱۳۸۹، ۱۷۹).
اين تفسير از اين پرندگان را شايد بتوان در کنار آية ۱۲ 
سورة طه: «بسم االله الرَّحمن الرَّحيم [انِّي انََارَبُّکَ]  فَاخْلَعْ نَ
عْلَيكَ إنَِّكَ باِلْوَادِ الْمُقَدَّسِ طُوًى – منم پروردگار تو، نعلين 
(همه علايق غير مرا) از خود دور کن که اکنون در وادي 
مقدس طوي (و مقام قرب ما) قدم نهاده اي.»(قرآن، طه، آيه 
۱۲)؛ که در هشتي و در ميان اين ديوارنگاره ها نقش شده 
مرتبط دانست که در آن به انسان توصيه شده است که 
علايق و دل بستگي هاي غير از خدا را از خود دور نمايد و 
يا به احتمال اشاره اي به پاکيزه بودن هنگام ورود به مکان 

مقدس را درون خود جاي داده است.
پرندگان در سرتاسر  نقش طبيعت پردازي شده  علاوه بر 

بنا، نقشي قابل توجه در اين ديوارنگاره هاست که مي توان 
آن را نمونه اي نمادپردازي شده و نهايت خلاقيت نگارگر 
آن دانست. اين نقش تصوير سر يک پرنده در انتهاي بند 
اسليمي نقش شده در طاق نما هاي قوس گنبدخانه است. 
مي توان گفت نگارگر تصويرپردازي اين قسمت را از نقش 
درخت واق وام گرفته که به «جهت ضرورت حضور چهرة 
انسان و حيوان در نقاشي ايران که به لحاظ فقهي و کلامي 
 (۱۶۹  ،۱۳۹۳ بود»(آژند،  کرده  پيدا  حرمت  سده  چندين 
اختراع شد و يا با توجه به جايگاه اين نقش نمادين که در 
بالاترين قسمت بنا تصوير شده مي توان فرض کرد نگارگر 
آن را نمادي از سيمرغ افسانه اي در نظر گرفته که او را 
عنقا مي خوانند به اين دليل که گردن او بسيار دراز است و 
کنايه از محالات و اشاره بر ذات باري   تعالي هم هست و 
در جهان از او نام هست و نشان نيست... (گوهرين، ۱۳۹۰، 
۳۱۰)(تصوير۱۸). هرچند که دو گفته فوق تنها فرضيه اي 
است و سندي براي اثبات آن نيست اما احتمال تاثيرپذيري 
نگارگر از ادب عرفاني در ديوارنگاري بنا مي تواند حدس 

دوم را تقويت نمايد.
اگر فرض تاثيرپذيري از مثنوي منطق الطير در گزينش نوع 
دانسته شود،  محتمل  در هشتي  پرنده هاي تصوير شده 
احتمال ارتباط کليت نگاره ها با يکديگر وجود دارد. عطار در 
ابتداي داستان دوازده مرغ را برگزيده که عبارتند از هدهد، 
دُرّاج، عندليب، طاووس،  تنگ باز،  موسيجه، طوطي، کبک، 

تصوير١٧. قسمتی از نقوش سقف هشتی بنا با نقش پرندگان نام برده شده به همراه آيه قرآن. ماخذ: نگارندگان 

تصوير۱۸. قسمتي از ديوارنگاره طاقنماي قوس زيرين گنبد با نقش سر پرنده. ماخذ: نگارندگان



تذرو، قمري،فاخته و باز که براي هريک با توجه به ويژگي-
هاي نفساني و جسماني آن ها خطابِ ويژه سروده است 
(شفيعي کدکني، ۱۳۸۹، ۱۷۰). در تطبيق پرندگان تصوير 
شده در ديوارنگاره هاي بقعه نيز تعداد پرندگان از نظر تنوعِ 
گونه  به دوازده مورد مي رسند۱ که از اين ميان تعداد هشت 
مورد قابل تشخيص و چهار مورد غير قابل تشخيص و 

ظاهراً خيالي هستند.
مطابق جدول فوق، تنوع پرندگان و همچنين قرابت آن ها با 
پرندگان ذکر شده در مثنوي عطار احتمال اثرپذيري از اين 
اثر ادبي را قوت مي بخشد. حال اگر اثر هنري را بازتاب 
انديشه ها و فرهنگ محيط اجتماعي معاصر آن بدانيم، از 
ديگر شواهدي که مي تواند احتمال تاثيرپذيري از انديشه و 
ادب عرفاني در ديوارنگاري هاي اين بنا را تقويت مي نمايد، 
تفکر غالب بر محيط اجتماعي زمانة خلق اين ديوارنگاره-

هاست. فرض تاثيرپذيري و بازتاب انديشه عرفاني از اين 
فرهنگي شهر  و  اجتماعي  که محيط  قوت مي گيرد  جهت 
خانقاه هاي  و  تصوف  سيطره  تحت  گذشته  در  آستانه 
متعدد بوده است. در واقع تفکر عرفاني در اين شهر در طي 
قرون متمادي تفکر غالب بوده و اسناد تاريخي موجود مهر 
تاييدي بر اين موضوع است. اولين سند تاريخي که وجود 
خانقاه در اين شهر را تاييد مي کند کتيبه اي (تصوير١٩) 
دارد.  از ساخت خانقاهي  به  خط کوفي است که حکايت 
متاسفانه تاريخي در آن ديده نمي شود، ولي با توجه به نوع 
قلم کوفي، کتيبه را مي توان متعلق به سدة ششم ه.ق دانست 

(شيخ الحکمايي، ١٣٩٨، 451)
برجاي  ه.ق   نهم  قرن  از  ديگري  تاريخي  سند  همچنين 
مانده که فرماني است از حسنعلي قره قويونلو در رابطه با 
خانقاه شيخ محمود کرجي که بر اهميت وجايگاه آن تاکيد 
مي  نمايد(تصوير٢٠). متن اين سند که ايرج افشار نخستين 

بار آن را در سال ١٣٥٤ منتشر نموده  به شرح زير است:

«ابوالفتح حسن علي بهادر سيو زوميز
حکام و عمّال و کلانتران و کدخدايان ولايات کرج بدانند 
که درين وقت افتخارالمشايخ و المحققين شيخ رضي الدين 
علي به حضور آمد و به شرف صحبت  مشرف گشت. بنا 
بدان عنايت کرده توليت کرده وقف مزار متبرک حضرت 
سره  االله  قدس  کرجي  محمود  شيخ  سلطان  العراق  قطب 
و  تخصيص/  او  و کسان  مشاراليه  به  به دستور سابق 
ارزاني داشتيم و معاف و مسلمات آنجا را به دستور شامل 
حضرت خاقان سعيد آقام اناراالله برهانه مقرر فرموديم که 
به علت مال ومنال و مواشي و مراعي و اخراجات و ساير 
تکاليف و عوارض ديواني مطلقاً مزاحم نشوند و هرکسي 
که در آب و زمين وقف مذکور زراعت نموده و به دستور 
سابق مال ومنال به شيخ مذکور جواب گويد و به حمايت 
بيرون نروند/ به تخصيص مزرعه سون و سوانج و آن ها و 
دوخواهران آن ها را نيز به دستور قلم و قدم معاف دانند و 
پيرامون نگردند و نوعي نمايند که شيخ مشاراليه و مقيمان 
آستانه به دعاگوئي دوام دولت . درويشي مشغول گردند 
و هرساله درين باب نشان مجدد نطلبند. خلاف کننده در 
معرض عتاب  خطاب خواهد بود. تحريراً في سابع عشرين 
شوال سنه ثلاث و سبعين و ثمنمائه (بين سطور دو سطر 
آخر): مقرر شد آنکه امر احتساب و قضا و اقامت جمعه و 
جماعه و امامت و خطابت به شيخ مومي اليه مفوض دارند 

تصوير۱۹: کتيبة  کوفی کشف شده در شهر آستانه. ماخذ: 
Url3:mehrnews.com

تصوير۲۰. فرمان حسنعلی فره قويونلو در رابطه با توليت 
Url4: manuscripts.ir : بقعة شيخ محمود کرجی مأخذ

۱. در برخي موارد يک نوع پرنده در 
رنگ هاي مختلف تصوير شده که در 

شمارش، يک گونه حساب شده اند.

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۷

فصلنامة علمي نگره

تغيير نکنند.
(سجع مهر): المتوکل بعنايه الملک الکريم، العبد حسن علي 

بن سلطان جهانشاه» (افشار، ١٣٥٤، ٣٧٩- 
علاوه بر موارد فوق، شواهد ديگري دال بر نقش پررنگ 
عرفان و حضور متصوفه در اين ناحيه و ارتباط آنان با 
بقعه سهل بن علي وجود دارد. ازجمله اين شواهد، اسناد 
امور  و  اوقاف  اسناد سازمان  مرکز  در  تاريخي موجود 
خيريه۱ است که در اين پژوهش براي نخستين بار نامي 
از آن ها برده مي شود. در اين اسناد موقوفات بقعه سهل-

است  موقوفاتي  همان  اصل  در  که  ذکر شده  اند  علي  بن 
که در سند تاريخي مربوط به خانقاه شيخ محمود کرجي 
از آن ها نام برده شده است(تصوير۲۰). قديمي ترين اين 
اسناد مربوط به دورة افشاريان همراه سجع مهر ابراهيم-

شاه، سومين شاه افشار، به تاريخ ۱۱۶۲ه.ق و چند سند 
ديگر متعلق به دورة قاجار است که شامل استشهادنامه و 

شرحي بر موقوفات امامزاده سهل بن علي است. 
از اين اسناد دو نمونه ان ذکر مي شود که نشان از اهميت 
خانقاه و نقش آن در دوران قاجار در اين ناحيه دارد. اين 
دو سند مربوط به موقوفه هاي شيخ محمود کرجي است و 
در يکي از اين اسناد نيز نام شيخ محمود همراه با امامزاده 

سهل بن علي ذکر شده است.
«استشهاد و استخبار و استعلام مي نمايم از علماي اعلام 
و فقهاي اکرام و سادات و طلاب علوم دينّه و ريش سفيدان 
و کدخدايان و برادران ديني عموما کلهم اجمعين که علم و 
باخبر هستند بر وقفيت قريه قلعه سون واقعه در آستانه 
و قريه عباس آباد که در اصل موسوم به قلعه شيخ بوده 
واقعه در کزاز بر اولاد و مشايخ و خانقاه کلمه شهادت خود 
در فوق ورقه مرقوم فرموده و به مهر شريف مزين فرمايند 
هَادَةَ  وَمَنْ يكْتُمْهَا  بنابر اطاعت آية وافي هدايه وَلاَ تَكْتُمُوا الشَّ
فَإِنَّهُ آثِمٌ قَلْبُهُ  عنداالله و عندالرسول مطيع و و ماجور خواهند 
بود و هرکس کتمان کند و مضائقه نمايد اصل در مصداق 

آيه وافي هدايه ان االله لا يحب الضالمين خواهد شد و ظالم  
امر  نظير  مامور   امر    امر شهادت  که  زيرا  خواهد شد 
صلوانه   فرقي نيست در ميان  و معافيت در فرداي مهشر 
اميدوار بر خدايند عالم رفيق بفرمايند به جميع مومنين تا 

اينکه احيا دين و نفوس بفرمايند  آمين يا رب العالمين
به مقتضاي احکام صادره از علماي اعلام در وقف بودن 

قلعه سون و عباس آباد شک و شبه نيست واالله الاعلم
در وقفيت قريه قلعه سون و عباس آباد آنچه باين حقير 
معلوم شده است شک و شبه اي نيست که آن دو قريه وقف 
است بحسب وقف نامه که مرحوم شيخ محمود وقف نموده 

است. (يعقوب)
و... »۱

استشهادنامة ديگر نيز مربوط به موقوفه هاي زاويه شيخ 
محمود کرجي است که در آن نام سهل بن علي در ابتداي 

سند ذکرشده و متعلق به سال ۱۲۴۸ ه.ق است:
و  مسلمين  و  مومنين  جميع  از  مي نمايد  شهادت  «طلب 

متدينين و ساداة و فضلا و خدام.
لازم  و  التعظيم  واجب  زاده  امام  متبرکه  آستان  کار  بر 
التکريم سهل بن علي عليه السلام ريش سفيدان و کدخدايان 
آستانه و سرسختي و ساير ممالک کزاز و غيره بر اينکه 
هرکس عليم و خير بوده باشد بر وقفيت شش دانگ مزرعة 
ساواج مشهور بقلعه شيخ و شش دانگ مزرعه سون بر 
مزار شيخ العارفين شيخ محمود کرجي و عدم ثبوت مزيل از 
براي وقفيت و بقاء آن برماکان رسم خود را برسم شهادت 

و رفوق و حواشي اين صحيفه قلمي و تحرير زد.
مزين فرمايند که عندالحاجه حجة محضر باشد. والسلام 

علي من اتبع الهدي سنه ١٢٤٨»
در حواشي سند نيز تعدادي شهادت بر درستي اين وقفيت 

داده اند که عبارت است از:
«وقفيت هر دو مزرعه بر مزار شيخ محمود منان واقعيست 
و خلافي ندارد. يا غفور/ آنچه از متن قلمي شده است بيان 

١ .  به دليل قوانين اين سازمان در 
-١٣٩٧) پژوهش  اين  انجام  زمان 

از  تصويربرداری  امکان   (١٣٩٨
اسناد امکان پذير نبود.)

٢.  اين سند در مرکز اسناد سازمان 
 -٢٥٣٥/١١  /٧ شماره  به  اوقاف 

٧٤٧ ثبت شده است.

ماخذ: بنا.  غربي  ايوان  بالاي  اتاقک  در  گچ  زير  در  شده  مدفون  نقاشي  از  نمون هايي  و  دروني  فضاي  قرارگيري،  محل   :٢١-٢٣  تصاوير 
نگارندگان

 

 



تصوير معني  محل
قرارگيري پرنده

«در مثنوي کنايه است از حرص و آز که يکي از عوانل شيطان 
رجيم و نفس عافيت سوز است در اينجا{منطق الطير}نمونه 

مردمان عابد و زاهد است که همه عمر گرفتار وسواس طهارت 
و شستشواند»(گوهرين،١٣٩٠،٣١٦) سقف هشتي بط 1

دلبستگي اين پرنده به خوردن سنگ ريزه و توانايي آب کردن 
آن در چينه دان خود، از نظر عطار همانند دلبستگي او به 

گوهرها ديده شده و مي تواند يادآور نگين سليمان باشد که 
مقامش در ميان انبيا مقام پادشاهي و نبوت است(شفيعي 

کدکني،١٣٨٩، ١٧٢).

 سقف هشتي 
و رواق کبک ٢

«نمونه مردان ضعيف و عاجز استکه به علت عجز و ناتواني 
حاضر به تحمل مشقات و زحمات نيستند و براي طي مراحل 
سلوک به عجز و انکسار خود معترفند»( گوهرين،١٣٩٠، ٣١٩) سقف هشتي صعوه يا 

گنجشک ٣

عطار از خروس به عنوان تذرو ياد مي  کند و آن را نماد 
کساني مي داند که خوداسير چارچوب تعلقات دنيايي 

کرده اند(حمزه ئيان و ديگران، ١٤٠٠، ١١٤).
طاق نماي 
قوس گنبد تذرو 4

«پرنده اي است که به صداي خوش مشهور است و با مردم 
کمتر انس مي گيرد و به دروغگويي شهرت دارد. در وفا و مهر 

ناپايدار توصيف شده است»(شفيعي کدکني، ١٣٨٩، ١٧٥) رواق فاخته 5

«قدما باز را حيواني متکبر و تنگ خلق تصور مي کردند. در 
اينجا نمونه مردم درباري و اهل قلم است که به علت نزديکي 

به شاه هميشه به ديگران فخر و مباهات مي نمايند و تکبر 
مي فروشند و از سپهداري ئ کله داري خويش سو استفاده 

مي نمايند»(گوهرين، ١٣٩٠، ٣١٨) رواق باز 6

«نمونة آن دسته از مردمان اهل ظاهر و تقليد است که 
بدنياي باقي و حيات جاويد اعتقاد دارند و به آن سخت 

پاي بندند»(همان،٣١٦). رواق طوطي 7

نمادي از آرزوي ديدار حق
(شفيعي کدکني، ١٣٨٩، ١٧١) رواق موسيجه 8

نامشخص رواق نامشخص ٩

جدول ٣. بررسی معنی پرنده های تصوير شده در بقعه سهل بن علی براساس مثنوی منطق الطير. مأخذ: نگارندگان.

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۱۹

فصلنامة علمي نگره

واقع است و خلافي ندارد. محمد تقي و...» ١
گذشته از شواهد مکتوب فوق، وجود بقعه اي به نام پير 
اسماعيل در نزديکي بقعه سهل بن علي (تصوير۱) که ظاهرا 
از ديگر دلايل  مزار يکي از عرفاي منطقه بوده، مي تواند 
نزديکي و همچنين ارتباط و تاثيرگذاري اين گروه بر اين 
بقعه دانسته شود که خود مي تواند نقشي در شکل گيري 
نوع تزئينات بنا ايفا نمايد. نکته ديگري که مي تواند در جهت 
تقويت اين تاثيرپذيري مورد توجه قرار گيرد يافتن نشانه-

هايي از ديوارنگاري پنهان شده در زير گچ در يکي از دو 
اتاقک بالاي ايوان غربي است (تصاوير۲۳-۲۱). 

نمونه هاي مشابه اين دو اتاقک در برخي بناهاي آرامگاهي 
ديگر نيز قابل مشاهده است اما اندازه و همچنين نشانه هاي 
نقاشي ديواري در اين قسمت خود جاي تامل دارد. شايد 
نتوان قرارگيري اين دو اتاق را صرفاً رعايت تناسب در 
طراحي فضا دانست چرا که وجود نقاشي ديواري در اين 

فضا کاربردي بودن آن را تاييد مي کند.
با اين که نمونه هاي تاريخي از معماري خانقاهي در دسترس 
نيست اما در برخي از پژوهش هاي صورت گرفته به وجود 
عنصري به نام صومعه در معماري خانقاهي اشاره شده 
که ساختاري مشابه دو اتاق مدنظر را داشته و اين چنين 
معاني صومعه، مطلق محل  از  «يکي  است:  تعريف شده 
بر  چه  خداست؛  اولياي  خلوت  به ويژه  خلوت،  و  عبادت 
فراز کوهي و در غاري باشد و چه در سرايي... صومعة 
خانقاه حجره اي بود معمولاً به گنجايش يک نفر که جاي 
اختصاصي عبادت و خلوت شيخ خانقاه بود. گاهي صومعه 
در سراي بود و گاهي در درون آن جايي تنگ مي ساختند، 
بر بالا و درازاي يک نفر، براي عبادت و رياضت. درباره 
جاي استقرار صومعه در خانقاه چيزي نمي دانيم، جز اينکه 
در برخي موارد، در کنار صفه و مرتبط به آن بود» ((قيومي 
بيدهندي، سلطاني، ١٣٩٣، ٧٨-٧٧)و در ادامه صفه را نيز 

بدين گونه شرح مي دهد:
«خانقاه يک صفه يا ايوان داشت. برخي از حجره ها و 
گاهي صومعه خانقاه در جوار صفه بود و درِ آن ها به 
صفه گشوده مي شد. معمولاً صفه به جماعت خانه هم راه 
داشت،امتداد فضاي جماعت خانه بود؛ فضايي بينابيني 
بين فضاي بسته جماعت خانه و فضاي باز صحن. از 
همين رو، در وقت خوشي هوا، صفه محل نشستن جمع 
صفه  مي خوردند.  غذا  آنجا  در  گاهي  و  بود  صوفيان 
شاه نشين صحن بود: گاهي تخت يا کرسي شيخ را در 
صفه مي نهادند و او در آنجا مجلس مي گفت و جماعت 
او  بام  از فراز  يا  او مي نشستند  در صحن، پيش روي 
را نظاره مي کردند» (همان،٧٧). توضيحات فوق زماني 
ورودي  ايوان  بين  سطح  اختلاف  که  است  تامل  قابل 
ايوان شمالي و  به دو  گنبدخانه در جهت غربي نسبت 
جنوبي که هم سطح با صحن هستند، خودنمايي مي کند. 
فوق  گفته  با  سهل بن علي  بقعه  ايوان  ارتباط  احتمال 
در  خانقاه  صومعه  شده  گفته  که  مي گيرد  قوت  آنجا 
جوار صفه بوده و در آن نيز به صفه باز مي شده است 
مشاهده  قابل  وضوح  به  علي  سهل بن  بناي  در  اين  و 

است(تصوير٢٤).
بااين وجود از آنجا که نمونه هاي تاريخي معماري خانقاهي 
در دسترس نيست کاربري فضاهاي ذکر شده نيز غيرقابل 
اسناد موجود  اظهارات فوق،  به  با توجه  اما  تعيين است 
با  ارتباط شان  و  مختلف  خانقاه هاي  وجود  با  رابطه  در 
بقعه سهل بن علي و به خصوص وجود آثاري از بقعه اي 
از  بقعه مدنظر که ظاهرا  نزديکي  پيراسماعيل در  نام  به 
مشايخ اين ناحيه بوده است، مي توان احتمال را در نظر 
گرفت که معماري و بخصوص ديوارنگاره هاي بقعه سهل-

بن علي تحت تاثير گرايش عرفاني و تصوف منطقه بوده و 
نشانه  هايي از آن را در خود حفظ نموده است.

؟؟؟ رواق نامشخص ١٠

؟؟؟ رواق نامشخص ١١

؟؟؟ گنبدخانه نامشخص ١٢

ادامه جدول ٣. 

اسناد  مرکز  در  سند  اين   .۱
اوقاف به شمارة ۱۱-۹- سازمان 

۲۵۳۳ / ۷۴۸ ثبت شده است.



تصوير٢٤. ارتفاع ايوان غربي نسبت به صحن بنا. ماخذ: نگارندگان

نتيجه
بر اساس آنچه مورد بررسي قرار گرفت با توجه به مستندات تاريخي و شواهد موجود مي توان 
گفت که ديوارنگاره هاي اين بنا تحت تاثير تفکر عرفاني غالب بر محيط اجتماعي زمانه خود، بازتابي 
از انديشه هاي عرفاني است و نگارگر با الهام گرفتن از اين انديشه، به منظور نمادپردازي آيات قرآن، 
به گزينش تصوير پرندگان مطابق با گونه هاي ذکر شده در مثنوي منطق الطير عطار دست زده است.  
همچنين با تکيه بر اسناد تاريخي و سبک ديوارنگاره ها که حجم پردازي و طبيعت گرايي در آن به طور 
کامل مشهود است مي توان گفت که تاريخ اين ديوارنگاره ها مربوط به دوره قاجار و با استناد به 
تاريخ تعمير بقعه احتمالا مربوط به دهه هشتاد سده ١٣ ه.ق است. از ويژگي هاي اين ديوارنگاره ها 
مي توان به تنوع سبکِ کاري از نقش پردازي به صورت تخت در گل ها تا حجم پردازي و گرايش به 
طبيعت پردازي دقيق به خصوص در نقش پرندگان اشاره نمود. همچنين بنابر تطبيق نقوش مشابه 
در بنا مي توان چندين احتمال را در مورد آن ها در نظر گرفت: نخست آن که اين ديوارنگاره ها در 
زمان هاي مختلف انجام شده است. دومين احتمال اين که ديوارنگاره ها توسط چندين هنرمند اجرا 
شده اند و سوم اين که اين ديوارنگاره ها زيرنظر يک استاد و چندين هنرجو با مهارت هاي مختلف به 
اجرا درآمده اند. علاوه براين يافتن نشانه هايي از نقاشي ديواري در زير گچ را مي توان يکي ديگر از 

نتايج اين پژوهش دانست که نشاني بر احتمال  وسعت بيشتر ديوارنگاري در اين بنا است.

منابع و مآخذ
ميرهاشم  تصحيح:  عجم،  عراق  راه  جغرافياي  و  تاريخ   .(١٣٨٧) خان  محمدحسن  اعتمادالسلطنه، 

محدث، تهران: اطلاعات.
افشار، ايرج (١٣٥٤). فرماني از حسنعلي قره قويونلو، يغما، شمارة ٣٢٤، شهريور، ٣٧٨-٣٨١.
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سطح صحن بقعه 

ارتفاع ا يوان غربی نسبت 
به سطح صحن بقعه 

در  معناشناختي  تاريخي،   پژوهشي 
علي سهل بن  بقعه  ديوارنگاره هاي 

  ٥-٢١/ (استان مرکزي)  شهرآستانه 



شماره ۶۹  بهار ۱۴۰۳
۲۱

فصلنامة علمي نگره
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AThe shrine of Sahl ibn Ali is a religious building in Iran, located in Astaneh, southwest of Markazi 

province. Sahl ibn Ali is one of the descendants of Zayn al-Abedin. Nevertheless, many historical 

documents give us some information about this building, but there is no evidence of its exact time 

of construction. However, according to historical documents, it was built before the Safavid dynasty. 

The old inscription above the door of the portico has a date belonging to the first decade of the twelfth 

century and it shows us the name of its architect: Ali Akbar-e Isfahani, and Mohammad Reza as the 

inscription’s calligrapher. Similar to other religious buildings, it has many historical decorations such 

as murals, mirrors, and inscriptions that belong to the Qajar and the Safavid eras. Notwithstanding, a 

few contemporary studies have been carried out about this shrine, but there isn’t any specific research 

about its artistic characteristics. Since murals have the biggest area among other decorations, this research 

focuses on them that are located throughout the tomb and include “Gol o Morgh” (the flower and the 

bird), arabesque, and realistic paintings of buildings. Unfortunately, these paintings and their colors are 

damaged and faded mainly because of human destruction. The first painting which is located under the 

roof of the porch includes an inscription and two kinds of paintings such as abstract floral patterns and 

realistic paintings of birds (Gol o Morgh), which paled and damaged when the building was restored. 

The inscription that is surrounded by realistic patterns of birds is a verse of Taha (Surah from the Qur’an). 

According to the basic law of Islam, which prohibits the illustration of living beings in religious buildings, 

this research aims to answer this question: what was the purpose of using these patterns in this building? 

In addition, we are trying to recognize the date of these murals and to introduce their properties using a 

descriptive-analytical method. For recognizing the cause of using realistic paintings of birds besides the 

verse of the Qur’an, if we refer to the meaning of the verse and try to find the meaning of birds according 

to their meanings in the Mantiq ut-Tayr (The Conference of the Birds), which is one of the biggest 

Persian symbolic literary works, we will find a specific link between them that can be an evidence of 
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the artists’ aim to symbolize the verse based on literary works. The second painting is located under 

the roof of the loggia and it is thoroughly decorated with the Muqarnas which is colored red and has 

floral patterns. Also, there are many realistic paintings in many unknown buildings. In addition, there 

are many scripts on the wall of loggia, one of which indicates the date of restoring the building and the 

name of three artists, but unfortunately, there is no name of the paintings artists. The most interesting and 

meaningful painting is a realistic painting of birds through the flowers and arabesque patterns on a light 

blue background located in the portico. The last part of the building with a painting is the space under 

the dome which includes floral patterns and Gol o Morgh. Also, if we accept the relationship between 

the inscription and the bird,s meaning on the porch and other birds in other parts of the building, we 

will find a relation between the count of birds mentioned in the Mantiq ut-Tayr and those painted in 

this building. Furthermore, in this research, we find and present many historical documents for the 

first time that conform to the dominance of the monastery in the Astanah which means using Mantiq 

ut-Tayr by artist(s) as a reference for choosing the birds. In summary, as a result of this research, we can 

say that the paintings are a reflection of the mystical thoughts of the society in Asanah that was under 

the mystical ideology. The painters may have tried to illustrate and symbolize a verse of Taha (Surah 

from Qur’an) based on mystical Persian literature works; especially Mantiq ut-Tayr. According to the 

historical evidence and comparison of these murals with similar cases of the Qajar dynasty, we can infer 

that these paintings belong to this period. Another result of this research is that there are many different 

types of quality in these paintings which gives us three possible sources for them. The first possibility is 

that there were many artists with various skills that worked at the same time. Second, there was a skillful 

man with many assistants, and third, the paintings were done at different times. The last result of the 

research could be finding a part of the old monochrome painting in a room above the porch that was 

covered with plaster. It could be the evidence of more hidden paintings in other parts of this building.

Keywords: Mural, Sah ibn Ali, Architectural Decoraions, Astaneh, Qajar, Mantiq ut-Tayr
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