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Roman mythology ho lds  a  revered  and  endur ing s ta tus ,  bear in g  

t remendous ar t i s t ic  and  h is to r ical  impor tance on  account  o f i t s  

personi ficat ion  of d ivine en t i t ies  manifes t ed  as  human beings  endowed  

wi th  preternatural  powers .  Syr ian  Roman murals  dep ict  scenes  that  e l ic i t  

associat ions  wi th  myth ical  en t i t ies ,  such  as  demigods and  gods ,  in  

addi t ion  to  emblemat ic  and  al legor ical  f igures .  By i l lus t ra t ing the  

pursuance of the  socie ty's  inner  and  ou ter  values  and  re l igions ,  the  

presen ted  murals  p rovide an  in terpreta t ion  of morals  and  t rad i t ions .  The  

manner  in  which  women were dressed  funct ions  as  a  symbo l i c  

represen tat ion  of c ivi l izat ion  wi th in  a  s ign i fican t  por t ion  of Roman  

Syr ian  socie ty.  The  purpose of th is  s tudy i s  to  iden t i fy mythologica l  

mot i fs  in  human pat terns  and  re l iefs  and  to  comprehend  thei r  s ign i fican ce  

by compar ing the  complexi t ies  o f Roman -era  Syr ian  women 's  c lo th ing to  

 

Received: 

11 April 2023 

 

Accepted:  

18 June 2023 

 

10.22059/JIS.2023.362004.1209 
doi 

https://jwica.ut.ac.ir/
 

Vol. 15, No. 4, winter 2023 

Print ISSN: 2538-3108
                             

Online ISSN: 2538-3116                                                            
 

mailto:alaabasal.d@%20%20gm%20%20ail.com
mailto:a.dadvar@%20%20alzahra.ac.ir
mailto:f.kateb@%20%20alzahra.ac.ir
mailto:m.mounesi@alzahra.ac.ir
https://doi.org/10.22059/jis.2023.362004.1209
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2252-0643
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2676-4601


 
 

Keywords: 
Malinovsky's 

Functionalism, Mythology, 

Roman Syria, Wall 

Painting, Women's 

Clothing. 

the  a t t i re  o f women in  f ive  murals ,  as  evaluated  by the  need  and  ins t i tu t ion  

components  o f Mal inowski .  The funct ion  of myth  i s  emphasized  by 

Mal inowski ,  par t icu lar ly in  t r ibal  socie t ies .  He provides  an  account  o f  

socie ta l  customs and  eth ics ,  aes thet ic  p references ,  re l igious  perspect ives ,  

and  associated  ins t i tu t ions .  The term for  th is  ph i losophy i s  funct ional i sm.  

Myth ,  accord ing to  Mal inowski ,  funct ion  extends  beyond  the  express io n  

of power  and  s ta tus ;  i t  a l so  cont r ibu tes  to  the  format ion  of socia l  s tab i l i t y .  

This  theory i s  founded  upon  funct ional i s t  p r incip les .  In  ge nera l ,  

"funct ional i sm" denotes  a  re la t ionsh ip  that  i s  fo rmed wi th in  an  

organizat ion .  Main tain ing the  whole  i s  the  fundamental  purpose of the  

funct ion ,  which  consis t s  o f  th ree  fract ional ,  to ta l ,  and  re la t iona l  

components .  Ar t  can  be unders tood  as  a  componen t  o f cu l tu re  in  which  

socia l  ins t i tu t ions  and  communi t ies  co l laborate  to  sa t i s fy one another ' s  

requi rements ;  th is  exempl i f ie s  Mal inowski 's  funct ional i sm.  Both  Roman -

era  murals  and  femin is t  c lo th ing demonst ra te  a  funct ional i s t  aes thet i c .  

This  s tudy aims to  examine the  s imi lar i t ie s  and  d i fferences  between  the  

c lo th ing por t rayed  in  murals  and  that  o f  Syr ian  women dur ing the  Roman  

era ,  focusing speci fical ly  on  the  mythological  e lements  that  Mal inowski  

emphasizes ,  from a funct ional i s t ic  perspect ive .  A bel ief  sys tem in  the  

form of mythologies  represen ts  a  cu l tu ral  react ion  to  fundamen ta l  

necess i t ies .  They denote  deference to  the  re l igious  and  u t i l i tar ian  

pr incip les  that  are  in t r ins ic  to  Rome.  The human figures  por t rayed  in  the  

f ive  murals  ment ioned  above are  in teg ral  components  o f Roman cu l tu re .  

Mal inowski  argues  that ,  from a funct ional i s t  s tandpoin t ,  they funct ion  as  

a  cu l tu ral  react ion  to  b io logical  necess i t ies  and  are  an  in tegral  componen t  

o f the  overarch ing system.  In  l igh t  o f  Mal inowski 's  perspect ives  and  the  

data  in  Tables  1  and  2 ,  the  major i ty o f human mythological  f igures  

dep icted  on  Roman wal l  pain t ings  serve a  re l igious  funct ion  and  have bo th  

pr imary and  secondary s ign i ficance.  Every en t i ty cont r ibu tes  to  the  

sp i r i tual  un i ty of humani ty and  funct ions  in  ac cordance wi th  the  

fundamental  laws of the  ins t i tu t ion  in  which  i t  i s  located  (Roman -era  

Syr ia) .  Thei r  ro les  are  in  accordance wi th  the  socie ta l  norms and  

capaci t ies  o f Syr ia ,  and  they a lso  serve impor tan t  fo rmat ive and  

decorat ive  purposes .  The resu l t s  p res en ted  in  Table  2  ind icate  that  there  

are  marginal  var ia t ions  in  the  appl icat ion  of the  pala ,  s to le ,  cap ,  and  

tun ic .  One of the  most  crucia l  i s  the  observance of the  pr incip le  o f  

safeguard ing the  d ign i ty of Syr ian  women,  which  extends  to  even  the  mos t  

common garments  and  was over looked  in  the  case  of cer ta in  goddesses .  

The s tudy examined  the  var ie ty of c lo th ing components  u t i l ized  by Syr ian  

women and  figures  dep icted  in  wal l  pain t ings .  Al terat ions  in  the  form of  

garments '  embel l i sh ment s ,  hues ,  and  par t icu lar s  were  a lso  taken  in to  

account .  Ar t i s t s  were  pr imar i ly d is t inguished  by thei r  use  of un ique hues ,  

encompassing bo th  the  dark and  l igh t  spect rums,  against  a  whi t e  

backdrop .  As an  i l lus t ra t ion ,  the  ou ter  garment  o f Pal las ,  a  commo n  

woman,  lacked  co lor .  In  co nt ras t ,  Roman wal l  pain t ings  dep icted  purp le  

and  red  in  a  s imi lar ly in t r icate  manner ,  s ign i fyin g the  s ta tus  o f afflu en t  

and  in fluen t ia l  women.  The resu l t s  ind icate  that  the  pract ical  hues  and  

clo th ing dep icted  in  the  murals  and  garments  o f Syr ian  women dur ing the  

Roman era  served  to  fu l f i l l  cu l tu ral  and  sp i r i tual  ob l igat ions ,  such  as  

re l igious  devot ion ,  e th ical  concerns ,  and  adherence to  socia l  convent ions .  



Ins t i tu t ions  in  Syr ia  dur ing the  Roman era  were  in ten t ional ly s t ructured  

to  cater  to  the  needs  and  de mands of women,  thereby making a  posi t ive  

cont r ibu t ion  to  the  overal l  sus tenance of socie ty.  An analysis  o f  the  

apparel  donning by Roman Syr ian  women reveals  d iscern ib le  paral le l s  

wi th  the  a t t i re  por t rayed  in  the  murals .  Both  aes thet ics  incorporat e  

components  that  funct ioned  to  pro tect  women,  uphold  socie ta l  norms,  and  

convey the  f inancial  and  emot ional  s tanding of women.  In  every 

c ivi l izat ion ,  the  purpose of decorat ions  and  apparel  i s  to  fos ter  a  sense of  

communi ty by promot ing adherence to  cu l tu ral  and  id en t i ty ideals .  Roman  

clo th ing serves  no t  on ly to  fu l f i l l  fundamental  necess i t ies  bu t  a l so  to  

reso lve secondary necess i t ies ;  i t  i s  a l so  exhib i ted  in  the  context  o f  

cu l tu ral  p ract ices  and  es tab l i shed  convent ions .Dur ing the  Roman era ,  

co lors  held  sacrosanct  s ign i ficance and  served  as  ind icators  o f one 's  

socia l  s tanding.  When examining Syr ian  women dur ing the  Roman era ,  i t  

becomes evident  that  ins t i tu t ions  fu l f i l led  two crucia l  funct ions :  

supplying for  thei r  needs  and  making a  const ruct ive  cont r ibu t ion  to  the  

co l lect ive  survival  o f  socie ty.  General ly speaking,  garments  and  

ornaments  funct ion  wi th  the  in ten t ion  of benefi t ing socie ty,  p rovided  that  

no t ions  of cu l tu re  and  iden t i ty are  consis ten t .  Roman at t i re  was  no t  on ly 

funct ional  in  p rovid ing a l ternat ives  for  se condary necess i t ies  bu t  a l so  

served  as  a  means to  address  fundamental  needs;  i t  was  a lso  symbol ic  o f  

customs and  t rad i t ions .  Comparat ive  h is to r ical  analysis  and  documen ta ry 

technique for  data  co l lect ion  comprise  the  research  methodology.  
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 چکیده اطلاعات مقاله
مقدس  یگاهیجا یدارا ،یعیماوراءطب یهاییبا توانا یانسان ییهاکرهیدر قالب پ انیتجسم خدا لیبه دل یومر ریاساط پژوهشی نوع مقاله:

 ان،یها شامل خدااسطوره ،هیسور یروم یوارید یهایبرخوردارند. در نقاش یخیو تار یو از ارزش هنر اندبوده هو جاودان
 پردازندیم یاخلاقاصول رسوم و  نمایشبه  هاینقاش نی. انداشده تصویر نیو نماد یحماس یهاو صحنه انیخدامهین

 ای نشانگرعنوان مؤلفهبه ،. پوشش زنکنندیم انیجامعه را ب یو درون یاز مذهب و ارزش کارکرد یرویپ نحوۀو 
 یساندر نقوش ان یااسطوره نیمضام یی، شناساهدفاست.  افتهیروم تجسم  یسور جامعۀاز  یدر بخش مهم ،تمدن

با  سپسو بررسی  یوارید نقاشیپوشش زن در پنج  یظاهر یهاراستا فرم نی. در اها استآن یمعانشناخت و 
 پرسش .شودیم لیتحل ینوفسکیو نهاد مال ازین یهاکه با مؤلفه شودتطبیق داده میروم  دورۀدر  یزن سور شپوش
با  ومر دورۀ سوریۀو زنان  یوارید هایقاشینوجوه اشتراک و افتراق پوشاک در  یی،از منظر کارکردگرااست که  آن
یدر نقاش کاررفتههب یهانشان داد که نوع پوشش زنان و رنگ جینتا ست؟یچ ینوفسکیمال یابر عناصر اسطوره دیتأک
 یفرهنگ یازهایبه ن پاسخگوییدر جهت  ،پوششبه  ازیبه ن ییپاسخگو بر علاوه روم، دورۀ سوریۀو لباس زنان  ها

روم،  دورۀ سوریۀ جامعۀ. در ه استبرآمد زین یمدارنیو د یاجتماع یباورها ،یمداراخلاق قبیل ی ازحو انسجام رو
 قیطبپژوهش، ت روشجامعه داشتند.  یکل یدر بقا یو نقش مثبت ندزنان بود یازهایکردن نبرآورده خدمتنهادها در 
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 مقدمه

 مقع این به رسیدن و اقوام برای هستند خود پیشین و مبهم هایلایه از متأثر همواره بشری هایتمدن

های به شکل انسان خدایان رومیی و ونانیهای اسطورهشوند. در می متوسل هاطورهاس به گهگاه پنهان،

آن در شرق شکل گرفت و سپس در مناطق  یاصل ۀدیاست که ا یهنر ،کییموزا .اندمقدس تصویر شده

ت عابا موضو یواریهای دیو نقاش ها، کفهیسوردر  .افتی، توسعه هیروم در سور ۀدر دور ویژهبه، ترانهیمد

شهبا  ۀمنطق شد. یافتمناطق  ریمانند شهبا، حمص و سا کیهای مهم کلاسروم در مکان ایاسطوره

شهر بزرگ  کیکوچک به  یروستا کیکه از یطوربهاست،  ایاسطوره نیها با مضامیسرشار از نقاش

در  ایاسطوره تموضوعا .شد دهینام دی، روم جدیروم ۀدور انیتا پا یعرب پیلیف ۀشد و از دور تبدیل رومی

ثر سه تا حداکاجازۀ ترسیم فقط  اول اینکه نقاشگسترده نبودند:  لیبه دو دلرومی و  یستیتمدن هلن

 رسیمت هاخانه واریهای دیدر نقاش ایاسطورههای شد صحنهداده می حیترج اینکه و دوم داشترا  تیشخص

یش از ده ها تا بهم به لحاظ تعداد شخصیت :هستند یمستثن قواعد، نیهای شهر شهبا از اینقاش اماشوند، 

ی ا، به دلیل جنبۀ اسطورهروم دورۀ یۀسور یواریهای دینقاش تیاهمنفر و هم اجرا در فضاهای مختلف. 

و  هیدم سورمر کیکلاس یفرهنگ ییبه شناسا هاشناسی است. مضامین آنعنوان یک منبع باستانآن به

 را رومی-یستیهلن کیکلاس ، سننکه در آن یدر چارچوب کند؛یمکمک  یهای هنرو سبک هاسلیقهتنوع 

ر دهای زنانه لباس ییعلاوه بر شناسا هانقاشی نیااز  دادند.انجام می یمحل یهنر راتیمستقل از تأث

 های کارکردی نمادین را نیز یافت.توان دلالتمی سوریه،

بر  .دارد دیکأت یبدو ۀدر جامع ویژههبآن  کارکرد تیاهم لیبر ضرورت اسطوره به دل ،1مالینوفسکی

یم حیتوض ی مرتبط راو نهادها هاآن ینیدنگرش  ی،باشناختیزنوع آداب و اخلاق در جوامع،  این اساس،

در چارچوب نهاد که  یارابطه یعنی دوشیشناخته م یی(گرادهیفا) 2ییبا نام کارکردگرا هینظر نیا دهد.

طوره افزون بر بیان ادعای منزلت و قدرت، در پیدایی ثبات اجتماعی برقرار است. از دید مالینوفسکی اس

                                                                                 

inowsk.Bronislaw Mal 1 1942)-(1884 بریتانیایی شناسمردم: URL1)( 

2. Functionalism. 
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ل، جزء و ک کارکرد از سه عنصر .کارکردگرایی است اندیشۀاین نظریه متکی بر  سانبدینکارکرد دارد. 

است که عناصر  ریناپذکیکل تفک کی. فرهنگ استکل  تیآن، حفظ موجود تیغا وشده  لیرابطه تشک

 ای اجتماعی،هنهاد وهنر اقوام  نیبنابرا ،استفرهنگ  ۀرمجموعیهنر ز. متقابل دارند یتگوابس گریکدیآن به 

ر د ییکارکردگرا است. ینوفسکیهمان مفهوم کارکرد مال ،نیکه ا نهدیگام م گریکدی یازهایدر برآوردن ن

ست که باور ا نیمکتشف اسطوره بر ا ،1یلیروم مشهود است. جنت یو پوشاک زنان سور یوارید ینقاش

 مورد مطالعه قرار داد. یخیتار یهاخاستگاه نیارتباط با اول ثیاز ح دیهنر را با

 یبرا هاافسانه کارگیریبهاز نظر و و زمان  مکانبودن و مشخص هانقاشی نیا تیبا توجه به اهم

اند. تهقرار نگرف دقیق علمی ۀمطالع مورد ها،در آن مورد استفاده پوشاکاز نظر  و های خاصدهیو ا یمعان انیب

از جامعه  از آنجا که زنان بخش مهمی. محدود بود یمحققان خارج یبه برخمحدود پیشین، مطالعات 

 یتمدن انسان یاز اجزا هاآنهای و لباس اندیافتهتجسم  یواریهای دیدر نقاش میهای قدهستند، از زمان

 نیب سهیابدون مقو مستقل  طوربهرا  یقاشن ایاسطورههای صحنه ی،مطالعات قبلبیشتر  شود.محسوب می

ن اهمیت مقایسه در ای اند؛کرده ریدر آن تفس اجراشدههای دوران و لباس یهای مورد استفاده در نقاشلباس

 .اشدب یهای فرهنگزهیآن و انگ یازهاین ،اهداف جامعه گویایتواند می هااست که عملکرد و شکل لباس

 اند و درک مضامینهای دیواری سوریه تصویر شدهانسانی در نقاشیها با تجسم درمجموع اسطوره

های کارکردی نمادین بوده شود. البسۀ زنان، دارای دلالتها، باعث شناخت فرهنگ کلاسیک مردم میآن

 های البسه و درکو برخی اجزای البسه با فرهنگ سوریۀ روم همسو است. شناخت همسویی و گاه تفارق

ای فرهنگی هتواند جنبهآن از منظر مالینوفسکی در سه سطح اولیه، اشتقاقی و نیازها میجایگاه کارکردی 

پژوهش وجوه اشتراک و  نیاهای مردم را روشن سازد. جامعه، روابط متقابل نهادهای اجتماعی و نیازمندی

را  کیکلاس یاهبر عناصر اسطور دیروم با تأک یۀو زنان در سور یوارید هاینقاشیافتراق پوشاک زنان در 

د هدفمن صورتبهحمص(  ۀنمونه در موز کیمناطق شهبا و  یوارید ی. پنج اثر )چهار نقاشکندمی بیان

 یدارا هاینقاش نیالذکر است. افوق ۀدر دو منطق یآثار روم تیاهم هاآن انتخاب اریانتخاب شد. مع

                                                                                 

. Geovanni Gentill: 1  ایتالیاییفیلسوف(URL2) . 
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ها داده لیتحل یبرارو، ر مطالعۀ پیشدهستند.  هیدر سور یپوشش زن روم انگریو نما یاموضوعات اسطوره

 .شد استفاده ینوفسکیمال ییکارکردگرا کردیاز رو

 ادبیات پژوهش

را با  یابا موضوعات اسطوره یوارید یهایکه نقاش در این راستا، با توجه به مطالعات انجام شده، منابعی

از  مقاله در استفاده ینوآوراقع، در ونشد.  افتطور مصداقی یبه دهد، قیروم تطب ۀدور یپوشاک زنان سور

توجه  با ینوفسکیمال ییکارکردگرا کردیبا رو ومر سوریۀو پوشاک زنان  یوارید یهایدر نقاش ینقوش انسان

 و نهاد است: ازین یهامؤلفه به

 ی. مطالعات داخل1

 و یریاساط یهانییآ در پوشاک تیفیک لیتحل و یبررس» در( 1394) همکاران و محسن مؤخر، ینیحس

 و الهام ،یمعنو سلطنت و قدرت: دانندیم برخوردار یخاص گاهیجا از هااسطوره در را پوشاک «یعرفان

 آثار یرو یرانیا یهااسطوره با مرتبط یانسان نقوش لیتحل» در( 1397) ابوالقاسم و یمحسن. ییشگویپ

 «یساسان پوشاک یختشنااسطوره عناصر لیتحل» در( 1401) پورانینمد و یقیخل و «یساسان یفلز

 یااسطوره و یپندار موجودات و یاهیگ ،یجانور اشکال ،یهندس یهاطرح در یساسان نقوش که افتندیدر

 .دارند یرانیا فرهنگ در یطولانای هسابق

 ی. مطالعات خارج2

 الحو الص «روم یۀو انطاک هیدر سور سیپوپولیلیف کییدر موزا یاتجسمات اسطوره»( در 2014) الجباعی

نر ه عنوانبه کیکلاس دورۀ کییهنر موزا تیاهمبه  «هیدر جنوب سور یکییموزا یهاینقاش»( در 2018)

 یبرخ دریافت که «روم ۀلباس در حوران دور»( در 2016) کیوان. کنندمی( اشاره م. 7-4ن وتزئینی )قر

و  ختهیدرآم یو روم یونانیاست که با  یشرق رهنگبازتاب ف ومشابه اقشار جامعه  ان،یخدا هایلباس

تنوع موضوعات به  «هیسور یشهبا کییمصور بر موزا یاهاسطوره» ( در1991) زایدندارد.  یتناقض

خود از  یشرق یو وابستگ سمیونالیناس انیب یبرا ی. هنرمند روماشاره دارد ینیعناصر تزئ و یااسطوره

 خیتار»نصر و احمدطاحون در دی. سردکیهنرمند و جامعه استفاده م نشیو انعکاس ب یونانی یهااسطوره

 .دنپردازیم یپوشاک زنان روم یهایژگی( به و1996«)مد
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 گاهیاج از نیهمچن کشور، نیا یها( کییموزا) ینقاش و هیسور زنان پوشاک نوع از کیتفک به درمجموع

 نیب یتطابق روند کی جادیا ضمنو  است شده بحث کشورها انیم در آن پوشاک پررنگ نقش و اسطوره

 .شودبه دقت بررسی می ینوفسکیمال منظر از یکارکرد گاهیجا ها،آن

 پژوهش شناسیروش 

این پژوهش نقوش است.  یاو کتابخانه یاسناد ،اطلاعات یگردآور ۀویشاست.  یلیتحل-تطبیق تاریخی مقاله روش

اری کند و نگاه ساختبررسی میهدفمند  صورتبه نمونهپنج  را باروم  دورۀ هیسور دیواری یهاینقاش در ایانسانی اسطوره

به البسه در دو مورد پژوهش )نقاشی دیواری و سوریۀ دورۀ روم( دارد. البسه از منظر کارکردگرایی مالینوفسکی در سه 

های آن علاوه بر برآوردن نیاز پوششی )نیاز اولیه( و در سطح دوم شود. در سطح اول، نوع پوشش و رنگسطح تحلیل می

شوند. در سطح سوم برای برآوردن نیازهای سخگویی به نیازهای فرهنگی و انسجام روحی )اشتقاقی( طرح میبرای پا

 یۀسور زنان پوشاک یوارید یهاینقاش یبررس یطورکلبه. کندمی ایفا جامعه کلی بقای در که مثبتی نقش و بوده زنان

 نگاه شامل یااسطوره ۀجنب. 1: شودیم انجام عامل هس درنظرداشتن با گر،یکدی با هاآن یقیتطب ۀمطالع سپس و روم

 .ینوفسکیمال منظر از ازین مفهوم شش شامل یکارکرد ۀجنب. 3 و البسه یساختار و یفن ۀجنب. 2 آثار، مضمون به ییمحتوا

 مبانی نظری

 . مالینوفسکی: اسطوره و کارکردگرایی1

. (1395شود )رحیمی: می ایجاد او نیاز بر اساس انسان، و باورهای امید و اشتیاق ترس، بازتاب اسطوره،

مناسک  و نهادها یا اعتقادات ،عادات پرستش ،مالینوفسکی معتقد بود که اساطیر منشورهایی برای رسوم

 و مذهبی هایانگیزه به و ربطی نیامده وجود به دانش هایانگیزه به پاسخ در است. به زعم او، اسطوره

 اساطیر را ینوفسکیمال (.URL 3)دارد  عملی هدفی و بوده واقعی دنیای هب متعلق بلکه نداشته، روانی

(. 72: 1381زاده، ترنر و حسن ( پنداشــتیم یعیمافــوق طب یو قــوا عتیطب یهــادهیبازتــاب پد

 بهشت) گذشته به را آن انسان که داندمی طبیعی هایترس به فرهنگی پاسخ نوعی را همیلتون اسطوره

، عمدتاً ریاساط» (.Hamilton,1969:321)کند می فرافکنی( فرجام) آینده و (ازینآغ گمشدۀ

با کل  یجامعه و حس هماهنگــ یاعضا یاسطوره احســاس وحدت و هماهنگ دارند؛ یخاستگاه عاطف

و  ســتندیکاذب ن می، مفاهاساطیر نماد(. 170: 1373 ان،یو مختار یدنیب) «زدیانگیرا برم یزندگ ای عتیطب

شود . نماد، هنگامی واقعی می(55 :1380 ،ی)بهــزاد رنــدیمدنظر قــرار گ هاآن یصور صــور ــدینبا
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عملکرد  یانسان، چگونگ تیماه ۀدربار یاهیکارکرد نظر ی،نوفسکیمال که به اثر واقعی مبدل شود. از منظر

که  یااست و واسطه یمصنوع بشر ،فرهنگ همچنین. استو فرهنگ در مراحل رشد  ،یانسان ینهادها

متقابل وجود دارد  ی، کنششامل قواعد زندگی یثانو طیبدن و مح انیم برسد.به مقاصد خود 

ط و رواب یعناصر فرهنگ پویای تیماه» معتقد است ینوفسکیمال. (83 و 82، 1383:34 ،ینوفســکی)مال

انسان یاصل ۀاست. علاق یگکارکرد فرهن ۀمطالع ی،شناسانسان فیوظا نیتردهد که مهمینشان م هاآن

ی وفسکنیمال .«تیتنوع کارکرد است و نه ذهن ده،یبر عملکرد نهادها، عادات، ابزار کار و ا یکارکرد یشناس

 یازهایاست که ن یاهیدر ذات خود نظر ییکارکردگرا»شود. یمتوسل م ازهایبه مفهوم ن در تفسیر این پدیده

دو مفهوم » (.141-137همان: )« کندیم لیتبد یفرهنگ یهاهزیها و انگرا به ضرورتی فردو  کیارگان

گانه: . نیازهای سهگرددیانسان بازم تیبه موجود ازهای. ناستو نهاده ازهاین ی،نوفسکیمال ییدر کارکردگرا

 هیپا ،هادهان دهندۀ روحی: دین و ایدئولوژی است.نیازهای اولیه: زیستی؛ اشتقاقی: فرهنگ و قوانین؛ انسجام

فرهنگ آشکار  ینهادها ۀو رابط یی(. کارکردگرا167:1395 ی،)فکوه« دندهیم لیساس فرهنگ را تشکو ا

 کارکرد .اندآن یذات اتیجزء لوازم علت و معلول نهاد و از مقتض، پنهان ی؛با قصد قبل . آشکاراندپنهان ای

 .ستین مفاهیم نیخارج از ا یوارید ینقاش

 ری. تأثاستعرضه و تقاض یشغل و مذهب به هم وابسته و نوع، هنر اهدگیروم، از د و سوریهروابط مردم 

به  یدر باب هنر بوم یشغل یهاو حوزه یمردم بوم یبرا دیجد میمفاه جادیو ا هیبر هنر سور یهنر روم

 یزهااین نیمأت برای ینظام اجتماعدند. که همانا ساختار کارکرگردد بازمینهادها  رونیدرون و ب یازهاین

مشترک  یهادر ارزش ینهاد، هماهنگ یاجزا یسازگار ی. ضامن اصلاست یتکامل تغییراتستخوش خود، د

 است.

دهد. دهند که پایۀ اولیۀ نهاد را تشکیل میفرهنگ شامل نهادهایی است که فعالیت مشترک انجام می

 اولیۀ نهاد آموزش های گروه و معنی فرهنگی خاص آن از عملکرد نهاد متفاوت است. لذا پایۀباورها و ارزش

پوشاک با فرهنگ در ارتباط بوده و ابزاری برای نمایش  (.URL 4) است که بر سنن تاریخی استوار است

 (.URL5)هویت فرهنگی است 

 ای و تحلیل البسه. نقاشی دیواری دورۀ روم: تاریخچه، نحوۀ گسترش، مضامین اسطوره2
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نگ آهک، مانند س یعیطب و چندرنگ زیقطعات ر از ینیتزئ اشیایو ی ونانیاز زبان  برگرفته 1نقاشی دیواری

شوند تا یم وصل هم به مانیس ایگچ  باقطعات  نیا (.216 :1986 ،ادعاست )س شهیشسنگ مرمر و سنگ 

 ی،ااسطورهی هاصحنهاین نقوش  (.Fischer, 1971: 7) دهند لیکف تشک ای وارهاید یرو یطرح

از  نقاشی دیواری (.108-106 :1995 ی،سی)ع است یو انسان یانویح ی،هندس تصاویر ای یباستان یمذهب

 ینقش مضاعف است و (و روم ونانیشرق،  یعرب یمصر و کشورها) ترانهیمد ۀدر منطق یباستان یهنرها

 شد. بدل هنرو به  همحدود نشدکف به سنگفرش  یدر مراحل بعدو و کاهش رطوبت دارد  یکارقیدر عا

 ,Balty) افتیگسترش و توسعه  (و روم ونانی کیدوره کلاس) ق.م. 4-3ن در اواخر قر نقاشی دیواری

 رم شروع شد و به مناطق تختیاز پا. شد لیتبدمحض  ییایبه هنر روماننقاشی دیواری (. 3-5 :1977

است: اوبس  کیبا دو تکن هاینقاش دیعمدتاً تول یروم کییموزا .دیروم رس یمختلف امپراتور الاتیو ا

های تکنیک خود از یهاینقاش یها در اجرایروم (.46 :2021 ،)نوفل 3اوبس فیرمیکیلاتوم و 2یتسیلاتوم

 8سیکینینومأوبس ، 7الکسندرنیومأوبس ، 6فیلینیومأوبس  ،5سبیکاتومأوبس  ،4موزیفیومأوبس  دیگری بنام

                                                                                 

1. Mosaique. 

2 .Opus Tessellatumای ینیمتر از سنگ مرمر، سنگ آهک، چمیلی 5/20 منظم ابعاد ییهاکعب: م ( شیشهFiorentini, 1984: 19) 

3 .latumOpus Vermicu ی )روم نقاشی دیواری فیظر یهافرش قسمتسنگ یمتر برامیلی 4تر از کوچک یهامکعبFiorentini, 

1984: 20) 

4 .Opus Musivumباغ نیتزئ یبرا و شهیش ایطعات کوچک سنگ مرمر : ق( هاFiori & Vandini, 2002: 34) 

5 .Opus Spicatum : سنگ مرمر ایقطعات بزرگ سفال (25 :87Lavagne, 19) 

6 .Opus Figlinum(28 :2014 عی،اب)الج اندازهمستطیلی یک یکیسرام های: مکعب 

7 .Opus Alexandrinum :235-222 امپراتور الکساندر سوروس ۀمرمر دور یهندس یهاشکل ( .24م-Fiorentini, 1984: 23) 

8 .Opus Signinum :از ملات آهک کف کیتکن (Fiori & Vandini, 2002: 22 .)اند شده و آهکابیآس یاز آجرها یآجرها مخلوط

(Dunbabin, 1999: 54.) 
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، هیسورشام و  بلادو از آنجا که  استاز تمدن  ینماد کردند. نقاشی دیواریاستفاده می 1سکتیلأوبس  و

 یگبا زند هیسوریواری د نقاشی هنر داشته باشد. ۀدر توسع یرود که نقش مهمی، گمان مستهامهد تمدن

اس بر اس کییموزا ییعصر طلا ترانه،یمد ۀروم در حوز ۀدور ،یلادیدر سه قرن اول م ویژه؛ بهافتیتوسعه 

و رنگ ناتیتزئشیوۀ کند یم زیرا متما ارینقاشی دیوآنچه . (100-99 :1995 ی،سیو روم )ع ونانی ریاساط

 پدیدار نقاشی دیواری دوم میلادی بردر قرن آن است. رونق هنری سوریه و شهرهای آن  2ی خاصها

 هایمایهنقش و کاربردبا اشکال متحرک  ییهااستفاده از قاب ،چندرنگ یهاکییموزا شیدایپ: شد

 یهادهیاهمواره  دهد کهنشان می هیسوردیواری  نقاشی شرفتی(. پWill,1953: 27-48) ویگوراتیف

ینقاش (.Balty,1989:491) جدید آمیخته شده است کیدئولوژیا و یاجتماع ،یهنر قیسلابا  یقبل

 گرفتیم را دربر 3رایپالم ۀبلکه هم شد،یمحدود نم یو داخل یساحل یبه شهرها یروم یوارید یها

(Balty,1977:3-10 گسترش .) یافت  5و حمص 4ی در مناطق شهباروم یۀسورنقاشی دیواری

 (.23 :2008 ،)المقدادشود می

دارای  (یو کوهستان یریکو ،یداخل ،یساحل) ییایجغرافبا توجه به منطقۀ روم  یۀسور های دیوارینقاشی

 ،انیخدامهیو ن انیخدا یاافسانه یهاصحنهی، روم-یونانی ریموضوعات آن اساط .اندعناصر تزئینی متفاوت

 :2021 ،اجرا شدند )نوفل کیکلاس یهنر هایسنتهمه بر اساس های نمادین است و حماسی و صحنه

                                                                                 

1 .:Opus Sectil نیزم ای وارید یبا چسب رونصب  .منظمو  رنگین نیآذر ایمرمر، آهک  یهاسنگ (Lavagne, 1987: 25.)  به معروف

 (.Picard, 1962: 132) اهیس یهامکعببا  دیسف و اهیسبک س

 (.19-18 :2008 ،)المقداد یدسف ۀنیبر زم تاییچهار اتایی یهس ،ییخاص دوتا یهارنگ. 2

 URL)بوده است باستان(، هند، چین و امپراتوری روم  پارس )ایران رابطاین شهر  ؛سوریه ایالت رومی پالمیرا بخشی از. 3

6.)  

 ،)المقداد شهبا معروف استالبه  اکنونو  پوپولوسیلینام فه در عهد روم ب. گرددیعرب بازم پیلیشهبا به امپراتور ف خیتار. 4

شد که منجر موزاییکی با کف اتاق  28 با یا، به کشف خانه1962در  هیسور یهاو موزه یباستان یها(. کاوش23 :2008

 کیکلاس یالگوها و ملهم از یاهیو گ یهندس ،یوانیح ،ینسانبا اشکال ا یفن یهاکی. تکندارد یروم-یونانی یریموضوعات اساط

 (.Balty, 1981: 396). م 4-3اواسط قرن  در

 کشفمتر  3متر در یلیم 4/3 به مساحت یدر اتاق یکیی، کف موزام 1980 ۀده لیحمص، در اوا کیالراستان نزد ۀدر منطق. 5

 (.23 :2008 ،)المقداد شد

https://fa-m-wikipedia-org.translate.goog/w/index.php?title=%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%AA_%D8%B1%D9%88%D9%85%DB%8C&action=edit&redlink=1&_x_tr_sl=fa&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://fa-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%DB%8C%D9%87?_x_tr_sl=fa&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
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های دیواری هستند. در ادامه، مضامین از مستندات بررسی البسۀ تاریخی زنان سوریۀ روم، نقاشی (.60-59

 شود.ای و فنی بحث میهای زنان در پنج نقاشی دیواری سوریۀ روم از منظر اسطورهشخصیت

 تابلوی اول: ازدواج پلوپس با هیپودامیا

شناخته  3لیدیا پادشاه و است 2دیونه و 1سر تانتالوسی: پلوپس در اساطیر یونانی و رومی، پااسطوره ۀجنب

شود. روایت است پدرش او را قربانی کرده و گوشت او را به خدایان داده است می

(commelin,1837:196)ای از کتف او را خورد و متوجه گندم، قطعهالهۀ زراعت و  4. دیمتیر

ودامیا خواست با هیپگوشت انسان شد. سپس خدایان، اجزای بدن پلوپس را جمع و مرمت کردند. پلوپس می

ازدواج کند. به پدرش وحی شد که مرگش به دست کسی است که با  6پادشاه بیزیه 5دختر اوینومائوس

 سواریرش با کسی ازدواج خواهد کرد که از او در مسابقۀ اسبکند. اعلام کرد که دختدخترش ازدواج می

سبقت گیرد، زیرا مطمئن بود نتیجۀ این امر به نفع اوست. او یک ارابۀ جادویی داشت که با چهار اسب 

های ای که چرخها، رشوه داد تا قطعهاسب مسئول، 7گری، به میرتیلوسشد. پلوپس با حیلهتندرو کشیده می

ها از محور جدا شدند و این اتفاق منجر به مرگ شمع تعویض کند. پس چرخدارد با قطعهه میارابه را نگ

جزیرۀ پادشاه شد. پلوپس، برندۀ مسابقه، با هیپودامیا ازدواج کرد و پادشاه بیزیه شد. وی نام خود را به شبه

 (.270:2021 ،)نوفلهای رومی است ترین داستانیونان اطلاق کرد. این داستان از معروف

                                                                                 

1. Tantalus. 

2. Dione. 

3. Lydia. 

4. Déméter. 

5. Oenomaüs. 

6. Pise. 

7. Myrtilos. 
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گذاری اوینومائوس برای ازدواج پلوپس با هپیودامیا، میدان شود: شرطدر سه صحنه روایت می :یفن ۀجنب

مسابقه میان دو برج و ازدواج پلوپس و هپیودامیا. لباس هیپودامیا تونیک و پالای سفید با حاشیۀ آلبالویی 

شیده با پالای زرد روشن و حاشیۀ آلبالویی و مشکی؛ صحنۀ سوم، هیپودامیا، همان لباس صحنۀ اول را پو

 .(274-271: همان)

از نظام  یانسان و جزئ یستیز یازهایبه ن یپاسخ فرهنگنوعی  یکارکرد: رویکرد لباس یکارکرد لیتحل

. 2؛ عتیحفظ بدن در برابر طبپالا،  :هیاول یازهاین. 1: لباسمفهوم نیازهای مالینوفسکی در  است. یعموم

نهادها  .مدارییند :یروح ۀدهندانسجام یازهاین. 3؛ جیرا یرسوم و باورها و آداببیان  :یاقاشتق یازهاین

کارکنان:  .2؛ منشور: لباس جزء مقررات کشور .1دهند: یم لیاساس فرهنگ را تشک ینوفسکیمال در بحث

تأمین : یت مادامکانا .4؛ روم نیقوانپوشش پالا مطابق  ۀهنجارها: نحو .3؛ پوشش نیقوان یمجر زنان،

 .6هم؛  با بیترکقابلیت استفاده از چند قطعه لباس در : تیفعال .5؛ دولت قیپارچه و رنگ از طر ه،یمواد اول

 افراد. یاجتماع تیشخصی و تبیین روم نیاساس قوان برپوشش  ضوابطکارکرد: اعمال 

 دمشق یمل ۀموز متر، شهبا،یسانت 220×220. م 1943 . تابلو اول،1تصویر 

 نبع: نگارندگانم

 تابلوی دوم: تجلیل از هدایای الهۀ زمین )گایا(

و  ایهای اسطورهدهندۀ الهۀ زمین با صحنهدر شهر شهبا دو تابلو با این مضمون کشف شده که نشان

 های زمین به الهۀ گایاست.تجلیل از زمین و هدیه
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 ۀاله نیاست. او اول یونانی انیخدا نیرتیو از اصل نیتجسم زم ،یونانی ریدر اساط ایگا :یااسطوره ۀجنب

« ارب»از بطن  یول .هوا و آسمان وجود نداشتند، نیشب، زم ،نیزم تولددر  ستوفانیبه نظر آر. است نیزم

 ایاروس  (،انینسب خدا) یتئوگن نیتریمیوجود آمد. در قدبه هایونانیعشق  یخدا« اروس»جهش نطفه 

با فرزند خود  ایگا .داد لیرا تشک« آسمان»و  «نیزم»و  افتیئو تولد از کا ماًیمستق نیآسور همزمان با زم

ها . آندیترسیها مزندان خود متنفر بود و از آنفر. اورانوس از آورد ایفرزند به دن 12اورانوس همبستر شد و 

و  کیمرطوب و تار یو محل نیژرف در زم ی. تارتاروس شکافکردیم یرا در تارتاروس )دوزخ( زندان

و فرزند کرونوس و رئا در آنجا  نیرزمیز یایمردگان و دن یفرمانروا سبود که هاد یانقطه نیترقیعم

کرونوس  فقط یکنند؛ ول امیاورانوس ق هیعلبر به فرزندانش اصرار کرد  انهنیخشمگ ای. گاکردیحکومت م

کرد. از  شمیاو حمله و عق کرونوس به د،آم ایگا کیاورانوس نزد یبه او داد؛ وقت یداس ای. گاپزیرفت یتانت

زاده شدند. از کف برآمده  انیخشم( و پر زدانی)ا هاینیها(، ار)غول هاگانتیافتاد؛ گ ایکه از گا یقطرات خون

و کرونوس  ایزاده شد. اورانوس، گا تهیآفرود ییبازی و عشق ۀاله ا،دری بر اورانوس شدۀیدهاز اندام بر

در  د.نداشتن ینقش یونانی یمذهب یهانیینبودند و در آ یانونی ریدر اساط یابرجسته یهاتیشخص

 .(53-52: 2014 ،ی)الجباعند و محافظت از بشر ینشان بارور ایگا ،یو روم یونانی یهااسطوره

بر  یدرویسفشود. گایا استولای بلند نارنجی و زرد و پالای در یک صحنه روایت می 2 یتابلو :یفن ۀجنب

ا پوشیده است. تزئینات او، تاج گندم و النگوهاست. بانوی دوم، شخصیت نامعلوم هایش رتن دارد که شانه

شده است  متصل به همدارد. لباس او استولای سفید با آستین کوتاه است که روی بازو باز و از شانه و بازو 

مینۀ با ز شود. قاب در سمت راست، پایین و چپ(. داخل قاب، تزئینات متفاوتی دیده می174: 2021، )نوفل

سلح به اند. کوپیدو مو حیوانی است. تزئینات گیاهی، به دور کوپیدو پیچیده شده 1مشکی و تزئینات گیاهی

 (.176کمان، تیر و نیزه است. تزئینات گیاهی در بالای قاب از بقیه متفاوت است )همان: 

ی هااز نظام یو بخش بشر یستیز الزاماتبه  یفرهنگ پاسخ ینوع ی،کارکرد کردیرو: لباس یکارکرد لیتحل

 یازهاین. 2؛ پوشاندن بدناستولا،  :هیاول یازهاین. 1 در پوشاک: ینوفسکیمال یهاازیمفهوم ن. است عمومی

نهادها در بحث  عفت. : قدرت ویروح ۀدهندانسجام یازهاین. 3متأهل؛  تیشخص یانب :یاشتقاق

                                                                                 

 .برگ اکانتوس . 1
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استولا پوشاک زنان  ،روم نیقوان بخشی ازدر منشور:  .1 :دهندیم یلفرهنگ را تشک یۀپا ینوفسکیمال

هنجارها:  .3رتبه؛ یزنان آزاده و عالاشاره به کارکنان:  .2کنند؛ یازدواج م رتبهیکه با افراد عال ی استاآزاده

که از  الوان ریحر ۀپارچ یریکارگ: بهیامکانات ماد .4ی؛ افراد و اقشار اجتماع صیتشخ و دنیپوش ۀویش

: نوع تیفعال .5گیرد؛ یقرار م ملت یانتخابهای ینهگزردیف ص بالادست در دولت و اشخا یقطر

 یپوش بر مبناضوابط تنی کارکرد: اجرا .6شود؛ یمی اجتماع اتزیلباس باعث تما یاجزا یبندبیترک

 های مدنی است.یبندرتبهبا  یروم نیقوان

متر )بدون قاب( شهبا، یسانت 225×255 متر )با قاب( ویسانت 355×355. م 1943 : تابلوی دوم،2تصویر 

 ءدایسو ۀموز

 Balty, 1981: 402 منبع: نگارندگان؛

 تابلوی سوم: نقاشی دیواری تجلیل زمین

: 2008)المقداد،  گذاردمی نمایش به را همزمان خدا یک از بیش زیرا استفرد منحصربه جهان در تابلو این

108.) 

که مشابه  (60: 2014ی، )الجباعشود تابلو در الهۀ گایا نمایان میای این ی: جنبۀ اسطورهااسطوره ۀجنب

 .شودتابلوی دوم است لذا از تکرار آن خودداری می
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شود. بالاتنۀ گایا برهنه و روی پاهایش پالای خاکستری در یک صحنه روایت می 3 یتابلو :یفن ۀجنب

 برهنه با پالای قرمزار دارند. جورجیا نیمهاست. در اطراف وی چهار کودک که احتمالاً فرزندانش هستند، قر

پهن سبزروشن است و در دست راستش ابزار کشاورزی دارد و صورتی روی شانۀ چپ و کلاه لبه

(Will,1953: 30 استولای بدون آستین قرمز ،)(. تروپای، چهار الهه هستند. اولین شخص )الهۀ بهار

و تاج گل دارد. دومین شخص )الهۀ تابستان(، استولای تیره و صورتی پوشیده و پالای سفید و زرد بسته 

کوتاه و خوشۀ گندم در دست راست دارد. سومین شخص )الهۀ پاییز( با پوشش پالا است و میوه در آستین

(. هویت پسیشه نامعلوم است اما 34دست دارد. چهارمین شخص )الهۀ زمستان( پوشیده با پالاست )همان: 

 (177: 1982، والاصفر عثمان)ر روی کمر به نشانۀ روح پوشانده شده است با تونیک زرد و دو بال ب

 یتحمابرای  کیتون و : پالاهیاول یازهاین. 1: پوشاک در ینوفسکیمال نیازهایمفهوم  :لباس یکارکرد لیتحل

 یازهاین. 3؛ عصر یاجتماع سننهنجارها و نمایش  :یاشتقاق یازهاین. 2؛ از بدن در برابر خطرات

 لیاساس فرهنگ را تشک ینوفسکیبحث مال نهادها درساختار  .یمذهب یریگ: جهتیروح ۀدهندانسجام

 .2؛ یمطابق عرف طبقات اجتماع یمطابق قانون کشور و بخش ک،یتون منشور: لباس پالا و .1: دهندیم

آداب و بر اساس  دنیهنجارها: طرز پوش .3ی؛ زنان عام یمربوط به زنان ثروتمند و بخش یکارکنان: بخش

  رنگ در طبقات پارچه و یۀتفاوت مواد اول ی:امکانات ماد .4دیگران؛ مردم و  زیشده و تمااعتقادات شناخته
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هب کارکرد: .6؛ هارنگ پوشاک و ۀ ترکیب اجزایویشی در اجتماع طبقاتات زی: تماتیفعال .5ی؛ اجتماع

 .است مردم یاجتماع تیشخص نییو تب کیپالا و تون دنیدولت در پوش نیکاربردن قوان

 متر )بدون قاب(، شهبا،یسانت 212×152متر )با قاب( و یسانت 337×276. م 1950 اوایل . تابلوی سوم،3تصویر 

 دمشق یمل ۀموز

 :Commelin, 1837 ؛Will, 1953: 27-35 ؛212-151: 1982منبع: نگارندگان؛ عثمان والاصفر، 

69-71 
 

 دیت و آرستابلوی چهارم: نقاشی دیواری عشق آفرو

 های یونانی است.ترین اسطورهداستان عشق الهۀ آفرودیت و آرس از معروف

در  2در اساطیر یونانی الهۀ عشق، زیبایی و شهوت است. در مقابل آن ونوس 1آفرودیت :یااسطوره ۀجنب

به  د.شواساطیر رومی، الهۀ زیبایی، باروری گیاهان و حیوانات است و باعث تحریک عشق و زیبایی می

آید که اورانوس، پدر تمام خدایان روایتی، آفرودیت از زئوس و دیونه بوده؛ آفرودیت هنگامی به دنیا می

                                                                                 

1. Aphrodite 

2. Venus 
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ی در سطح هایوسیلۀ پسرش )کرونوس( اخته گشت و سپس به اقیانوس انداخته شد و باعث ایجاد حباببه

مدند. در المپیوس، جایگاهی برای وجود آآن شد. آفروس )به معنی کف دریا( و دیته )به معنی خارج شده( به

کرد. زئوس )پدرش( عصبانی شده و او را به ازدواج با آفرودیت ساخته شد. او خواستگارنش را قبول نمی

یت همین دلیل آفرودمنظر بود و به . هفائستوس کریهدرآوردهفائستوس )خدای آهنگری، آتش و صنعت( 

 .(450: 1982، صفرالا)عثمان وه شد به او خیانت و با آرس ازدواج کرد و اروس زاد

عریان با پالای دوروی زرد و آبی شود. آفرودیت به حالت نیمهدر یک صحنه روایت می 4 یتابلو :یفن ۀجنب

(. ایربیدیا، لباس بلند 135: 2021نفتی تصویر شده است. تاج طلایی، گردنبند و النگوی مرصع دارد )نوفل، 

(. Balty, 1977: 58پ و راستی با نوار قرمز و پالای سفید دربردارد )و پوشیده مشابه استولا با یقۀ چ

ت گرد و تاج دارد. سکوبی به معنای مکان بلند، دختری اسبلند آبی و بنفش و یقهخاریس، استولای آستین

ای متفاوت پوشیده و روی آن پالای بدون آستین و تاج دارد. شش کودک که تونیک تالاریس بلند با یقه

، یع)الجبادانند لباس )کوپیدو و اروس( هستند که کوپیدو را خدای شوق و اروس را خدای عشق میبدون 

2014 :43.) 

 یزگیحفظ پاک یس،: تالارهیاول یازهاین. 1: لباس: مفهوم نیازهای مالینوفسکی در لباس یکارکرد لیتحل

 : نجابت و عفت.یروح ۀدهندمانسجا یازهاین. 3یشتی؛ مع ستمیس ی:اشتقاق یازهاین. 2؛ بدن و جذب عرق

 یستالار روم، نیمنشور: طبق قوان .1 :دهندیم لیاساس فرهنگ را تشک ینوفسکیمال نهادها در بحث

امکانات . 4؛ هنجارها: لباس طبق مقررات. 3؛ طبقه نجبااز  زنان کارکنان:. 2 است؛ پوشاک طبقه اشراف

کارکرد: انجام  .6ی؛ اقشار اجتماع ییز: تمتیفعال .5ی؛ تواردا ایموجود  الوانکتان  ۀاستفاده از پارچ :یماد

 ی.طبقات اجتماع یینو تب یروم نیقوان طبقپوش ضوابط تن
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متر )بدون قاب(، یسانت 283×277متر )با قاب( و یسانت 315×310 .م 1963 . تابلوی چهارم،4تصویر 

 شهبا ۀموز

 134: 2021منبع: نوفل، 

 ولد هرکولتابلوی پنجم: نقاشی دیواری ت

 شود.این تابلو شامل چند صحنه است که صرفاً به صحنۀ ولادت هرکول )الهۀ قدرت( پرداخته می

است که  4است. همسر اصلی آلکمینه، آمفیتروئون 3ژوپیتر و 2فرزند آلکمینه 1ی: هرکولااسطوره ۀجنب

شود. فرزند یکند و هرکول متولد مبه دلیل شباهت او و ژوپیتر و البته فریبکاری آلکمینه با ژوپیتر ازدواج می

آمفیتروئون و آلکمینه، ایفیلیکس است. همسر اصلی ژوپیتر )یونو( با نیرنگی، مارهایی به سمت ایفیلیکس 

شود. لذا کند و هرکول بر مارها چیره میفرستد. ایفیلیکس فرار میکه خواب بودند، مییدرحالو ژوپیتر، 

 (.Bonnefoy, 1999: 945)دانند هرکول را خدای قدرت می

                                                                                 

1. Hercules 

2. Alcmene 

۳ .Jupiterوپیتر در اساطیر رومی، همان زئوس در اساطیر یونانی است: ژ. 

4. Amphitryon 
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شود. آلکمینه استولای سفید با پارچۀ شفاف و بدون آستین، در یک صحنه روایت می 5 یتابلوی: فن ۀجنب

(. لباس خدمتکار خانم، تونیک 221-220: 2021کمربند، بازوبند، دستبند طلا و تاج طلایی دارد )نوفل، 

ت یگر خانم، با چهرۀ ناشناس، تونیک و پالا اسسفید بلند و با شعلۀ آتش در دست است. لباس خدمتکار د

 (.Liddell, Scott, 1883: 669)و روسری کوتاه دارد 

 یازهاین. 2؛ بدن یت: حماهیاول یازهاین. 1: لباسمفهوم نیازهای مالینوفسکی در  :لباس یکارکرد لیتحل

 ینوفسکیمال هادها در بحثن .عفتی و سرافزار :یروح ۀدهندانسجام یازهاین. 3ی؛ باور اجتماع ی:اشتقاق

اعم از  زنان کارکنان:. 2؛ اقشار یۀمطابق پا یو بخش اساس دستور روم منشور:. 1 :استاساس فرهنگ 

پارچۀ کتان استفاده از  :یامکانات ماد. 4باورها؛  طبقلباس  دنیهنجارها: روش پوش. 3ان؛ ثروتمند عموم و

. کارکرد: استفاده از قوانین 6 ی؛اجتماع ضینشان تبع ،ها و نوع پارچهرنگ. فعالیت: ترکیب 5و ابریشم؛ 

 .یطبقات اجتماع صیتشخ یبرا دنیدر پوشدولت 

 معره نعمان ۀموز متر، حمص،یسانت 305×215. م 1987 . تابلوی پنجم،5تصویر 

 225-220: 2021منبع: نوفل، 

 

 . پوشاک زنان سوریه دورۀ روم: لباس، پارچه، رنگ و افزونه و تحلیل البسه3
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های پیوسته؛ گاه بدون ، با آستینشکل Tپوشید: پیراهن می 1زن سوری داخل خانه لباسی به نام تونیک

 (.6آستین )تصویر 

 

 

 

 

 

 یکتون ی. الگو6 یرتصو

 73: 2001 منبع: جرجس،

ماعی مختلف، در جنس پارچه، ابعاد و نوارهای تزئینی متفاوت است. طراحی تونیک زنان در طبقات اجت

، بلندی ورمربههای آن قرمز و بنفش بود. های بلند داشتند. رنگای یا مربع و آستیناغلب یقۀ افقی، دایره

روی  های مزین به دکمه و گیرهتونیک تا مچ پا رسید. در اواخر دوره، تونیک به یک لباس بلند با آستین

یشمی برا(. ابتدا از پشم، سپس از پنبه یا کتان بافته شد. ثروتمندان از نوع 7ها و کمربند بدل شد )تصویر شانه

  (.86: 2001جرجس، ) شدی پارچۀ شفاف بافته نوع. در اواخر امپراطوری روم از کردندآن استفاده 

یباً قرتوارهای موازی بنفش است. بلند تا مچ پا و با آستین بلند و مزین به خطوط و ن 2تونیک تالاریس 

ز جلو و که ا نشدهرنگدار با تزئینات و از کتان خام تکۀ آستیندر اواخر دورۀ روم عبارت بود از پارچۀ یک

 (.8شد )تصویر تزئین می 3پشت با نوارهای عمودی بلند یا کوتاه و کلافی

                                                                                 

1. Tunic 

2. Tunic Talaries 

3. Clavi 
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و مزین به نوار در گشاد  نیآست شد؛ بااطلاق می 1در قرن دوم میلادی به تونیک، دالماتیکا

های بلند و پهن و پارچۀ آن اغلب م.( الهام گرفتند. آستین 190ها آن را از آسیای صغیر )حواشی آن. رومی

 (.88-87 همان:)یا پنبه و ابریشم بود  2از تیل

پا  یکردند. لباس زنان دو سبک داشت: یکی نسبتاً کوتاه تا بالازن و مرد از دلماسیه استفاده می

پوشیدند. روش طراحی دلماسیه با تونیک بلند تا زمین. این لباس رنگین را روی تونیک می و دیگری

. در قرن چهارم (71 :1996، طاحونو  )نصرتر و با یقۀ قایقی بود اختلاف نداشت. الگوی دلماسیه پهن

تصویر بند اضافه شد )شکل بود سپس کمرهای آن مربعتر و آستینمیلادی طراحی دلماسیه از پشت پهن

 (.88( )همان: 9

 

 

 

 

                                                                                 

1. Dalmatica 

 (.368-356: 2006)عبدالفتاح،  رنگارنگ و ضخیم بادوام، ،باستان مصرتیل،  گیاه الیاف از تیل ۀپارچ .2 

 یروم  یسور زن واستولا کیتون. 7 ریتصو

 URL7منبع: 

 تالاریس تونیک. 8 تصویر

 87 :2001 جرجس،منبع: 

 دلماسیه اشکال. 9 تصویر

 89: همانمنبع: 
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ها با (. آستین10دار )تصویر لباس بلند بدون آستین یا آستین بود: یزن سور یرونیب یهااز لباس 1استولا

م یا شد. با کمربند مرصع که از پشسنجاق یا سوزن روی دست به بالاتنه با فواصل یکسان تثبیت می

 11. هرچه تزئینات استولا بیشتر، مقام شخص بالاتر است )تصاویر (70 :1996، طاحون و )نصرابریشم بود 

کل، نشان ش(. تزئینات طلایی و نقوش گیاهی در حاشیۀ یقه، آستین و پایین دامن، با فرم مثلثی12و 

، 2001: سج)جرامپراتوری روم بود. استولا لباس زنان متأهل و در اماکن عمومی، پوشیدن آن اجباری بود 

87.) 

ی ماند. اما لباس زنان در خارج از خانه متفاوت باقونیک، دلماسیه و استولا تا پایان دورۀ روم، در سوریه ت

ی پالا تا ، بلندمروربهپوشیدند. در ابتدای دورۀ روم، پالای زنان مانند مردان کوتاه بود )توگا(. بود و پالا می

شد و گاه روی شانه با اهی روی دست رها میانداختند، گزمین رسید. شیوۀ پوشیدن پالا: روی سر می

متر(، معمولاً از پشم یسانت 150متر و یسانت 350×300شد. پالا مربع یا مستطیل )ابعاد سنجاق وصل می

( و نحوۀ پوشیدن پالا میان زنان، بسته به طبقۀ اجتماعی، متفاوت بود 89یا ابریشم رنگین بود )همان، 

 (.  Schenck, 2015: 81( )14و  13)تصاویر 

یک لباس محافظ در باران و سرما استفاده  عنوانبهداری بود که مرد و زن از آن ای کلاهشنل دایره 2بینولا

 (71 :1996، طاحون و )نصر (15کردند )تصویر می

 

                                                                                 

1. Stola 

2. Poenula 
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ران ی فقیبراهای ضخیم رچههای روم است. پاین پارچهترمهمهای پشمی و کتانی ضخیم و نازک از پارچه

ای در قرن دوم پیش از میلاد ظاهر شد. ابریشم وارداتی چینی های پنبه. پارچه(99-98 :2013یعی، )الرببود 

از نقوش  ها،ها و مصرییونانی همانندپارچه  نقاشیها در یروم (.91 :2001 ،سج)جربرای ثروتمندان بود 

 استولا. 10 تصویر

 8URLمنبع: 

 کمربند با استولا و پالا. 11 تصویر

 URL9منبع: 

 روسری با استولا. 12 تصویر

 URL10منبع: 

 پالا پوشیدن هایشیوه. 13 تصویر

 URL11منبع: 

 پالا الگوی. 14 تصویر

 12URLمنبع: 

 بینولا با مردی. 15 یرتصو

 URL13منبع: 
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ئینات پارچه از اشکال گیاهی، حیوانی و هندسی و گاه نوارهای بنفش ها، در تزتکرارشونده و متأثر از شرقی

ها اهمیت زیادی ها در زندگی رومیرنگ (.99 :2013ی، عی)الربکردند و طلایی در حاشیۀ البسه استفاده می

رمز قها در پوشش روزمرۀ زنان، پوشاندند. رنگداشت. بنفش نشان طبقۀ بالا بود. عروس را با قرمز می

 ،سجبود )جر ها مورد استفادهداریدر عزای هم مشک بود. رهیروشن و ت یآب و زرد، سبز ،یاسرمه ،نگپرر

2001: 92.) 

گذاشتند. جوانان تاج گل و تور طلایی مرصع های جواهر، زمرد، یاقوت و عقیق میزنان سوری رومی، تاج 

 (.91همان: )ردند کعنوان سرپوش استفاده میو منقوش داشتند. عموم زنان از شال به

( 33: 1997دار بود )جودی، ترین افزونه، گوشواره و دستبند گشاد و پهن با اشکال مار یا حیوانات دممهم

کردند، چون معتقد بودند که انرژی، قدرت گونۀ رومی استفاده می(. گاهی هم از جواهرات طلسم16)تصویر 

به نشانۀ جاودانگی و بیشترین استفاده از آن در دستبندها  ترین نمادها، مارکند. رایجو جاودانگی را جذب می

طلا و ۀ سینسنجاقاز  ردان و زنانبود. همچنین زنان گردنبند مروارید و طلا، انگشتر و گیرۀ مو داشتند. م

 :1905 ،نیکردند )حسیاستفاده م یونانی ۀویشانه به ش یرو یرونبی لباسبستن  یبرا قیمتی یهاسنگ

142.) 

 

 

 

 

 

 

کارلزبرگ ی، ن ۀموز. م 210-190، «رایپالم ییبایز»ی، زن سور یسنگ آهک ۀمجسم .16 ریتصو

 انمارکد در کپنهاگ، پتوکیگل

 URL14منبع: 

 یازهاین. 2؛ محافظت :هیاول یازهاین. 1 :لباستحلیل کارکردی لباس: مفهوم نیازهای مالینوفسکی در 

 نهادها در بحث .مداریدین و اخلاق :یروح ۀدهندنسجاما یازهاین. 3اجتماعی؛  باورهایآداب و  :یاشتقاق
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کشور  نیقوان ی ازبخش ،سیتالار کیتونو  پالا پوشاک استولا، منشور: .1 :استاساس فرهنگ  ینوفسکیمال

 طبق دنیپوش ۀویش هنجارها:. 3شامل عوام و ثروتمندان؛  کارکنان: زنان،. 2 ؛روم ۀلباس دور بچارچو و

 پشم در اقشار و پنبه شم،یابر کتان، ۀرنگ و پارچ، هیمواد اولتفاوت  :یامکانات ماد. 4؛ معتقدات آداب و

 یاجرا کارکرد: .6ی؛ طبقات اجتماع زینشان تما (رنگ پارچه و)لباس  بندیترکیب: نوع تیفعال .5مختلف؛ 

ریه وستأهل و نجبا در نوع  ثروتمند، یاجتماع تیشخص نییتب سببروم  نیطبق قوان ،پوشاک نیقوان

 .شودمی

 هاتحلیل داده

 های دیواری و تحلیل کارکردیفرم پوشش زن سوری دورۀ روم با نقاشی اشتراک و افتراق وجوه

ورت ص روم از نظر کارکرد و فرم یپوشش زنان سوربا  یپوشش در هر نقاش یهاها و تفاوتشباهت یبررس

 ینگفره یازهایو ن هازهی، انگجامعه اندازچشمگواه درک اهداف جامعه از نظر تبیین این موارد،  است. گرفته

 .است

روسری  عنوانبهآمیزی آن است. در هردو، پالا ، در رنگ1با تابلوی  13شباهت پالای زن سوری در تصویر  -

 دهدیمها نشان استفاده شده است. طبق تصاویر، تزئینات در خارج از خانه برای زنان، کاربرد ندارد. تفاوت

، از رنگ سفید و حاشیۀ رنگی استفاده شده 1پالای زن سوری، رنگین بوده و در تابلوی  13که در تصویر 

، پالا روی سر و سپس روی دست 1است. تفاوت دیگر در نوع پیچش پالا به دور بدن است. در تابلوی 

 ، روی شانه را هم پوشانده و میزان پوشانندگی کمتر است.13افتاده و در تصویر 

، نقاط اتصال آستین به 10تولای زن با دو نقطۀ اتصال روی بازو قرار گرفته و در تصویر ، اس2در تابلوی  -

شود. ، موبندی روی سر دیده می10، زن از تاج استفاده کرده و در تصویر 2تعداد بیشتری است. در تابلوی 

 فاده کردند.های هردو مورد مشابه و معمولاً زنان در هر دو مستند از استولا در زیر پالا استرنگ

، عرف معمول زنان در اجتماع بدن را 8و  7 ریتصاوها بالاتنۀ برهنه دارند و در ، بیشتر خانم3 یتابلودر  -

نقاط اتصال آستین استولا بیشتر  7 ریتصواستولا با آستین و نقاط اتصال کمتر و در  3 یتابلوپوشاند. در می

 عنوانبه، از کلاه 3 یتابلوکاربرد دارد. در  8 ریتصوی در تونیک تالاریس استفاده نشده ول 3 یتابلواست. در 
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کنند و روسری بلند دارند. در هردو، پالای سرپوش استفاده شده و در حالت عادی، زنان از کلاه استفاده نمی

 شود.ساده و رنگین دیده می

هردو دور یقه، نوار  شود. درهفت دیده می، یقه11 ریتصواستولا با یقۀ چپ و راستی و در  4 یتابلودر  -

، آستین در فواصلی به هم متصل شده 11 ریتصوو در  تکهک، استولا با آستین ی4 یتابلوقرمزرنگ دارد. در 

، روی سرشانه قرار گرفته و کل بدن را 11 ریتصو، پالا صرفاً بالاتنه را پوشانده و در 4 یتابلواست. در 

بانوی سوری در زیر پالا، از استولا استفاده  6 ریتصوو در  بانو، صاحب تالاریس 4 یتابلوپوشانده است. در 

کرده است. در نقاشی دیواری، پالا بدون تزئین ولی پوشش بانوی سوری با پالای مزین به تزئینات نواری 

 اند و استولای بلند دارند.یا ساده است. هردو از تاج استفاده کرده

از پارچۀ ضخیم  12 ریتصواست، در حالی که زن سوری در نم، استولا با پارچۀ شفاف و بدن5 یتابلودر  -

کند. آستین با یک نقطۀ اتصال است ولی عموماً نقاط اتصال روی بازو به تعداد بیشتر است. در استفاده می

با تزئینات گیاهی و نوارهای عمودی و افقی است. در تابلو زن  12 ریتصوتابلو، استولا بدون تزئینات و در 

شود. هر دو استولای بلند و تاج دارند و عموماً پالا است و در حالت عادی، کمربند استفاده می بدون کمربند

 روی استولا کاربرد دارد که در تابلو بدون پالا است.

 های دیواری طبق آرای مالینوفسکیتطابق پوشش زنان سوری روم و نقاشی 

شوند. سطح معنایی اولیه و بررسی می های انسانی موجود در پنج نقاشی دیواریشخصیت 1 در جدول

ایر شود. لذا برای سهای خدا و خدابانو بیان میها طبق نظر مالینوفسکی، صرفاً در مورد اسطورهثانویۀ آن

 شود.ها، معنای ثانویه قائل نمیشخصیت

 ی دیواری طبق آرای مالینوفسکینقاشانسانی در پنج ی هااسطوره. سطح معانی 1جدول 

های دیوارییشرح نقاش  آراء مالینوفسکی 

 شمارۀ تابلو
تعداد نقش 
 انسانی

اسامی نقوش 
 انسانی

 سطح معنایی ثانویه سطح معنایی اولیه

1 4 

 - قهرمان فریبنده پلوپس

 - همسر پلوپس هیپودامیا

 - هامسئول اسب میرتیلوس

 قدرت الهۀ پادشاه اونیومائوس

 باروری الهۀ زمین گایا 5 2
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 فصل تابستان کودک گایا روسثی

 فصل بهار کودک گایا ایار

 فراوانی الهۀ ثروت بلوتوس

 شهوت الهۀ شوق و عشق کوپیدو

3 15 

 باروری الهۀ زمین گایا

 باروری الهۀ میوه کربوا

 سازیفرهنگ الهۀ فرهنگ و تمدن پرومیثیوس

 - مجسمۀ انسانی پروتوپلاستوس

 زراعت ۀ کشتاله تریپتولیموس

 راهنمای بشر الهۀ خدایان هرمس

 - فرشته پسیشه

 بخشانرژی الهۀ باد بوریاس

 بخشانرژی الهۀ باد زفیروس

 بخشانرژی الهۀ باد اوروس

 بخشانرژی الهۀ باد نوتوس

 - کودک دروزوای

 الهۀ فصول تروپای
بهار، تابستان، پاییز، 

 زمستان

 کشت و باروری زراعت الهۀ جورجیا

 نهایتبی زمان الهۀ زمان آیون

4 7 

 - شخصیت زن خاریس

 زیبایی و شهوت الهۀ عشق آفرودیت

 شهوت الهۀ عشق اروس

 سکوبی
شخصیت زن/ مکان 

 مرتفع
- 

 ایبریبیا
شخصیت زن/ عقلانیت و 

 ادب
- 

 شهوت الهۀ شوق کوپیدو

 قدرت الهۀ جنگل ارس

 دافع خطر الۀ قدرت هرکول 7 5
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 ثیرابندیس
سه خدمتکار )دو زن و یک 

 مرد(
- 

 - همسر آلکمینه آمفتریون

 - همسر آمفتریون آلکمینه

 - برادر هرکول ایفیلکس

 منبع: نگارندگان
و  نیاز د یرویپ انگریب یه و در اینجااول یازهایبه ن یفرهنگ یو پاسخاند ینظام اعتقاد یها نوعاسطوره

 یو دارا یاز فرهنگ روم یبخش یوارید ینقاش پنجدر ی ند. نقوش انساناروم ۀجامع یو ذات یرزش کارکردا
بق نظر او، طاست.  یستیز یازهایبه ن یفرهنگ یپاسخ کارکرد، ینوفسکیاز نظر مال است. نینماد میمفاه

ن، وضعیت لباس و رنگ از نیازهای بشری است: حمایت و حفاظت، حفظ آداب، شخصیت، شکل بد
ش دهند: بنفها دارای قدسیت هستند و میزان بزرگی افراد را نمایش میاقتصادی، روحی و اجتماعی. رنگ

و قرمز نماد اشراف، پادشاهان و ثروتمندان؛ مشکی و زرد بیانگر فقرا و بردگان. از نظر مالینوفسکی، نیازهای 
یازهای بیولوژیک است. نیازهای ثانویه، در اولیه در انسان و حیوانات مشترک و در جهت پاسخگویی به ن

دهندۀ روحی است را نیز دهد و فضای فراتر که انسجامتکامل نیازهای اولیه و در قالب فرهنگی رخ می
ر مشخص دهند و ساختادارد. بحث دیگر مالینوفسکی، نهادها هستند که پایه و اساس فرهنگ را تشکیل می

کنند. این منشور در اجتماعات، متفاوت است ا که افراد از آن پیروی میه. منشور: نظامی از ارزش1دارند: 
. کارکنان: افرادی که عملاً منشورهای یک نهاد را 2شود؛ های اجتماعی تعریف میگذاریو برحسب ارزش

. امکانات مادی: 4. هنجارها: مقررات خاص نهادها که کارکنان باید به آن توجه کنند؛ 3کنند؛ برآورده می
. کارکرد: نقش و سهم فعالیت در بقای کلی 6. فعالیت: نتیجۀ حاصل از عمل نهاد؛ 5ابزارهای هر نهاد؛ 

 (.2 ( )جدول140-132: 1379)مالینوفسکی، 
  مالینوفسکی آرای طبق دیواری و زن سوریه رومهایینقاش. کارکرد پوشاک در 2جدول 

های انواع پوشاک در نقاشی

 دیواری و تصاویر مذکور

راء مالینوفسکیآ  

نیازهای 

 اولیه

 نیازهای

 اشتقاقی

دهندۀ انسجام

 روحی
 شرح نهاد

 پوشاک
 درونی

 تونیک
 حفاظت

 بدن 
کشور  اساس زندگی پوشانندگی

سوریه 
دورۀ 

 روم

. منشور: پوشاک، جزء 1
قوانین اساسی کشور و 

 چارچوب اصلی
. کارکنان: زنان در این 2

پژوهش، مجری قوانین 
 پوشش هستند.

 تالاریس
 حفاظت

 بدن 
نظام 

 معیشت
 مداریاخلاق

 استولا بیرونی
 حفاظت

 بدن 
 سرافرازی، عفت تأهل
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 پالا
 حفاظت

 بدن 
باور 

 اجتماعی
 مداریدین

هنجارها: شیوۀ پوشیدن . 3
 لباس طبق قوانین سوریه

. امکانات مادی: مواد اولیه، 4
ها که از ها و رنگپارچه

طریق دولت و افراد بالادستی 
 .گیرنددر اختیار مردم قرار می

بندی . فعالیت: ترکیب5
اجزای لباس در پوشش زنان 

 رومی سوریه
. کارکرد: اجرای قوانین 6

 نپوشش در کشور طبق قوانی
رومی، تبیین شخصیت 
اجتماعی افراد، نوع تأهل، 

 میزان ثروت

هاافزونه  

 سرپوش

ها، از افزونه . منشور: بخشی1 باور اجتماعی قدرت زیبایی تاج
مطابق قانون کشور و بخشی 
 مطابق عرف طبقات اجتماعی

. کارکنان: بخشی مربوط به 2
زنان ثروتمند و بخشی زنان 

 عامی
. هنجار: شیوۀ پوشیدن 3

ها تقریباً در میان افزونه
 اقشار، یکسان است.

. امکانات مادی: مواد اولیۀ 4
ها در طبقات اجتماعی، افزونه

 تفاوت دارد.
ری یکارگبهفعالیت: شیوۀ . 5

ها در میان همۀ زنان، افزونه
یکسان است با تغییر در مواد 

 اولیه
ها جنبۀ . کارکرد: افزونه6

تزئیناتی دارند و در مورد 
برخی زنان باعث نمایش 
ارتقای رتبۀ اجتماعی 

 شوند.می

روسری 
 بزرگ

 مداریدین عفت پوشانندگی

 کلاه
محافظت 

 از سر
 ن و تطورتمد حفاظت

 زیورآلات

 اشرافیت بخشانرژی زیبایی گردنبند

 دفع بلا زیبایی النگو
باور دینی و 

 جاودانگی

 کمربند
زیبایی، 

 نگهدارنده
 عرف اجتماعی ثبات

 ثبات نگهدارنده سنجاق
باور اجتماعی 
طبق قوانین 

 دولتی

هارنگ  قدرت زیبایی قرمز 
باور اجتماعی و 

 ریمداقانون
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 بیکرانگی زیبایی آبی
باور اجتماعی و 

 مداریقانون
ها طبق . منشور: رنگ1

قوانین سوریۀ روم و باورهای 
 اجتماعی افراد

. کارکنان: طبق پژوهش، 2
های البسه در زنان رنگ

 سوریه روم بررسی شد.
ها سبب . هنجار: رنگ3

تمیزدادن افراد و اقشار 
 اجتماعی

. امکانات مادی: استفاده از 4
 های موجود در منطقهرنگ

ندی ب. فعالیت: نوع ترکیب5
 ها باعث تمایز اجتماعیرنگ

ها در . کارکرد: رنگ6
های دیواری و پوشاک نقاشی

زنان سوری، معنای نمادین 
 دارند.

 

 بردگی زیبایی سفید
باور اجتماعی و 

 مداریقانون

 بنفش
 زرشکی

 قدرت زیبایی
باور اجتماعی و 

 اریمدقانون

 تاریکی زیبایی مشکی
باور اجتماعی و 

 مداریقانون

 زرد
 طلایی

 رشد، قدرت زیبایی
باور اجتماعی و 

 مداریقانون

 نگارندگان: منبع

 گیرینتیجه

 و های. نقاشهستند یداب اجتماعآ و بیانگر یانشانه واحدهایمتشکل از  هیسور یروم یوارید یهاینقاش
 ،انخداینیمه ان،یخداها نقوش انسانی، بخشی از آناست که  یمذهب یاز باورها ملهم ی،ریاساط نیمضام

. هیاول یازهایبه ن یفرهنگ یو پاسخ اندینظام اعتقاد یها نوعاسطورهاست.  نیو نماد یحماس یهاصحنه
ی اشقموجود در پنج ن یروم هستند. نقوش انسان یو ذات یو ارزش کارکرد نیاز د یرویپ انگریها باسطوره

 یازهایبه ن یفرهنگ یپاسخ ،کارکرد ینوفسکیاست. از نظر مالی از فرهنگ روم یبخش ی مذکور،وارید
 شتریببا توجه به آرای مالینوفسکی، ، 2 و 1 های جداول. طبق یافتهاست یاز نظام عموم یبخش و یستیز

 و هیاول یهادلالت دارای دارند و ینقش مذهب یروم دیواریهاینقاشیدر  یانسان ایهای اسطورهپیکره
شوند )سوریۀ دورۀ بخشی روحی آدمی دارند و در نهادی که واقع میهرکدام، نقشی در انسجام .اندفرعی

ها مطابق با امکانات و هنجارهای موجود در جامعۀ کنند. نقش آنروم(، طبق قوانین اساسی کشور عمل می
 دارند. سوری است و نیز کارکردهای معنادار رنگی و فرمی

و  یهنر ی،خیرزش تاربا ا یروم یوارید هاینقاشیپوشاک زنان در  اتیکردن جزئبرجسته بههنرمندان 
 طبق روم سوریۀ زن و دیواری هاینقاشی در پوشاک ، کارکرد2 با توجه به جدول. تأکید دارند یفرهنگ
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لاحظه م ،روم یزنان سور های دیواری با پوشاکتطابق نوع پوشاک در نقاشیپس از مالینوفسکی،  آرای
 ها،ترین آنعمده وجود دارد. کیکلاه و تون لا،پالا، استوهای مختصری در نحوۀ کاربرد شد که تفاوت

ها رعایت پایبندی به قانون حفظ کرامت زنان سوریه است که در پوشش متداول کاربرد دارد و در برخی الهه
و در  های نقاشی دیواری بررسی شدزنان سوریه و پیکره نشده بود. تنوع استفاده از اجزای لباس در پوشش

 یهاگرن در کاربردهنرمندان  ها، تغییراتی لحاظ شد. عمدتاًها و جزئیات در فرم لباسنوع تزئینات، رنگ
وشش برای مثال، در پوشاک بیرونی پالا در پ .بودندقائل  زیاتم دیسف زمینۀ برو روشن  رهیت با طیفخاص، 

که برای زن ثروتمند و قدرتمند از بنفش و قرمز به همان شکل رنگ استفاده نشده، در حالیزن عمومی از 
 های دیواری رومی به نمایش درآورده شده است.پیچیده در نقاشی

های اشت که هر دو جنبهروم وجود د یو لباس زنان سور یوارید هاینقاشیپوشاک در  یهاشباهت
ان اوضاع اقتصادی و روحی را داشتند که با مطالعۀ تقوی و موسوی محافظتی، رعایت آداب اجتماعی، بی

شر ب نیازهای مراتبسلسله حیتوض با. است تیقدس یدارا یدر تمدن رومها رنگ ی دارد.همخوان( 1392)
های کاربردی، علاوه بر پاسخگویی به نیاز نخست ی، نوع پوشش زنان و شیوۀ رنگنوفسکیاز نظر مال

مداری، باورهای اجتماعی و های فرهنگی و انسجام روحی برآمدند: اخلاقخگوییپوششی، در جهت پاس
کردن نیازهای زنان و هم بقای کلی جامعه نقشی مداری. در جامعۀ سوریه روم، نهادها در جهت برآوردهدین

د. ( همخوانی دار1905( و حسین )2001(، جرجس )1401پور )مثبت داشتند که با مطالعۀ خلیقی و نمدیان
های فرهنگی و همراهی با ایدهبهبود جامعه با فرض  ۀفیوظ ،و پوشاک در هر جامعه ناتئیتز درمجموع،

 جهت در رفع رییتغ زیو ن هیلاو یازهاین نیمأکه در ت یگاهیعلاوه بر جا یپوشاک رومهویتی را دارد. 
 آید.درمی شیبه نما هانییدارد، در چارچوب آداب و آ یاققاشت یازهاین

 

 هانهادپیش
 گاریدیوارن سبک چهار روم با سوریۀ زنان با دیواری هاینقاشی در انسانی هایاسطوره پوشاک . تطابق1
 ؛(پیچیده و زینتی معمارانه، ادغام،)
 روم؛ سوریۀ زنان پوشاک در باستان مد هایسبک . بررسی2
 بومی. مردم برای جدید مفاهیم گیریشکل و سوریه هنر بر رومی هنر مؤثر عوامل شناسایی .3
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
نویسندگان این مقاله گواهی می نمایند که این اثر در هیچ نشریه داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل فعالیت های پژوهشی 

تمامی نویسندگان است و ایشان نسبت به انتشار آن آگاهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق قوانین و مقررات اخلاقی انجام شده وهیچ 

 ایشان و ت،اس مسئول نویسنده ۀ تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت گزارش احتمالی تعارض منافع و حامیان مالی پژوهش به عهد تخلف و

 دگیرن می عهده بر را ذکرشده موارد  مسئولیت
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