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سیال ذهن ایرانی  های رمان یی روابط اجتماعی درالگو کهننقد 

 خواهد رکسانا را بخورد( )مورد مطالعه: رمان این سگ می
 4، حبیب صبوری خسروشاهی3، سروناز تربتی*2، علی جعفری1مهدیه بخشی

 12/9/12، تاریخ تایید:12/7/12تاریخ دریافت:

 چکیده
بده نودوان بام یدایی ام    « خواهد  رکادا ا را بردورد    این سگ می»مقاله حاضر در تلاش است که با تحلیل رمان 

های سیال ذهن ایرا ی دهه  ود، به تبیدین ایدن ماد له بادردامد کده   و ده        ی ام رمانا  یو هتجربه اجتیانی و 

در  ال وهدا  کهدن بدا ندواخت    تدوان  یمد ه روابط اجتیانی را ام پیش تعیین کوود   و   و د   توا و  یم ال وها کهن

راستای ارتباط فرد با خود، روابط اجتیدانی را بهبدود بر؟د   بدر ایدن اسداک، بدا کاربادت  نریدا  یو دگ و           

ال وهای آ ییا و آ ییوک،  قاب، سدایه، خدود، ر دگ،  یاهدا و اند اد در       ، کهنییال و کهنی ام روش  ق  ریگ بهره

افت  و در ادامه آ ییدای خدود را  ده     با سقوط آ ییای روای )کاوه( اتفاق می راوی رمان تحلیل ن ه است. داستان

کو ، در خلال داستان بدا انترافدا  خدود،  قداب      در رکاا ا )هیارش( بلکه در سایه رکاا ا )راحله( جاتجو می

  ند ن سدایه  نود. سقوط رکاا ا موجر بده آندکار    مهران بو ی( مواجه میاش )  نود، با سایه افتاده می  ام صور 

، ک؟ف آ ییوک رکاا ا در سدای  کداوه )مهدران بو دی( و آ ییدای کداوه در راحلده )سدایه         درواقعنود.  کاوه می

ما د  توسدط سدگ )سدایه راحلده(       نود. جا ی که ام رکاا ا برجدای مدی   رکاا ا( موجر به خودآگاهی کاوه می

قدف ممدان )توهدایی بده م ابد  سدقوط( رهدا        گیرد. ک؟ف سایه راحله توسط کاوه، او را در تو مورد حیله قرار می

رسد . راوی بده نودوان بام یدایی ام تجربده       ها است که به مرحله فردیدت مدی   کو . کاوه با پس مدن این سایه می

، ارتباط با خود کده سدوگ بودای ارتبداط     (موطقه  انواخته نرصیت)جامعه، با نواخت  اخودآگاه جیعی خود 
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 مقدمه.2

که  جامعه در هر رما ی واحوال اوضاعنواسان، کارکرد ادبیا  نبار  است بامتابی ن  به باور جامعه

ی ا اان در م  گی ها تجربه. ادبیا  ردیگ یمروابط آحاد جامعه با   اهی ا تقادی میر مره بین قرار 

؛ پس هاته به وجودآور  ه ی هر اثر ادبی، حیا  اجتیانی است. کوو  یماجتیانی را بامتولی  

، ادبیا   رید انیب به یات.  هیسو کبای  توجه دانت که رابطه ادبیا  با واقعیت اجتیانی، ی

آحاد جامعه یا اوضاع اجتیانی در آن صرفاً موعکس نو  . ادبیا   وروم حالی  یات که ا وهیآ

بر آن واقعیت اثری سلبی  توا   یم، بلکه هیچوین  یآ یبرمام بطن واقعیت اجتیانی  فقط  ه

 درن واقعیتی بان  که خود ۀ آکوو  دگرگون توا   یم ،درواقعب ذارد و به تغییر آن کیک کو . 

، ادبیا  هم محصولی اجتیانی است و هم  یروی  رید انیب بهاش به وجود آم ه است؛ یا  جهی ت

گفت رابطه ادبیا  با جامعه، رابطه دیالکتیکی است: ادبیا  ام ساختارهای  توان یماجتیانی. 

. به کو  یمو  فی  ردیگ یمآن ساختارها را به پرسش  حال نیدرن، اما نود یماجتیانی  انی 

ی نواس جامعههای اولیه را دارد. ام  نر  رمان را ش شیپنبارتی، تعامل اجتیانی حکم  یروی 

ی م  گی در  وین ها جوبه  نفافی که هی  ویآی ام جامعه صوعتی است، ا وهیآادبیا ، رمان 

 (1331. )پایو ه، تاب  یباممی رونو بهی را ا جامعه

ی ذهوی نرصیت است و هایفرآدر قرن بیاتم با رمان سیلان ذهن که نکلی ام بام یایی 

. در این تکویک، مینو یم؛ مواجه کو  یمکه مفاد افکار و احااسا  او را برای خوا و ه آنکار 

ی ها ادراکی حای گذرا، ها افتیدر، رتهیگر جاتهی مرتلف، خاطرا  ها بردانتو  ها ؟هیا  

. نود یمی نیوماً  اقص و گایرت  نرصیت ب ون ا قطاع بامگویی ها ی انتنهودی آ ی و 

. این گذارد یمداستان سیال ذهن ک؟یکش درو ی فرد را به  یایش  (311-313: 1334پایو ه، )

و  «خود»، « هاد»بین سه کو؟ ر روان است که در  نریه روا کاوی  معیولاًک؟یکش درو ی، 

ی ام ا رنتهدر رمان سیال ذهن، ممان دی ر  (23-24: 1331پایو ه، ). نو   یم امی ه  «فراخود»

که در آن وقایع  نود یمبلکه جریان دائیی در ذهن فرد قلی اد  نود ی یلحنا  متوالی تلقی 

. زدیآم یمی آیو ه درهم ویب شیپو بام  ری گذنته با  نو   یمگذنته دائیاً به ممان حال سرامیر 

ی طورکل بهی ج ی  راجع به ماهیت ذهن که ها ؟هیا  یو   تو اتو ی با این تلقی ج ی  ام ممان، پ

ی راه ؟ایا   می یو   فروی  و کارل یو گ دربارۀ ضییر  اخودآگاه  انی ن ، دارد. ها کاوشام 

 (103-112: 1334دیچز و استلوردی،)
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ا  ی؟ه  توا   یمیک ا  ی؟ه  ها آنیی است که به وسیل  ها انیجرروابط اجتیانی، معرف تیامی 

که وج ان ا اان در وج ان  نود یم، ارتباط سبب  رید نبار  ؛ بهقرار ده  ریت ثدی ری را تحت 

 (22: 1333معتی  ژاد، )دی ران تصاویر، تیایلا  و رفتارها و آثار روا ی گو اگون پ ی  آورد. 

کاوی را به متون ی روا ها وهین ق  روا کاوا ه، نکلی ام  ق  ادبی است که برخی ام مفاهیم و 

ام  نر  (243: 1334پایو ه، ). ده  یمو تفایرهایی ام این متون به دست  کو  یمادبی انیال 

تیام اقاام هور نی تاً محصول  یروی  اخودآگاهی هاتو  که در  درواقعروا کاوی، ادبیا  و 

امعه در حال  ویاو ه، در خوا و ه و به منم برخی موتق ان ادبی روا کاو معاصر، حتی در کل ج

 (می یو   فروی ) ق  روا کاوا ه را بویادگذار  نری  روا کاوی  (33: 1334تایان، )فعالیت است. 

آغام کرد ساس توسط ناگردان فروی  و بع ها با جرح و تع یل توسط هیکار برجات  او، کارل 

به نقی ه یو گ، روان آدمی  (323-322: 1334پایو ه، )گوستاو یو گ، باط و گاترش یافت. 

نامل سه برش است: ضییر خودآگاه، ضییر  اخودآگاه نرصی و ضییر  اخودآگاه جیعی. در 

انیاق روان و در جایی که ام آگاهی آدمی پوهان است،  اخودآگاه جیعی واقع ن ه که ا بانت اه 

در ا  ی؟ه یو گ،  (130: 1333برسلر، )دا ش و تجربیا  و تصاویر مربوط به کل  وع ب؟ر است. 

که ام امل در ضییر  اخودآگاه  وع ب؟ر  نود یمبه تصاویر ذهوی اطلاق  (آرکی تایپ) ال و کهن

در  ال وها کهن .ا   افتهی پی؟ین به ا اان معاصر ا تقال یها  الام  ها قرنو طی  ا   دانتهوجود 

ی غریزی ها واکوش ماتتر   و موجب ها ا اانی و اجتیانی نواخت روانی، نواخت اتیمسرنت 

یی ها واسطهو  ال وها کهنو  گاه جلوهی دیوی، هور و ادبیا  هی ی ها نیآئ، اهایرؤ. نو   یمدر ما 

یو گ  راتین کای بود که اظهار دانت این  (334: 1334پایو ه، ). ا   اسطورهبرای بیان 

: 1333برسلر، ). دهو  یمقرار  ریت ثال وها ماتقییاً  حوۀ واکوش ما با نواصر بیرو ی را تحت  کهن

ی جهان هاتی پیوسته است. ها جوبهو به تیام  دی ر فرد فردبهدر  وین د یایی هر  (131

و  ی داردفرد موحصربهاست میرا سر ونت  فرد موحصربههر فرد هیچوین یک ا اان  حال نیباا

فرآیو  فردیتی که خودآگاه محقق  (3: 1331رابرتاون، ).  ام  یمیو گ این سر ونت را فردیت 

ی معیول ما و  خوی؟او  ی و موافع م؟ترک ا و  هیپو  ده  یمنود روابط ا اا ی فرد را تغییر 

 وین  «خود». وقتی ده  یم نو   یم انی  «خود»یی که ام ها یهیبات جای خود را به 

کش و تیامی ا واع اطییوان یافت که تیایل، حااد ، ک؟ی توان یمپیو  هایی را ایجاد کرد 

ی گروه  رواه  ن . ام هیین رو گردن  هادن ب ون قی  رت یگا امهمی موفی موجب ها یفرافکو

بر این  (333-331: 1333یو گ، )و نرط به فرآیو  فردیت بهترین توافق اجتیانی میکن است. 
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 یانیاهایرؤرا در  ها آنیا  مینو یم رو روبه ها آنال ویی که با  اساک یو گ ام بین  و ین کهن

توجه خاصی دانت.  ها آنرا ج ا کرد و به  ها آنسه تای  میکو یمو یا به د یا فرافکوی  میویب یم

آ ییا و »، «سایه»مراحل فرآیو  رن  فردیت هاتو :  دهو ه  ؟انال و به ترتیب  این سه کهن

ال وهای آرکی وی تبیین معا ی آثار ادبی بر حاب  (41-43هیان: ). «خوی؟تن»و « آ ییوک

در سه نوصر مکان،  توان یمال و را  ی کهنها مص اق. در رمان،  ام  یم «ال ویی  ق  کهن»تایای را 

 (334-331: 1334پایو ه، )پیر گ و نرصیت پی ا کرد. 

های سیال ذهن ایرا ی  بر اساک آ چه ذکر ن ؛ مقاله حاضر در تلاش است که با تحلیل رمان

به نووان بام یایی ام تجربه اجتیانی به تبیین این ما له  -«را برورد خواه  رکاا ا این سگ می»

توان  توا و  روابط اجتیانی را ام پیش تعیین کوو   و   و ه می ال وها می باردامد که   و ه کهن

به بیان  ال وها در راستای ارتباط با فرد با خود، روابط اجتیانی بهبود بر؟   با نواخت کهن

تحلیلی یو گ هیچون آ ییا و آ ییوک،  قاب، سایه، خود، ر گ،  نواسا ه روانم ، مفاهیتر قیدق

نواخت  و دهو  یمال وهای جیعی   و ه روابط اجتیانی ما نکل   یاها و ان اد به نووان کهن

  کو  یم ه  ق؟ی در بهبود روابط اجتیانی ما ایجاد  ها آن

 تحقیقمبانی نظری .1

قایت ضییر  اخودآگاه جیعی، افکار غریزی و مادرمادی و تیایل به  نیتر نووان مهم ال و به کهن

،  رید نبار  دهو ؛ به ن ه ا جام می ها طبق ال وهای ام پیش تعیین رفتارهایی است که ا اان

یافته  ال و تصاویر و رسوباتی است که براثر تجارب مکرر پ ران باستا ی به  اخودآگاه ب؟ر راه کهن

نو   که در طول تاریخ دائیاً  ی تجاربی محاوب میها رهیذخال وها  هنک( 1331اا،ینی) .است

هاتو  و به صور   ها ا اان. این ال وها ام لحنه تول  در وجود هیه ا   ن هتوسط ب؟ر تکرار 

و تریلا  و در  اهایرؤا رژی در لایه نییقی ام  اخودآگاه وجود دار  ؛ در درون هیه ا اان در 

توا   به  ال و می کوو . یک کهن ی دیوی جلوه میها آمومهها و  بیرون او به صور  اسطوره

های گو اگون به صور  یک داستان، طرح یا تصویری  ون ما  الا به نووان یک نرصیت  نیوه

 .(33: 1331ال ویی یا حتی یک احااک ناطفی تجربه نود )اسوودن،  ی یا کهنا اسطوره

 –ی دی ر ا اهیمقابا  –ی، نوامل پوهان را در انیاق روح خودآگاهو  یا  ون بهال وها  کهن

ال وها،  ی در د یا هاتو . کهنطورکل بهدر ممین، در مفهوم مح ود، بلکه  توها  ه فرورفتههای  ری؟ه

   که هیزمان موروثی و ساختار نقلی ا تصاویر و هیجا ا  حال نیدرنهایی در دسترک و  سیاتم
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ا   و ام  ی غریزیداور شیپ یرومو ترین  سو کهایی روا ی دار  . ام ی هاتو  و ام آن فراتر جوبه

های غریزی تجام کرد. فرض کویم بوایی  سویی دی ر کارسامترین یاورا ی که بتوان ام تطبیق

داریم که طبقه فوقا ی آن در قرن  ومدهم ساخته ن ه است، طبقه هیکف متعلق به قرن 

تر در معیاری بوا  ؟ان ب ه  که ساختیان با مصالح، برج و بارویی  است و بررسی دقیقنا زدهم 

یی به سبک معیاری رومیان ک؟ف ها یپمتعلق به قرن دوم ساخته ن ه بان . بع  در میرممین 

ی فوقا ی کف ممین ابزارهایی سو ی و در ها هیلای در باته بان  و در ا دخیهکویم و در میر آن 

ک؟ف نود. نای  تصویر ساختار روح ما،  الج ه میننیی ام حیوا ا  ها لیفا تر قیینی ها هیلا

که طبقه میرین  میدا  ی یو درست  میکو یمنبیه این ساختیان بان : ما در طبقه فوقا ی م  گی 

ی میر سطح ممین وجود دارد  انواخته است. البته در ها هیلابایار ق ییی است. برای ما آ چه در 

م  ه است و طبقه فوقا ی ما یعوی خودآگاه ما  زی  هیهی وجود   ارد. ا مردهذخیره روح هیچ 

و  ها یرسامیمهیواره تحت ت ثیر بویادهای م  ه و فعال و درست ما و  یک بوای  وسام، استوار بر 

ی طبقه فوقا ی آن در فضایی بام که در آن نعاع  ون به. بوایی استوار بر روی ممین و هاست یپ

تر  . نعاع دی مان مح ودمیرو یم تر نییپابه طبقا   هرق رهیچ ما عی پیش رو   ارد. ولی دی ، 

یو گ، ) میکوتا وارد تاریکی نویم و برهو ی نییق محکم و سو ی ممین را لیس  نود یم

1331 ،43 – 42). 

که گرم، م  ه و دارای نعور است. در  وین د یایی هر  کو  یمیو گ د یایی را توصیف 

هر فرد هیچوین یک ا اان  حال نیباای هاتی پیوسته است. ها جوبهدی ر و به تیام  فرد فردبه

،  ام  یمی دارد و یو گ این سر ونت را فردیت فرد موحصربهاست میرا سر ونت  فرد موحصربه

 .(3: 1331)رابرتاون،  مییایپ یم مان یم  گیعوی مایر رن ی که هر یک ام ما در طول 

تا  هم آن، قالب؟ان، بلکه با توجه به نو   ی یال وها، با توجه به محتویات؟ان تعریف  کهن

و  یزی  خالی و کاملاً صوری است خود یخود بهال و  . کهننو   یمی مح ودی، م؟رص  ا  امه

داده ن ه است. این  یودها خودنان  تیاولو یات که به آن  –امکان به  یایش در آم ن  –جز 

نان  و ام این  نر کاملاً به غرایز نباهت دار   که فقط به وسیله فرما    قالبو فقط  اتو ارثی  ی

هم بی؟تر  ها آن. تا مما ی که غرایز خود را به صور  نیوی  ؟ان   هو ، وجود نو   یمم؟رص 

ی بو  طبقهال وها، ورای  . کهن(34-33: 1333ال وها قابل اثبا   یات )یو گ،  ام وجود کهن

ال وهای  برای ا اان مفی   ؛ در بی؟ترین نلاقه یو گ به ک؟ف کهن ها یبو  طبقه ، اما هاتو

. بر این اساک وی ام  ی ام یممیربوایی فرآیو  نفای درو ی و  یز فرآیو  رن ی بود که او فردیت 
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و یا به  میویب یم یانیاهایرؤرا در  ها آنیا  مینو یم رو روبه ها آنال ویی که با  بین  و ین کهن

توجه خاصی دانت.  ون احااک  ها آنرا ج ا کرد و به  ها آنسه تای  میکو یمد یا فرافکوی 

، «سایه»ۀ مراحل فرایو  رن  فردیت هاتو : دهو   ؟انال و به ترتیب  این سه کهن کرد یم

 (41-43: 1331رابرتاون، )«. خوی؟تن»و « آ ییا و آ ییوک»

و گواهکارترین برش نرصیت  نیتر یداخلفته است میرا : سایه پوهان و سرکو یگو یمیو گ 

ی ها جوبهنامل هی   رو نیاماو  رس  یمحتی به قلیرو حیا  اج اد حیوا ی ما  اش ؟هیراست و 

تاریری خودآگاه است. سایه سر ؟ی  هی  گواهان و تقصیرهاست. ا اان  اخودآگاه هیان 

 .(34: 1334نییاا، )است  اش هیسا

و معایبی را  ها یکاست (اغلب با نرمااری)که سای  خود را ببیو ،  کون  یمفردی  که یهو ام

ی ها یآلودگ. سایه بایار بی؟تر تحت ت ثیر اب ی ی یدر خود  و یب یمی در دی ران رونو بهکه 

سایه دوست ما ب؟ود یا دنین ما، بات ی تام  که نیاتا نرصیت خودآگاه.  ردیگ یمجیعی قرار 

 .(211-233: 1333، یو گ)به خودمان دارد 

کوو  هاتو . افرادی که برای خود  قابی  تصویری است که نرص و دی ران فکر می» قاب 

: 1332بر   )یو گ،  ا  ، در مقابل ام هیجان ناطفی بییارگو ه ر ج می آفری ه امح  شیببا امتیاما  

 (.231و  223

هر مردی، درون خود تصویری املی ام من دارد. این تصویر یک من خاص  یات، بلکه تصویر 

است. هر من  یز تصویری ذاتی ام مرد دارد. آ ییا،  گو ه نیهیرونوی ام م ا  ی است. در م ان  یز 

جوبه م ا ه  اخودآگاه مرد است و آ ییوک جوبه مردا ه  اخودآگاه من است. یکاار ه ن ن با 

ا و آ ییوک بایار دنوارتر ام سایه است. یو گ هیچوان که آ ییا و آ ییوک را  یاد آ یی

که ما ام طریق آن با  اخودآگاه  دا ات یم، آن را کارکردی  یز دا ات یمال ویی رابطه  کهن

جیعی ارتباط داریم؛ این ارتباط هیا و  ارتباطی است که ما ام طریق  قاب با د یای بیرون داریم 

 (133-141: 1331ون، رابرتا)

، خلاا  و اهایرؤآ ییا یا مادیوه جان منهر طبیعت م ا ه در روح مردان است که اغلب در 

کو . آ ییوک نصاره هیه تجارب ام مرد در میراث روا ی یک من  های هوری تجلی می آفریوش

های م بت  تجام نوصر  ریوه در  اخودآگاه من هیا و  نوصر مادیوه جوبه»است. ام دی گاه یو گ 

م    ی نلوی و با پاف؟اری دست به ترویج انتقادا  مردا ه میا گو ه بهم ی  که یهو امو موفی دارد. 
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ی روان مردا ه  هفته خود آسا  بهانتقادا  خود را بیان کو ،  بار خ؟و تکون  با برخوردهای  یا می

 (.231: 1334)فر س، « سامد می برملارا 

طبق  نر یو گ، خود یک راهویای درو ی و متیایز ام نرصیت خودآگاه و من است. خود 

 (.244: 1334نود )فر س،  و بلوغ نرصیتی می دائمای است که بانث باط  کوو ه مرکز تونیم

کوار گذانتن ان اد ام م  گی روممره  .ال وها، ان اد مرتلف هاتو  ا واع کهن دی ر امیکی 

نیارد  ا  یزترین اختراع ب؟ر را ن د می ، ن فتایرؤو تعبیر  ایرؤکتاب  میکن  یات. پلی در

 کاملاًها هاتو ، مفهومی  (. ن د  یز ما و  فضا و مکان که دو اصل اسطوره221: 1321)اپلی، 

ای  ها و تصویرهای اسطوره میربوای هیه هیئت»ای است. کاسیرر معتق  است مفهوم ن د  اسطوره

گیرد. مما ی درام پیش ام آ که ن د، واح  محض  تری نکل می ی؟رفتهکه در مرحله پ نود یم

ن . حتی در اوایل پی ایش ریاضیا   گیری نود، به موزل  ن د مق ک پرستی ه می برای ا  امه

(. وی تق ک ان اد را 121: 1332رسی  )کاسیرر،  نلیی، هووم هم رایحه این پرستش به م؟ام می

د هیچون پیو   جادویی نیل کرده، قبل ام ارتباط دادن امر، که ن  نیارد یم تیجه این امر 

سامد. پلی یک تا دوامده را بیا  ر صور  خاصی ام  هیاام و هیاان می روح را درون ها آن

ال ویی، توها به ان اد سه،  هار و هفت  . گرین  یز در توضیح تصاویر کهننیارد یمنرصیت 

 (.133: 1323ده  )گرین،  ن اد را  ؟ان میالعاده این ا که اهییت فوق کو  یماناره 

در رؤیای بییاران یو گ معتق  گ؟ت که ان اد طبیعی  یادهایی هاتو  « ن د»طی مطالعه 

های نرصیت جیعی  ها و روی ادها در رؤیای ما  یادهایی ام تجام ویژگی به هیان سیاق که آدم

 رو  ه شیپمرتبط با مراحل  رسی  که ان اد صحیح های رفتاری هاتو . به  نر می و موقعیت

مرتبط  2مرتبط است با مرحله پیش ام تفکیک یا ا ؟قاق؛  1خلاصه،  طور  بهدرون دوران هاتو . 

حل، به سیاقی که در ت لیث  مرتبط است با حرکت به سوی راه 3بو ی یا تضاد؛  است با قطب

 (.331 -332: 1333مرتبط است با پای اری، تیامیت ... )رابرتاون،  4مایحی بیان گ؟ته؛ 

او بر  قش فرهوگ در فعّال سامی . ال وها دارد به  نر یو گ محیط ت ثیر بازایی در بروم کهن

بررسی ال ویى که خاست اهش نیق ضییر آگاه است، ت کی  دارد.  و ساما  هىِ  یادین کوشِ کهن

س به مباحث نود، سا ام خودآگاه کاوه آغام می« خواه  رکاا ا را برورد این سگ می»رمان 

ی ریگ نکلال ویی آ ییا و آ ییوک،  قاب، سایه، خود، ان اد، ر گ،  یاها و ان اد در راستای  کهن

 .پردامد یمی جیع ارتباطارتباط با خود به نووان مبا ی اصلی 
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 نیشیمطالعات پ

 با ارتباط در میر یها پژوهش متون، و موابع در محقق توسط گرفته صور  یوجوها جات در

 :ن  یافت است، مرتبط حاضر پژوهش با جهاتی ام که ذهن سیال های رمان

« نیال به هجر  موسم» و ناملو سای ه« من ام تو سرخی» روا کاوا ه (  ق 1331صفی ) -

 موابع بر هیتک با و تحلیلی – توصیفی روش ام استفاده با محقق پژوهش این صالح؛ در طیب

 وجوه به توجه و( نیال به هجر  موسم و من ام تو سرخی) رمان دو تطبیقی  ق  به یا کتابرا ه

 ام حاصل  تایج. است پرداخته فروی  و یو گ  نریا  یها  گاهید به نطف باها  آن انتراک و تیایز

 در  اخودآگاه ضییر  قش و اهایرؤ تحلیل  ون فروی   نریا  که است داده  ؟ان تحقیق این

 یها امیمکا  ا واع  یز نیال به هجر  موسم رمان در و استتوجه   قابل من ام تو سرخی رمان

. خورد یم  ؟م به ها تینرص یریگ نکل درها  نق ه ریت ث و ا اان روا ی رن  مراحل دفانی،

 قابل اثر دو هر محتوای در جیعی  اخودآگاه ضییر ا عکاک و ال ویی کهن ساختار هیچوین

 .هات بامیابی

 و من ام تو سرخی رمان دو بر هیتک با ناملو سای ه آثار روا کاوا ه (  ق 1331یزدجردی ) -

 نیوه به محقق پژوهش این قرمز؛ در دستکش داستان مجیونه و لیلی بودی گفته ا  ار

 به یو گ و فروی  روا کاوی مبا ی اساک بر و تحلیلی – توصیفی روش ام یریگ بهره با یا کتابرا ه

 م ر یاتی نیوه بههاتو  که  آثاریامجیله  ناملو سای ه آثار که است رسی ه  تیجه این

 و  ق  قابلیت بوابراین است؛ ن ه پرداخته ها تینرص ذهوی و درو ی د یای به وا    ن ه   انته

 .دارد را روا کاوا ه  ق  لحاظ ام بررسی

 این من؛ در ام تو سرخی دررمان م ا ه  ونتار یها مؤلفه( 1331اکبری ) نلی وماده  قاسم -

 به که است ن ه تلاش یاتیویفی  ق  یها مؤلفه بر مبتوی تحلیلی – توصیفی نیوه به مقاله

 رمان این که است یافته دست  تیجه این به و نود پرداخته م ا ه  ونتار نواصر واکاوی

. است من/  مرد دوگا ه تقابل در تردی  ایجاد پی در ساختارنکوا ه نیوه به م ر یاتی

 اجتیانی روابط محصول را خویش م ا ه هویت و موقعیت داستان من یها تینرص ،جهت نیاما

  ونتاری مبان. است آفری ه برای؟ان مردا ه مبان اقت ار و مردان که دا و  یم مردسالار تحییلی

 به توجه جوای، ا  ام کردن برجاته م ا ه، نواطف و یویب جهان باورها، ا عکاک سبب به متن

 و کوتاه یها جیله برگزی ن مردا ه، خیره   اه به انتراض ی،  ار هرمه م ا ه، هراک و بیزاری حس

 . یآ یم نیار به م ا ه  ونتاری سبک به رسی ن برای تلانی... 
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 کور، بوف) فارسی ناخص رمان  هار در یا اسطوره مفاهیم تحول ( بررسی1332کیا ی ) -

ها  اسطوره در پژوهش این  نری ؛ باتر(سلوچ خالی جای مردگان، سیفو ی احتجاب، نامده

 تلاش پژوهش این. است ن ه گردآوری موترب رمان  هار در آن یها مص اق و است ن ه فراهم

 هیین به. باردامد فارسی حومه رمان در اساطیر وجود ام یتر پوهان یها هیلا بررسی به است کرده

 ق ر ، مرگ، ن؟ق،» ال وی کهن های  ام با اساطیری مفهوم نش ردپای یوجو جات به مونور

 تیام به بیوامتویت باور ام راستا این در. پردامد یم ن ه اناره رمان  هار در« من و سفر قهرمان،

 پرداخت در و دارد قرار پژوهش این اه اف راستای درهم  بر آ ان یرگذاریت ث و متون  ان گی

 تن به امرومین لباسی موترب رمان در ال وها کهن این که است بوده رسان یاری باور این

 ذا   ون است ن ه یاد های رمان در مفاهیم این تحول و تووع ام حاکی تحقیق این. ا    هیپون

 .است  ان گی تیام و پویایی و بودن سیال در مفاهیم این

 مطالعاتی نیوه به محقق مقاله این من؛ در ام تو سرخی رمان در ( هویت1332اسکویی ) -

 یک که DID اختصاری  ام با هویت تجزیه اختلال معرفی بر نلاوه ی،نواخت روان یا رنته انیم

 ن ه من ام تو سرخی رمان ن ن ساخته دستیایه و است نرصیتی و هویتی کییاب بییاری

 داستان، متن در موجود یها ی یادپردام رمان، در بییاری این توصیف   و  ی ارمیابی به است

 مبتلا بییاران یها یژگیو با داستان بییار نرصیت تطابق ن م یا تطابق و یپردام تینرص  حوه

  و  رغم ینل  ویاو ه است آن گویای تحقیق این ام حاصل  تیجه. پردامد یم اختلال این به

 ا تراب ت انی، تعلیق، یها کیتکو ام یمو  بهره در یپردام داستان حیث ام نلیی، کو ک لغزش

 و موفق بایار ن ه، یاد بییاری توصیف و داستان این مواسب روایت برای خاص مبان و راوی

 .است کرده نیل رگذاریت ث

 رویکردهای با ن  اناره کهطور  هیان ذهن، سیال های رمان  ق  در ن ه ا جام یها پژوهش

 تاکوون هاتیم مطلع که جایی تا و است ن ه محقق دارد، م  نر حاضر تحقیقامآ چه  متفاوتی

 ذهن سیال های رمان بر اجتیانی روابط و ال ویی مفاهیم کهن  ق  موضوع با ماتقلی تحقیق

 خصوص در جامعی پژوهش ن ه ا جام یها یبررس در دی ر، سوی ام. است   رفته ا جام ایرا ی

 گیرد، قرار دا ؟ اهی مجامع اختیار در آن  تایج که« برورد را رکاا ا خواه  می سگ این» رمان

 . ؟  یافت
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 روش تحقیق.3

های یو گ  آمومهام  وع کیفی و بر اساک  ها دادهحاب ماهیت روش پژوهش در این مقاله بر 

ال ویی است. با  نر به ایوکه رمان، بام یایی ام جامعه است جامعه آماری  مبتوی بر روش  ق  کهن

. روش بان  یم مؤلفهای سیال ذهن ایرا ی دهه  ود با در  نر گرفتن  نریه مرگ  این مقاله رمان

ی ه فیو  است که نامل سه رمان سیال ذهن ایرا ی دهه  ود ریگ  یو هی این تحقیق، ریگ  یو ه

ال وها ما له تحقیق در ارتباط با روابط اجتیانی  که موطبق بر نواصر مورد تحلیل کهن بان  یم

ا ا را خواه  رکا این سگ می»ها با  ام  ال ویی یکی ام این رمان در این مقاله  ق  کهن است.

 ، ارائه ن ه است.«برورد

 ها افته. ی4

 درباره رمان

 که  ویس معاصر ایرا ی است داستان قاسم ک؟کولیام  رما یخواه  رکاا ا را برورد  این سگ می

 احتیالا  محور بر را در ه؟ت فصل به رنته تحریر درآم ه است که در هر فصل راوی، جها ی

 تصور که است  یزی هیان واقعیت آیا که کو  یم مواجهسؤال  این با را مراطب و سامد یم

  یات  بیش توهیی دا اتن آیا دارد  وجود واقعیتی آیا  کو  یم

بو ی این رمان، آمیرت ی مرم احتیالا ، م ور  ن م به قطعیت رسی ن روی ادها در پایان

های  بودن روایا  و  و پارگی نرصیت و درگیری راوی با خود و بحران هویت که ام ویژگی

 .کو  این رمان  یود پی ا میها  روابط نرصیت یز هات، در  سیال ذهنهای  داستان

هیارش  با سقوط معیار است یا نانر، دا   ی ی که داستان راوی قفقامی، مقامری کاوه

 12:43در ممان حال ) رسا   یمو خود را به جا   نود یمرکاا ا ام پوجره آپارتیا ؟ان مواجه 

یی به گذنته خود و این ممان حال است و ها وبرگ؟ت رفتنب(. در کل روایت کاوه در 

 با که فهییم می داستان ابت ای ام و مهران. راحله سردرگیی و سقوط... و مواجهه با رکاا ا،

 ک؟ی ه رخ به بارها سقوط به م اب  فرامونی تعطیل کردن م  گی روممره. داریمسروکار  سقوط

 کاوه پ ر نعر آسا اور، رفتن پایین آپارتیان، پوجره ام رکاا ا سقوط و باره  تعریف با نود؛ می

 دارد و ...  ام سقوط که

  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85_%DA%A9%D8%B4%DA%A9%D9%88%D9%84%DB%8C
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 * عنوان رمان

 «خواه  رکاا ا را برورد سگ می این»

. است دوست یک وار سایه جوبه ام  یادی در سیاه ر گ به سگ یک ام  نر یو گ، دی ن

 او حقیقی  یا  که قادری  نیا و ن ه داده  ؟ان نیا به و ن ه نیا  صیب  فر یک سیاه قایت

به دی ر بیان سگ سیاه تک  ؟م که البته گُر است به نکل  . یدرآور سرها  آن ام و بفهیی  را

نود و قص  دارد ما ع ام دفن آن به میر خاک و  اخودآگاه   یادین هی ست سقوط رکاا ا می

خواه  رکاا ا را ببلع . در خلال داستان متوجه خواهیم ن  که این سگِ سیاهِ تک  نود و می

 ت که بانث سقوط آ ییای کاوه )رکاا ا( ن ه است.ی رکاا ا )راحله( اس  ؟مِ گُر، سای  سایه

 * جلد رمان

تصویر مبهم رمان را به حالت نادی  ؟م متوجه نویم بای  صفحه رمان را  که نیابرای 

بچرخا یم. تصویری که  یود ماجراهای ک؟ف خود است. جل  رمان با تصویری وارو ه ام سگ 

های آن  یی ام سه ا اان در حانیه رمان طراحی ن ه است که سایهها توه می سیاه در مرکز هیراه 

ومن خود  اش هم اش در م  گی غالب و کامل است. راوی داستان ام سایه خود آگاه است و سایه

های میرین نرصیت اجتیاع  در آن  ه این رمان ما را با خود روبرو خواه  کرد لایه درواقعاست. 

های جامعه فقط در قالب سایه    سایه و  قاب است و نرصیتال وهایی است که به صور و کهن

ا   و توها سگ است که کامل به تصویر درآم ه است. به تعبیر یو گ  کامل به تصویر درآم ه

های آن م؟رص است و برای نواخت م  گی بای   م  گی ا اان نبیه کوه یری است که فقط قله

هایی که تصویر م؟رص ن ه  توه  ام  رفت.  یم  و میال آن را کهن که آنهای میرین  به سراغ لایه

هاست که  ال و( کامل است. نواخت سایه های آن )کهن هیان م  گی روممره است که سایه درواقع

ای است که فقط با  ماه نکاته سان  بهبه تعبیر راوی، م  گی ما  درواقعکو .  ا اان را کامل می

نود. ماه کامل در  ؟یان سگ با  که کامل می ها است پس مدن  قاب اجتیانی و ک؟ف سایه

ای پ ی ار ن ه است، گویی که کاوه فقط با نواخت سایه آ ییای خود به  دایره کو ک قهوه

رس . خودآگاهی که  تیجه آن فقط توهایی ا اان م رن )به تعبیر رمان مرگ(  خودآگاهی می

ی ن ه است که این تصویر را به ها و سگ در پس ممیوه خیابان و آسفالت طراح است. مکان سایه

کو  که فضای رمان در باتر و مکان جامعه نهری به تصویر درآم ه است و توها راه  ذهن القاء می

که در تصویر م؟رص است نرص اول  گو ه هیاننواخت خود، توقف و ایاتادن ممان است. 
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یز توقف کرده است. )سگ ها   که سایه، سایه گو ه آن)کاوه( با یک پا در ممین قص  توقف دارد، 

 به م اب  سایه راحله و راحله به م اب  سایه رکاا ا(

 «تصویر وارو ه جل  کتاب«                               »جل  کتاب»                        

 
 

 * جمله معُرف و قبل از شروع رمان:

 «. بان  که نای  بان ، نای   ه هر»

 داستان سرآغام یقین ن م و دودلی.  یاتیمرو  روبه مطیئوی زی  چیه با است م؟رص تکلیف

 .است

 رخ  و تا ا تها خوا و ه را در این  می« دا م یم»و « دا م  یی»رمان بارها بر پانوه دو کلیه 

 گذارد. دوگا  ی باقی می

در صرافت  اصلاًدا اتم  ون نیوک به  ؟م   ارم،  بای  بکوم. حتی  یی کار  هدا اتم   یی»

 (.12)ص « ومیب یمنیوک  بودم، ماه را دوپاره 

 * جمله ابتدایی شروع رمان: 

 «.وار ام آپارتیا م مدم بیرون رکاا ا که سقوط کرد، معطل  کردم. دیوا ه»

راوی با بیرون جهی ن ام آپارتیان  سقوط رکاا ا، سقوط آدمی به ورطه توهایی است. درواقع

رود. درواقع کاوه برای  ایات . به طبقه صفر می ت است. ممان می)م  گی روممره( در پی نواخ
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های م  گی روممره خود را پس  نواخت خود بای  هراسان و ب ون ام دست دادن ممان بای  لایه

ال وها  وگ بز  . به دی ر بیان اگر طبقه پوجم آپارتیان را به کوه یخ یو گ ت؟بیه  بز   و به کهن

ها جا  تری که در آن سایه تر رسی . طبقا  پایین و به طبقا  پایین کویم بای  ام قله ج ا ن 

ا   و هیاای ان به م اب  جامعه تو را میر  نر دار   که مبادا به خود دست یابی. کاوه  خوش کرده

با سایه و استیضاح هیاای ان غلبه  ن ن مواجهبر ترک خود ام  ممان همجهت نواخت خود بای  

آ ییای خود را  ن ه یمتلاناای ان  هایت استفاده را بکو  تا بتوا    هره کو . بای  ام خواب هی

وارد میرممین ) اخودآگاه( نود و رد خون را پاک کو  که  سرنت بهوار و  بغل کو . بای  دیوا ه

 متهم به قتل  ؟ود و مورد قضاو  قرار   یرد.

 الگوی خود كهن

 که است مالکی نانر معیار داستان، راوی قفقامی، مقامری نرصیت اصلی یا خودآگاه کاوه

 او که ممان آن و ن ه باردار ،1313 سال در پهلوی، م  ان ام مرخصی م   در را او مادرش

نانری که بوا به توصیه پ رش، نغل معیاری را در پی گرفته و به  .است ن ه ان ام بودهساله  سه

ان( را دارد، برای خودش اصولی دارد و   ارش )مهر نووان سرکارگر، هوای رفیق ق ییی و روم امه

 (.42کو  )ص  ها م  گی می بر مبوای هیان

گری است که  ی و نصیانافتوی  دستده  که او نرصیتی  اما توصیف نرصیت کاوه  ؟ان می

خواه   گذارد و  یی و ویرا  ر که  انی ام  ونی خودآگاهی تاریری است  یی رتهیگا لجامحس 

 رفتارش را تغییر ده :

جلاه نعری بود ن م  هر جا، من نانرم و خودم را مدم به قلو ری و بادا بادگفتم هر  ه »

ام و آخرهای نب مات و پاتیل آم م خا ه. بع  به  پای ثابتش، وا یود کردم غرق وادی نعر ن ه

کوو  و به واسط  آن  ی قلی اد میبو وبار یباین  تیجه رسی م آن  یزی که دی ران در مورد من 

نیانی  یات بلکه یک نصیان آگاها ه است و دی ران بای  آن را درک  توها  هکوو   م میقضاوت

 (.42)ص « کوو  و به من احترام ب ذار  

خود اصلی کاوه، نرصیتی  که یدرحالاین من یا خودآگاه بایار ام نرصیت کاوه فاصله دارد. 

 ای   ارد. است که  ابت به م ان اراده نوصر ساتضعیف و 



 
 

 

فصلنامه انجمن ایرانی 
 مطالعات فرهنگی و ارتباطات

318 
 ۳، شماره 79سال 

 7407پاییز 
 27پیاپی 
 

های بایاری دارم، مرد هیچ کاری  به مهران گفته بودم ضعف بار کهات حتی ییادم »

کوم توان غلبه بر  هایم فائق آیم. اما ام طرفی احااک می  یاتم، به هر  حوی ن ه بای  بر ضعف

 (.42)ص « ها را   ارم آن

 را مادرش ناه حکومت که است این او گیر و گرفت هیه. اتفاقاً  یات ک؟ی من به متهم کاوه،

 هیان. است مادر هیان وجوی جات در کرده است. کاوه فق ان د ار را او و ک؟ته 13 سال در

 ا اان یک کاوه. کو  می جاتجو دی ر های من در را این رو هیین ام اش؛ ا اا ی دی ر  یم

 رو کاوه اما. است سرش پ؟ت مذکر فرهوگ یک  رواه   ه برواه   ه و است ای خاورمیا ه

 آ ارنیات  الی حقیقت در کاوه. میترائیام است؛ ایرا ی که دارد خودش فرهوگ دی رِ سوی

. دارد ا تقاد  یزها  این هیه به که کو  می  یایو گی را(  یات خ؟و ت به قائل که  و آ ارنیات)

  ق؟ی هیچ که ب هم را  یزی تاوان بای   را گوی  می جایی در. است خاته  یزها این هیه ام

 دار اسلحه دست  ه بیو ، می( سو ی سان ا گ) من دستان در را  جا  راه تاًی ها و ام   انته آن در

 (.  وارا) مرد

 پیرامون داستان ظریف انارا . است ساخته گریز خ؟و ت آ ارنیاتی او ام کاوه کودکی

 راوی درواقع. است هونیو ا ه بایار «  وارا» جای به «سو ی سان آ گ» تصویرکردن  نی زیجا

   وارا مردا  ی و اخلاقیا  با توأم خ؟و ت به را 1331  وبل صلح بر  ه آمیز ماالیت دی گاه

 میل با هیراه خودآگاه ا تراب و م؟ابه م؟کلا  پیرامون مرتلف رویکرد دو. ده  می ترجیح

 .راوی درو ی

 

 الگوی آنیما و آنیموس كهن

 در که یخلائ و مادرش مودهو ام مرگ ام که کو  می معلوم خوا و ه به خاطراتش یادآوری با کاوه

 را او کودکی رومهای که ترسی و توهایی. است  یافته رهایی کرده  رموپوجه  دست آن با کودکی

 – لاله ام  یجو یم دی ر م ان در را مادرش او. است گ؟ته بالغ او با و نود  یی تیام کرده پر

 پیراهن کردن پوهان. دی ر )فصل هفتم( من کیه؟تادوهیه  تا گرفته رفی خاله و -خواهرش

کودکی و ترک  دوران درخصوصاً  لاله به اش وابات ی نرح کو ، بویش خلو  در تا که رفی خاله

 با مادرش نکس و باره  تطبیق و حیام در راحله جای به مادرش دی ن توهم ام توها ن ن،

 و راحله اب ی یدرم جایی ام کهباره  من و نیاش نود می مردی. است م ان اسیر کاوه .راحله  هره

 .دارد دوست ا  امه یک به را رکاا ا
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یکی  ها آنتوا م ام بین  ها را به یک ا  امه دوست دارم و  یی بیوم هر دو این من می باره کی به»

ای ام توم هاتو  و من  های آستی یاتم، پاره ها، م ل هیین  ؟م را ا تراب کوم. گویی ام این من

 (.22)ص «  اقص خواهم ن  ها آنبا حذف یکی ام 

برد. م ام در پی آ ییای خود است. آ ییای کاوه، من  کاوه در گیراهی و سرگردا ی به سر می

ر و ق رتیو  است که توا اته ق ر  مردا ه او را تاریر اثرگذا ق ر آنلکاته و پوهان در روا ش، 

اش را به هم بریزد و او را به نرصیتی مب ل سامد که ق ر  آن من خواستار  کو ، تعادل روحی

 است.

رود و  خوابیم. بع  راحله به حیام می م یم و می آی  و ما با یاد گذنته  رک می راحله می»

خواه   گوی  دلم می نوی ... وقتی راحله به من می بود می اش را که پر ام لک تاپ قرمز نوابی

توا م  بیوم  یی کوم می دهم. به موهای بلو  پری؟ا ش   اه می بی؟تر پی؟ت بیا م رضایت می

پراکو ،   اه کردم و گفتم بیان. او هم  به حریر موهای بلو ش که بوی نهو  می... ب ویم  ه! 

 (.20)ص « ما  

پون ، بر روی مبل یادگار پ رش ب ون  ، تاپ قرمز مورد نلاقه کاوه را میراحله  یاد من لکاته

 کو .  ؟یو ، موهایش را به خاطر کاوه بلو  می غرغر مدن می

م ل او بودم و ام هیین رو ام  قاًیدقکردم که خودم هم  قضاو  می طور نیامن در حالی »

کرد. در  نر من هم  هرگز  یی بو وباری متهم ن ه بودم. کاری که راحله طرف رکاا ا به بی

 یز ارمنیو ی در این جهان وجود   ارد تا برایش بجو م. درواقع من و راحله دو روی یک  هیچ

گفت: من سوی م ا ه تو، تو سوی  سکه بودیم. ما به نکل باور کرد ی نبیه هم بودیم. راحله می

 (21)ص « م ا ه موی!...

م   که به آرامش برس . در جایی ام  و آن  وگ میکاوه سرگردان در پی آ ییا م ام به این 

 کو  که آ ییای او  ه راحله، بلکه رکاا ا است. رمان انتراف می

م ل پونی ن استعاری هیین  -هم ن ه بار کمن بام دوست دانتم رکاا ا برای ی وجود نیباا»

ه نیرده هم که ن  بار کخواست برای ی به من  ؟ان ب ه  دوستم دارد. دلم می -تاپ قرمز

این روی دلم ما  . رکاا ا مرا  ؛ و  فت«. دوستت دارم»نیرده و با تیام وجود به من ب وی  

 ک؟ت.

 (.23)ص « ام بود که  توا اتم  جاتش دهم رکاا ا هیه م  گی
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ج ایی سرمده آم  و دی م تاپ قرمز   هار ماهدا م وقتی رکاا ا بع  ام  من فقط این را می

رد. هیین. گفتم سرا جام نانقم ن ه. تفایر دی ری   انتم.  ون توش است، گفتم دوستم دا

وقت تاپ قرمز را تن او   ی ه بودم. غافل ام ایوکه تاپ راحله را پونی ه بود و این را من  هیچ

دا م  را وقتی  دا اتم ... توی تاپ قرمز بایار میبا ن ه بود و این برای من  ؟ا ه بود، اما  یی  یی

 ه و این جیله نانقا ه را بهش گفتم:ماه را  ؟ا ش داد

)ص « به یک ی ر  رواهو  رسی ، الا به مرگ... من  ؟یکرکاا ا! ماه نکاته و ستاره سیج 

 (.33و  10

 افت . ها می گیرد و پرده ترین نب کاوه نکل می رکاا ا سقوط کرد و طولا ی

پیراهن خاله رفی را ام...  ن ه دا ات من ام بچ ی ام بوی لباک م ا ه مات می رکاا ا می»

آی  و ایوکه  را من  دا ات این انتیاقم ام کجا می ... او میداد یمدمدی ه بودم  ون بوی مادرم را 

سر پیراهوش جوجال به  بامهم حال نیباااو و راحله   ارم.   ونرطیق یبای جز دوست دانتن   اره

 (21)ص « پا کرد

اش )آ ییوک قوی( توا ات  راحله جای زین من اثیری یا آ ییای کاوه ن . او با ق ر  مردا ه

اش دور کو .  ی کودکیاهایرؤها او را ام تیام خاطرا  و  مالک ذهن و نرصیت کاوه نود و سال

کو  که ق ر  راحله بر تیام ساحت م  گی  ضعیف نیل می ق ر آندرواقع روان و نرصیت کاوه 

 کو . افکو  و در حیام، راحله را به جای مادر خود تصور می میاو سایه 

 اما برگزی ه را یا خودخواسته توهایی که و لکاته بان  اثیری من  یاد توا   می ممان هم راحله

به  ممان هماو  و کو  یم پ ر را کاوه که اوست هم و و یگز یبرم را ن ن مدادر و بیاورد تاب توا    یی

 قاپ  و که کاوه را ام راحله می است لکاته من  یز کو . رکاا ا اش خیا ت می رکاا ا به رفیق ق ییی

نود و به بیان کاوه حاضر است ام مهران بو ی دار  بچه او ام  یات اما حاضر و نود یم کاوه هیار

 به را جهان ادبیا  م ان و ا   ممیوی یتیام به قصه، این م ان درواقع اما. ریش قرمزی بچه بیاورد

 حقیقت ام  یزی نانران و  ویاو گان معتق   .  راکه بر   ا   و در خیا ت به سر می گرفته سرره

 .(ا  ی یا یم را راحله نرصیت یخوب به داستان دوم و پوجم فصل) .دا و  ی ی من

 ه ای   خواهی جا تا تفریح کو .  ه ن الت آم  آن جلاه برایش اهییتی   انت. می»

توا ات دستیایه خو ه  ای  او استع اد میادی در تفریح کردن دانت و هر  یزی می رونوفکری

داد. او با ق ر  باور کرد ی  اش این توان را به او می خواهی. میبایی بان ، حتی هیین ن الت
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ای وجود   ارد،  ون  ج ی زی  چیهگفت  توا ات هر  یز ج ی را به نوخی تب یل کو . می می

 (.33)ص « مرگ هات

 ا   فرنته  ه. نان م ا ه های  یام و یزهونیت و م ا  ی وجوه تیام با هاتو  من راحله و رکاا ا

 .ا اا و  نفریت،  ه

بیوی  واقعیت موم  راحله ساق پای  اش را بلو  کرد و گرفت طرف من و گفت: می وقت آن»

م م، تو لیام  خورم، آروغ می ست و خون. ببین دارم قهوه میکه ایوجا  ؟اتم. ام گونت و پو

اش را گذانت گونه لبم،  قاه مد میر خو ه و سی ار  ییه روم. بع  قاه کوی و من به توالت می می

 (.33)ص « جوری که طعم ماتیک رفت توی دها م. بع  رفت ماتراح

توا   نرصیت  است و می مؤثرو آ ییوک راحله، مرد پوهان و اثیری روان،  یز بایار ق رتیو  

و افکار  ها برکوشی تغییر ده  و نرصیتی ج ی  باامد. مرد درون راحله توا اته است کل بهاو را 

اش توا ایی ا جام بایاری ام  گذارد و ام او م ی باامد که با ق ر  مردا ه ریت ثو نرصیت راحله 

را ام پ رش به ارث برده است. بار سفر را به اش  امور مردا ه را دارد. او این ق ر  اثیری و مردا ه

 نود که خود کاوه هم خبر   انت. بو د و با هونیاری تیام ام کاوه صاحب دختری می آلیان می

تضاد آ ییوک در نرصیت راحله و رکاا ا در کوار آ ییای قوی کاوه بانث ن ه ارتباط این 

مرد لجوج، لجبام و  دامه دانته بان .هیچوان ا  هارماههو متارکه   هارسالهسه بع  ام وقفه 

نود که  نود و در هایت به سقوطی موجر می نصبی درون رکاا ا تالیم من درون کاوه می

 کوو . دفن می کاره یهی آی  و او را در حیاط خا ه  نقلا یت مردا ه راحله به میان می

 

 

 کاوه                    رکاا ا

 آ ییاآ ییوک                     

 مهران                       راحله

 

 . آنیما و آنیموس2شکل 

بر   و به دلیل ن م نواخت به م اب  ماه نکاته در  آ ییوک و آ ییا در سرگردا ی به سر می

گذارد و در پی غلبه بر ماه نکاته است.  م  گی کاوه جریان دارد. کاوه در ادامه پا را فراتر می

 ها ق م ب ذارد. دارد و نجانا ه به وادی سایهبای   قاب ام صور  بر
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 الگوی نقاب كهن

نود و به آن تناهر  گر می  قاب  یای بیرو ی و نرصیتی است که نرص با آن در اجیاع جلوه

 کو . می

سامی  ک؟  و به معیاری و ساختیان کاوه نانری که بوا به توصیه پ ر دست ام نانری می

 آورد. روی می

 وکهیا یبای! تو  کوی ام دماغ فیل افتاده و خودنیفته هاتی کاوه! تصور می گفت یمرکاا ا »

 (.21)ص «  ؟ا ی و دروغ حقیقت ما و  را جای آن می قص ی دانته بانی حقیقت را قلب

راحله دکتری که من بودن را  اکافی و مرحله واسط بین دختری که با مادر بودن کامل 

 میر است: نود. خصوصیا   قاب راحله به نرح می

 ؛  قاب ق ر . فس انتیادبه قاب  -3 قاب صبور؛  -2.  قاب م ی ناقل و دورا  یش؛ 1

اش خبر دارد و با ایوکه سعی   کته جالب در نرصیت کاوه این است که او ام  قاب ساخت ی

کو  با این  قاب نجین نود، توان آن را   ارد و در تیام طول داستان ام ک؟ف حقیقت سقوط  می

 نقب صو وقکو  و در  هیاای ان و پلیس وح؟ت دارد و م ام حقیقت سقوط را قلب میتوسط 

 کو . می حفاظتدر میرممین این  قاب را  تیدر هامانین و 

« ن م بغلش کوم و ببوییش تو ش دلپیراهن را قایم کرده بودم تا در  بود او هر وقت »

 (.43)ص 

 الگوی سایه كهن

 درص درا در خود نواسایی کو  و  ها آنهایی است که فرد به جای آ که  سایه تیام خودفریبی

های  کو . انراصی که  قاب ده  و به نبارتی، فرافکوی می برآی  به دی ران  ابت می ها آنرفع 

در ترسو . کاوه   های سایه خود می م و ، بایار بی؟تر ام افراد دی ر ام وسوسه متع د بر  هره می

هراس . ترک و وح؟تی موروثی در روح و روان او ری؟ه دارد  این داستان ام صفا  سایه خود می

. با لحن تحقیرآمیز و هاست آنپذیرد و هیی؟ه درص د ا کار  این صفا  را در خود  یی گاه چیهکه 

 م  . با القاب در مورد مهران حرف می

گونه  بلااستفادههاست  است و ماههاست سییش قطع  ام که م   تلفن قرمز دسته نکاته»

رکاا ا   یگو یمدارد و به من  مهران بو ی تلفن را برمی ومیب یمم  . بع   اتاق افتاده م گ می

آی . من ام  پ؟ت خط است... رکاا ا به فاصله پوج دقیقه یا نای  کیتر، بع  ام رفتن راحله می
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که بیوم  می وضوح بهبام است  الآن ای که پوجره طبقه پوجم هیین آپارتیا م، ام هیین پوجره

گویم:  کوم و با خودم می مهران بو ی رکاا ا را رسا  . به هیین خاطر با تعجب به اطرافم   اه می

گویم پس این آدمی که هیین  و  دقیقه قبل تلفن را داد دستم و گفت  نود ! می م ر می

 (.21)ص « رکاا ا پ؟ت خط است کیات !

 مهران سایه کاوه است. 

رس ، صفا  سایه کاوه  آرام کاوه و رکاا ا به مرحله بحرا ی و سقوط می ظاهر بهوقتی م  گی 

 کی به ککو  به هیان نکل که ی اش را مجبور می ده  و او سایه ی  ؟ان میکی یکخود را ی

 ام صورتش بردارد. کی به کرا ی ها آنرا بر  هره مده بود،  شیها  قاب

ریش دارم و  ام. کیی ته تغییر  کرده، من هیان کاوه زی  چیه ومیب یمکوم،  خودم را   اه می»

ریش باقی صورتم که سیاه  خلاف برام بلو تر است و م ل هیی؟ه  م ل هیی؟ه ریش میر  ا ه

بوده است! اگر  بوده  را توی  طور نیهیم  . هیی؟ه  است کیی به حوایی مایل به قرمز می

 (33)ص « گفتم پرفاور! م میو من ه«! بز»کرد    دا ؟ک ه ص ایم می

توسط خود  تیدر هاکو   تیام توصیفاتی که کاوه در وصف نرصیت مهران بو ی ذکر می

کو .  نود که مهران درواقع سایه کاوه است. رکاا ا با مهران بو ی درد و دل می کاوه برملا می

 برایش ام دبی  ی ان لباک آورده است. که  ونمورد نلاقه رکاا ا است، 

توا م دفعه بع  که رفتم استا بول یا دبی کلی لباک م  روم برای خودم بررم و کلی  می اصلاً»

 (.33)ص « تیپ بز م و کلی برای دخترها دلبری کوم

کو  و  رسا   و اسرار او را برملا می مهران بو ی در نب حادثه، رکاا ا را به خا ه کاوه می

 نود. بانث سقوط رکاا ا می تیدر ها

افتم و با خودم  ما م  ه اتفاقی افتاده که یاد مهران بو ی می یی به دست میبع  من  ا»

 را گذانت کف دستش  زی  هیهگویم آیا مهران بو ی تحریکش کرد و  می

اگر کار مهران بو ی  ومیب یم کوم یمهر ه فکر  حال نیباا.  یآ یدر یاما این هم با نقل جور 

دا ات  دا ات تاپی که توی حیام بود تاپ راحله است  یا ام کجا می  بود رکاا ا ام کجا می

پیراهن تافته اصل ژاپوش میر بال؟م است  ب تر ام آن، مهران بو ی  ه  او  را بای  ب ا   تاپ 

میر بال؟م است  م ر نوابی راحله توی حیام خا ه من است  او  را بای  ب ا   پیراهن رکاا ا 

را  ها نیانود  این در صورتی میکن است که من مهران بو ی بانم،  ون فقط من  می

 دا اتم. می
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« آیا من مهران بو ی هاتم  اگر من مهران بو ی هاتم پس کاوه مقامری قفقامی کیات 

 (.23-22)ص 

ام سوی کاوه سگ تک  ؟م که قص  حیله به جا  رکاا ا را دارد و طبق نادا  گذنته که 

گیرد، سایه راحله است. پیراهن نوابی راحله نامل سقوط رکاا ا  مورد  وامش و تغذیه قرار می

 نود. می

 یا مهار  یک نیا که است معوی این به دهی  می غذا سگ یک به که نیابه تعبیر یو گ، 

  یام نیا که است این بیا  ر. دهی  )رابطه کاوه و با سایه رکاا ا( می پرورش را ق ییی استع اد

در جایی ام رمان کاوه به این  .کوی  هایتان دوستی پرورش صرف بی؟تری تلاش و ممان داری 

 کو : مهم اناره می

بیوم هیان س ی  گردم پیش جا  و می نوم ام  و برمی وقتی ام پی ا کردن پیراهن  اامی  می»

کوم، دارد جا  م م را بو  میکه هر نب برایش ام هیین پوجره بالای سرم استروان پر  

 (.12)ص « پرا م طرفش بلکه دست ام سرمان بردارد ک؟ . با غیظ ل   می می

کرده و ام؟ب نامل سقوط  های گذنته کاوه ام پوجره برای سگ استروان پر  می در نب

نود. سگ هم به روال گذنته ناد  به غذای کاوه دانته است و به سیت جا   رکاا ا می

 آی . می

 یک بیا  ر کو ،غرغر  یا و بان  هار سگ اگر داستان س ی هار است. به بیان یو گ،سگ 

 پای سگ، ایوکه. بان  ص اقت ن م و خیا ت بیا  ر است میکن. است خود با درو ی ک؟یکش

.   ارد اش را م  گی های جوبه کردن متعادل توا ایی که است این بیا  ر گیرد می گام را کاوه

 تیایل یا بانی  تردی  د ار و بانی  دانته نک ج ی  موقعیت یک بردن پیش در است میکن

. است وفاداری ن م ام  یادی که است این دی ر تعبیر. رود پیش اه افش سیت به که   ارد

کاوه به واسط  سایه رکاا ا . است خیا ت بیا  ر نود می گرفته گام سگ یک توسط کای که نیا

نود و در ایوجا  ها توسط راوی برملا می سایه راحله است. سایهنود. سگ  ک؟ی ه می بیراهه به

نود که آ ییای او رکاا ا است و نامل سرگردا ی مفرط او دل باتن به سایه رکاا ا  متوجه می

 نود. رس  و ماه او کامل می بوده است. با این نواخت است که کاوه به خودآگاهی می
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 ها . روابط اجتماعی بر محور آنیما، آنیموس و سایه1شکل 

. این بار کاوه نرصیتی ترسو اب ی یباممکاوه آخرین تغییرا  خود را در آیوه آسا اور 

خودباخته  یات. او موفق ن ه است که رکاا ا را دفن کو . او در پس تول  دی ری به  فر دوم 

کو . وجود دی ری که کاوه  در آیوه م؟اه ه می وضوح بهوجود خویش دست یافته بود و او را 

 توا اته بود ام  گاه چیهموجود ها و سایه خویش  هان دانته بود و این  ها او را در م  ان  قاب سال

ها خود را به کاوه  ؟ان ده . حال که کاوه رکاا ا را دفن کرده است، تصویر مهران در  پس سال

ها را یافت.  توان گی؟ ه بیوی می نود. در باور نامیا ه هم رایج است که با آیوه آیوه ظاهر می

بیویم و این حضور معرف این  ا اور میدرواقع بع  ام فرآیو  فردیت، کاوه واقعی را در آیوه آس

و سرخوش ها را ک؟ف کو ، به آ ییای خود دست یاب    کته است که کاوه توا اته است که سایه

 کو .  ؟یو  و بو ی دی ر را دود می ام این ک؟ف بر میراث پ ر می

 الگوی اعداد كهن 

 خوریم ام این قبیل: در رمان به مواد متع دی ام ان اد برمی

کاوه در طبقه پوجم قرار دارد. پوج نیاره ا  ؟تان دست و پای آدمی است، تع اد خا ه 

ا  . در ضین،  نلامت وصلت است و فی اغورثیان آن را ن د  کاح خوا  ه»کو ،  حواک را بیان می

(. با سقوط رکاا ا 24: 1332)نوالیه و گربران، « پوج ن د مرکز، هیاهو ی و توامن است

نود. کاوه در  م  گی کاوه به یغیا رفت و اضطراب و آنفت ی بر او حاکم می هیاهو ی و توامن در

کو  تصور انتباه ام امدواج بود  رود و آ چه که م  گی او را ام هم پلانی ه می پی نواخت خود می

 رود. است و در پی ک؟ف آ ییای خود سراسییه ام طریق آسا اور به میرممین ) اخودآگاه( می

 رکساناآنیما                      کاوه 

 سایهسایه                        

 راحله                             مهران
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گفت  می طعوه بهکه رکاا ا  ن ه نی فرآپارتیان، ام هیین خا ه  وجمطبقه پپری ن ام »

 (.11)ص « کاروا ارا

است. ممان بای  متوقف نود. با انیال  نب یهی دقیقه  12:43ممان سقوط رکاا ا سانت 

خواهیم رسی . ان ادی که ام  4و  3های ریاضی )تقایم، جیع، موها و ضرب( به ان اد   هارگا ه

 رسیم که  یاد کامل ن ن است. می 2ن د  جیع این دو به

 وه؟ت  هلدوامده و بیوم سانت  کوم و می رو   اه می  ومی  به سانت آو   ار دیوار روبه»

 (12)ص « دقیقه نب است و هووم تا صبح راه میادی ما  ه است

رکاا ا  هار ماه است که با کاوه متارکه کرده و قهر است که به  نر بر  ونی پای اری در 

 متارکه و تیام ن ن رابطه حکایت دارد.

 (.13)ص «. خبر بودم ام رکاا ا بی  هار ماه»

 آی . به دی ار کاوه می  هارسالهراحله بع  ام ماافر  

پیش به آلیان مهاجر  کرده بود و هیین  و  وقت پیش برای نرکت   هار سالراحله که »

 (.13ص )« توها بود ن   هبدر مراسم اولین سال رد پ رش به ایران بامگ؟ته بود، 

 دقیقه است. 1رفتن راحله تا آم ن رکاا ا   فاصله

طبقه آی . من ام پوجره  یا نای  کیتر، بع  ام رفتن راحله می پوج دقیقهرکاا ا به فاصله »

که مهران بو ی  ومیب یم وضوح بهبام است  الآنی که ا پوجرههیین آپارتیا م، ام هیین  پوجم

 (.21ص « )رکاا ا را رسا  

 کاوه نش ماه است که ورنکات ن ه است.

رها  کاره یهی ن  که ورنکات ن ه بودم و کارگرهایم را بیرون و ساختیا م  نش ماهی می»

 (23)ص « کرده بود

 یتاهی «سه»های ایرا ی  در اسطورهگذرد.  ام ممان امدواج کاوه و رکاا ا سه سال می

سام   که حافظ سلطوت  ت لیث  یرومو ی می( مهر)ای دارد. اهورامزدا، آ اهیتا و مویژه  عادهال فوق

نود، به این  (. یو گ معتق  است ن د سه ام  هار م؟تق می331: 1323آثار آن هاتو  )بهار،  و

به  گا ه سهاگر  هارگاه به نووان  یاد تیامیت به دو  ییه مااوی تقایم نود، دو »صور  که 

(. هیچوین سه در برابر 131: 1333)یو گ، « نود آورد، پس سه ام  هار م؟تق می وجود می

توان آ ییا و  اصل مادیوه است، بر اصل  ریوه دلالت دارد. درواقع می کوو ه یت ان هار که 

آ ییوک کاوه و رکاا ربط داد. در روا ؟واسی یو گ، سه ن دی است  اکامل،  ریوه و  یایو ه 
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ن و در کوار آن ن د  هار، مادیوه و کامل است و  یایو ه ساحت تاریک و قلیرو خودآگاه روا

رسیم: یعوی تیامیت و کیال.  کردن سه و  هار به ن د هفت می کاسه ک اخودآگاه روان... ام ی

رکاا ا سه سال است با کاوه امدواج کرده و راحله  هار سال است که مهاجر  کرده و ام کاوه 

را ت؟کیل  2رسو  و ن د  می به هم 4و  3 نب کن رکاا ا و راحله در یدور است. با به هم رسی 

رس . کاوه با کیک سایه خود، سایه  است که کاوه کامل و به نواخت خود می گو ه نیادهو  و  می

کو . ام پی این سقوط  نواس  و در این نواخت است که آ ییای او سقوط می آ ییای خود را می

 نو  . م ال بارم این م نا این جیله ام رمان است: می برملاها  است که سایه

ایران  اب اًگذنته راحله   هار سالداد که طی  ها را به من  ابت می رکاا ا در حالی این»

 (.30)ص « امدواج کرده بودیم باهمبود که  سه سال بود و من و رکاا ا توها 

 نود ( مادرش ان ام می1313آی  و بع  ام سه سال )سال  به د یا می 1313کاوه در سال 

نلیه مادرم حکم داد   و  13طور که در سال  هیان(. »32)ص  «مرا بزای ... 1313در سال »

 (.33)ص « در یک روم سرد مماتا ی تیربارا ش کرد  

 یرت یر توا   منهر تضاد و  ونی درهم ، میرو نیگیرد و اما قرار می «یک»در مقابل  «دو»

دو، رمز تعارض یا آرامش موقت : »ها آورده اسدت بان . نییاا به  قل ام فرهوگ سیبل

نوم قلی اد ن ه است.  «دو»های سری،   یروهاست و  یز  ؟ا   گذنت ممان است. در تیام آیین

و تغییدر و  یمرگ یاتصال بین مرگ و ب، بر سایه دارد و  یز  ؟ا  ر جوای بودن دلالتاین ن د 

توا   رمز ا ؟قاق و ثوویت بان .  دو با مادر ننیی  یز مربوط است. هیچوین، دو می ثبا  است.

تصاویر دو دم  گری کده  ییی پر  ه و  ییی ا اان بود  ، در برخی ها، یعوی م ان افادون سیرن

گردد و آرامش موقت کاوه را بر هم  (. راحله بع  ام  هار سال برمی1313: 1333نییاا، ) «دار  

نود و  ییه پوهان وی )سگ( بر خوردن جا  رکاا ا اصرار  و موجر به سقوط رکاا ا می م   می

 دارد. دو خواهر راحله درواقع  یادی ام نرصیت دوگا ه خودش دارد.

 (34)ص « دانت... مربی رقص، آرای؟ ر دو خواهرراحله »

دانت  ساله هفتکو ک  یک برادرو  نش خواهربزرگ ن ه بود،  ده  فرهرکاا ا در خا واده »

 (.31)ص ...« 
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 یریگ جهینتبحث و 

رو د  ایدن    اساسداً ال ویی در روابط اجتیدانی بهدره بدرده اسدت و      داستان آنکارا ام  یادهای کهن

ال و با اتفاقا  طبیعی و روممره م د گی   ی کهنها مؤلفهرود.  ال و پیش می داستان با  یادهای کهن

ی رخ دهد   هرکانود، اتفاقاتی که میکن است در م  گی و روابط اجتیانی  هر ا اا ی تلفیق می

ی ب ذرد. این در حالی هات کده توجده بده    سادگ بهها ام کوار آن  به این  یادها و  ؟ا ه توجه یبو 

کده ا باندتی ام موطقده     کود   یمآنوا  مان یجیعساده ما را با  اخودآگاه  ظاهر بهی ها  ؟ا ههیین 

ما است که  ه خود و  ه دی ران ام آن اطلانی   اریم، این ن م نواخت سبب  انواخته نرصیت 

ی د دار  جیعد  ارتبداط که ما در ارتباط با خود که پایه و اساک ارتباط با دی دران اسدت و    نود یم

 م؟کل نویم.

ما  و مبهو  روی جوامه رکادا ا  ؟ادته    که یدرحالکاوه بع  ام سقوط رکاا ا و مرگ وی و 

 کو : اا ا به سیت آسیان است این جیله را بیان میاست و دست رک

)ص « به یک ی ر  رواهو  رسی ، الا بده مدرگ   من  ؟یکه و ستاره سیج ترکاا ا! ماه نکا»

 (.33و  10

خواهد    که ماه دلد ادۀ خورندی  اسدت و هیدواره مدی      آی  ها می آیین مرت؟تی و در افاا هدر 

خواه  که وقتدی   می  کو . سرا جام ام ستاره و غلبه میسحرگاه راه خورنی  را ببو د، اما خواب بر ا

و بده   کود   یمی ستاره، ماه را بی ار نب یهی نود ماه را بی ار کو . ناقبت  خورنی  به او  زدیک می

کوو  و آن نب بلود ترین ندب سدال     پیو  د. خورنی  و ماه کار خود را فراموش می خورنی  می

 نود. می

ندود بدر روی    نبی که سانت متوقف مدی  ده  و در  ییه می سقوط رکاا ا در  وین نبی رخ

 .12:43ن د 

های بروم  اخودآگداه جیعدی در    ای است که اولین تکا ه کاوه مقامری  ؟ا  ر نرصیتی دوگا ه

کده هیدراه    ندود  یمد معتدرف   ارهدا نود و ب او، در آغام داستان به صور  سقوط رکاا ا آنکار می

در آسا ادور و توقدف ممدان را     هدا  وبرگ؟دت  رفدت رکاا ا سقوط کرده است. بر باد دادن پیدراهن،  

 های این سقوط دا ات. توان  ؟ا ه می

دهد  و بده دلیدل     و نانری آمرده در اجتیاع بروم مدی  طلب ن التکاوه  قاب مردی رونوفکر، 

آگاه جهت کادب فرآیود  فردیدت، او را بدا     های  اخود  اسامگاری پیر خردمو  )پ رش( با او، تکا ه

 کو . بییاری مرموم و با توسل به بوگ و ح؟یش به سیت خود ه ایت می
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م ود  بادیار بی؟دتر ام     های متع د بر  هدره مدی   ال وی سایه، انراصی که  قاب در بحث کهن

 هدا  نآترسو . کاوه حامل صفاتی ام سایه است کده خیلدی ام    های سایه خود می دی ران ام وسوسه

دقیدق نکدس صدفا   قداب      طدور   بده کو  و صفا  سایه او  را تحقیر و ا کار می ها آنهراس  و  می

اوست. در تیام طدول داسدتان کداوه ام سدایه خدود یعودی و مهدران بو دی در هدراک اسدت کده            

 .اور  یدربخواهو  رکاا ا )آ ییا( را ام  وگ او  می

هدا را   ندود سدایه   تهای کوه بالاخره موفدق مدی  ی میت  ام قله کوه به ا ها وبرگ؟ت رفتکاوه با 

ک؟ف کو  و آ ییای واقعی خود را ب؟واس . کاوه نیری در انتباه بود و آ ییای خدود را در سدایه   

کو  و سایه کاوه )مهران( در پی خیا ت به آ ییدای او )رکادا ا( بدوده     رکاا ا )راحله( جاتجو می

رسد . فردیتدی کده تداوان آن      رحلده فردیدت مدی   ها است که به م است. کاوه با پس مدن این سایه

کو  و ام این سقوط اسدت   سقوط است و توهایی. بله کاوه ام قله کوه به  اخودآگاه خود سقوط می

 رس . که به نواخت خود می

اش،  قدابش، رکادا ا و    در بحث  اخودآگاه جیعی، کاوه بع  ام درگیری بایار با من سداخت ی 

و سی ار رونن کدردن و آرام گدرفتن در مبدل     اش هیساده است، به او را ام خود دور کر هرآن  ه

 ما   و این توهایی میراث م  گی اوست. توها می تیدر هابرد. کاوه  یادگار اج ادش پواه می

به بیان یو گ، یک ا اان کامل ا اا ی است که ام هر دو وجه م ا  ی و مردا  ی روحش بهدره  

برد. اگر قرار است جایی ن؟ق بورمیم، اگر قرار است جایی محکدم و اسدتوار باندیم؛ اگدر قدرار       می

ها   اه  کویم کده من هادتیم    ی طی کویم؛ در هیه این موقعیتسرت بهاست یک بحران روحی را 

، آ چه روحیان ت؟وه او است را ببیویم و حس کویم و ا جام دهیم. کاوه بدا ایدن  دوع   داه     یا مرد

 رس . است که به ماه کامل می

که راوی رمان به نووان بام یدایی   رس  یمی این مقاله،   ار  ه به این  تیجه ها افتهبر اساک ی

تحلیلی یو گ هیچون آ ییدا و آ ییدوک،  قداب،     نواسا ه روانام تجربه جامعه و با  نر به مفاهیم 

ال وهای جیعی با د یای تاریدک و پوهدان وجدودی     سایه، خود، ر گ،  یاها و ان اد به نووان کهن

ال وهای جیعدی کده    و با آگاهی به کهن کو  یمو با خوی؟تن خود آنتی  نود یمخویش مواجهه 

نرصیت خود را که  ه خود و  ه دی ران  به صور  ارثی در هیه ما وجود دار  ، موطقه  انواخته

و در پی این خودآگاهی بدا خودگ؟دودگی و    رسا   یمنواخت دار   را به سطح خودآگاه  ها آنبه 

و در برقراری ارتباط با خود به نووان پایه  ده  یمموطقه گ؟وده نرصیت خود را گاترش  اف؟ا،

 توا   این ارتباط را توسعه و بهبود بر؟ . و می رس  یمی به تعادل جیع ارتباطارتباط با دی ران و 
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 مترجم: دلارا قهرمان، تهران: ا ت؟ارا  فردوک ،ایرؤ ریو تعب ایرؤ(. 1321ار ات. ) ،یاپل. 

 فصللنامه پلهوهز زبلان و    تدو ام مدن،    یدر رمان سدرخ  تیهو هی(. تجز1332 رگس. ) ،ییاسکو

 .23نیاره  ،یفارس اتیادب

  ( . 1331اسدوودن، رو .) بددا  ییو آنددوا یلددیتحل ینواسدد روان ی)آمددومش مبدا   ونللگیخودآمللوز

 .انیتهران: ا ت؟ارا  آن ان،یرحیا  نیاو(، مترجم:  ورال  یها هی نر

 ( .1333برسلر،  ارلز .)فرد،  یویناب  یمترجم: مصطف ،ینقد ادب یها و روش ها هیبر نظر یدرآمد

 .. تهرانلوفریتهران: ا ت؟ارا   

 ( .1323بهار، مهرداد .)تهران: ا ت؟ارا  آگه ،رانیا ریدر اساط یپهوهش. 

 ی، تهران: ا ت؟ارا  مروارگشودن رمان(. 1334. )نیحا و ه،یپا . 

 لوفری(، تهران: ا ت؟ارا   یدر  ق  ادب ی)مقالات گفتمان نقد(. 1334. )نیحا و ه،یپا. 

 (، تهدران:   یج  یو  ق  ادب هیدر  نر یی)جاتارها یو دموكراس ینقد ادب(. 1334. )نیحا و ه،یپا

 .لوفریا ت؟ارا   

 لوفریم رن(، تهران: ا ت؟ارا    یها )داستان رانیكوتاه در ا یها داستان(. 1331. )نیحا و ه،یپا. 

 در سه رمان؛ بوف کور، نامده احتجاب و قان ه  یراو ینواخت (.  ق  روان1333حجت اله. ) ،یپور نل

 )نج( رفاوجان عصری، دا ؟ اه ولارشد یكارشناس نامه انیپا ،یبام

 ماده و فاطیده   نیحاد  ارید مترجیدان: مام  معاصلر،  ینقد ادبل  یها هینظر(. 1334. )سیلو ان،یتا

 .تهران: ا ت؟ارا    اه امروم ،یویحا

 ادیتهران: ا ت؟ارا  بو ،ییمترجم: ساره سرگلزا ،یكاربرد یشناس ونگی(. 1331. )نیرابرتاون، راب 

 .یفرهوگ م  گ

 تهران:  ؟ر دف ،یییکر ژنیمترجم ب ،یونگی یالگوها كهن(. 1333. )نیرابرتاون، راب. 

 تهران: ا ت؟ارا  فردوک ،ینقد ادب(. 1331. )روکیس اا،ینی. 

 (، تهدران:  تی)نرح و متن کامل بوف کور صادق هد ا  روح کیداستان (. 1334. )روکیس اا،ینی

 .ترایا ت؟ارا  م

 حونیا ت؟ارا  ج ،ی، مترجم: سودابه فضائلفرهنگ نمادها(. 1323ژان و گربران، آلن. ) ه،ینوال. 

 موسدم هجدر  بده ندیال    »ناملو و   هیسا« تو ام من یسرخ»(.  ق  روا کاوا ه 1331. )لایل ،یصف »

 .یی، دا ؟ اه نلامه طباطباارشد یكارشناس نامه انیپاصالح،  بیط
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 متدرجم: محید     ،زیهلا  انسلان و سلمبول   ت،یل فرد ندیفرآ(. 1334فون. ) زییلو یفر س، مر

 .یتهران:  ؟ر جام ه،یسلطا 

 تدو ام   ی ونتار م ا ده در رمدان سدرخ    یها (. مؤلفه1331فاطیه. ) ،یاکبر یو نل ینل  یماده، س قاسم

 .30نیاره  ،یفارس اتیفصلنامه پهوهز زبان و ادبمن، 

 تهران:  ؟ر  قره ،یثلاث ، مترجم: محانزبان و اسطوره(. 1332ار ات. ) رر،یکاس. 

 یاری، تهران: موساه ا ت؟ارا  بوتركسانا را بخورد خواهد یسگ م نیا(. 1334قاسم. ) ،یک؟کول. 

 بدوف کدور،    یدر  هار رمان ناخص فارس یا اسطوره میتحول مفاه ی(. بررس1332 اترن. ) ،یا یک(

، دا ؟د اه آماد  ارشلد  یكارشناس نامه انیپاسلوچ(،  یخال یمردگان، جا ینامده احتجاب، سیفو 

 .یواح  تهران مرکز

 لوفریتهران:   ،یمترجم: فرما ه طاهر ،ینقد ادب یمبان (.1323. ) رانیدال و د لفریو ن،یگر. 

 (، ادم یتدا پاام ر   ادم ی)ام رئال رملان  یهلا  هینظر (.1334. ) یوید چز،یو د انیوا ، ا  ؛یویلاج، د

 .لوفریتهران: ا ت؟ارا    و ه،یپا نیمترجم: حا

 ( .1333معتی  ژاد. کاظم .)ییتهران: ا ت؟ارا  دا ؟ اه نلامه طباطبا ،یجمع ارتباط لیوسا. 

 تدو ام مدن و    یدو رمدان سدرخ   بر هیناملو با تک  هی(.  ق  روا کاوا ه آثار سا1331پروا ه. ) ،یزدجردی

، دا ؟د اه  ارشلد  یكارشناسل  نامه انیپاو مجیونه داستان دستکش قرمز،  یلیل یا  ار گفته بود

 .الزهرا )ک(

 یتهران:  ؟ر جام ،یا یص ق فیمترجم: لط ،یروح و زندگ(. 1332. کارل گوستاو. )و گی. 

 تهران:  ؟ر مص ق ،ی، مترجم: محیود بهفرومانسان مدرن یمشکلات روان(. 1331. کارل. )و گی. 

 تهران:  ؟ر مص ق ه،یمترجم: محیود سلطا  ،زیانسان و سمبولها(. 1333. کارل. )و گی. 

 لیو محی باقر اسیع ی، مترجیان: فر ام گوجالگو و كهن یناخودآگاه جمع(. 1333. کارل. )و گی 
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