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 ابی و بازنمایی اخلاقی دیگری در خود بازت

 1های سینمای ایران فرا فیلم

 1و احمد الستی 3، نادر شایگان فر2جلال نصیری هانیس

 8/5/11، تاریخ تایید:1/11/11تاریخ دریافت:

‌چکیده
های‌جریان‌اصلی‌سینما‌یک‌واقعیت‌خیالی‌و‌درواقع‌یک‌ساختار‌ایدئولوژیکی،‌طبیعی‌نشان‌‌در‌فیلم
سازی،‌تخیلی‌یا‌تصنعی‌بودن‌خود‌را‌برجسته‌‌ها‌با‌پرداختن‌به‌مسائل‌فیلم‌اما‌فرافیلمشود؛‌‌داده‌می

ها‌در‌آثار‌سینمایی،‌اهمیت‌مطالعه‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌را‌در‌‌کنند.‌تقابل‌و‌کشمکش‌شخصیت‌می‌
‌به‌آن ‌این‌نسبت‌دو‌نگاه‌کلی‌حاکم‌است‌که‌‌خوبی‌نمایان‌می‌ها ‌تاریخ‌فلسفه‌در‌رابطه‌با ‌در کند.
ستیزی‌را‌روح‌حاکم‌بر‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌‌شود؛‌سارتر‌هم‌وسط‌سارتر‌و‌لویناس‌نمایندگی‌میت

حاکم‌است.‌در‌مقابل،‌لویناس‌از‌احساس‌مسئولیت‌نامتناهی‌در‌«‌خودآیینی»داند.‌در‌این‌دیدگاه‌‌می
یلم‌کند.‌سینمای‌ایران‌دارای‌تعداد‌زیادی‌فراف‌اخلاقی‌صحبت‌می«‌دیگرآیینی»و‌«‌دیگری»مقابل‌

است‌که‌اغلب‌مشکلات‌کارگردان‌در‌فرایند‌خلق‌فیلم‌و‌نسبت‌او‌با‌دیگر‌عوامل‌ساخت‌فیلم‌را‌به‌
‌نمایش‌گذاشته ‌به ‌توجه ‌با ‌اند. ‌آیا ‌خودبازتابانه، ‌توانستهکارکردهای ‌آثار ‌ساختاربندی‌‌این ‌به اند

سخ‌به‌این‌مجددی‌از‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌جامعه‌در‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌دست‌یابند؟‌برای‌پا
‌فرافیلمپرسش ،‌(‌ ‌زیتون ‌درختان ‌زیر ‌)5111های ‌میکس ‌کیارستمی، ‌عباس ‌داریوش‌5119( )

(‌بهرام‌بیضایی‌با‌5119(‌بهمن‌فرمان‌و‌وقتی‌همه‌خوابیم‌)5119مهرجویی،‌بوی‌کافور‌عطر‌یاس‌)
یارستمی‌های‌ک‌اند.‌نتیجۀ‌تحقیق‌آنکه‌در‌فرافیلم‌شده‌رویکرد‌تحلیل‌انتقادی‌گفتمان‌فرکلاف‌بررسی

های‌مهرجویی‌و‌فرمان‌آرا‌در‌‌و‌بیضایی‌دیگرآیینی‌مشهود‌است‌اما‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌فرافیلم
‌علی ‌دیگری، ‌با ‌روشنفکرانه‌نسبت ‌و ‌انتقادی ‌ظاهر ‌چراکه‌‌رغم ‌است، ‌حاکم ‌گفتمان ‌بازتولید ،
حاوی‌خودانتقادی‌تواند‌باعث‌دیگرآیینی‌اخلاقی‌شود‌که‌‌ها‌تنها‌در‌صورتی‌می‌خودبازتابی‌در‌فرافیلم

‌کاری‌بیرون‌باشد.‌بوده‌و‌خودارجاعی‌آن،‌از‌لاک‌خودشیفتگی‌و‌محافظه

‌فرافیلم،‌دیگری،‌تحلیل‌انتقادی‌گفتمان،‌خودبازتابی،‌سینمای‌ایران.‌واژگان کلیدی:

                                                           
تبیین‌انتقادی‌فرا‌فیلم‌و‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌در‌»این‌مقاله‌برگرفته‌از‌مطالعات‌رساله‌دکتری‌نگارنده‌اول‌با‌عنوان‌.‌5

 تحت‌نظارت‌و‌راهنمایی‌دیگر‌نگارندگان‌است.«‌سینمای‌ایران

 Nasiryhanis@yahoo.comاه‌هنر‌اصفهان‌)نویسنده‌مسئول(‌دکترای‌پژوهش‌هنر،‌دانشگ.‌2

‌؛های‌عالی‌هنر‌و‌کارآفرینی،‌دانشگاه‌هنر‌اصفهان‌دانشیار‌گروه‌پژوهش‌هنر،‌دانشکده‌پژوهش.‌1
‌N.shayganfar@aui.ac.ir 

‌A.alasti@yahoo.comدانشگاه‌تهران‌‌گروه‌هنرهای‌نمایشی،‌پردیس‌هنرهای‌زیبا،دانشیار‌‌.1
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 مقدمه

‌می ‌ترغیب ‌را ‌تماشاگران ‌معنا، ‌تولید ‌شیوۀ ‌محو ‌با ‌غالب، ‌و ‌اصلی ‌جریان کند‌‌سینمای

‌به ‌را ‌جلوهعن‌چیزهایی ‌جز ‌چیزی ‌که ‌بپذیرند ‌واقعیت ‌شفاف ‌تجسم ‌سازمان‌وان یافته‌‌های

‌ ‌5191نیستند‌)استم، ‌گرایش512: ‌برساخته‌‌(. ‌ایدئولوژیک‌برآمده‌از‌این‌سینما، های‌عمدۀ

‌کرده ‌کتمان ‌را ‌هنری ‌آثار ‌در ‌موجود ‌واقعیت ‌‌بودن ‌منافی، ‌)توانای ‌5195اند ‌اما‌221: (؛

سازی،‌تخیلی‌یا‌تصنعی‌‌ویژه‌با‌پرداختن‌به‌مسائل‌فیلم‌ههای‌مختلف‌و‌ب‌به‌شیوهها‌‌5فرافیلم

‌برجسته‌ ‌این‌طریق‌پرسش‌کنند‌می‌بودن‌خود‌را ‌از ‌در‌خصوص‌رابطه‌داستان‌و‌‌تا هایی‌را

‌ ‌واقعیت‌مطرح‌کنند ‌5192)پاینده، ‌فیلم215: ‌اکثر ‌در ‌غالب‌سینما‌(. های‌جریان‌اصلی‌و

‌خوش ‌تصور ‌نمایش ‌سایه ‌در ‌اجتماعی ‌سلطه ‌واقعیتبی‌واقعیت ‌از ‌قرار‌‌نانه ‌اجتماعی های

ها‌با‌توجه‌به‌کارکرد‌انتقادی‌موجود‌‌فرافیلماما‌(.‌11-5191‌:11گیرد‌)وارتنبرگ‌و‌جونز،‌می

ها‌و‌هنجارهای‌تثبیت‌شده‌در‌خودبازتابندگی‌خویش‌در‌تلاش‌برای‌زیر‌سؤال‌بردن‌ارزش

‌.(konrat, 2010: 55)هستند‌

‌کشمکش‌شخصیت ‌سین‌تقابل‌و ‌آثار ‌در ‌‌مایی‌بهها ‌5195عنوان‌یک‌اصل‌)فیلد، :11‌،)

در‌چگونگی‌نسبت‌کند.‌‌خوبی‌نمایان‌می‌ها‌به‌را‌در‌آن‌1و‌دیگری‌2اهمیت‌مطالعه‌نسبت‌خود

‌1و‌لویناس‌1اخلاقی‌خود‌و‌دیگری‌در‌تاریخ‌فلسفه‌دو‌نگاه‌کلی‌حاکم‌است‌که‌توسط‌سارتر

‌نظر‌سارتر‌امکان‌برقراری‌نس‌نمایندگی‌می ‌ازآنجاکه‌از ‌بین‌خود‌و‌‌-‌1بت‌سوژهشود. سوژه

در‌این‌دیدگاه‌خود‌داند.‌‌را‌روح‌حاکم‌بر‌این‌نسبت‌می‌1ستیزی‌دیگری‌ممکن‌نیست،‌او‌هم

‌‌9آیینی ‌است. ‌حاکم ‌اخلاقی ‌مقابل، ‌بهدر ‌او ‌از ‌که ‌‌لویناس ‌فیلسوف ‌دیگری»عنوان یاد‌«

افراط‌داند.‌‌شناخت‌را‌خشونت‌علیه‌او‌می‌9عنوان‌یک‌ابژه‌به«‌دیگری»فرض‌کردن‌کنند،‌‌می

‌اخلاقی‌نزد‌لویناس‌دارد.‌52در‌دیگر‌گرایی‌نشان‌از‌دیگر‌آئینی

                                                           
1 ‌Metafilm 

2  Self 

3  The other 

4 ‌Sartre 

5 ‌Levinas 

6 Subject 

7 ‌Conflict 

8 ‌Autonomy 

9 Object 

10 Heteronomy 
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‌گرایش ‌پیدایش، ‌ابتدای ‌از ‌ایران ‌خود‌سینمای ‌در‌های ‌است. ‌داشته ‌فرافیلمی ‌و بازتاب

اند.‌های‌ایرانی،‌کارگردانان‌بیشتر‌به‌مشکلات‌خویش‌در‌پروسه‌تولید‌فیلم‌توجه‌کرده‌فرافیلم

آید‌که‌این‌سؤال‌پیش‌می‌تمهیدات‌خودبازتابانۀ‌موجود‌در‌این‌آثار،کارکردها‌و‌با‌توجه‌به‌

اند‌به‌ساختاربندی‌مجددی‌از‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌جامعه‌در‌‌های‌ایرانی‌توانستهآیا‌فرافیلم

برای‌پاسخ‌به‌سؤال‌فوق،‌کنش،‌کشمکش‌و‌روابط‌میان‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌دست‌یابند؟‌

‌از‌5111زیر‌درختان‌زیتون‌)‌‌هایود‌در‌فرافیلمهای‌موج‌شخصیت‌اصلی‌و‌سایر‌شخصیت )

‌میکس‌) ‌یاس‌)5119عباس‌کیارستمی، ‌عطر ‌بوی‌کافور ‌داریوش‌مهرجویی، ‌از ‌از‌5119( )

(‌ ‌خوابیم ‌وقتی‌همه ‌و ‌آرا ‌فرمان ‌بیضایی‌بررسی‌می5191بهمن ‌بهرام ‌از )‌‌ ازآنجاکه‌گردد.

یل‌گفتمانی‌و‌اجتماعی‌آثار‌نیز‌علاوه‌بر‌تحلیل‌متنی،‌به‌تحل‌5رویکرد‌تحلیل‌انتقادی‌گفتمان

دهد،‌انتخاب‌روش‌‌های‌حاکم‌سلطه‌و‌قدرت‌را‌در‌متون‌نشان‌می‌پرداخته‌و‌ردپای‌گفتمان

‌فرافیلم‌می‌2فرکلاف های‌مذکور‌و‌تطبیق‌آن‌با‌‌تواند‌برای‌واکاوی‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌در

‌گفتمان‌مسلط‌و‌مستقر‌جامعه‌در‌بازنمایی‌دیگری‌مثمر‌ثمر‌باشد.

 پژوهشپیشینه 

‌مقاله‌به‌نگارش‌درآمده‌ ‌بازتابی‌ایران‌چندین‌کتاب‌و ‌فرافیلم‌و‌سینمای‌خود ‌ارتباط‌با در

(‌ ‌پاینده ‌کتاب‌5191است. ‌در ‌صناعات‌فیلم‌»( ‌و ‌نگاهی‌به‌ساختار ‌فیلم: رمان‌پسامدرن‌و

های‌رمان‌پسامدرن‌‌داریوش‌مهرجویی‌را‌در‌پرتو‌نظریه‌میکسکند‌فیلم‌‌تلاش‌می«‌میکس

‌پاینده‌)بررسی‌نماید اثر‌محسن‌‌سلام‌سینماسنجی‌فیلم‌ای‌دیگر‌به‌هم(‌در‌نوشته5192.

‌ویژگی ‌)‌مخملباف‌با ‌خالق‌پناه ‌ارمکی‌و ‌است. ‌پرداخته ‌در‌5192های‌رمان‌پسامدرن‌نیز )

عنوان‌یکی‌از‌‌ای‌بر‌سر‌جایگاه‌و‌ماهیت‌سینما‌در‌جامعه‌به‌مثابه‌مجادله‌متا‌سینما‌به»مقالۀ‌

‌ایرانهای‌فهم‌مدرنیته‌‌راه ‌به«‌در مثابه‌بعدی‌از‌مدرنیته‌را‌‌روایت‌سینمایی‌ایران‌از‌سینما

‌داده ‌قرار ‌بررسی ‌)مورد ‌هاشمی ‌و ‌فیروزی ‌مقاله5191اند. ‌در ‌نیز )‌‌ ‌تحت‌عنوان خود‌»ای

‌سینما ‌در ‌آن ‌کارکردهای ‌و ‌بازتابی ‌فرافیلم« ‌تاریخی ‌بررسی ‌به‌‌ضمن ‌جهان ‌و ‌ایران های

‌س ‌در ‌بازتابی ‌خود ‌کارکردهای ‌مخاطب‌بررسی ‌نزد ‌هنری ‌اثر ‌ساختن ‌جذاب ‌برای ینما

‌اند.پرداخته
                                                           
1 ‌Critical discourse analysis 

2 ‌Fairclough 
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ای‌‌(،‌در‌مقاله5191فراستی‌)نیز‌های‌سینمای‌ایران‌‌بازنمایی‌دیگری‌در‌فیلم‌در‌رابطه‌با‌

‌ ‌عنوان ‌لانگ»تحت ‌در ‌گریز ‌کلوزآپ، ‌در ‌شات‌ترس ‌نشانه« ‌در‌‌به ‌دیگران ‌از ‌ترس های

‌اشاره‌فیلم ‌عباس‌کیارستمی ‌راب‌های ‌در ‌است. ‌فرافیلمکرده ‌در ‌دیگری ‌بازنمایی ‌با های‌‌طه

‌نیز ‌ایران ‌)سینمای ‌منافی ‌توانای ‌مقاله5195، ‌در ،)‌‌ ‌عنوان ‌تحت ‌امکان»ای های‌‌بررسی

‌به ‌کلوزآپ‌بازتابندگی‌هنری ‌موردی ‌فرودست‌مطالعه ‌دیگری ‌اخلاقی ‌بازنمایی نمای‌‌منظور

های‌خلاقانۀ‌‌ز‌امکانتوان‌به‌نحو‌معناداری‌ا‌گیرد‌که‌مینتیجه‌می«‌نزدیک‌عباس‌کیارستمی

(‌در‌5191ای‌اخلاقی‌با‌دیگری‌فرودست‌سخن‌گفت.‌گنجوی‌)‌این‌فیلم‌در‌نیل‌به‌مواجهه

ای‌اقدام‌به‌خوانشی‌لویناسی‌از‌فیلم‌باد‌ما‌را‌خواهد‌برد‌نموده‌و‌معتقد‌است‌که‌این‌‌مقاله

‌است‌ ‌رابطه»فیلم‌کمک‌کرده ‌ژرف‌‌در ‌معنای‌خشونت‌هرروزه ‌دیگران‌و «‌یماندیشی‌کن‌با

های‌‌رغم‌موارد‌مذکور،‌در‌موردمطالعه‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌در‌فرافیلمعلی(.‌5191)گنجوی،‌

کوشد‌تأثیر‌‌سینمای‌ایران‌تاکنون‌تحقیق‌جامعی‌صورت‌نگرفته‌است.‌لذا‌مقاله‌پیش‌رو‌می

‌های‌خود‌بازتاب‌در‌بازنمایی‌دیگری‌را‌در‌سینمای‌ایران‌مورد‌بررسی‌قرار‌دهد.‌ویژگی

 چارچوب نظری

 خودبازتابی و فرافیلم

این‌آثار‌با‌نمایش‌و‌اشاره‌به‌‌.(Stam, 1992: 13)نامند‌‌نیز‌می‌5ها‌را‌سینمای‌بازتابیفرافیلم

با‌توجه‌به‌‌(.5191‌:11پردازند‌)ربانی،‌فرآیند‌تولید‌یک‌فیلم‌به‌بازنمایی‌سینما‌در‌سینما‌می

ها‌درباره‌ساخت‌فیلم‌‌شخصیت‌ها‌هایی‌است‌که‌در‌آن‌دربرگیرنده‌صحنه‌فرافیلمعناصر‌آنکه‌

خودبازتابی‌در‌این‌آثار‌شود،‌‌کنند‌یا‌تجهیزات‌و‌امکانات‌تولید‌فیلم‌نشان‌داده‌می‌گفتگو‌می

‌فیلم ‌فیلم‌در ‌فیلم‌هایی‌درباره ‌درباره ‌نمود‌می‌سازی، ‌هردو ‌یا  تواند‌می خودبازتابی‌یابد.‌ساز

یی‌از‌واقعیت‌موجود‌در‌سینمای‌وهم‌زدا.‌(Rubenstein, 2010)‌باشد داشته گوناگونی اهداف

 :Matuella, 2008)ترین‌ویژگی‌فرافیلم‌است‌‌جریان‌اصلی‌و‌غالب‌با‌ضد‌توهم،‌اولین‌و‌مهم

‌این‌ویژگی‌دست‌می(32 ‌ارجاعی‌به ‌خود ‌خودبازتابندگی‌و ‌با ‌فرافیلم .‌‌ ‌)ربانی، :‌5191یابد

ت،‌این‌خودآگاهی‌در‌های‌مهم‌آثار‌خودبازتاب‌مسئلۀ‌خودآگاهی‌اس(.‌یکی‌دیگر‌از‌ویژگی11

‌می ‌مؤلف‌اتفاق ‌مخاطب‌و ‌سطح ‌و‌‌دو ‌هنری ‌اثر ‌با ‌رویارویی ‌خودآگاهی‌مخاطب‌در افتد؛

                                                           
1 Reflective cinema 
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ها‌و‌کارکردهای‌متفاوتی‌در‌این‌‌خودآگاهی‌مؤلف‌در‌فرایند‌خلق‌اثر‌که‌به‌پیدایش‌خلاقیت

‌می ‌منجر ‌‌آثار ‌فیروزی، ‌)هاشمی‌و ‌5191شود :91‌ ‌تصدیق(. ‌شوخ‌کارکرد ‌انتقادی‌و -آمیز،
‌فیلمط ‌شاخص ‌کارکردهای ‌از ‌‌بعانه ‌هستند ‌خودبازتاب ‌آثار‌(Rubenstein, 2010)های .

فیلم‌خالق‌یا‌شرایط‌تولید‌خود‌را‌تصدیق‌زنند:‌‌خودبازتاب‌به‌سه‌صورت‌دست‌به‌تصدیق‌می

رسد‌که‌بینا‌ذهنی‌بودن‌‌ای‌به‌نظر‌می‌ها‌بیشتر‌یک‌اثر‌زندگینامه‌کند؛‌این‌نوع‌از‌فرافیلم‌می

‌ویژگی ‌های‌‌از ‌5191اصلی‌آن‌است‌)استم، ‌تصدیق‌می512: ‌را ‌فیلم‌مخاطب‌خود کند:‌‌(.

‌در‌فیلم‌5یک‌استراتژی‌این شکند‌‌ها‌به‌شکل‌شخصیتی‌که‌دیوار‌چهارم‌را‌می‌است‌که‌غالباً

‌می ‌تصدیق‌می‌دیده ‌را ‌خود ‌مستقیماً ‌فیلم ‌پایان ‌در ‌و ‌اندکی‌‌شود؛ ‌مورد ‌تعریف‌این کند:

یک‌فیلم‌از‌خود‌از‌طریق‌نشان‌دادن‌مادیت‌آن‌است‌‌پیچیده‌است؛‌یک‌روش‌برای‌قدردانی

(Siska, 1979:25).کنرات‌‌‌ ‌نظر ‌فرافیلماز ‌انتقادی‌در ‌می‌کارکرد تواند‌به‌سمت‌اجتماع،‌‌ها

‌عادت ‌مخاطبان‌و ‌عوامل‌آن، ‌باشد‌‌های‌دریافت‌آن‌صنعت‌سینما، .‌(Konrat, 2010: 55)ها

زنند.‌‌رم‌و‌محتوا‌دست‌به‌بازیگوشی‌میها‌همچون‌فراداستان‌با‌بدعت‌در‌ف‌فرافیلمهمچنین‌

‌فراداستان ‌در ‌که ‌دیگری ‌فرافیلم‌بازی ‌و ‌می‌ها ‌اتفاق ‌است‌‌ها ‌خواننده ‌با ‌بازی افتد

‌این‌11و‌‌5191‌:11)پاینده، شود‌مخاطب‌‌طبعی‌موجود‌در‌آثار‌خودبازتاب‌باعث‌می‌شوخ(.

ی‌در‌برخورد‌با‌اثر‌هنری‌تر‌بازی‌نقش‌فعال‌هم‌‌عنوان‌جای‌آنکه‌گیرندۀ‌منفعل‌هنر‌باشد،‌به‌به

ها‌برای‌نیل‌به‌کارکردهای‌فوق‌از‌تمهیدات‌فنی‌‌(.‌فرافیلم5191‌:99داشته‌باشد‌)فیروزی،‌

‌ ‌چون ‌بینامتنیت‌فاصلهمهمی ‌و‌2گذاری، ‌مؤلف ‌اقتدار ‌مرگ ‌فیلم، ‌در ‌کارگردان ‌حضور ،

‌(.19-11گیرند‌)همان:‌‌آشکارسازی‌تصنع‌بهره‌می

 خود و دیگرینسبت 

های‌گوناگونی‌چون‌فلسفه،‌روانکاوی،‌مطالعات‌پسا‌استعماری‌دیگری‌در‌حوزهو‌ مفاهیم‌خود

برای‌چه‌»های‌بنیادین‌ازجمله:‌‌و‌اخلاق‌کاربرد‌دارد.‌متفکران‌در‌حوزۀ‌اخلاق‌با‌طرح‌پرسش

«‌چگونه‌باید‌با‌دیگران‌رفتار‌کنیم؟»و‌«‌چیزی‌باید‌بیش‌از‌هر‌چیز‌دیگری‌ارزش‌قائل‌شد؟

نسبت‌اخلاقی‌خود‌تلاش‌برای‌تبیین‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌هستند.‌‌(‌در5191‌:91)وارنوک،‌

در‌«‌خود»ای‌کاملاً‌تقابلی‌است.‌بدین‌نحو‌که‌‌و‌دیگری‌در‌بخش‌زیادی‌از‌تاریخ‌فلسفه‌رابطه
                                                           
1 ‌Strategy 

2 ‌Intertextuality 
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در‌جایگاه‌نگاه‌شونده‌و‌فهم‌شونده‌در‌ستیز‌برای‌«‌دیگری»کننده‌و‌فهم‌کننده‌و‌‌جایگاه‌نگاه

او‌داند.‌‌رتر‌لازمۀ‌کسب‌جایگاه‌سوژه‌را‌تفوق‌بر‌دیگری‌میکسب‌جایگاه‌سوژگانی‌هستند.‌سا

و‌وجود‌‌2نفسه‌،‌وجود‌فی5برد:‌وجود‌لنفسه‌در‌کتاب‌هستی‌و‌نیستی‌از‌سه‌نوع‌وجود‌نام‌می

‌این511:5111)سارتر،‌1لغیره ‌را ‌دیگری ‌برای ‌وجود ‌یا ‌لغیره ‌وجود ‌سارتر ‌شرح‌‌(. چنین

را‌از‌سلطه‌دیگری‌رهاسازم،‌دیگری‌نیز‌‌کنم‌خود‌در‌همان‌حال‌که‌من‌تلاش‌می»دهد:‌‌می

کوشم‌دیگری‌را‌بردۀ‌خودسازم،‌‌که‌من‌می‌کوشد‌خود‌را‌از‌سلطۀ‌من‌رها‌سازد؛‌هنگامی‌می

،‌بنابراین،‌اوصاف‌رفتار‌عینی‌یا‌واقعی‌را‌باید‌در‌«دیگری‌نیز‌سعی‌دارد‌مرا‌بردۀ‌خود‌سازد

‌هم ‌از ‌‌دورنمایی ‌)همان: ‌کرد ‌مجسم ‌(99-92ستیزی ‌س. ‌دید ‌محکوماز ‌ما ‌دشمنی‌‌ارتر به

ناپذیر‌با‌همدیگر‌هستیم‌و‌اختیار‌و‌آزادی‌ما‌اغلب‌باید‌به‌بهای‌قربانی‌کردن‌خواست‌‌پایان

‌حاصل‌شود‌)وارنوک، ‌5191دیگری‌که‌درصدد‌به‌دام‌انداختن‌ماست، ‌کلیدواژه‌مهم‌91: .)

‌هم ‌در ‌دیگری‌‌سارتر ‌و ‌نگاه»ستیزی‌خود »‌ ‌مندیگری‌است. ‌دیگری‌ماسک‌چهره را‌‌نگاه

‌ربودن‌دنیای‌شخصی ‌با ‌و ‌تبدیل‌به‌شی‌برداشته ‌من‌را ‌می‌ام، ‌و‌‌ء ‌رفتار ‌از ‌مراقبت‌ما کند.

‌دیگری‌است‌)چوبدارزاده،‌ ‌نسبت‌با ‌در ‌شدن‌ما ‌ابژه ‌از ‌نشان ‌مقابل‌دیگری، حرکاتمان‌در

،‌بدبینی‌خود‌را‌در‌بالاترین‌حد،‌«دیگری‌جهنم‌من‌است»(.‌سارتر‌بابیان‌جملۀ‌5192‌:15

‌(.5191‌:52دارد‌)انصاری،‌‌اسبات‌میان‌خود‌و‌دیگری‌بیان‌مینسبت‌به‌من

تقلیل‌ناپذیر‌در‌فلسفه‌است.‌او‌از‌«‌دیگری»لویناس‌اما‌در‌جستجوی‌راهی‌برای‌نمایش‌

کند،‌‌بخشی‌و‌تعمیم،‌دیگری‌را‌به‌همان‌تبدیل‌می‌سنت‌فکری‌غرب‌که‌با‌تمایلش‌به‌عینیت

‌می ‌‌انتقاد ‌)لچت، ‌5191کند :595‌‌ ‌592و ‌عنوان‌لوین(. ‌تحت ‌انحلال ‌و ‌ادغام ‌این ‌از اس

‌سلطه‌تمامیت ‌می‌خواهی، ‌یاد ‌خودمحوری ‌و ‌خودشیفتگی ‌)علیا،‌جویی، ‌5199کند :19)‌.

دهد‌و‌شرط‌امکان‌‌لویناس‌در‌آثار‌متأخر‌خود‌دیگری‌را‌مدار‌و‌محور‌اخلاق‌خویش‌قرار‌می

‌او‌می ‌دیگری‌و‌مواجهه‌با ‌نیز‌در‌نسبت‌با  :Bernasconi& Keltner, 2002)داند‌‌اخلاق‌را

‌محفوظ‌نگه(250 ‌و ‌لزوم ‌بر ‌لویناس‌برخلاف‌سارتر ‌فرو‌‌. ‌از ‌پرهیز داشتن‌غیریت‌دیگری‌و

کند‌و‌سودای‌آن‌دارد‌که‌دیگری‌از‌جانب‌خود‌در‌جهان‌من‌‌کاستن‌او‌به‌خود‌تأکید‌می

‌این ‌نه ‌دهد، ‌معنا ‌و ‌شود ‌‌حاضر ‌)علیا، ‌باشد ‌من ‌بخشی ‌معنا ‌حاصل ‌5199که :19-11‌.)

                                                           
1  Being‐for‐itself 

2  Being‐in‐itself 

3  Being- for-Other 
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‌کنه‌سوبژکتیویتهلویناس‌خوی ‌این‌برای‌دیگری‌بودن‌دال‌بر‌‌می‌5شتن‌برای‌دیگری‌را داند،

‌ ‌در‌فلسفۀ‌91و‌‌5195‌:91مسئولیت‌نامحدود‌و‌نامتناهی‌در‌قبال‌دیگری‌است‌)مرادی، .)

 ,Levinas)اخلاق‌لویناس‌واژۀ‌من،‌یعنی‌من‌اینجا‌هستم؛‌مسئول‌و‌جوابگو‌در‌مقابل‌دیگری‌

راستا‌با‌لویناس‌ضمن‌بیان‌دو‌نسبت‌اساسی‌انسان‌با‌جهان‌‌نیز‌هم‌2مارتین‌بوبر.‌(114 :1981

‌بنا‌می-یعنی‌نسبت‌)من تو(‌که‌جهان‌نسبت‌را‌‌-کند‌و‌نسبت‌)من‌آن(‌که‌جهان‌تجربه‌را

نماید،‌طرفدار‌جهان‌نسبت‌است‌که‌در‌آن‌انسان‌باید‌با‌همه‌وجود‌به‌درون‌نسبت‌‌ایجاد‌می

‌(.5191‌:12سخنی‌با‌دیگران‌وارد‌شود‌)سیف،‌‌هم

 تحلیل انتقادی گفتمان فرکلاف

‌به ‌را ‌متنی‌خوانندگان ‌هر ‌اینکه ‌به ‌علم ‌می‌با ‌واقعیت‌رهنمون ‌از ‌خاصی سازد،‌‌سوی‌فهم

های‌مستتر‌در‌متن‌و‌آگاهی‌بخشی‌به‌مخاطبین‌در‌هنگام‌دریافت‌‌تحلیل‌انتقادی‌گفتمان

ر‌خلأ‌فهم‌یا‌تحلیل‌توان‌د‌متن‌را‌نمی»مشغولی‌اصلی‌فرکلاف‌است.‌از‌نظر‌فرکلاف‌‌متن‌دل

«‌های‌سایر‌متون‌و‌در‌رابطه‌با‌بستر‌اجتماعی‌فهمید‌کرد،‌هر‌متنی‌را‌باید‌در‌رابطه‌با‌شبکه

‌ ‌دیگران، ‌5192)نوذری‌و ‌تحلیل‌انتقادی‌گفتمان‌تلفیقی‌511و‌‌511: ‌روش‌فرکلاف‌در .)

شرایط‌است‌از‌سه‌جنبۀ‌تحلیل‌متن،‌تحلیل‌فرایندهای‌تولید،‌توزیع‌و‌مصرف‌متن‌و‌تحلیل‌

‌توصیف،‌ ‌مرحلۀ ‌سه ‌مذکور، ‌جنبۀ ‌سه ‌با ‌فرکلاف‌متناظر ‌متن. ‌تولید ‌فرهنگی ‌و اجتماعی

‌می ‌پیشنهاد ‌را ‌متن ‌تبیین ‌و ‌‌تفسیر ‌گفتماندهد. ‌که ‌داد ‌نشان ‌توصیف‌باید ‌مرحلۀ ها‌‌در

رسند‌و‌آن‌را‌تقویت‌و‌تحکیم‌‌شوند‌و‌به‌یک‌تفسیر‌خاص‌می‌چگونه‌به‌طریق‌متنی‌فعال‌می

ها‌است؛‌‌ها‌در‌این‌زمینه‌بررسی‌کنترل‌تعامل‌میان‌شخصیت‌ترین‌مؤلفه‌مهم‌کنند.‌یکی‌از‌می

کند؟‌یافتن‌جواب‌این‌سؤال‌شناختی‌از‌مواجهۀ‌‌یعنی‌چه‌کسی‌موضوع‌گفتگو‌را‌تعیین‌می

‌روایت ‌برساختن ‌نحوۀ ‌درنتیجه ‌و ‌اجتماعی ‌روابط ‌و ‌وقایع ‌با ‌واقعیت،‌‌متن ‌از ‌خاص های

و‌‌5191‌:511دهد‌)یورگنسن‌و‌فیلیپس،‌‌را‌نشان‌می‌های‌اجتماعی‌و‌روابط‌اجتماعی‌هویت

‌گفتمان‌مستقل‌‌(.511 ‌فاعلان‌در ‌نادرست‌است‌که ‌این‌باور مرحله‌تفسیر‌تصحیح‌کننده

‌فرکلاف  بافت مفسرین‌چگونه که است مطلب این بیان دنبال به تفسیر مرحله در هستند.

 کند.‌مشخص‌می را بوطهمر گفتمان نوع تفسیر این چگونه و کنند‌می تفسیر را موقعیتی

                                                           
1 ‌Subjectivity 

2 ‌Martin Buber 
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اشاره‌ متنیت بینا و گفتمانی نظم موقعیتی، بافت به تفسیر مرحله در فرکلاف طورکلی،‌به

‌‌می ‌5199کند‌)فرکلاف، :222‌ ‌نظر‌فرکلاف‌زمانی‌که‌در‌یک‌تحقیق‌بر‌نظم‌گفتمانی‌(. از

‌می ‌متمرکز ‌گفتمان‌واحد ‌تحلیل ‌با ‌واحد،‌‌شویم، ‌قلمرو ‌یک ‌درون ‌رقیب ‌و ‌متفاوت های

های‌مختلف‌کشمکش‌‌توان‌فهمید‌که‌کجا‌کدام‌گفتمان‌حاکم‌است‌و‌کجا‌میان‌گفتمان‌یم

(‌ ‌دارد؟ ‌وجود ‌فیلیپس، ‌و ‌5191یورگنسن ‌رخدادهای‌211: ‌در ‌گفتمانی ‌نظم ‌فهم ‌برای .)

‌ماجرا‌چیست؟‌-‌5ارتباطی‌باید‌در‌رابطه‌با‌هر‌رخداد‌ارتباطی‌به‌چهار‌سؤال‌زیر‌پاسخ‌داد:

نقش‌زبان‌در‌پیشبرد‌‌-‌1ها‌چیست؟‌روابط‌میان‌آن‌-1ا‌هستند؟‌چه‌کسانی‌درگیر‌ماجر‌-2

‌ ‌چیست؟ ‌5199)فرکلاف،ماجرا ‌مرحله‌(225: ‌در ‌چیزی‌که ‌بالاخره ‌است‌و ی‌تبیین‌مهم

آیا‌رویۀ‌گفتمانی‌به‌بازتولید‌یا‌برعکس‌به‌ساختاربندی‌مجدد‌پاسخ‌به‌این‌پرسش‌است‌که‌

‌پردازد؟‌نظم‌گفتمانی‌موجود‌می

 «دیگری»م بر جامعه ایرانی در نسبت با نظم گفتمانی حاک

گرایی‌ایدئولوژیک‌را‌گفتمان‌حاکم‌بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌ایران‌دانسته‌‌بشیریه‌گفتمان‌سنت

‌واکنش‌به‌مدرنیسم‌مطلقۀ‌پهلوی‌می ‌از‌نظر‌او‌ادبیات‌خودی‌و‌‌و‌علت‌پیدایش‌آن‌را داند.

این‌گفتمان‌است‌)بشیریه،‌‌های‌اصلی‌شناسی‌از‌اولویت‌های‌اصلی‌و‌دشمن‌دیگری‌از‌ستون

5191‌ :11‌ ‌پورزکی‌اما ‌فضای‌جمهوری‌اسلامی‌ایران‌را‌(. پیکربندی‌مواجهات‌گفتمانی‌در

ی‌پساسیاسی‌را‌مواجهه‌12ی‌داند،‌او‌گفتمان‌غالب‌دهه‌های‌مختلف‌و‌متفاوت‌می‌حائز‌دوره

‌مواجهه ‌ایدئولوژیک، ‌وحدت ‌آگونیستیکو ‌دهه‌5ی ‌غالب ‌گفتمان ‌را ‌مواجه‌12ی ی‌هو

‌گفتمان‌حاکم‌دهه‌2آنتاگونیستی ‌گفتمان‌دهه‌92ی‌را ‌از ‌و ‌کرده تحت‌عنوان‌ 92ی‌ذکر

رغم‌‌علی(.‌5199‌:215برد‌)پورزکی،‌‌دوران‌تعلیق‌و‌بازتعریف‌رابطۀ‌خودی‌و‌دیگری‌نام‌می

های‌گشایش‌در‌پذیرش‌دیگری،‌کماکان‌‌اذعان‌بسیاری‌از‌تحلیلگران‌سیاسی‌به‌وجود‌دوره

‌رئوس‌سیاستادبیات‌دیگر‌هرا ‌سرزمینی‌از ‌نوع‌فرا ‌از ‌چه ‌نوع‌سرزمینی‌و ‌از های‌‌سی‌چه

‌به ‌غرب ‌مفهوم ‌است. ‌بوده ‌حاکم ‌تمامی‌‌گفتمان ‌در ‌فراسرزمینی ‌دیگری ‌یک عنوان

های‌هویتی‌معاصر‌ایران‌نقش‌پررنگی‌داشته‌و‌هر‌گفتمانی‌ناگزیر‌‌های‌گفتمان‌بندی‌صورت

‌است‌)‌به ‌دهی‌به‌آن‌بوده ‌معنا ‌آن‌و ‌با ‌مواجهه ‌جهرمی، ‌اکبرزاده ‌5191فرقانی‌و ‌بر‌51: .)
                                                           
1 ‌Agnosticism 

2 ‌Antagonistic 
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‌توطئه ‌به‌‌ایران‌5اساس‌تئوری ‌را ‌غرب ‌یک‌دیگری‌همیشه ‌و‌‌‌عنوان ‌استیلا ‌جز ‌هدفی که

‌پیش‌دشمنی‌ندارد‌می ‌این‌تئوری‌با ‌همۀ‌‌شناسد. فرض‌قرار‌دادن‌برخی‌اصول‌خاص‌خود،

‌گروه‌حکومت ‌دشمن‌تلقی‌می‌ها، ‌جوامع‌غیرخودی‌را ‌حکم‌به‌ک‌های‌مخالف‌داخلی‌و ند‌و

زاده‌نیز‌‌(.‌حسن5191‌:12دهد‌)آبراهامیان‌و‌همکاران،‌‌صفتی‌آنان‌می‌محکومیت‌و‌اهریمن

های‌سرزمینی‌و‌فرا‌‌بندی‌دیگری‌به‌دیگری‌با‌دستهدر‌بررسی‌شعارهای‌انقلاب‌اسلامی‌ایران‌

ه‌ب آنکه از بیش انقلاب نیز فرا‌سرزمینی های‌جبهه در»که‌ رسد‌سرزمینی‌به‌این‌نتیجه‌می

‌‌)حسن«‌است. پرداخته مخالفت به بپردازد، یارگیری ‌5191زاده، :12‌‌ ازآنجاکه‌خود‌‌(.15و

‌گفتمان‌سیاسی‌مسلط‌‌فهمی ‌ناشی‌از ‌نیز های‌فردی‌و‌شکل‌خاص‌زندگی‌اجتماعی‌افراد

‌ ‌5191است‌)بشیریه، ‌می11: ‌بی‌(، ‌این‌ترس‌و اعتمادی‌نسبت‌به‌دیگری‌به‌‌توان‌گفت‌که

‌د‌نیز‌تسرّی‌یافته‌است.زندگی‌فردی‌و‌جمعی‌افرا

 شناسی پژوهش روش

ها‌از‌کارگردانان‌شاخص‌سازان‌آن‌اند‌که‌فیلم‌در‌این‌پژوهش‌آثاری‌مورد‌بررسی‌قرار‌گرفته

های‌خویش‌علاوه‌بر‌ارائۀ‌گزارش‌و‌تفسیری‌از‌ساخت‌یک‌سینمای‌ایران‌بوده‌که‌در‌فرافیلم

‌در‌فیلم،‌مشکلات‌کارگردان‌در‌فرایند‌خلق‌فیلم‌و‌نسبت‌او‌ با‌دیگر‌عوامل‌ساخت‌فیلم‌را

های‌موجود‌‌بر‌اساس‌روش‌فرکلاف‌پس‌از‌معرفی‌شخصیتاند.‌این‌مسیر‌به‌نمایش‌گذاشته

‌فرافیلم ‌از ‌هرکدام ‌به‌در ‌تحلیل‌متنی‌‌های‌مذکور ‌مرحلۀ‌توصیف‌و ‌دیگری‌در ‌یا مثابه‌خود

‌شخصیت ‌سایر ‌و ‌اصلی ‌کنشگران ‌دیگری‌میان ‌و های‌‌لمهای‌فرافی‌برای‌یافتن‌نسبت‌خود

ها‌پرداخته‌و‌با‌کمک‌از‌مدل‌‌های‌آن‌ها‌و‌دیالوگ‌ها،‌کشمکش‌به‌مطالعه‌کنشموردبررسی‌

و‌ابژه‌‌1،‌قدرت‌زدایی1گذاری،‌سه‌نوع‌راهکار‌فاصله(1996)‌1و‌ون‌لیوون‌2پیشنهادی‌کرس

‌شود:‌در‌بازنمایی‌دیگری‌به‌شرح‌جدول‌زیر‌مشخص‌می‌1سازی

  

                                                           
1 ‌Conspiracy Theory 

2 ‌Kress 

3 ‌Van Leeuwen 

4 ‌Distanciation 

5 ‌Disempowerment 

6  Objectivation 
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 گریراهکار بازنمایی دی ( انواع1جدول )

 راهکار ابژه سازی راهکار قدرت زدایی گذاری راهکار فاصله

 عنوان‌بیگانه‌دیگری‌به
صورت‌فرد‌تحت‌سلطه‌و‌‌دیگری‌به

 انقیاد
 مثابه‌ابژه‌شناخت‌دیگری‌به

‌(515-5192‌:512برگرفته‌از‌)فرقانی‌و‌اکبر‌زاده‌جهرمی،‌

ابژه‌‌–ری‌نسبت‌سوژه‌با‌توجه‌به‌اینکه‌در‌هر‌سه‌مورد‌این‌راهکارها‌نسبت‌خود‌و‌دیگ‌

سوژه،‌‌–بوده‌و‌جنبه‌سلبی‌نگاه‌به‌دیگری‌مدنظر‌قرارگرفته‌است،‌جهت‌لحاظ‌نسبت‌سوژه‌

و‌با‌ارجاع‌به‌مارتین‌‌5«پذیری‌مسئولیت»با‌ارجاع‌به‌دیدگاه‌لویناس‌در‌مورد‌دیگری،‌نسبت‌

 گیرد.‌نیز‌در‌مطالعه‌آثار‌مدنظر‌قرار‌می‌2«سخنی‌هم»بوبر،‌نسبت‌

ها‌به‌بررسی‌بافت‌‌های‌حاکم‌در‌فرافیلم‌سیر‌نیز‌جهت‌پیدا‌نمودن‌گفتماندر‌مرحله‌تف‌

ها‌پرداخته‌و‌جهت‌یافتن‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌این‌آثار‌نیز‌به‌بررسی‌ماجرا،‌‌موقعیتی‌آن

عنوان‌زبان‌خاص‌‌ها‌باهم‌و‌نقش‌کارکردها‌و‌تمهیدات‌خودبازتابی‌به‌روابط‌و‌تعامل‌شخصیت

‌‌فرافیلم‌پرداخته‌می برای‌انجام‌مرحله‌تبیین‌نیز‌با‌رجوع‌به‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌در‌شود.

گفتمان‌سیاسی‌بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌ایران‌به‌بررسی‌این‌نسبت‌با‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌

 پردازیم.‌آثار‌موردپژوهش‌می

 های سینمای ایران نسبت خود و دیگری در فرافیلم

‌فرافیلم ‌از ‌داستا‌ماجرای‌هرکدام ‌علی‌ن‌فیلمهای‌موردبررسی، رغم‌مشکلات‌‌سازی‌است‌که

با‌، مثابه‌نقش‌اصلی‌این‌آثار‌کند‌فیلمش‌را‌به‌سرانجام‌برساند.‌کارگردان‌به‌عدیده،‌تلاش‌می

ها‌‌های‌فرعی‌در‌این‌فرافیلم‌های‌فرعی‌متعددی‌کنش‌و‌کشمکش‌دارد.‌شخصیت‌شخصیت

ه‌رسیدن‌به‌هدفش‌شوند:‌گروهی‌که‌شخصیت‌اصلی‌را‌دررا‌طورکلی‌به‌دودسته‌تقسیم‌می‌به

‌دسته‌یاری‌می ‌و ‌هدفش‌‌کنند ‌رسیدن‌شخصیت‌اصلی‌به‌خواست‌و ‌مسیر ‌در ‌که ای‌دیگر

کنند.‌برای‌بررسی‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌طبق‌روش‌پیشنهادی‌فرکلاف‌در‌‌ممانعت‌ایجاد‌می

‌پردازیم.‌این‌آثار‌میسه‌سطح‌به‌توصیف،‌تفسیر‌و‌تبیین‌

                                                           
1  Responsibility 

2  Dialogical 
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 زیتوننسبت خود و دیگری در فرافیلم زیر درختان 

‌خلاصه داستان

‌تعدادی‌نابازیگر ‌با ‌کار ‌درختان‌زیتون‌مصائب‌یک‌کارگردان‌در ‌تصویر‌‌5داستان‌زیر ‌به را

‌‌می ‌فیلمکشد. ‌می‌کارگردان ‌مجبور ‌و ‌کرده ‌تکرار ‌بار ‌چند ‌را ‌فیلم شود‌‌برداری‌سکانسی‌از

کند،‌‌ک‌میها‌کم‌بازیگر‌مرد‌را‌با‌حسین‌یکی‌از‌اهالی‌روستا‌که‌در‌گروه‌تدارکات‌نیز‌به‌آن

جایگزین‌کند.‌طاهره‌نابازیگر‌زن‌فیلم‌حاضر‌به‌بازی‌روبروی‌حسین‌نیست.‌او‌به‌کارگردان‌

دهد‌که‌قبل‌از‌زلزله،‌خواستگار‌طاهره‌بوده‌و‌به‌دلیل‌نداشتن‌تحصیلات،‌شغل‌و‌‌توضیح‌می

شود.‌‌برداری‌از‌سر‌گرفته‌می‌اند.‌صبح‌روز‌بعد‌فیلم‌خانه،‌والدین‌طاهره‌به‌او‌جواب‌رد‌داده

‌برداشت ‌بازیگران ‌اشتباه ‌خاطر ‌به ‌می‌کارگردان ‌تکرار ‌را ‌لوکیشن‌ها ‌دوم ‌طبقه ‌در ،‌2کند،

‌پایان‌فیلم‌حسین‌تلاش‌می ‌پس‌از ‌ازدواج‌کند. ‌راضی‌به ‌را ‌کارگردان،‌‌کند‌طاهره برداری،

‌کند‌که‌دنبال‌دختر‌برود.‌حسین‌را‌تشویق‌می

 توصیف )تحلیل متنی( زیر درختان زیتون

ها‌بین‌دو‌‌مورد‌از‌این‌تعامل‌11صحنه‌تعامل‌دوطرفه‌است.‌‌91یتون‌دارای‌زیر‌درختان‌ز

مورد‌از‌این‌تعداد‌مربوط‌به‌‌11مورد‌شامل‌تعامل‌یک‌فرد‌و‌یک‌گروه‌است.‌‌25فرد‌بوده‌و‌

‌ساخت‌فیلم‌است‌که‌ ‌درگیر‌در ‌گروه ‌یا ‌فرد ‌آن‌مربوط‌به‌‌21تعامل‌کارگردان‌با ‌از مورد

توان‌نتیجه‌گرفت‌که‌‌نابازیگران‌است.‌با‌توجه‌به‌این‌نکات‌میتعامل‌و‌برخورد‌کارگردان‌با‌

‌صورت ‌بیشترین‌‌در ‌که ‌هستند ‌نابازیگران ‌این ‌محوریت‌کارگردان، ‌با ‌دیگری ‌و ‌خود بندی

پس‌از‌بررسی‌چگونگی‌روابط‌کارگردان‌با‌حسین،‌نابازیگر‌دارند.‌«‌دیگری»حضور‌را‌در‌قالب‌

‌می ‌فرافیلم، ‌این ‌نسبت‌اصلی ‌در ‌گفت: ‌هیچ‌توان ‌از ‌خبری ‌حسین ‌با ‌از‌‌کارگردان کدام

‌عبارتی‌نسبت‌بین‌‌راهکارهای‌بازنمایی‌فاصله ‌به ‌قدرت‌زدایی‌نیست. ‌سازی‌و ‌ابژه گذاری،

توان‌‌سوژه‌است،‌لذا‌می‌-نسبت‌سوژه‌«‌دیگری»مثابه‌‌و‌نابازیگر‌به«‌خود»مثابه‌‌کارگردان‌به

سخنی،‌مسئولانه‌و‌پاسخگو‌‌س‌هماز‌جن«‌دیگری»مثابه‌‌گفت‌نسبت‌کارگردان‌با‌نابازیگر‌به

 بوده‌که‌کاملاً‌لویناسی‌است.

  

                                                           
 ‌که‌حرفه‌او‌بازیگری‌باشد‌شود،‌بدون‌آن‌کسی‌که‌برای‌اجرای‌یک‌نقش‌در‌فیلم‌انتخاب‌می‌‌5

2 ‌Location 
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 تفسیر فرافیلم زیر درختان زیتون

‌‌از ‌آنجاکه ‌سال ‌در ‌رودبار ‌زلزله ‌از ‌بعد ‌ابتدایی ‌روزهای ‌در ‌فیلم ‌این اتفاق‌‌5119داستان

العمل‌کیارستمی‌نسبت‌به‌این‌حادثه‌و‌عواقب‌‌رود‌در‌این‌اثر‌شاهد‌عکس‌افتد،‌انتظار‌می‌می

‌ ‌اما ‌این‌اثر‌بیش‌از‌آنکه‌در‌حوزه‌نقد‌اجتماعی‌قرار‌گیرد‌متوجه‌خود‌آن‌باشیم؛ انتقاد‌در

‌ ‌نشانسینماست. ‌با ‌اثر ‌را‌‌این ‌خود ‌شدن ‌تولید ‌فرایند ‌تولید، ‌عوامل ‌و ‌تجهیزات دادن

‌قطع ‌با ‌را ‌روایت ‌معلولی ‌و ‌علی ‌ساختار ‌و ‌داده ‌قرار ‌پی‌موردتوجه ‌که ‌مختلفی درپی‌‌های

‌‌به ‌سرپیچی ‌پیش‌میواسطه ‌کارگردان ‌از ‌می‌نابازیگران ‌قطع ‌ویژگی‌آید، ‌این ‌باعث‌‌کند. ها

‌فرایند‌‌می ‌به ‌نگاهی‌نقادانه ‌سینما ‌مرئی‌کردن‌تمهیدات‌توهم‌ساز ‌با ‌این‌فرافیلم ‌که شود

‌باشد. ‌جمع خلق‌داشته ‌کشمکش‌شخصیت‌با ‌روابط‌و ‌و توان‌زیر‌‌های‌فیلم‌می‌بندی‌ماجرا

‌تضا ‌و ‌برخورد ‌محل ‌را ‌زیتون ‌روایت‌سینمایی‌درختان ‌در ‌واقعیت ‌و ‌تخیل ‌گفتمان ‌دو د

‌سینمای‌ ‌در ‌موجود ‌شکست‌تخیل ‌به ‌رودررویی ‌این ‌نتیجه ‌غالب‌دانست. ‌و ‌اصلی جریان

‌‌می ‌برجستهانجامد. ‌و ‌تصنع ‌تمهید ‌از ‌استفاده ‌با ‌اثر ‌این ‌در ‌و‌‌کیارستمی ‌زندگی سازی،

‌خویش‌د ‌ساختگی ‌داستان ‌بر ‌واقعی، ‌زندگی ‌در ‌نابازیگرانش‌را ‌ترجیح‌سرنوشت ‌سینما ر

از‌بین‌رفتن‌اقتدار‌کارگردان‌باعث‌شده‌است‌که‌خواست‌نابازیگران‌بر‌روند‌تخیلی‌‌دهد.‌می

‌ ‌کند. ‌ارجحیت‌پیدا ‌بهداستان ‌زیتون ‌درختان ‌آنکه‌‌زیر ‌بیش‌از ‌خودبازتاب، ‌یک‌اثر عنوان

ین‌ا هاست.‌کارگردان‌یا‌مخاطب‌را‌تصدیق‌کند‌در‌پی‌تصدیق‌نابازیگران‌و‌شرایط‌کار‌با‌آن

مثابه‌‌کارکردها‌و‌تمهیدات‌فرافیلمی‌در‌زیر‌درختان‌زیتون‌باعث‌شده‌است‌که‌کارگردان‌به

‌را‌داشته‌باشد.«‌دیگری»مثابه‌‌،‌پروای‌اخلاقی‌نابازیگر‌به«خود»

 تبیین )تحلیل اجتماعی( زیر درختان زیتون

یر‌درختان‌توان‌گفت‌نظم‌گفتمانی‌فرافیلم‌ز‌های‌کیارستمی‌می‌در‌تحلیل‌اجتماعی‌فرافیلم

‌در‌تلاش‌برای‌ساختاربندی‌‌زیتون‌)هم ‌دیگری‌و‌احساس‌مسئولیت‌نسبت‌به‌او( سخنی‌با

‌جدیدی‌از‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌جامعه‌ایرانی‌است.
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 نسبت خود و دیگری در فرافیلم میکس

‌خلاصه داستان

فیلم‌فرافیلم‌میکس‌ماجرای‌معضلات‌و‌مشکلات‌یک‌کارگردان‌در‌مرحلۀ‌پس‌از‌تولید‌است.‌

‌فیلم‌در‌جشنواره‌جهت‌دریافت‌ ‌الزام‌حضور ‌است. در‌مرحله‌صداگذاری‌دچار‌مشکل‌شده

لحظه‌فشار‌بیشتری‌برای‌آماده‌‌به‌کننده‌لحظه‌مجوز‌اکران‌عمومی،‌باعث‌شده‌است‌که‌تهیه

در‌ادامه‌عدم‌همکاری‌بازیگران‌در‌ضبط‌مجدد‌صدای‌یک‌شدن‌فیلم‌به‌کارگردان‌وارد‌کند.‌

فشار‌کار‌کارگردان‌را‌‌تر‌کرده‌و‌اصرار‌منتقد‌برای‌مصاحبه‌کارگردان‌را‌کلافهصحنه‌از‌فیلم‌و‌

بندند.‌بالاخره‌‌کننده‌او‌را‌به‌یک‌صندلی‌می‌کند.‌افراد‌گروه،‌به‌پیشنهاد‌تهیه‌دچار‌جنون‌می

‌‌فیلم‌به‌جشنواره‌می ‌و‌پخش‌فیلم‌قطع‌رسد. هنگام‌نمایش‌فیلم‌آپارات‌دچار‌مشکل‌شده

‌کنند.‌ای‌را‌بازی‌می‌تماشاگران‌روی‌سن‌رفته‌و‌نمایش‌کمدی‌مسخره‌چند‌نفر‌از‌شود.‌می

 توصیف فرافیلم میکس

های‌رودرروی‌کارگردان‌شخصیت‌اصلی‌فرافیلم‌میکس‌را‌در‌دودستۀ‌یاریگر‌و‌‌اگر‌شخصیت

‌دسته ‌نتیجه‌‌مانع ‌به ‌برای ‌کارگردان ‌یاریگران ‌کارگردانی، ‌عوامل ‌و ‌فنی ‌عوامل بندی‌کنم،

.‌بازیگران‌و‌آهنگساز‌فیلم‌نیز‌هرچند‌در‌ابتدا‌مانع‌خواست‌کارگردان‌به‌رساندن‌فیلم‌هستند

کنند.‌کارگردان‌در‌‌رسند،‌درنهایت‌کار‌خویش‌را‌انجام‌داده‌و‌رضایت‌او‌را‌جلب‌می‌نظر‌می

ها‌‌ارتباط‌با‌این‌عوامل‌یاریگر،‌هیچ‌دیالوگ‌یا‌عملی‌که‌نشان‌از‌قضاوت‌کردن‌و‌بازنمایی‌آن

‌ابژه‌به ‌شنامثابه ‌کمی ‌و ‌اشتباهات ‌و ‌نداده ‌انجام ‌باشد ‌آن‌کاری‌خت ‌نادیده‌‌های ‌نیز ‌را ها

‌تهیه‌می ‌از ‌اعم ‌فیلم ‌مالی ‌تهیه ‌گروه ‌با ‌رابطه ‌در ‌کارگردان ‌برخورد ‌اما کننده،‌‌گیرد؛

‌مسئولین‌برگزاری‌‌سرمایه ‌همچنین‌نهادهای‌نظارتی‌سینمایی‌و ‌فیلم‌و ‌تولید ‌مدیر ‌و گذار

ها‌را‌مانع‌اصلی‌خلاقیت‌‌دان‌ضمن‌قضاوت‌این‌افراد،‌آنجشنواره‌بسیار‌متفاوت‌است.‌کارگر

اش‌معرفی‌کرده‌و‌جهت‌بازنمایی‌این‌گروه‌از‌راهکارهای‌‌خویش‌و‌به‌سرانجام‌رساندن‌پروژه

کند.‌در‌رابطه‌با‌منتقد‌فیلم‌هم‌باید‌گفت‌‌گذاری‌و‌ابژه‌سازی‌استفاده‌می‌قدرت‌زدایی،‌فاصله

ساز‌‌ن‌یک‌انگل‌وابسته‌به‌کار‌خلاقانۀ‌هنرمند‌فیلمدردی‌که‌چو‌که‌کارگردان‌او‌را‌مرفه‌بی

است‌دانسته‌و‌در‌بازنمایی‌او‌از‌راهکارهای‌ابژه‌سازی‌و‌قدرت‌زدایی‌استفاده‌کرده‌و‌غیریت‌

‌شناسد.او‌را‌به‌رسمیت‌نمی

تتتت يي ين ننن   م
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 تفسیر فرافیلم میکس

مان‌شرایط‌اجتماعی،‌اقتصادی،‌فرهنگی‌و‌همچنین‌ضوابط‌و‌مقررات‌توزیع‌و‌اکران‌فیلم‌در‌ز

ساخت‌میکس‌خلاقیت‌در‌سینما‌را‌ناممکن‌ساخته‌است.‌تجهیزات‌مستعمل‌و‌ناکارآمد‌پروسه‌

ها‌و‌‌کنند.‌اغلب‌شخصیت‌عنوان‌مانعی‌در‌مسیر‌خلاقیت‌کارگردان‌عمل‌می‌پس‌از‌تولید‌نیز‌به

جای‌‌سازی،‌قوانین‌و‌نهادهای‌سینمایی‌کشور‌نیز‌دردی‌از‌کارگردان‌دوا‌نکرده‌و‌به‌عوامل‌فیلم

بندی‌ماجرا‌و‌‌کنند.‌با‌جمع‌بار‌اضافی‌بر‌گردۀ‌او‌عمل‌می‌ر‌آسانی‌در‌فرایند‌خلق،‌چون‌یککا

توان‌فیلم‌میکس‌را‌محل‌برخورد‌و‌تضاد‌‌های‌فیلم‌با‌کارگردان‌می‌روابط‌و‌کشمکش‌شخصیت

‌تکنیسین ‌گفتمان ‌فیلم‌دو ‌در ‌خلاقیت ‌و ‌به‌‌مداری ‌رودررویی ‌این ‌نتیجه ‌که ‌دانست سازی

عنوان‌یک‌اثر‌خودبازتاب‌در‌پی‌تصدیق‌‌فیلم‌میکس‌بهانجامد.‌‌نرمند‌میشکست‌خلاقیت‌و‌ه

‌نوک‌پیکان‌انتقاد‌آن‌نیز‌به سوی‌مناسبات‌حاکمیتی‌از‌‌کارگردان‌و‌شرایط‌خلق‌فیلم‌است.

‌تهیه کنندگان‌و‌قبیل‌نظارت‌و‌سانسور‌و‌قوانین‌دست‌و‌پاگیر‌فرایند‌ساخت‌و‌نمایش‌فیلم،

مهرجویی‌در‌این‌اثر،‌با‌انتقاد‌از‌شرایط‌تولید‌دی‌مخاطب‌است.‌گذاران‌سینما‌و‌تا‌حدوسرمایه

‌می ‌نشان ‌ایران، ‌سینمای ‌درعین‌در ‌و ‌وحشتناک ‌پروسۀ ‌در ‌کارگردان ‌چگونه ‌که حال‌‌دهد

‌می ‌نابودی ‌و ‌اضمحلال ‌سمت ‌به ‌ایران ‌در ‌فیلم ‌و‌‌رود.‌مضحک‌ساخت ‌تصنع آشکارسازی

گ‌بینامتنیت‌نیز‌از‌تمهیدات‌خودبازتابی‌از‌بین‌رفتن‌اقتدار‌مؤلف‌و‌حضور‌پررن‌سازی،‌برجسته

‌‌تضاد‌بین‌تنهایی‌و‌حضور‌در‌جمع،‌نزد‌شخصیتبا‌توجه‌به‌کاررفته‌در‌فرافیلم‌میکس‌است.‌‌به

بلکه‌فردیت‌است.‌این‌نگاه‌«‌دیگری»رسد‌دغدغۀ‌اصلی‌مهرجویی‌نه‌‌اصلی‌این‌اثر،‌به‌نظر‌می

‌و‌برخلاف‌اندیشۀ‌لویناس‌است‌که‌د ‌سارتری‌بوده چیز‌از‌‌ر‌دوگانه‌خود‌و‌دیگری‌همهکاملاً

‌شود.‌شده‌و‌به‌دیگری‌ختم‌می‌دیگری‌شروع

 تبیین )تحلیل اجتماعی( فرافیلم میکس

با‌تحلیل‌انتقادی‌بازنمایی‌کارگردان‌در‌فرافیلم‌میکس‌مشخص‌شد‌که‌کارگردان‌با‌قربانی‌

‌می ‌قرار ‌توجه ‌مرکز ‌در ‌اقتدارگرا ‌آثار ‌سایر ‌عب‌گیرد.‌نمایی‌خویش‌بیش‌از ارتی‌گفتمان‌به

‌حاکم‌بر‌نگرش‌کارگردان‌در‌نسبت‌خود‌و‌دیگری،‌در‌بازتولید‌گفتمان‌حاکم‌بر‌جامعه‌است.

‌بازنمایی‌ ‌دست‌به ‌خود، ‌جایگاه ‌در فرافیلم‌میکس‌ضمن‌قربانی‌نمایی‌شخصیت‌اصلی‌اثر

‌زند.‌مثابه‌دیگری‌می‌ها‌به‌آمیز‌تعدادی‌از‌شخصیت‌خشونت
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 فور عطر یاسنسبت خود و دیگری در فرافیلم بوی کا

‌خلاصه داستان

‌فیلم ‌فرجامی ‌بهمن ‌داستان ‌یاس ‌عطر ‌کافور ‌بوی ‌سال‌فرافیلم ‌از ‌پس ‌که ‌است ها‌‌ساز

‌در‌‌ممنوع ‌و ‌دریافت‌نموده ‌مورد‌مراسم‌تدفین‌را الکاری‌مجوز‌ساخت‌یک‌فیلم‌مستند‌در

‌ساز،‌بهمن‌به‌تدارک‌مقدمات‌ساخت‌فیلم‌است.‌با‌مرگ‌چند‌تن‌از‌دوستان‌و‌همکاران‌فیلم

‌صرافت‌می ‌به ‌و ‌کرده ‌فکر ‌مرگ‌مرگ‌خویش‌نیز ‌با ‌رابطه ‌در ‌را ‌ماجرای‌مستند ‌که افتد

‌پسر،‌خواهر‌و‌مادر‌فیلم ‌در‌این‌میان‌با ‌فرزانه‌همسر‌‌ساز‌نیز‌آشنا‌می‌خویش‌بسازد. شویم.

‌به‌بهمن‌می ‌خبر‌دستگیری‌شوهرش‌و‌در‌ادامه‌خبر‌مرگ‌او‌را ‌فیلم‌دوستش، ‌از‌‌دهد. ساز

‌در‌خواب‌شنیدن‌خبر‌سکته‌می ‌او وخیال‌شاهد‌مراسم‌تدفین‌خویش‌است‌که‌بسیار‌‌کند.

‌می ‌برگزار ‌‌بدسلیقه ‌برمیگردد. ‌واقع ‌عالم ‌به ‌را ‌او ‌پسرش ‌تلفن ‌داستان، ‌پایان گرداند.‌‌در

‌دهد.‌پسرش‌خبر‌تولد‌نوۀ‌کارگردان‌را‌به‌او‌می

 توصیف فرافیلم بوی کافور عطر یاس

ز‌بهمن‌فرمان‌آرا‌باید‌گفت‌که‌با‌مقایسۀ‌سه‌نوع‌در‌رابطه‌با‌فرافیلم‌بوی‌کافور‌عطر‌یاس‌ا

‌بخش‌زندگی‌حرفه ‌سه ‌در ‌دیگران ‌با ‌رابطه ‌در ‌کارگردان ‌خصوصی‌‌برخورد ‌و ‌شخصی ای،

‌ ‌5195)فیلد، ‌او‌می11: ‌دودسته‌آشنایان‌و‌‌( ‌در توان‌نتیجه‌گرفت‌که‌کارگردان‌دیگران‌را

ها‌استفاده‌‌یی‌برای‌بازنمایی‌غریبهبندی‌کرده‌و‌از‌راهکار‌ابژه‌سازی‌و‌قدرت‌زدا‌ها‌طبقه‌غریبه

اش‌نسبت‌داده‌و‌صفات‌غیراخلاقی‌را‌از‌‌کند.‌او‌تمام‌صفات‌خوب‌را‌به‌دوستان‌و‌خانواده‌می

ی‌ما‌خوبیم‌و‌دیگران‌بدند‌شده‌است.‌داند.‌کارگردان‌با‌این‌عمل‌وارد‌دوگانه‌ها‌می‌آن‌غریبه

‌خانواده ‌اعمال‌دوستان‌و ‌و ‌کارگردان‌به‌رفتار ‌تلاش‌اش‌‌نگاه ‌همدردی‌و ‌ستایش، ناشی‌از

پردازد‌که‌این‌‌ها‌میراحتی‌به‌قضاوت‌و‌صدور‌حکم‌در‌مورد‌غریبه‌هاست‌اما‌به‌برای‌فهم‌آن

‌نگاه‌به‌دیگری‌کاملاً‌سارتری‌است.

 تفسیر فرافیلم بوی کافور عطر یاس

‌فیلم ‌خاطر ‌به ‌آرا ‌فرمان ‌حاکمیتی‌‌بهمن ‌نهادهای ‌خودی ‌دایرۀ ‌در ‌انقلابش ‌از ‌قبل های

‌در‌‌الکار‌میینمای‌بعد‌از‌انقلاب‌قرار‌نگرفته‌و‌بیش‌از‌بیست‌سال‌ممنوعس ‌فرمان‌آرا شود.
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بوی‌کافور‌عطر‌یاس‌تلاش‌دارد‌که‌این‌رویکرد‌و‌گفتمان‌خود‌و‌بقیه‌را‌زیر‌سؤال‌ببرد،‌اما‌

‌به‌خاطر‌‌علی رغم‌انتقاد‌کارگردان‌به‌شرایط‌اجتماعی،‌فرهنگی‌و‌سیاسی‌زمان‌تولید‌فیلم،

ساز‌خود‌نیز‌در‌دام‌دوگانۀ‌من‌خوبم،‌دیگران‌بدند‌‌گی‌موجود‌نزد‌کارگردان،‌فیلمخودشیفت

‌یاس‌علی‌می ‌عطر ‌کافور ‌بوی ‌است‌که ‌باعث‌شده ‌امر ‌این ‌انتقادی‌افتد. ‌ژست اش‌به‌‌رغم

‌فیلم ‌فرافیلم‌تصدیق ‌نوع ‌در ‌و ‌پرداخته ‌دسته‌ساز ‌خودشیفته ‌پیکان‌‌های ‌نوک ‌شود. بندی

‌فرهنگی‌و‌‌کارکرد‌انتقادی‌فیلم‌نیز‌به ‌و‌شرایط‌اجتماعی، سمت‌نهادهای‌حاکمیتی‌سینما

‌سیاسی‌جامعه‌است.

 تبیین )تحلیل اجتماعی( بوی کافور عطر یاس

‌برعکس‌آنکه‌ ‌این‌اثر ‌مشخص‌است‌که ‌یاس، ‌عطر ‌تحلیل‌گفتمانی‌بوی‌کافور ‌دقت‌در با

‌بازنمایی‌خشونت‌می ‌نظ‌نماید‌دست‌به ‌بازتولید ‌کار ‌در ‌عملاً ‌و ‌دیگری‌زده م‌گفتمانی‌آمیز

‌حاکم‌بر‌جامعه‌در‌نسبت‌خود‌و‌دیگری‌است.

 نسبت خود و دیگری در فرافیلم وقتی همه خوابیم

 خلاصه داستان

‌و‌معضلات‌کارگردان‌در‌مرحله‌تولید‌یک‌فیلم‌‌فرافیلم‌وقتی‌همه‌خوابیم‌داستان‌تلاش ها

‌فیلم ‌هنگام ‌تهیه‌است. ‌سرمایه‌برداری، ‌کارگرد‌کنندگان، ‌به ‌را ‌جدیدی ‌معرفی‌گذاران ان

گذاران‌برای‌همکاری‌یک‌شرط‌دارند؛‌کارگردان‌باید‌بازیگران‌نقش‌اول‌مرد‌‌کنند.‌سرمایه‌می

و‌زن‌فیلم‌را‌که‌عالی‌هستند‌کنار‌گذاشته‌و‌یک‌بازیگر‌نابلد‌گیشه‌پسند‌مرد‌و‌زن‌جوانی‌

‌سرمایه ‌از ‌یکی ‌علاقه‌که ‌او ‌به ‌جدید ‌‌گذاران ‌آن‌مند ‌جایگزین ‌را ‌کارگردان‌است ‌کند. ها

کار‌نشدن‌سایر‌همکارانش‌این‌امر‌را‌‌اش‌برای‌تعطیل‌نشدن‌کار‌و‌بی‌رغم‌خواست‌قلبی‌علی

‌در‌ادامه‌بعد‌از‌اخراج‌کارگردان،‌سرمایهمی ‌تغییر‌داده‌و‌به‌‌گذاران‌پایان‌فیلم‌پذیرد. نامه‌را

 پردازند.پاافتاده‌و‌مبتذلی‌از‌داستان‌اصلی‌می‌ی‌پیشساخت‌نسخه

 همه خوابیم توصیف )تحلیل متنی( وقتی

گذار‌و‌کارگردان‌باعث‌شده‌است‌‌سرمایه-کننده‌در‌این‌فیلم‌تفاوت‌در‌دیدگاه‌دو‌طیف‌تهیه

‌در‌این‌مرحله‌نسبت‌هرکدام‌از‌‌که‌آن ها‌دو‌رویکرد‌متفاوت‌نسبت‌به‌سینما‌داشته‌باشند.
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«‌دیگری»با‌سینما،‌عوامل‌سینما‌و‌مخاطب‌در‌قالب‌«‌خود»مثابۀ‌‌کنشگران‌این‌دو‌طیف‌به

‌‌می‌‌بررسی ‌پشتشود. ‌در ‌خوابیم ‌همه ‌وقتی ‌فرافیلم ‌ستایش‌‌‌صحنه‌کارگردان ضمن

ها‌پرداخته‌کنندگان‌به‌دفاع‌از‌آن‌سخن‌شده‌و‌در‌مقابل‌تهیه‌ها‌همهای‌بازیگران‌با‌آن‌توانایی

‌آن ‌نسبت‌به ‌را ‌خود ‌مسئول‌می‌و ‌ازاین‌ها ‌دیگری‌میان‌کارگردان‌و‌‌داند؛ ‌و ‌نسبت‌خود رو

‌به‌رسمیت‌‌لویناسی‌و‌دیگر‌آیین‌است.‌بازیگران‌کاملاً کارگردان‌همچنین‌حق‌نویسنده‌را

رو‌نسبت‌او‌با‌نویسنده‌‌دهد؛‌ازاین‌نامه‌مقاومت‌نشان‌می‌کاری‌فیلم‌شناخته‌و‌در‌مقابل‌دست

 مثابه‌دیگری‌نیز‌لویناسی‌و‌دیگر‌آیین‌است.‌به

‌تهیه ‌با ‌رابطه ‌در ‌سرمایه‌اما ‌و ‌آن‌کنندگان ‌گفت‌که ‌باید ‌را‌‌هاگذاران ‌کارگردان دغدغۀ

کنند.‌‌راجع‌به‌کیفیت‌هنری‌اثر‌جدی‌نگرفته‌و‌فقط‌به‌بازگشت‌سرمایه‌و‌سود‌آن‌فکر‌می

‌چون‌یک‌‌کنندگان‌و‌سرمایه‌توان‌گفت‌تهیه‌رو‌می‌ازاین گذاران‌از‌جایگاه‌سوژه‌کارگردان‌را

شتن‌بازیگران‌کنندگان‌حین‌اخراج‌و‌کنار‌گذا‌بینند.‌تهیه‌ابژۀ‌بیگانه،‌تحت‌سلطه‌و‌انقیاد‌می

سازی‌و‌ارعاب‌امکان‌اعتراض‌و‌شکایت‌‌نیز‌خود‌را‌ملزم‌به‌هیچ‌توضیحی‌ندانسته‌و‌با‌پرونده

نامه‌‌ها‌همچنین‌با‌استناد‌به‌قراردادی‌که‌در‌آن‌حق‌امتیاز‌فیلماند.‌آنها‌سلب‌کرده‌را‌از‌آن

‌خریده ‌دست‌را ‌هنگام ‌فیلم‌اند، ‌قلع‌کاری ‌و ‌هماهن‌نامه ‌نویسنده ‌با ‌آن ‌نمیوقمع کنند.‌‌گ

نویس‌را‌چون‌یک‌ابژۀ‌تحت‌سلطه‌فرض‌کرده‌و‌‌نامه‌کنندگان‌هرکدام‌از‌بازیگران‌و‌فیلم‌تهیه

 کنند.‌مثابه‌دیگری‌قدرت‌زدایی‌می‌ها‌بهاز‌آن

 تفسیر )تحلیل گفتمانی( وقتی همه خوابیم

کشمکش‌موجود‌در‌فرافیلم‌وقتی‌همه‌خوابیم،‌جنگ‌بین‌دو‌گفتمان‌سرمایه‌و‌هنر‌است‌که‌

‌هر‌دو‌‌ها‌بهتر‌می‌کنند‌آن‌هرکدام‌فکر‌می ‌بسازند. ‌انجام‌داده‌و‌فیلم‌را توانند‌عمل‌خلق‌را

‌می ‌ادعا ‌نیز ‌پیش‌گفتمان ‌جنگ‌قدرتی‌که ‌در ‌نگرانی‌اصلی‌آن‌گرفته‌کنند ‌و ‌دغدغه ها‌‌اند

مردم‌است.‌تسلط‌نگاه‌سارتری‌و‌خود‌آیینی‌اخلاقی‌بر‌گفتمان‌سرمایه‌در‌بازنمایی‌عوامل‌

مشهود‌است؛‌اما‌در‌نسبت‌کارگردان،‌به‌نمایندگی‌از‌گفتمان‌هنر‌و‌خلاقیت،‌با‌‌ساخت‌فیلم

در‌رابطه‌با‌نسبت‌سایر‌عوامل‌ساخت‌فیلم‌شاهد‌تسلط‌نگاه‌لویناسی‌و‌دیگر‌آیین‌هستیم.‌

‌با‌رسانۀ‌سینما‌و‌مخاطب‌آن‌نیز‌می توان‌گفت‌گفتمان‌سوداگری‌‌این‌دو‌گفتمان‌متفاوت،

زبان‌‌عنوان‌یک‌سینما‌داشته‌و‌در‌تلاش‌برای‌قدرت‌زدایی‌از‌آن‌به‌ابژه‌با‌-تلقی‌نسبت‌سوژه‌
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هنری‌انتقادی‌است.‌این‌گفتمان‌جایگاه‌سوژگانی‌را‌نیز‌برای‌مخاطب‌قائل‌نبوده‌و‌او‌را‌چون‌

‌صرف‌می‌یک‌مصرف ‌ازاین‌کننده ‌و‌‌بیند. ‌سینما ‌با ‌آیین ‌نسبت‌خود ‌سوداگری ‌گفتمان رو

‌درحالی ‌‌مخاطب‌دارد. ‌بهکه ‌او‌مث‌سینما ‌و ‌بوده ‌کارگردان ‌اصلی ‌خلاقیت‌دغدغۀ ‌و ‌هنر ابۀ

تلقی‌کارگردان‌به‌‌داند،‌لذا‌موفقیت‌فیلم‌را‌نیز‌وابسته‌به‌باورپذیر‌بودن‌آن‌نزد‌مخاطب‌می

‌و‌مخاطبان‌آن‌دیگر‌آیین‌و‌لویناسی‌ نمایندگی‌از‌گفتمان‌هنر‌و‌خلاقیت‌نسبت‌به‌سینما

‌فاصلهوقتی‌همه‌خوابیم‌حاوی‌کارکرد‌انتقادی‌بود‌است. ‌و ‌اثر‌و‌‌ه ‌مؤلف‌در ‌حضور گذاری،

سازی‌از‌تمهیدات‌فنی‌خودبازتابی‌موجود‌در‌این‌فرافیلم‌است.‌هدف‌کارکرد‌انتقادی‌‌برجسته

‌گذاران‌سینما‌است.‌کنندگان‌و‌سرمایه‌نیز‌صنعت‌سینما،‌تهیه

 تبیین )تحلیل اجتماعی( وقتی همه خوابیم

‌گفتمانی‌حاکم ‌نظم ‌با ‌گفتمان ‌مطابقت‌این‌دو ‌انقلاب‌اسلامی‌‌در ‌از ‌بعد ‌ایران ‌جامعه بر

‌بازتولید‌گفتمان‌حاکم‌‌می ‌و ‌تائید ‌دیگری‌در ‌به ‌نگاه ‌گفتمان‌سوداگری، ‌در توان‌گفت‌که

که‌نگاه‌به‌دیگری‌از‌جانب‌گفتمان‌هنر‌و‌خلاقیت‌در‌تلاش‌برای‌ساختاربندی‌‌است،‌درحالی

‌جدیدی‌از‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌جامعه‌ایرانی‌است.

 های سینمای ایران قی نسبت خود و دیگری در فرافیلممطالعه تطبی

ها‌و‌‌ساز‌موردبررسی،‌یافتن‌ویژگی‌های‌هرکدام‌از‌چهار‌فیلم‌با‌دقت‌در‌تحلیل‌انتقادی‌فرافیلم

‌آن ‌از ‌هرکدام ‌آثار ‌در ‌و‌‌کارکردهای‌شاخص‌خودبازتابی ‌نسبت‌خود ‌تطبیقی ‌مطالعه ‌و ها

‌آن ‌در ‌می‌دیگری ‌شباهتها ‌به ‌تفاوت‌توان ‌و ‌فیلم‌ها ‌این ‌سینمای ‌بازنمایی‌‌های ‌در سازان

‌یافت:‌دیگری‌به‌شرح‌جدول‌زیر‌دست
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های سینمای  کاررفته در فرافیلم (، انواع کارکردها و تمهیدات خودبازتابی به2جدول )

 )نگارنده(  ایران

 کارگردان نام فیلم
نوع کارکرد 

 خودبازتابی

تمهیدات فنی 

 خودبازتابی
 هدف کارکرد انتقادی

رختان‌زیر‌د

‌زیتون
 

عباس‌

 کیارستمی
 انتقادی

گذاری،‌بینامتنیت،‌‌فاصله

خودارجاعی،‌حضور‌مؤلف‌

 در‌اثر‌و‌مرگ‌اقتدار‌مؤلف

کارگردان،‌فیلم،‌فرایند‌

خلق،‌مخاطب‌و‌

 های‌دریافت‌او‌عادت

وقتی‌همه‌

 خوابیم
 انتقادی بهرام‌بیضایی

گذاری،‌خودارجاعی،‌‌فاصله

حضور‌مؤلف‌در‌اثر‌و‌

 سازی‌برجسته

ت‌سینما،‌صنع

کنندگان،‌بازیگران‌‌تهیه

 کارگردان‌و

بوی‌کافور‌

 عطر‌یاس

‌بهمن

 فرمان‌آرا

‌آمیز‌تصدیق
 

خود‌جایگذاری‌و‌

 بینامتنیت

نهادهای‌رسمی‌و‌

 حکومتی‌سینما

 میکس
داریوش‌

 مهرجویی

انتقادی،‌

آمیز‌و‌‌تصدیق

 شوخ‌طبعانه

خودارجاعی،‌بینامتنیت،‌

حضور‌مؤلف‌در‌اثر‌و‌

 مرگ‌اقتدار‌مؤلف

دهای‌رسمی‌و‌نها

حکومتی‌سینما،‌

بازیگران‌و‌عوامل‌سینما‌

 و‌مخاطب

‌

های‌زیر‌درختان‌زیتون،‌میکس،‌بوی‌کافور‌‌همچنین‌بامطالعه‌تطبیقی‌هرکدام‌از‌فرافیلم

توان‌خود‌و‌دیگری‌و‌نوع‌راهکار‌بازنمایی‌دیگری‌را‌در‌این‌‌عطر‌یاس‌و‌وقتی‌همه‌خوابیم‌می

‌بندی‌کرد:‌آثار‌به‌شرح‌زیر‌دسته

 های سینمای ایران ( خود و دیگری و نوع راهکار بازنمایی دیگری در فرافیلم3ل )جدو

 )نگارنده(

 راهکار بازنمایی دیگری دیگری خود کارگردان فرافیلم

زیر‌درختان‌

 زیتون

عباس‌

 کیارستمی
 نابازیگران کارگردان

سخنی،‌مسئولانه‌و‌‌هم

 پاسخگو

‌

 میکس

‌

داریوش‌

 مهرجویی

 کارگردان
ازی،‌س‌عوامل‌فیلم

 منتقد

ابژه‌سازی،‌قدرت‌زدایی‌و‌

 گذاری‌فاصله

کنندگان‌و‌‌تهیه

نهادهای‌حکومتی‌

 سینما

 کارگردان
ابژه‌سازی،‌قدرت‌زدایی‌و‌

 گذاری‌فاصله
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 راهکار بازنمایی دیگری دیگری خود کارگردان فرافیلم

‌

بوی‌کافور‌

 عطر‌یاس

‌

بهمن‌فرمان‌

 آرا

 کارگردان
سازی‌و‌‌عوامل‌فیلم

 افراد‌غریبه

ابژه‌سازی،‌قدرت‌زدایی‌و‌

 گذاری‌فاصله

 نواده‌و‌دوستانخا کارگردان
سخنی،‌مسئولانه‌و‌‌هم

 پاسخگو

‌

وقتی‌همه‌

 خوابیم

‌

‌

 بهرام‌بیضایی

کنندگان‌و‌‌تهیه

‌گذاران‌سرمایه
 

کارگردان،‌بازیگران،‌

نامه،‌‌نویسنده‌فیلم

 سینما‌و‌مخاطب

ابژه‌سازی،‌قدرت‌زدایی‌و‌

 گذاری‌تا‌حدودی‌فاصله

‌کارگردان
 

بازیگران،‌نویسنده‌

نامه،‌سینما‌و‌‌فیلم

 طبمخا

 سخنی‌و‌مسئولانه‌هم

عنوان‌یک‌رخداد‌ارتباطی‌‌های‌مذکور‌به‌بامطالعه‌تطبیقی‌نظم‌گفتمانی‌هرکدام‌از‌فرافیلم

ها‌در‌رابطه‌با‌‌العمل‌هر‌یک‌از‌آن‌های‌رقیب‌در‌بازنمایی‌دیگری‌و‌عکس‌توان‌گفتمان‌نیز،‌می

‌بندی‌نمود:‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌را‌به‌شرح‌جدول‌زیر‌دسته

ها به گفتمان  العمل آن های سینمای ایران و عکس گفتمانی فرافیلم (، نظم1جدول )

‌)نگارنده(  حاکم جامعه

 فاعل گفتمان های رقیب گفتمان کارگردان فرافیلم

نسبت 

خود و 

 دیگری
 

تحلیل اجتماعی 

ها در  فرافیلم

 بازنمایی دیگری

زیر‌

درختان‌

 زیتون

عباس‌

 کیارستمی
___________ __________ 

دیگر‌آیین‌

 لویناسی‌و

ساختاربندی‌

جدید‌گفتمان‌

 حاکم

‌

 میکس

‌

داریوش‌

 مهرجویی

سرمایه‌و‌تکنیسین‌

 محوری

کنندگان،‌‌تهیه

گذاران‌و‌‌سرمایه

 سازی‌عوامل‌فیلم

خود‌آیین‌

 و‌سارتری

تائید‌و‌بازتولید‌

 گفتمان‌حاکم

 کارگردان هنر‌و‌خلاقیت
خود‌آیین‌

 و‌سارتری

تائید‌و‌بازتولید‌

 گفتمان‌حاکم

ور‌بوی‌کاف

 عطر‌یاس

‌

بهمن‌
 کارگردان من

خود‌آیین‌

 و‌سارتری

تائید‌و‌بازتولید‌

 گفتمان‌حاکم
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 فاعل گفتمان های رقیب گفتمان کارگردان فرافیلم

نسبت 

خود و 

 دیگری
 

تحلیل اجتماعی 

ها در  فرافیلم

 بازنمایی دیگری

 فرمان‌آرا
 آحاد‌جامعه بقیه

خود‌آیین‌

 و‌سارتری

تائید‌و‌بازتولید‌

 گفتمان‌حاکم

‌

وقتی‌همه‌

 خوابیم

‌

بهرام‌

 بیضایی

 سرمایه‌و‌سوداگری
کنندگان‌و‌‌تهیه

 گذاران‌سرمایه

خود‌آیین‌

 و‌سارتری

بازتولید‌تائید‌و‌

 گفتمان‌حاکم

 کارگردان هنر‌و‌خلاقیت
دیگر‌آیین‌

 و‌لویناسی

ساختاربندی‌

جدید‌گفتمانی‌

 حاکم

‌داده ‌دقت‌در ‌به‌با ‌می‌دست‌های ‌در‌‌آمده، ‌دیگری ‌و ‌تفاوت‌نسبت‌خود ‌که ‌فهمید توان

‌ها‌است.‌های‌فرافیلمی‌آن‌های‌مذکور‌ناشی‌از‌نوع‌کارکردها‌و‌ویژگی‌فرافیلم

 گیری نتیجه

‌ ‌یافتهبا ‌پژوهش‌می‌دقت‌در ‌این ‌مطرح‌های ‌فرضیۀ ‌گرفت‌که ‌نتیجه ‌آن‌‌توان ‌در ‌که شده

‌توجه‌به‌ویژگی ‌و‌کارکردهای‌خودبازتابانه‌ادعاشده‌بود‌با های‌شاخص‌سینمای‌‌ی‌فرافیلمها

بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌ایران،‌میان‌این‌آثار‌و‌مواجهه‌با‌دیگری‌نسبتی‌دیگر‌آیین‌و‌لویناسی‌

ها‌صدق‌کرده‌و‌در‌مورد‌تعدادی‌دیگر‌صحت‌تام‌و‌‌ورد‌تعدادی‌از‌فرافیلمحاکم‌است،‌در‌م

‌بررسی‌فرافیلم ‌در ‌فرافیلم‌تمام‌ندارد. ‌در ‌دیگر‌آیینی‌تنها های‌‌های‌موردمطالعه‌معلوم‌شد،

های‌مهرجویی‌و‌فرمان‌آرا‌‌کیارستمی‌و‌بیضایی‌مشهود‌است‌و‌نظم‌گفتمانی‌حاکم‌بر‌فرافیلم

‌علی ‌دیگری، ‌نسبت‌با ‌روشنفکرانهر‌در ‌و ‌انتقادی ‌ظاهر ‌حاکم‌‌غم ‌گفتمان ‌بازتولید ‌به شان،

تواند‌پروای‌دیگری‌را‌به‌‌ها‌تنها‌در‌صورتی‌می‌حاصل‌آنکه‌خودارجاعی،‌در‌فرافیلم.‌پردازد‌می

همراه‌داشته‌و‌باعث‌دیگر‌آیینی‌اخلاقی‌شود‌که‌حاوی‌خودانتقادی‌بوده‌و‌خودارجاعی‌آن،‌

‌کاری‌بیرون‌باشد.‌‌حافظهصادقانه‌و‌از‌لاک‌خودشیفتگی‌و‌م
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 منابع

(‌ ‌همایون ‌محمدعلی ‌کاتوزیان، ‌و ‌احمد ‌اشرف، ‌و ‌یرواند ‌5191آبراهامیان، جستارهایی درباره (.

 ترجمۀ:‌محمدابراهیم‌فتاحی،‌تهران:‌نشر‌نی.‌تئوری توطئه در ایران.

ن‌نوروزی،‌ترجمۀ:‌گروه‌مترجمان‌به‌کوشش‌احسا‌ای بر نظریه فیلم. مقدمه(.‌5191استم،‌رابرت‌)

‌تهران:‌انتشارات‌سوره‌مهر.

‌محسن‌) ‌»5191انصاری، ‌ارزش(. ‌و ‌دیگری‌مقایسه ‌دربارۀ ‌سارتر ‌و ‌هایدگر ،‌«یابی‌نگرش‌یاسپرس،

صص‌‌های نوین پژوهشی در علوم مهندسی و فناوری. المللی یافته دومین کنفرانس بین

51-5.‌

‌.‌تهران:‌نگاه‌معاصر.انشناسی سیاسی ایر ای بر جامعه دیباچه(.‌5191بشیریه،‌حسین‌)

کتاب ماه ادبیات ،‌«نویسی‌در‌عصر‌پسامدرن‌فرا‌داستان:‌سبکی‌از‌داستان(.‌»5191پاینده،‌حسین‌)

 .21-11صص‌‌و فلسفه.

‌حسین‌) ‌5191پاینده، .‌رمان پسامدرن و فیلم: نگاهی به ساختار و صناعات فیلم میکس(.

 تهران:‌نشر‌هرمس.

 .‌تهران:‌انتشارات‌نیلوفر.: مقالاتی در نقد ادبیگفتمان نقد (.5192پاینده،‌حسین‌)

تحول‌در‌مواجهه‌گفتمانی‌در‌جمهوری‌اسلامی‌ایران:‌مواجهه‌پسا‌سیاسی،‌(.‌»5199پورزکی،‌گیتی‌)

،‌صص‌2،‌شماره‌1دوره‌‌شناسی سیاسی جهان اسلام. جامعه،‌«آنتاگونیستی‌یا‌آگونیستیک

211-215.‌

منظور‌بازنمایی‌اخلاقی‌دیگری‌‌های‌بازتابندگی‌هنری‌به‌مکانبررسی‌ا(.‌»5195توانای‌منافی،‌کیوان‌)

‌ ‌موردی ‌مطالعه ‌نزدیک‌-کلوزآپ»فرودست ‌کیارستمی(«)نمای ‌«عباس فصلنامه انجمن ،

‌.599-221،‌صص‌29،‌شماره‌9دوره‌ایرانی مطالعات فرهنگی و ارتباطات. 

(‌ ‌سیما ‌5192چوبدارزاده، ‌دیگری‌از‌نظر‌سارتر، ‌ادبیات‌و‌‌ارشد. نامه کارشناسی پایان(. دانشکده

‌های‌خارجی.‌دانشگاه‌علامه‌طباطبایی.‌زبان

‌ملی. مطالعات فصلنامه،‌«هویت‌ملی‌در‌شعارهای‌انقلاب‌اسلامی(.‌»5191زاده،‌اسماعیل‌)‌حسن

‌1-12،‌صص‌1،‌شماره‌15دوره‌

ایران‌پس‌سینما‌درباره‌سینما:‌متاسینما‌در‌سینمای‌(.‌»5192خالق‌پناه،‌کمال‌و‌ارمکی‌تقی،‌آزاد‌)

‌سینما ‌خود ‌سر ‌بر ‌مجادله ‌و ‌انقلاب‌اسلامی ‌«از ‌مطالعات فرهنگی و ارتباطات، ‌دوره ،1‌،

‌.15-91،‌صص‌21شماره‌
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‌تورج‌) ‌مطالعه‌مقوله‌5191ربانی، ‌سینما»(. ‌«‌فرا ‌نامه کارشناسی ارشد.پایاندر‌سینمای‌ایران،

  دانشکده‌هنر‌و‌معماری.‌دانشگاه‌تربیت‌مدرس.

‌الله‌شکیبا‌پور،‌شیراز:‌موسوی.‌.‌ترجمۀ‌عنایتهستی و نیستی(.‌5111سارتر،‌ژان‌پل‌)

،‌2،‌شماره‌2دوره‌‌نامه فلسفی.،‌«سخنی‌مارتین‌بوبر‌تأملی‌در‌فلسفه‌هم(.‌»5191سیف،‌مسعود‌)

‌.11-11صص‌

‌تهران:‌نشر‌نی.‌کشف دیگری همراه با لویناس.(.‌5199علیا،‌مسعود‌)

 ن:‌موسسه‌فرهنگی‌هنری‌سناء‌دل..‌تهراسینما قلم(.‌5191فراستی،‌مسعود‌)

ارائه‌مدلی‌برای‌تحلیل‌گفتمان‌(.‌»5192الدین‌)‌فرقانی،‌محمدمهدی‌و‌اکبر‌زاده‌جهرمی،‌سید‌جمال

‌.512-511،‌صص‌51،‌شماره‌52دوره‌‌مطالعات فرهنگ و ارتباطات.،‌«انتقادی‌فیلم

ه‌غرب‌در‌سیاست‌هویتی‌جایگا(.‌»5191الدین‌)‌فرقانی،‌محمدمهدی‌و‌اکبر‌زاده‌جهرمی،‌سید‌جمال

،‌«های‌کیف‌انگلیسی‌و‌مدار‌صفر‌درجه‌نظام‌جمهوری‌اسلامی‌تحلیل‌گفتمان‌انتقادی‌سریال

‌55-15،‌صص‌11سال‌دهم،‌شماره‌‌فصلنامه انجمن ایرانی مطالعات فرهنگی و ارتباطات.

(‌ ‌نورمن ‌5199فرکلاف، ‌روح‌تحلیل گفتمان انتقادی.(. ‌ا‌ترجمۀ: ‌نشر ‌تهران: ‌قاسمی، ندیشه‌الله

 احسان.

(‌ ‌مریم ‌به5191فیروزی، ‌خودبازتابی .)‌‌ ‌ایران. ‌سینمای ‌در ‌دراماتیک ‌تمهیدی نامه پایانمثابه

‌دانشکده‌سینما‌و‌تئاتر،‌دانشگاه‌هنر‌ایران.‌کارشناسی ارشد.

(‌ ‌محسن ‌سید ‌هاشمی، ‌و ‌مریم ‌»5191فیروزی، ‌سینما(. ‌در ‌کارکردهای‌آن ‌و ‌«خودبازتابی نامه ،

‌.91-522،‌صص‌51،‌شماره‌1دوره‌یقی، هنرهای نمایشی و موس

‌سید‌) ‌نشر‌نامه بنویسیم (. چگونه فیلم5195فیلد، ‌تهران: ‌مسعود‌مدنی. ‌عباس‌اکبری، ‌ترجمۀ: .

 ساقی.

،‌ترجمۀ:‌«خشونت،‌سینما‌و‌دیگری:‌خوانشی‌لویناسی‌از‌باد‌ما‌را‌خواهد‌برد(.‌»5191گنجوی،‌امیر‌)

 51/21/5191،‌بازیابی‌شده‌در‌تاریخ‌نشریه فلسفی اجتماعی خرمگسآرش‌عزیزی،‌

(‌ ‌جان ‌5191لچت، ترجمۀ:‌‌پنجاه متفکر بزرگ معاصر: از ساختارگرایی تا پسامدرنیته.(.

 محسن‌حکیمی،‌تهران:‌انتشارات‌خجسته.

‌مهدی‌) ‌5195مرادی، ‌ایمانوئل‌لویناس، ‌فلسفه ‌دیگری‌در ‌مفهوم ‌نامه کارشناسی ارشد. پایان(.

‌های‌خارجی،‌دانشگاه‌تبریز.‌زبانرشته‌فلسفه‌غرب،‌گروه‌فلسفه،‌دانشکده‌ادبیات‌فارسی‌و‌
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‌جمشیدی ‌و ‌حمزه ‌ایرانی‌یوسف‌)‌نوذری، ‌اسماعیل‌و ‌غالمی‌پور، ‌غلامرضا ‌»5192ها، سودمندی‌(.

‌رسانه ‌تولیدشدۀ ‌متون ‌نگاهی‌به ‌با ‌انضمامی: ‌تحلیل‌متون ‌انتقادی‌فرکلاف‌در ای‌با‌‌گفتمان

ت و تحقیقات اجتماعی در مطالعا،‌«محوریت‌بحران‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌اخیر‌اروپا‌و‌آمریکا

‌.511-511،‌صص‌5،‌شماره‌2دوره‌‌ایران.

.‌ترجمۀ:‌گلناز‌نریمانی،‌فلسفه فیلم و هنر دیجیتال(.‌5191وارتنبرگ،‌توماس‌و‌جونز،‌تامسون‌)

 تهران:‌نشر‌ققنوس.

‌ترجمۀ:‌مسعود‌علیا،‌تهران:‌نشر‌ققنوس.‌اگزیستانسیالیسم و اخلاق.(.‌5191وارنوک،‌مری‌)

ترجمۀ:‌هادی‌جلیلی،‌‌نظریه و روش در تحلیل گفتمان.(.‌5191اریا‌و‌فیلیپس،‌لوئیز‌)یورگنسن،‌م

 تهران:‌نشر‌نی.
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