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Abstrat
“Superheroes” are one of the most important products of popular culture, which with 
unique costumes and powers, have been spread since the second quarter of the 20th 
century in comic strips and comic books, and in the last twenty years, they have been 
one of the dominant filmmaking trends in Hollywood. Regardless of critical views, 
these films have affected the economic cycle of cinema, and have become a domi-
nant discourse and a common language, so this article is trying to provide a coherent 
interpretation of them. In this study, based on the ideas of Walter Benjamin, German 
theorist related to the Frankfurt School, about the disenchantment of myth in modern 
culture, the anxieties caused by urbanization in superhero movies are focused on, 
and the psychological, social and political crises after the attack to New York on 
September 11, 2001, has been examined as one of the most important reasons for the 
prosperity of this type of cinema. The study method is based on library data, and de-
scribing and analyzing the visual and thematic features of the movies adapted from 
the more well-known superhero characters, including Superman and Batman (from 
DC) and Spider-Man (from Marvel), separately. In the conclusion of this study, the 
anxieties caused by the dominance of technology over nature, crime and terrorism, 
anarchism, the culture industry and human distortion in capitalist society, aliens and 
the fear of death and the destruction of humanity, is considered as the most important 
factors in the demythology of superheroes in today’s cinema.
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 بازنمایی اضطراب شهری و اسطوره زدایی در سینمای ابرقهرمانی
با نگاهی به اندیشه  های والتر بنیامین

رامین شیخانی1، علی عباسی2، نیر طهوری3

چکیده
»ابرقهرمانان« یا قهرمانان نقابدارِ فناناپذیر، یکی  از مهم ترین محصولات فرهنگ عامه اند که با لباس های 

اصطاحاً  یا  دنباله دار  مصور  فکاهیات  در  بیستم  قرن  دوم  ربع  از  منحصربه  فرد،  قدرت های  و  ویژه 

کمیک ها، گسترش یافته و در بیست سال اخیر، یکی  از روندهای مسلط فیلمسازی در هالیوود بوده اند. 

این فیلم ها صرف نظر از دیدگاه های انتقادی، چرخۀ اقتصادی سینما را متأثر ساخته و به گفتمانی غالب 

و زبانی مشترک تبدیل شده اند، لذا این مقاله در تاش است تا تفسیری منسجم از این قهرمانان سینمایی 

روز، ارائه  دهد. در این مطالعه، با محوریت نظریات والتر بنیامین )1940-1892(، فیلسوف یهودی 

آلمانی مرتبط با مکتب فرانکفورت و چند متفکر دیگر در باب افسون زدایی از اسطوره در فرهنگ مدرن، 

بر اضطراب های ناشی از شهرنشینی در فیلم های ابرقهرمانی تمرکز شده و بحران های روانی، اجتماعی و 

سیاسی پس از حمله به نیویورک در 11 سپتامبر 2001، به عنوان یکی از مهم ترین دلایل رونق این نوع 

از سینما، مورد بررسی قرارگرفته  است. روش مطالعه بر اساس داده های کتابخانه ای و توصیف و تحلیل 

ویژگی های تصویری و مضمونی فیلم های اقتباس شده از شخصیت های ابرقهرمانی شناخته شده تر دو 

شرکت برجستۀ عرصۀ کمیک، یعنی دی سی و مارول، شامل سوپرمن و بتمن )از دی سی( و اسپایدرمن 

)از مارول(، به طورجداگانه است. در نتیجه گیری این مطالعه، اضطراب های ناشی  از غلبۀ فناوری بر 

طبیعت، سلطۀ جنایت و تروریسم، آنارشیسم، صنعت فرهنگ و مسخ انسان در جامعۀ سرمایه داری، 

ترس از بیگانگان و هراس از مرگ و نابودی بشریت، به عنوان مهم ترین عوامل اسطوره زدایی از ابرقهرمان 

در سینمای امروز، در نظر گرفته  شده  است.
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مقدمه
»ابرقهرمــان«، برداشــتی مــدرن از دو واژۀ کاســیک اســت: »قهرمــان« کــه در فرهنــگ یونــان 
باســتان تداعــی شــجاعت، شــرافت و جنگجویــی بــوده و »اســطوره« کــه جوهــری از طبیعــت 
الهــی و ماورائــی را به همــراه داشــته  اســت. ایــن واژه در دهــۀ 1930، از طریــق صنعــت 
کمیــک، بــه دایــرۀ لغــات فرهنگــی راه  یافــت. اگــر اســطوره، واکنــش بشــر در مقابــل تــرس از 
طبیعــت بــود، ابرقهرمــان، جبــرانِ اضطراب هــای ناشــی از مدرنیتــه اســت. تحــولات ســریع و 
گیج کننــدۀ زندگــی شــهری، عامــل اصلــی گرایــش بــه خلــق قهرمانانــی مردمــی  در مطبوعــات 
بــرای گریــز از ســختی ها و بی عدالتی هــا بــود کــه از بحــران اقتصــادی و جنایــات ســازمان یافته 
تــا قدرت طلبی هــای سیاســی و دلواپســی های ناشــی  از تحقیقــات علمــی ، فضایــی و هســته ای 
را در برمی گرفــت. همچنیــن، نبــرد ابرقهرمــان بــا بحــران هویــت اش، بــه مضمــون مســخ انســان 
ــان هایی  ــطوره ای، انس ــان اس ــاف قهرمان ــان برخ ــد. ابرقهرمان ــک ش ــدرن نزدی ــع م در جوام
ــا توانایی هایــی غیرمعمول انــد. آن هــا »جــای خالــی قدرت هــای ماورایــی... را کــه  معمولــی ب
ــو،  ــوده را پُرکــرده« )دی پائول ــان« ب ــا »خدای ــور اومانیســم، در انحصــار »خــدا« ی ــش از ظه پی

ــه نمــاد اخاقــی عصــر سکولاریســم بــدل شــده اند. 1400: 9( و ب
گرایشـات انسـانی ابرقهرمانـان، تداعی کننـدۀ دیدگاه هـای والتـر بنیامیـن، از مشـهورترین 
نظریه پـردازان مـدرن، در بـاب ازدسـت رفتن تجلـی یـا زوال »هالـه« )اُره( در هنـر و زندگـی 
شـهری و روزمـره اسـت. شـهر بـه زعم بنیامیـن، کاژی از اسـطوره و زندگی جـاری، »الهیات و 
عامی گـری« )گـودرزی، فرزانه پور، 1385: 126( و ماوراءالطبیعه و فناوری اسـت، مؤلفه های 

زیربنایـی کمیک هـای ابرقهرمانـی کـه بارز تریـن مثال هـای هنـر عامه پسـند هسـتند.
ــوده  ــد از خــود ب ــاپ در دهه هــای بع ــگ پ ــر و فرهن ــات هن ــروج حی ــن م ــن همچنی بنیامی
ــکاژ  ــوم بری ــژه در مفه ــر گذاشــته اســت، به وی ــر پست مدرنیســم تأثی و به طــور غیرمســتقیم ب
یــا چیدمــان عناصــر بی ارتبــاطِ جهــان یکدســت مــدرن کــه مثــالِ همبســتگی جمعــی در برابــر 
ــه فرهنــگ  عامه پســند و یادمان هــای گذشــته  ــه اســت. گرایــش  ب اضطراب هــای فــردیِ مدرنیت
ــوود را در اواخــر دهــۀ 1970  ــژه، هالی در دوران پســت مدرن و ترقــی تدریجــی جلوه هــای  وی
آمــادۀ تصویرســازی واقعــی از ابرقهرمانــان خیالــی کمیــک نمــود و احســاس ناامنــی امریکایی ها 
پــس از یــازده ســپتامبر، تولیــد ایــن نــوع فیلــم را بــه رونــدی بــدون توقــف بــدل کــرد. گســترش 
ــورت  ــق ص ــرای تحق ــب ب ــی مناس ــه محمل ــه بعدی، »ب ــن س ــی.جی.آی و انیمیش ــاوری س فن
روایــی اســاطیر مــدرن... بــدل شــده« )حســینی، ندایــی، 1401: 72( و عجیب تریــن تخیــات 
فیلمســازی را کــه پیــش از آن قابل اجــرا نبــوده، همچــون تصاویــر رئالیســتی، امکان پذیــر ســاخته 
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اســت. ســینمای هالیــوود درگســترۀ مقبولیتــی کــه در ســطح جهــان دارد، بــه تولیــد اســطوره 
ــگ  ــه فرهن ــد ب ــر می توان ــن ام ــد. »ای ــس نمای ــی را منعک ــه منج ــع ب ــاز جوام ــا نی ــردازد ت می پ
ــلطانی،  ــجودی، س ــایگان فر، س ــی، ش ــد.« )تورج ــتری ببخش ــوق بیش ــت و تف ــلط، مرکزی مس
بــا تمــام ســودجویی ها و سیاســت های هژمونیــک هالیــوود، بســیاری از   )252 :1399

ــه مخاطــب می بخشــند. ــت ب ــی، در تاریکــی ســینما احساســی از امنی فیلم هــای ابرقهرمان
این جستار می کوشد که پاسخی به پرسش های زیر باشد:

- چه ارتباطی بین بحران های شهری و اسطوره های ابرقهرمانی هست؟
- اسطوره زدایی مدرن با آرای والتر بنیامین چگونه تحلیل می گردد؟

- تأثیــر اضطراب هــای پــس از یــازده ســپتامبر در موفقیــت فیلم هــای ابرقهرمانــی چگونــه 
بــوده  اســت؟

پیشینه پژوهش
ــای  ــون هنره ــن پیرام ــا آرای بنیامی ــاط ب ــشِ رو، در ارتب ــۀ پی ــا مطالع ــط ب ــالات مرتب ــده مق عم
مردم پســند و یــا تأثیــرات ایدئولوژیــک ابرقهرمانــان بــوده و در ایــن مقاله از زاویــۀ اضطراب های 

شــهری  بــه اســطورۀ ابرقهرمانــی در ســینما پرداختــه  شــده  اســت.
طهــوری )1384( در مقالــۀ »والتــر بنیامیــن: نظریــۀ فقــدان تجلــی در هنــر مدرن« با اســتناد 
بــه دیــدگاه بنیامیــن در بــاب هالــه، اســتحالۀ هنــر در دوران مــدرن، بــه ســبب پیشــرفت فنــاوری 

و قدرت یافتــن ســرمایه را مــورد تفســیر قرارداده  اســت.
 نجف آبــادی و ناظــری )1384( در مقالــۀ »اســطوره و ابرقهرمــان ســینمایی مــدرن از منظر 
مطالعــات فرهنگــی«، بیــان نموده انــد کــه روایــات ســینمایی ابرقهرمانــی، بــا هــدف دســتیابی 
ــا تناقضــات  ــرال امریکایــی، مفاهیــم فلســفی را ب ــه ســبک زندگــی لیب ــه جامعــه ای همگــن ب ب

فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی ادغــام نموده انــد.
حســینی و ندایــی )1401( در مقالــۀ »بررســی ســاختار روایتــی اســطورۀ معاصــر در 
ــات  ــر نظری ــا تکیــه ب ــان« ب ــای انتقام جوی ــر مجموعــه فیلم ه ــا تمرکــز ب قهرمانــان مــارول  ب
ــر از توانایی هــای فکــری و  ــا شــرایطی فرات ــد انســان زمانــی کــه ب امبرتــو اکــو، اذعــان می دارن

فیزیکــی اش روبــه رو می شــود، اســاطیرِ خــود را خلــق می کنــد.
 کــول، فوکنبــرگ، توپــز و شــنایدر )2012( در مقالــۀ »تولــد و مــرگ فیلــم ابرقهرمانــی«، 
ــه پتانســیل  ــل و دیدگاه هــای ارنســت بکــرِ، ب ــۀ تک اســطورۀ جــوزف کمپب ــه نظری ــا اســتناد ب ب
ذهــن انســان بــرای گســترش اضطــراب و انــکار مــرگ، بــه عنــوان مهم تریــن عامــل شــکل گیری 
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ــد. ــی اشــاره نموده ان ــی در شــرایط بحران فیلم هــای ابرقهرمان
ماریــو- شــرودر )2018( در مقالــۀ »عدالــت جنبــۀ بــدی دارد« بیــان مــی دارد کــه 
ــه دلیــل شــرایط ضــروری، مــرز بیــن قانــون و بی قانونــی  ــان پــس از 11 ســپتامبر، ب ابرقهرمان
ــده   ــی را نادی ــا دولت ــان وســترن، ســفارش تمامیت طلــب ی ــد قهرمان ــد و همانن را محــو می کنن

ــد. ــت یابن ــت دس ــه عدال ــا ب ــد ت می گیرن

تعریف و ویژگی های ابرقهرمان
ابرقهرمانــان در 1938 بــا ســوپرمن و بتمــن بــه منصــه ظهــور رســیدند و در برابر پیشگامان شــان 
تعریــف تــازه ای از قهرمــان را مطــرح  نمودنــد کــه پیترکــوگان، پرکارتریــن پژوهشــگر این حیطه، 
 Cole,(»آن را بــا چهــار ویژگــی مطــرح می نمایــد: »قــدرت، مأموریــت، هویــت و تمایــز

�)2018: 12
 Rosenberg, Coogan, 2013:( »قـدرت، با اشـاره »به پیشـوند »ابـرِ« واژۀ ابرقهرمـان
4(، هـم قدرت هـای فرابشـری و هـم »توانایی هـای اکتسـابی خارق العـاده، فنـاوری پیشـرفته 
یـا مهارت هـای ذهنـی گسـترش یافته« )Cole, 2018: 12( را شـامل می شـود. مأموریـت، بـا 
اشـاره بـه بخـشِ »قهرمـانِ« واژه، تعیین کننـدۀ وظایـف وی و مبتنی بر ارزش های جامعه اسـت. 
گاه انگیـزۀ ابتدایـی ابرقهرمـان، شـخصی به نظـر می رسـد، ولـی بـا رشـد شـخصیت، بـه انگیـزۀ 
دفـاع از جامعـه، تکامـل می یابـد. هویـت، روشـن ترین نشـانۀ ژانـر و شـامل نـام ابرقهرمانـی، 
طـرح لبـاس و یـک »هویـت جایگزیـن« اسـت که ابرقهرمـان را به انسـان معمولـی تبدیل کرده و 
او را توسـط جامعـۀ شـهری مـورد پذیـرش قـرار می دهـد. جذابیـت ابرقهرمـان مرتبط بـا آرزوی 
ابرقهرمان شـدنِ انسـان های معمولـی اسـت. تمایـز عمومـی، عنصـر نهایـیِ تعریـف کـوگان از 
ابرقهرمـان اسـت: اگـر شـخصیتی متناسـب با سـه قـرارداد اول باشـد، اما بـه ژانر دیگـری تعلق 
داشـته باشـد، ابرقهرمـان بـه حسـاب نمی آیـد. البتـه ابرقهرمانـی در سـینما یـک ژانـر مشـخص 

به حسـاب نمی آیـد و می تـوان رگه هایـی از ژانرهـای دیگـر را در ایـن فیلم هـا ماحظـه  کـرد.
»ابرقهرمــان، تــداوم پرســونای قهرمــان وســترن اســت کــه بــه قــدرت مطلــق ترفیــع یافتــه« 
)Burke, Gordon, Ndalianis, 2020: 2( و بــا رشــد شــهرها »بــه روابــط متقابــل علــم 
ــان  ــر اســت و »قهرمان ــا گذاشــته اســت. شــهر، مهم تریــن عنصــر ژان ــاوری« )ibid, 2( پ و فن
ــی  ــد تاریخ ــد. در رون ــهری بوده ان ــط ش ــت در محی ــی عدال ــواره در پ ــور هم ــای مص کتاب ه
مراقبــان و انتقام جویــان شــهری از قهرمانــان وســترن تــا قهرمانــان تراژیــک فیلم نــوآر در 
ــا  ــای 60 و 70 ت ــای دهه ه ــشِ تریلره ــان نجات بخ ــگ و از ضدّقهرمان ــس  از جن ــال های پ س



147

شمارهشصتوچهار
سالبیستوچهارم

زمستان1402

بازنمایی اضطراب شهری و اسطوره زدایی ]...[ 

قهرمانــان اکشــن دهه هــای 80 و 90، ســینمای ابرقهرمانــی جنبه هــای مشــخصی از ژانرهــای 
مختلــف را وام گرفتــه، ولــی به لطــف جلوه هــای ویــژه اش، ژانرهــای مختلــف را »در فانتــزی 
فراگیرتــری می پیچــد« )Burke, 2015: 97(� پــس ژانــر علمــی- تخیلــی هــم دارای اهمیــت 
اســت. به لطــف عناصــر داســتانی وابســته بــه تخیــل، اکشــن، فاجعــه و نــوآر، می توانیــم ژانــر 

ابرقهرمانــی را تعریــف کنیــم.

مدرنیته و اسطورۀ ابرقهرمانی
اصطــاح »مدرنیتــه« بنــا بــه تعریــف شــارل بودلــر، »برجســته کنندۀ بداعــت حــال بــه عنــوان 
ــوم  ــونده و نامعل ــتاب نزدیک ش ــه ش ــده ای ب ــه روی آین ــوده ب ــی گش ــته، حال ــتی از گذش گسس
ــه  ــتا ب ــذار از روس ــی، دوران گ ــاظ تاریخ ــه لح ــه ب ــه ک ــن، 1382: 600(. مدرنیت ــت.« )پی اس
کان شــهر و تحــولات علمــی اســت، تهدیــدی علیــه طبیعــت، ســنن و اســطوره و زمینه ســاز 
ــان  ــن، 1379: 18(. انس ــت.« )برم ــوده اس ــدرن ب ــل م ــدۀ ماقب ــت گمش ــرای بهش ــی ب »دلتنگ
مــدرن کــه نتوانســته دغدغــۀ بازگشــت بــه اســطوره را از میــان  بــردارد، آن را در جهــان متغیــر 

ــد. ــازی می کن ــی دوباره س ــکل زمین ــه ش ــرده و ب ــون زدایی ک ــه، افس مدرنیت
دیدگاه هـای انتقـادی نسـبت بـه مدرنیتـه از همـان سـال های آغازیـن اش، شـکل گرفتنـد: 
نیچـه از نیهیلیسـم و ازخودبیگانگـیِ فراسـوی مدرنیتـه باعنـوان »مـرگ خـدا« یـاد کـرد. آدورنـو 
و هورکهایمـر، نظریه پـردازان مکتـب فرانکفـورت معتقـد بودنـد کـه »پوزیتیویسـم« بـا قوانیـن 
گاهـیِ کاذبِ دانشـمندِ بـورژوا در عصـرِ لیبـرال« )باتومـور،  انعطاف ناپذیـر خـود، بـه »خودآ
برتری طلبـی  در  فـردی  آزادی  و  شـور  قربانی کننـدۀ  خردبـاوری،  و  منجـر   .)33  :1398
ایدئولوژیکی و تکنولوژیکی شـده اسـت که آشـکارترین شـکل آن، فاشیسـم و نمود پنهان تر آن، 
نظـام سـرمایه داری اسـت. آن هـا در نظریۀ »صنعـت فرهنگ«، بر کالایی شـدنِ فرهنگ،  به مثابه 
ابزارهـای تمامیت طلبـی در جامعـۀ سـرمایه داری و شئ گشـته گی منتـج از آن، تمرکـز نمودنـد.

امــا »بــه تعبیــر متفکــر پیشــرویی چــون بنیامیــن، »نــو« هنگامی کــه از هــر محتــوای 
ــردن  ــن، 1382: 601(� »ویران ک ــود« )پی ــد ب ــان« خواه ــاره هم ــود، »هم ــزع ش ــی منت خاص
شــکل های فریبنــدۀ تجربــه، درحکــم پیش  فــرض و پیش بینــیِ ســاختن های بعــدی اســت« 
)احمــدی،1380: 236(؛ کــه نمــاد یــا اســطوره »را از زمینــه اش جــدا می کنــد و شــکل تــازه ای 
بــدان می بخشــد.« )همــان( درواقــع بنیامیــن ضمــن تأئیــد نیهیلیســمِ نیچــه در زوال ارزش هــای 
آیینــی، به جــای ناامیــدی منفعانــه، کارکردهــای تکاملــی آن را در قالــب فنــاوری، مطــرح 

ــردد. ــر می گ ــن هن ــترس قرارگرفت ــه در دس ــه منجرب ــر ک ــاوری تکثی ــه فن ــد، از جمل می نمای
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ــه اســطورۀ نجــات  ــاز انســان ها ب ــی اســت کــه نی ــه، فردگرای ــج مدرنیت یکــی دیگــر از نتای
بخــش را، به مثابــه عامــل همبســتگی جمعــی، شــکل می دهــد. »هویــت اجتماعــی بایــد... میــان 
دنیــای شــخصی و دنیــای اجتماعــی، ارتبــاط ایجــاد کنــد... ســوژه در حکــم ظرفــی اســت کــه 
ــولاژ را  ــتروس از بریک ــوی- اس ــت ل ــن برداش ــود... ای ــاخته می ش ــماری س ــات بی ش از قطع
ــرد و از  ــن سرچشــمه می گی ــای بنیامی ــه از ایده ه ــش می کشــد« )احمــدی، 1380: 48(؛ ک پی

ــت. ــت مدرن اس ــر پس ــای تفک پایه ه
آدورنــو در انتقــاد از همســانی مدرنیتــه، همانــد بنیامیــن بــه ســوژۀ پراکنــده در هنــر رســید، 
ولــی برخــاف وی، فرهنــگ والا و فرهنــگ تــوده را درمقابــل هــم قــرار داد، درحالی که فرهنگ 
تــوده، توســط خــود مــردم رشــدیافته و از بــالا تحمیــل نشده اســت. ســبک هنــری/ فرهنگی پاپ 
در ســال های پــس از جنــگ کــه نزدیــک بــه برداشــت بنیامیــن از فرهنــگ تــوده  بــود، بــا شــکل 
بریکولاژگونــه و دموکراتیــک اش، شکســت تمامیت طلبــی مدرنیتــه را اعــام کــرد و اتصــال بــه 
دوران پســت مدرن را امکان پذیــر نمــود- اتفاقــاً نمایه هــای کمیک اســتریپ و ابرقهرمانــی 
ــر  ــت مدرنیته، ب ــی پس ــر فرهنگ ــت. منظ ــاپ آرت بوده اس ــۀ پ ــورد عاق ــای م ــی از مؤلفه ه یک
خــاف فرهنــگ عمــودیِ مــدرن، افقــی اســت، چراکــه عائــق و ســلیقه های گوناگــون را بــه 

ــق ســبک ها و ژانرهــا را ممکــن می ســازد. گفت وگــو وامــی دارد و تلفی
در ســینمای پســت مدرن، قالب هــای فرهنگــی نازلــی چــون داســتان های علمــی- تخیلــی، 
ــه و قهرمــان وجــه اســطوره ای اش را از دســت  ــه مــورد توجــه قــرار گرفت ــا رویکــردی نوآوران ب
ــی کــه  ــه دار ابرقهرمان ــک اقتباس شــده از داســتان های دنبال می دهــد. شــاید ســینمای تکنولوژی
در آن مفهــوم »تکــرار« بنــا بــه گفتــۀ اکــو و بــر خــاف نظــر آدورنــو، »مفهــوم جدیــدی از عــدم 

تناهــی متــن« )اکــو، 1382: 63( اســت، بهتریــن مثــال از پست مدرنیســم باشــد.

والتر بنیامین: فرهنگ عامه پسند و شهری
بنیامیـن، فیلسـوفِ باورمنـد بـه ظهـور نجات دهنـده و امیـدوار به عدالـت، معتقد بـود در عصر 
مدرن، قابلیت تکثیر باعث مخدوش شـدن ارزش آئینی محصولات فرهنگی شـده، به طوری که 
»دیگـر مـوردی یکـه محسـوب نمی شـوند که با حفـظ فاصله از مخاطـب، جاودانـی... و دارای 
تجلـی جلـوه کننـد« )احمـدی، 1380: 61(. نتیجـۀ ایـن تجلی زدایـی، ورود هنـر بـه محـدودۀ 

سیاسـت و اجتمـاع و جایگزینـی »ارزش نمایشـی« به جـای »ارزش آئینـی« بود.
بنیامیــن، تجلــی یــا »هالــه« را برخــوردار از خصوصیتــی اســطوره ای می دانســت. »اســطوره 
بــرای بنیامیــن معنایــی مثبــت نداشــت« )احمــدی، 1373: 148(، لــذا اســطوره زدایی را امــری 
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دموکراتیــک تلقــی می کــرد. هالــه در نظــر بنیامیــن، »ابــزاری بــود در خدمــت اهداف فاشیســتی« 
)طهــوری، 1384: 43( و سیاسی شــدن هنــر را، »نــه چــون عاملــی در دســت فاشیســم مســلط 
ــن، نتیجــۀ  ــد بنیامی ــوری، 1384: 66( می دانســت. از دی ــی« )طه ــودۀ انقاب کــه در دســت ت
فاشیســم، جنــگ اســت »ویرانگــری جنــگ بیانگــر ایــن حقیقــت اســت کــه جامعــه هنــوز آنقــدر 
بالــغ نشــده تــا فنــاوری را بــه مثابــه یکــی از اندام هــای خــود بپذیــرد« )بنیامیــن، 1377: 225(�

دگرگونــی انقابــی مــورد نظــر بنیامیــن بیــش از همــه در هنرهــای چاپــی، عکاســی و ســینما 
ــای  ــا خیابان ه ــی را ب ــن گام اساس ــژه ای ــوی، اوژن ات ــکاس فرانس ــت. »ع ــه  اس ــورت گرفت ص
ــو در  ــن پ ــر ادگارآل ــت، برداشــت. تأثی ــده از جنای ــۀ برجای مان ــس، همچــون صحن ــی پاری خال
ــوری، 1384:  ــت« )طه ــت اس ــر اهمی ــکات پ ــر ن ــت... از دیگ ــۀ جنای ــات صحن ــرح جزئی ش
69(. تبدیل شــدن عکاســان بــه شــاهدان عینــی جامعــه، بــه کارشــان منــش سیاســی و دغدغــۀ 
اجتماعــی بخشــید. نمایش هــای خیابانــی و داســتان های مجــات، اقدامــات بعــدی در 
همگانی شــدن هنــر بــود کــه بــا ســینما بــه اوج رســید. مونتــاژ ســینمایی »بــرای بنیامیــن تبدیــل 
بــه فــرم تمثیلــی پویایــی شــد کــه عناصــر ناهمگــون را به هــم پیونــد بزنــد و مــردم را بــرای درک 
و دریافــت چیزهــای جدیــد تــکان  دهــد« )کمالــی، اکبــری، 1387: 131(. گرچــه بنیامیــن بــا 
تجلــی اســطوره های ســینمایی مخالــف بــود، امــا جنبه هــای انســانی ابرقهرمانــان، در هماهنگــی 

ــف او از اســطوره زدایی اســت. ــا تعری ب
از دیــد بنیامیــن شــهر مــدرن، کلیتــی از اســطوره های برآمــده از فنــاوری اســت. ریزکیهانــی 
ــه  ــد ارائ ــف واح ــدون مؤل ــی ب ــرده و جهان ــع ک ــود جم ــی را در خ ــی و گذرای ــه چندگونه گ ک
ــی عصــر ســرمایه داری  ــر، شــاعر تغزل ــر از بودل ــاً متأث ــان شــهر، کام ــن در بی می دهــد. بنیامی
بــود. »از نظــر بودلــر... زندگــی مــدرن واجــد زیبایــی خــاص و اصیلــی اســت کــه متأســفانه از 
فاکــت و اضطــراب ذاتــیِ... آن... جدایــی ناپذیــر اســت« )برمــن، 1379: 170(. »شــفقتی 
کــه از اعمــاق روح شــاعر برمی خیــزد، در شــهر مملــو از بقایــا و زباله هــای انســانی، احســاس 

ــایگان، 1394: 79(� ــد.« )ش ــدار می کن ــودش بی ــه ای را در وج ــی دردمندان همدل
بنیامیــن، تجربــۀ بودلــر از جهــان را مشــابه »خــدا مــرده اســت« نیچــه می دانــد. »آن نیــروی 
ــن، 1379:  ــدرن اســت« )برم ــک م ــد... ترافی ــان را می ربای ــن قهرم ــۀ زری ــه... هال ــدی ک جدی
191(� »پرســه زن« بنیامیــن به ســان »قهرمــان ولگــردِ« بودلــر، ســرنمون انســان مــدرن اســت. 
او، در حــد فاصــل ازخودبیگانگــی و همذات پنــداری، بــه تغییــرات ناهمگــن کانشــهر، فــرم و 
معنــا می  بخشــد. بنیامیــن، بــا وام گیــری از داســتان پــو پرســه زن را »مــردی در میــان جمعیــت« 
می خوانــد، کســی کــه از تنــوع فنّاورانــه شــهر لــذت می بــرد، هماننــد لــذت از ســاختار 
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ــاط  ــرای ارتب ــوان شــوقی ب ــت شــهر و ســینما را می ت ــن منظــر، »ظرفی ــم و از ای شــوك مانند فیل
ــاد، 1395: 19(� ــان، صی ــک، مظاهری ــی، پیراوی ون ــت.« )قهرمان ــی درنظرگرف گروه

بنیامیــن، ایــدۀ وفــق دادن فنــاوری بــا بــدن انســان را نیــز مــورد بررســی قــرار داد. هــدف وی 
از ادغــام طبیعــت و فنــاوری، تعامــل بــدون ســلطه جویی بیــن بشــریت و طبیعــت، در مقابــل 
مفهــوم ســرمایه داری از فنــاوری بــود. ایــن ایــده کــه ماهیت اســطوره از تلفیق فرهنــگ و طبیعت 
را مدنظــر قــرارداده، گرچــه یــک نظریــۀ علمــی  بــه حســاب نمی آیــد، امــا در ســینما شــایان تقلیــد 
بــوده اســت. مصــداق آن طبــق گفتــۀ بنیامیــن، میکی مــاوس مخلــوق والــت دیســنی، یــا بــه تعبیر 
امروزیــن تجلــی ســایبورگ )یــا ابرقهرمانــان( در ســینما اســت. اکنــون و در عصــر دیجیتــال، 
مفهــوم زدودن هالــه، بــا بهره گیــری از فنــاوری ســی.جی.آی در ســینما، بــرای متجلی ســاختن 

اســطوره هایی قابــل رؤیــت اســت کــه درنهایــت، انســان بودن را ترجیــح می دهنــد.

ابرقهرمان و اضطراب های شهری
آسمان خراش ها،  جمعیت،  ازدحام  از  تصویری  بیستم،  قرن  آغاز  در  امریکایی  کانشهر 
سیستم های جدید  حمل ونقل، ارتباطات جمعی و تبلیغات را به  نمایش  می گذاشت. »اما این 
 Rosenberg, Coogan,( می بخشید«  الهام  هم  را  وحشت  و  ترس  بی دروپیکر،  محیط 

43 :2013(. وعدۀ شهرنشینی برای مهاجران، ترس بی سابقه ای از فقر و جرم بود.
ــه شــهر مــدرن داشــته اســت.  ــه نســبت ب ــات مــدرن، همــواره واکنشــی نکوهش گران ادبی
»در دهه هــای 1920 تــا 1940، مجموعــه ای از شــخصیت های گیــج و مــردد نســبت بــه 
ــی  ــد« )Ibid( کــه بی عدالت ــی... شــکل گرفتن ــات امریکای ــات... و حقیقــت... در ادبی اخاقی
ــخصیت ها،  ــن ش ــاور ای ــم در مج ــاید ه ــا ش ــل، ی ــد. »در مقاب ــرار  دادن ــدف ق ــی را ه اجتماع
ابرقهرمانانــی ماننــد ســوپرمن، بتمــن و... شــخصیت هایی بزرگتــر از زندگــی بودنــد کــه بــرای 
نجــات جهــان گرفتــار هرج ومــرج و فســاد تــاش کردنــد«. )Ibid( گرچــه برخــاف معاصــران 
درون گــرا و منفعــل خــود، بــه هرحــال، روش هــای کنش گرایانه تــری ارائــه  کردنــد، ولــی تصویــر 
شــهر در کمیک هــای  ابرقهرمانــی اولیــه، بــا روندهــای ادبــی هــم دوره اش کامــاً هماهنــگ بــود.

»بدبینــی و نیهیلیســمی که در ادبیــات معتبــر حــول شــخصیت های اصلــی می چرخیــد، در 
داســتان های ابرقهرمانــی شــامل حــال دانشــمندان دیوانــه، جانیــان و عاملیــن مدرنیتــه می شــد« 
)Rosenberg, Coogan, 2013: 47(. اشــرار کمیک هــا انــواع ترس هــای اجتماعــی را 
تجســم بخشــیده اند و توجیــه حضــور یــک ابرقهرمــان، مبــارزه بــا آن هاســت. عملکــرد هــر دوی 
آن هــا، غیرقانونــی اســت، بــا ایــن تفــاوت کــه ارزش هــای ابرشــرور خــارج از هنجارهــای جامعه 
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و برخــوردار از جنــون خودپرســتی و ســلطه جویی اســت.
علــم، جنــگ و سیاســت، زمینه هــای اضطراب آلــود روایــات ابرقهرمانــی اســت. در 
کمیک هــای دهــۀ 60 مــارول و رمان های گرافیکــی پیشــگامِ عصــر پســت مدرن، تمرکــز 
امــا  ابرقهرمــان در رفــع اضطــرابِ جامعــه وجــود دارد.  توانایــی  بــر عــدم  هجوآلــودی 
ــینما  ــژه در س ــه وی ــری ب ــکل قدرتمندانه ت ــه ش ــپتامبر، ب ــازده س ــۀ ی ــد از حادث ــان بع ابرقهرمان
ــی  ــد تکامل ــا نقطــه  عطفــی در رون ــه نجــات شــهرها- اینــک نجــات جهــان- برگشــته اند ت ب
خــود رقــم بزننــد. درحالی کــه یــک هویــت ملــی بــا اعتمــاد بــه نفســی آســیب ناپذیر، بــا ویــران 
شــدن برج هــای جهانــی متزلــزل گردیــد، اکــران فیلــم اســپایدرمن )2002( بــا احســاس خطــر 
امریکایی هــا در مقابــل تروریســم، مقــارن و بــه تــداوم روزافــزون ابرقهرمانــان در ســینما منجــر 
شــد. اصطــاح »ترومــا« یــا زخــم روانــی بــه زخــم اجتماعــی تکامــل یافتــه و جنــگ علیــه تــرور، 
بــا هــدف ترمیــم روانــی/ اجتماعــی، یــک موفقیــت اقتصــادی بــرای ســینمای رؤیاپــرداز را رقــم 
زده اســت. ابرقهرمــان، بــا اســتناد بــه دیــدگاه بنیامیــن، آشــکارا یــک کالای تجــاری متعهــد بــه 
ــی و  ــرال دموکراس ــظ آزادی و لیب ــی و »حف ــرمایه داری امریکای ــوع س ــی از ن ــوژی نظام ایدئول
 Crow,(»نمایــش آمریــکا بــه عنــوان حافــظ آن، یکــی از موضوعــات رایــج در این گونــه فیلم هــا
91 :2018(، شــده اســت. در ایــن فیلم هــا اغلــب، تهدیــد »دیگــری« معمــولًا شــرقی، اســتعارۀ 
ــن  ــی ای ــت. ول ــت اس ــدۀ دول ــم زائی ــه می دانی ــمنی ک ــت، دش ــت دادن »آزادی« اس ــرسِ ازدس ت
باعــث نشــده تــا نویســندگان دیــدگاه بدبینانــۀ خــود را نســبت بــه لیبرالیســم امریکایــی، کاهــش 
دهنــد. شکســت رهبــران سیاســی در کنتــرل جرائــم ســازمان یافته و سیاســتمداران فاســد، جــای 
ــدۀ  ــرور داده و ابرقهرمــان کمــاکان جبران کنن ــه ت ــه عــدم توانایی شــان در جنــگ علی خــود را ب

ناکارآمــدی دولــت اســت.
ــکل  ــر از ش ــم، بهت ــی می کنی ــن زندگ ــی ناام ــه در دنیای ــده ک ــن ای ــخصیتی ای ــچ ش »در هی
اســطوره ای قهرمــان ارائــه نشــده اســت« )Ibid: 70(�  بــه قــول ارنســت بکــر در کتــاب انــکار 
مــرگ :»مــا آن هایــی را کــه رفــاه خودشــان را جهــت محافظــت از مــا بــه خطــر می اندازنــد، بــا 

�)Rosenberg, Coogan, 2013: 34( »قهرمــان نامیدن شــان پــاداش می دهیــم

روش پژوهش
در ایــن مطالعــه بــا روش توصیفــی ـ تحلیلــی، بــا اســتناد بــه فیلم هــای ســینمایی ســه ابرقهرمــان 
مشــهورترِ دو کمپانــی اصلــی کمیک هــای ابرقهرمانــی، دی ســیِ اســطوره گرا در مقابــل مــارولِ 
بــر اضطراب هــا و فجایــع شــهری، به مثابــه عامــل اصلــی اســطوره زدایی یــا  واقع گــرا، 
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ــای تحلیــل اســطوره زدایی، آرای بنیامیــن در  شــکل گیری اســطورۀ مــدرن، تمرکــز شــده و مبن
بــاب فقــدان تجلــی بــوده  اســت. در تحلیــل فیلم هــا از دیدگاه هــای مــارک دی پائولــو در کتــاب 
جنــگ، سیاســت و ابرقهرمانــان، برایــان جــی. راب در تاریخچــۀ کوتاهــی از ابرقهرمانــان، داما 
اوکــی در رســالۀ شــب تاریــک... و جاســتین کــول در رســالۀ قــدرت مخفــی ابرقهرمانــان بهــره 

گرفتــه شــده کــه جملگــی در منابــع ذکــر شــده اند.

تحلیل فیلم های ابرقهرمانی از منظر اضطراب های شهری

فیلم های سوپرمن
ــل  ــه دلی ــادرش ب ــدر و م ــه پ ــوده ک ــون ب ــیارۀ کریپت ــوزادی از س ــام کال - اِل ن ــا ن ــوپرمن، ب س
ــتند و زن  ــن می فرس ــه زمی ــفینه ای ب ــا س ــکار، او را ب ــودی آش ــارات یه ــا اش ــیاره، ب ــدام س انه
ــس  ــی و پ ــد. در نوجوان ــزرگ اش می کنن ــام کارک، ب ــا ن ــزاس، ب ــل کان ــاورز اه ــردی کش و م
ــه بقایــای کریپتــون در قطــب شــمال  ــا پیگیــری نشــانه ها ب ــه مــی رود و ب از مــرگ پــدر، از خان
ــی  ــک ناج ــه ی ــود ک ــه می ش ــور-اِل، متوج ــی اش ج ــدر بیولوژیک ــق روح پ ــد و از طری می رس
اســت. اکنــون بــه ســوپرمن بــدل و عــازم متروپولیــس )کانشــهر( می شــود تــا در ظاهــر یــک 
ــارزه  کنــد کــه  ــاً ســرمایه دار مب خبرنــگار بی دســت وپا در روزنامــۀ دیلی پانــت، بــا اشــرارِ غالب
برجسته ترینشــان لکــس لوتــور، دانشــمندِ ســلطه جو بــر طبیعــت اســت؛ امــا بزرگتریــن دشــمن 
وجــودی وی، مــادۀ کریپتونیــت، پاشــنۀ آشــیل اوســت و نیــز همنوعانــش کــه فاقــد خصلت هــای 

انســانی اند.
مــوج عایــق فانتــزی متأثــر از جنــگ ســتارگان )1977( و تحــولات جلوه های ویــژه اش، 
امــکان نمایــش باورپذیــر یــک ابرقهرمــان را پــس از چهــار دهــه فیلــم و ســریال بی کیفیــت، بــا 
ســوپرمن )1978( فراهــم  ســاخت کــه جــدا از سرخوشــی نوســتالژیک ، آغازگــر تضــاد میــان 
عقانیــت و اســطوره در ســینمای ابرقهرمانــی بــود، عقانیتــی کــه بــه دو فاجعــۀ مضطرب کنندۀ 
روایــت منتهــی شــده اســت: ویرانــی کریپتــونِ تلفیق شــده از عصــر یخبنــدان و جهــان آینــده در 
ــر دو  ــه ه ــم ک ــای فیل ــور در انته ــط لوت ــا توس ــز کالیفرنی ــای زلزله خی ــودی زمین ه ــدا و ناب ابت
مــورد، دیــدگاه بنیامیــن در بــاب »شــورش فنــاوری علیــه جامعــه« )بنیامیــن، 1377: 225( را 
عینیــت می بخشــند. کریپتــون، تعبیــری ســرد و هــراس آور از بهشــت اولیــه اســت و مخفــی گاه 
ــای مصنوعــی- نشــانه ای زیست شناســانه از صنعــت  ــاب و دری ــا آفت ــرو، ب ــار مت ــور در کن لوت
فرهنــگ- وعــده گاه روشــنفکرانۀ بهشــت ســرمایه داری. جــور- اِل و لارا، بــه آدم و حــوا 
ــر  ــه تعبی ــا ب ــد ت ــه زمیــن هبــوط می یاب ــد آدم ب شــبیه اند، ولــی ایــن فرزندشــان اســت کــه همانن
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بنیامیــن: »تخریــب همگانــی ســنت بــرای راه یافتــن قهرمانــان آســمانی و اســطوره ها بــه زندگــی 
تــودۀ مــردم« )طهــوری، 1384: 68(، بــه تصویــر درآیــد.

 تصویر1. سوپرمن (8	19). تصویر2. سوپرمن (8	19). منبع: فیلم اصلی
www.filmconcertslive.com :منبع

تصویر3. سوپرمن (8	19). منبع: فیلم اصلی تصویر4. سوپرمن (8	19). منبع: فیلم اصلی

درعــوض، دشــت های طایــی و آســمان آبــی کانــزاس، بــه تصــور مــا از بهشــت نزدیک تــر 
اســت و متروپولیــسِ فیلــم بــا غلبــۀ طنــز بــر حماســه، تجلــی آرمانشــهری اســت  کــه بنیامیــنِ 
معتقــد بــه ظهــور منجــی موعــود، بــه منزلــۀ بــاوری دینــی، طــرح کــرد. ذات اســطوره، بــه هــر 
ــان را  ــیر ابرقهرم ــر- مس ــا و نابودگ ــان راهنم ــت- همزم ــق دارد: بلورکریپتونی ــان تعل دوجه
مشــخص می کنــد و لوئیــس لیــن، همــکار پرشروشــور کارک، تجســم عشــق او بــه انســان ها 
و رســانه های شــهری اســت� ســکانس شــاعرانۀ پــرواز دونفــره بــر فــراز متروپولیــس- بــا تمــام 
ــر  ــادآور دیــدگاه بنیامیــن و بودل نشــانه های توریســتی نیویــورک- نقطــه اوج عشــق آن هــا و ی
ــا  ــان میلیون ه ــوپرمن ج ــان س ــت. در پای ــدرن اس ــهرهای م ــی ش ــای مصنوع ــون نوره از افس
ــه معرکــه ای کــه  انســان را نجــات می دهــد و لوتــور را تحویــل پلیــس می دهــد، امــا به موقــع ب
لوئیــس در آن گرفتــار شــده، نمی رســد. او بــا دخالــت در رونــد تاریــخ، نجــات عشــق زمینــی را 
بــر مســئولیت آســمانی مقــدم می شــمارد کــه شــروعی بــر وسوســۀ رابطــۀ جســمانی، مضمــون 

مرکــزی قســمت بعــدی اســت.
ــی  ــاندند، ول ــه کش ــرا و مضحک ــه قهق ــه او را ب ــۀ 1980 گرچ ــوپرمن در ده ــای س دنباله ه
کمــاکان بازگوکننــدۀ تضــاد علــم و اســطوره اند. در ســوپرمن 2 )1980(، آزادی ژنــرال زاد و 
دو همراهــش از ســیاه چاله های فضایــی ای کــه در قســمت قبلــی بــه آن محکــوم شــده  بودنــد، 
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بــه ویرانــی فاشیســتی امریــکا منتهــی می شــود. در مقابــل، ســوپرمن کــه در کشــمکش رابطــۀ 
عاطفــی بــا لوئیــس لیــن، توســط روح مــادر بیولوژیکــی اش لارا- تجســم بهشــتی حــوّا- در 
بقایــای کریپتــون بــه انســان فانــی بــدل شــده، بعــداً بــا بلــور کریپتونیتــی کــه لوییــس- تجلــی 
ــروز می گــردد،  ــر زاد پی ــه و ب ــه قدرت هایــش دســت یافت ــاره ب ــی حــوّا- جاگذاشــته، دوب زمین
گرچــه وصــال بــرای همیشــه دســت نیافتنی می شــود. در ســوپرمن 3 )1983(، نابــودی 
مــزارع قهــوه بــا امکانات کامپیوتــری تاجــری شــرور، در مقابــل تبدیــل شــخصیت ســوپرمن بــه 
شــخصیتی غیرانســانی قــرار می گیــرد و او توســط اهالــی شــریف کانــزاس، بــه شــرایط انســانی 
برمی گــردد و در ســوپرمن 4 )1987(، بــا خلــق یــک ابرانســان هســته ای از ژنِ ســوپرمن توســط 

ــود. ــرار داده  می ش ــدف ق ــطوره ه ــیب پذیری اس ــور، آس لوت

تصویر6. سوپرمن (1980). منبع: فیلم اصلی تصویر	. سوپرمن (1980). منبع: فیلم اصلی

ســوپرمن در هــزارۀ جدیــد بــا دو فیلــم بــه پــردۀ نقــره ای برمی گــردد کــه بی توجــه  بــه طنــز 
ســوپرمن های قدیمــی، جهــان تاریــک و مضطرب کننــده ای را بــه نمایــش می گذارنــد. در 
ســوپرمن بازمی گــردد )2006(، لوتــور بــا ایــدۀ برپایــی اقلیمــی ســبز بــر متروپولیــس قدیمــی 
ــد،  ــر طبیعــت را نمایندگــی می کن ــۀ روشن اندیشــی ب ــا اســتفاده از دانه هــای کریپتونیــت، غلب ب
بــه تعبیــر آدورنــو: »روشــنگری کل مــاده و محتــوای خــود را از اســطوره ها می گیــرد، ولــی بــه 
قصــد نابودی شــان.« )آدورنــو، هورکهایمــر، 1398: 27( در مقابــلِ یــک ســوپرمنِ ناامیــد و 
ــود. در حالی کــه  ــر دوش اش ب ــن ب ــه حمــل زمی ــدۀ اســطورۀ اطلــس »کــه محکــوم ب تداعی کنن
ســوپرمن قــدرت خــود را فقــط در ایــن جهــان می گیــرد... ایــن مســئولیت اوســت کــه بایــد بــا 

�)Okay, 2011, 51( »تمــام وجــود بــه دوش بکشــد

 تصویر	. مردپولادین (2013).
www.wallpaper-house.com :منبع 

 تصویر8. سوپرمن بازمی گردد (2006).
 منبع: فیلم اصلی
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ــع  ــه وقای ــری، ب ــینمایی پرآب وتاب ت ــای س ــبک و جلوه ه ــا س ــن )2013(، ب ــرد پولادی م
ــی دوران  ــا تداع ــون، ب ــا کریپت ــردد. در اینج ــن، بازمی گ ــه زمی ــۀ زاد ب ــوط کال- اِل و حمل هب
ــا و روشــنی بیشــتری را  ــن، گرم ــی از بهشــت آغازی ــر انجیل ــا تصاوی ــدان ی ــس از عصریخبن پ
بازتــاب داده و جنبه هــای مثبــت فنــاوری دیجیتالــی از طریــق شــخصیت جــور- اِل- کــه در این 
فیلــم یــک دانشــمند اســت- نمــود یافتــه اســت. در عــوض دنیــای کارک بــا تمرکــز بیشــتر بــر 
ترومــای یتیمــی اش، به شــدت ســرد و پــر اضطــراب اســت و ســرگردانی و آســیب پذیری او پــس 
از مــرگ پــدر کانزاســی اش، بــا هویت هــا و مشــاغل گوناگــون و همــدردی بــا آدم هــا، بــا پهلــوانِ 
پرســه زنِ بودلــر- بنیامیــن و عریضــۀ »خــدا مــرده اســت« نیچــه، هماهنــگ می شــود. انســانیتِ 
مســیحی ســوپرمن در صحنــۀ مراجعــه  بــه کلیســا، پــس از اولتیماتــوم زاد آشــکار می شــود: »مــن 

خــودم را تســلیم بشــر می کنــم نــه زاد!«
فصل هــای حمــات فاشیســتی زاد، آشــکارا متأثــر از حمــات یــازده ســپتامبر، بــه لطــف 
ــا او در  ــوپرمن ب ــخت س ــرد س ــناک اند و نب ــی و هراس ــدت واقع ــینمایی روز، به ش ــاوری س فن
ــدر  ــر آن ق ــد: »اگ ــروزی برس ــه پی ــا ب ــد ت ــداوم می یاب ــا ت ــا فض ــن ت ــیار، از زمی ــی بس ــی ویران پ
ــه  ــی!« بازگشــت ابرقهرمــان ب ــی برایشــان عــزاداری کن انســان ها را دوســت داری پــس می توان
مــرام پــدر کانزاســی اش پــس از تــاش بــرای نجــات جهــان و غلبــه بــر بحــران هویــت، مبیــن 
گرایــش نهایــی وی بــه انســان  بــودن اســت، لــذا فیلــم نــه بــا ســوپرمن، بلکــه بــا کارک بــه پایــان 

ــود. ــت می ش ــۀ دیلی پان ــتخدام وارد روزنام ــرای اس ــه ب ــد ک می رس

جدول1. مایه های اضطراب و مؤلفه های اسطوره زدایی در فیلم های سینمایی سوپرمن

مؤلفه های اسطوره زداییمایه های اضطرابفیلم های سوپرمن

چهارگانۀ قدیمی 
سوپرمن

بهشت اولیه، مرگ عزیزان، سرمایه داری، 
علم و فناوری، غلبه  بر طبیعت، خشم 
خدا یا طبیعت، بیگانگان، فاشیسم، 

ویرانی

بحران هویت، ارتباط با طبیعت، تمایل به 
انسانیت و فرهنگ شهری، ضعف در برابر 

نژاد فرابشری، از دست دادن قدرت ها، 
شوخ طبعی

سوپرمن بازمی گردد
سرمایه داری، علم و فناوری، غلبه 

 بر طبیعت، خشم طبیعت، فاشیسم، 
ویرانی، از دست رفتن ایمان به منجی

ارتباط با طبیعت، تمایل به فرهنگ 
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فیلم های بتمن
بتمن برخاف سوپرمن، نه یک ناجی از پیش تعیین شده، بلکه اشراف زاده ای با نام بروس وین 
بوده که در کودکی شاهد قتل پدر و مادرش، محبوب ترین افراد شهر گاتهام، توسط سارقی 
جنایتکار بوده است. او پس ازاین ضربۀ روانی، از شهرش گریخته تا زمانی که به این باور رسیده 
که باید ترس را در آغوش بکشد و با استفاده از ثروت و آمادگی ذهنی و جسمی  به قصد انتقام، 
به گاتهام بر گردد؛ اما او از انتقام، به نجات شهر از فساد و بی عدالتی تکامل می یابد. ترسش 
از خفاشی که در کودکی با آن مواجه شده بود، الهام بخش وی برای ترساندنِ کسانی شد که 
شهر را به وحشت انداخته بودند. گاتهام سیتی، برخاف خصلت های اتوپیایی متروپولیس، 
دیستوپیایی مال آور است، »یک کابوس گوتیک که گویی خورشید بر بام های آن نمی تابد.« 
)دی پائولو، 1400: 146( لذا اضطراب، درونمایۀ اصلی داستان های بتمن را تشکیل می دهد. 
علم و فناوری در داستان های بتمن، مؤلفه ای مثبت و مقر اصلی اش، غار خفاش ها در مجاورت 

قصر اجدادی خاندان وین است.
ــروس  ــق ب ــا وجــود تعل ــدرن را، ب ــه ســرمایه داری م ــزاری نســبت ب روایت هــای بتمــن، بی
ویــن بــه ایــن طبقــه، تــداوم بخشــیده و بــه اشــرار شــهر، تنــوع بیشــتری بخشــیده  اند. 
 در دهــۀ 1980، متأثــر از تحولاتــی کــه نویســندگان صاحــب ســبکی چــون فرانــک میلــر
 و آلــن مــور بــه عرصــۀ کمیــک وارد نمودنــد، تیــم برتــون بــا ارادت بــه فرهنــگ پــاپ و تعدیــل 
خصوصیــات »صنعــت فرهنــگ«ی آن بــا طنــز ســیاه گوتیــک، بتمــن را بــا دو فیلــم پیاپــی بــه 
ــون اســت کــه از  ــرت بصــری پســت مدرنِ برت ــۀ ایــن فیلم هــا، غی اوج رســانید. مهم تریــن جنب
بریکــولاژِ ســبک های اکسپرسیونیســم، فتوریســم، پــاپ آرت و پانــک، بــدون در نظــر گرفتــن 
دوران هــای متفاوتشــان بــه دســت آمــده و سوررئالیســم فراتاریخــیِ بنیامیــن در تصاویــر شــهری 
را تجســم بخشــیده اســت. ایــن تنــوع بــا الهــام از ترومــای کودکــی بــروس، در دو وجــه کودکانــه 
)بــا تأثیــر از افســانه پریــان( و هراســناک )متأثــر از داســتان های تیــرۀ پــو( امــکان بــروز یافتــه، 

دو ســبک ادبــی ای کــه الهام بخــش بنیامیــن در تحلیــل  شــهر بــوده اســت�
اضطــراب در بتمــن )1989(، بــر توطئه هــای جوکــر، گنگســتر ســلطه جوی گاتهــام، 
متمرکــز و اســطوره زدایی از ارتبــاط متقابــل قهرمــان بــا وی شــکل می گیــرد: او در اینجــا همــان 
جنایتــکاری اســت کــه در جوانــی، والدیــن بــروس را بــه قتــل رســانده و متقابــاً در درگیــری بــا 
بتمــن بــوده کــه در حوضچــۀ مــواد شــیمیایی ســقوط کــرده و بــه جوکــر بــدل شــده اســت. ذوق 
هنــری مــدرن و آنارشیســتی جوکــر، در ترکیــب بــا جنبه هــای تبلیغاتــی تمامیت طلبانــه اش کــه 
ــا  ــزد، در تشــابه ب ــو درهــم می آمی ــا مفهــوم »صنعــت فرهنــگ« آدورن عائــق پــاپ برتــون را ب
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قصــر نئوگوتیــک و پــر از التقــاط بصــری بــروس ویــن- تداعــی فضــای داســتان های پــو- قــرار 
می گیــرد کــه بیانگــر پیچیدگــی ذهنــی بــروس اســت.

در قسمت دوم فیلم: بتمن بازمی گردد )1992(، اسطوره زدایی در تشابه و تضاد قهرمان 
با سه شرور، خصلت التقاطی پیچیده تری یافته و حضور وی را تحت الشعاع قرار داده   است. 
آرزوهای ساده لوحانۀ اسطورۀ قهرمانی در جهانِ فیلم  نوآر و سیاهی که احاطه اش  کرده،  »آیا 
سلطه جویی  ناقص الخلقه،  پنگوئنِ  آنارشیسم   .)153 )دی پائولو، 1400:  دارد؟«  جایگاهی 
شِرِکِ سرمایه دار و فمینیسمِ کت وومنِ عقده مند از تحقیر زنان، به ترتیب با یتیمی و انتقام جویی، 
فئودالیسم و وابستگی به شهر و همدلی بافرهنگ پاپ در شخصیت بروس در اشتراک اند. 
برتون در تشابه با عائق بنیامین به کتاب های مصور کودکان، حال وهوایی کریسمسی را در 

تضاد با اقدامات شرورانۀ فیلم، تدارک  دیده است.

 تصویر9. بتمن (1989).
www.batman.fandom.com :منبع 

تصویر10. بتمن (1989). 
www:filmschoolrejects.com:منبع

 تصویر11. بتمن بازمی گردد (1992). 
منبع: فیلم اصلی

 تصویر12. بتمن بازمی گردد (1992).
 منبع: فیلم اصلی

ــا نــام اصلــی ســلنا  مؤثرتریــن شــرور- درواقــع ضدقهرمــان- فیلــم، کت وومــن اســت، ب
ــه شــکلی از  ــان را ب ــه زن ــن نســبت ب ــی بتم ــراس ادیپ ــه ه ــدۀ شــرک ک ــل1 منشــی قدرنادی کای
ــروز داده و بــروس را به رغــم آزردگــی از خصلت هــای آنارشیســتی اش،  ــراض فمینیســتی ب اعت
مجــذوب ســاخته اســت. فیلــم قصــد القــای ایــن پیــام را دارد کــه نــه پنگوئــن و نــه بتمــن- هــر 
1. Celina Kyle
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دو بــا میــراث ســرمایه داری ســنتی- قــادر نیســتند شِــرِک- ســمبل ســرمایه داری نوکیســه- را 
نابــود کننــد و ســلنای طبقــۀ فرودســت، قــادر بــه انجــام آن اســت. همانطورکــه »بیــزاری بنیامیــن 
از ســرمایه داری، رهــا از منــش رمانتیــک نبــود« )احمــدی، 1380، 16(، احســاس همــدردی 
ــذا در  ــد. ل ــی باقــی می مان ــا خاســتگاه فئودال ــا ســلنا، به ســان نظاره گــری رومانتیــک ب بتمــن ب
ــار گذاشــته می شــود و  ــی شــخصیت کن ــعِ رومانتی سیســم ذات ــه نف ــم سیاســی ب ــان، مفاهی پای
بــروس به ســان پرســه زن بنیامیــن در شــهری کــه خیــال، تناســخ و همدلــی را در هــم می آمیــزد، 

ــرد. ــه جــای کت وومــن درآغــوش می گی ــی را ب ــه ای خیابان گرب

 تصویر13. بتمن آغاز می کند (	200).
www.senscritique.com:منبع

 تصویر14. شوالیۀ تاریکی (2008).
www.senscritique.com:منبع

ــازده  ــی ی ــی- سیاس ــای اجتماع ــذر از بازتاب ه ــولان درگ ــتوفر ن ــد، کریس ــزارۀ جدی در ه
ســپتامبر، ســه گانۀ بتمــن خــود را در ســبک تریلرهــای شــهری و بــه دور از جنبه هــای فانتــزی 
ــه حماســه  ــر، ب ــا آســیب پذیریِ حداکث ــا اســطوره زدایی را ب ــی آورد ت ــر درم ــه تصوی ــک، ب کمی
نزدیــک کنــد. در بتمــن آغــاز می کنــد )2005(، بــروس بــرای غلبــه بــر ترس هــا و آمادگــی بــرای 
ــه پــدری جایگزیــن، در خــاور دور آمــوزش  ــارزه و انتقــام، زیــر نظــر هانــری داکار1، به مثاب مب
رزمــی می بینــد� فیلــم، تــرس را بــا مفهــوم ارســطویی تئاتــر، ترکیــب می کنــد تــا مســیر تحــول 
ــی- و  ــش اپرای ــه جــای نمای ــی شــرقی ب ــش رزم ــیِ نمای ــد. جایگزین ــش را بازگــو نمای قهرمان
نخبه گــرای- غربــی، جایــی کــه بــروس و والدینــش در شــب ســوءقصد بــه آنجــا رفتــه  بودنــد، 
می توانــد بــه  غلبــۀ خشــم بــر تــرس تعبیــر شــود. ایــن جــادوی ســینما، رســانۀ برابری طلــب و 
بــه قــول بنیامیــن، »روشــن کنندۀ امــکان دگرگونــی کامــل زندگــی اجتماعــی« )همــان، 242(، 

ــد. ــار می زن ــه، کن ــه نفــع اقدامــات عدالت جویان ــی را ب ــرس و انتقام جوی اســت کــه ت
بروس خود را شاگرد با لیاقتی نشان می دهد و به گاتهام بازمی گردد تا با فساد فراگیر مبارزه 
کند، اما در انتهای فیلم متوجه می شود که داكار فریبش داده و هدف وی با نام خیالی رأس الغول2، 
1. Henri Ducard
2. Ra’s al Ghul
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تحت فرمان یک سازمان تروریستی ضدّ امریکایی، مجازات جوامع منحطی چون گاتهام است.
تصویــر شــهر در فیلــم، بیــش از همــۀ اقتباس هــای بتمــن بــه نقــش تومــاس ویــن در 
ــدی کــه سراســر  ــرن هوایــی قدرتمن ــژه ت ــه وی ــد، ب مدرنیزاســیونِ مردمــی گاتهــام اشــاره می کن
شــهر را بــا مرکزیــت بــرج تجــاری ویــن- بــا یــادآوری آشــکار برج هــای دوقلــوی منهتــن- بــه 
هــم متصــل می کنــد؛ امــا گاتهــام امــروز حاصــل منفعت طلبــی ســرمایه داران و مافیــای فاســد، 
ــرای  ــی ب ــزی بین الملل ــورک، »رم ــسِ نیوی ــۀ برونک ــن1 از محل ــال برم ــف مارش ــد تعری همانن
ــروس  ــه ب ــک شــهر بی خــدا ک ــن، 1379: 355( اســت. ی ــع کابوس هــای شــهری« )برم جمی

بــرای محافظــت از آن بایــد در مقابــل شــخصیتی شــبیه بــن لادن قــرار بگیــرد.
توجــه بــه پــدران جایگزیــن- به ویــژه داکار- بــرای بــروس ویــنِ کم تجربــه جنبــۀ دیگــری 
ــن  ــه  شــکل نمادی ــوژی وی، ب ــا ایدئول ــروس ب ــت ب ــذا ضدی ــولان اســت، ل از اســطوره زدایی ن
ــا داکار،  ــیِ بتمــن ب ــر پایان ــرد نفس گی ــدر رهــا می ســازد. در انتهــای نب ــه پ او را از وابســتگی ب
تــرن هوایــی شــهر ســقوط می کنــد، امــا بــرج ویــن و کلیــت شــهر نجــات می یابنــد. »بــروس- 
ــم، پیمــان  ــش در انتهــای فیل ــرن و عمــارت خاندان ــودی ت ــرج، به رغــم ناب بتمــن در نجــات ب
تــازه ای بــرای دوران پــس از 11ســپتامبر می بنــدد: ایمــان بیشــتر بــه نیــروی سیاســی  خــود بــه 
عنــوان بتمــن و مدیریــت صحیــح اقتصــادی اش بــه عنــوان بــروس ویــن بــا کنترل مجدد شــرکت 
ــاً در فضــای اتوپیایــی لیبرالیســم خوش نیــت امــا سســت عنصر تومــاس ویــن  پــدرش کــه قب
ــۀ  شــکل گرفته بــود.« )Okay, 2011: 48( فیلــم، بازتــاب لــذت در زوال و شــورش مخفیان
گاهــی از بحــران مدرنیتــه بــروز داده بــود. بــورژوازی علیــه طبقــۀ خــود اســت کــه بنیامیــن در آ

در قســمت دوم تریلــوژی: شــوالیۀ تاریکــی )2008(، جوکــر در هولناک تریــن شــکل خــود، 
نمــاد تروریســمی بی هویــت، پوچ گــرا  و کنترل ناپذیــر اســت کــه ثبــات روانــی و اخاقــی شــهر 
را برهــم  زده  اســت. در اینجــا اســطوره زدایی از ابرقهرمــان در وابســتگی بــه توطئه هــای به ظاهــر 
ضدّســرمایه داریِ جوکــر، خشــونت مهارناپذیــر در مقابــل او و غیراخاقی تریــن عملکــرد 
زندگــی اش یعنــی شــنود تماس هــای خصوصــی شــهروندان بــرای دســتگیری  وی، بــه نمایــش 
درمی آیــد. »بتمــن، کاراکتــری کــه تــاش می کنــد نظــم... فئودالــی را دوبــاره در یــک امریــکای 
ــا  ــارزه ب ــا تفکــر سرســختانه در حیطــۀ مب ــان ب ــی را آنچن ــد، احساســات لیبرال ــا کن مــدرن احی
ــی  ــو، 1400: 27( گوی ــم می شــود.« )دی پائول ــه فاشیســم مته ــزد کــه ب ــت درهــم می آمی جنای

بازگشــت شــوالیه بــه تاریکــی اســت کــه عدالــت و آرامــش گاتهــام را برمی گردانــد.
در شــوالیۀ تاریکــی برمی خیــزد )2012(، ضدیت با ســرمایه داری و اضطراب از تروریســم، 

1. Marshall Berman(1940-2013) نویسنده و فیلسوف مارکسیست-انسان گرای امریکایی
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در قالــب کودتاچــی غول پیکــری بــه نــام بیــن1 متجلی شــده کــه یــک دیکتاتــور  فاشیســت اســت 
و اســطوره زدایی قهرمــان از گوشــۀ  عزلت گزیــدن هشــت ســاله  و ورشکســته گی بــروس ویــن 
تــا وابســتگی تراژیــک بــه دو شــخصیت زن داســتان و در نهایــت نقاب زدایــی تکان دهنــده و 
زندانی شــدنش در ســیاه چــالِ بیــن را دربرمی گیــرد. اســطوره کــه در اینجــا از تمــام نمادهــای 
ــا تــرس از مــرگ اســت کــه می توانــد از جــا  تأییــد زندگــی و انــکار مــرگ ســلب شــده، تنهــا ب

برخیــزد و حماســۀ نهایــی گاتهــام را صــورت ببخشــد.

جدول2. مایه های اضطراب و مؤلفه های اسطوره زدایی در فیلم های سینمایی بتمن

مؤلفه های اسطوره زداییمایه های اضطرابفیلم های  بتمن

بتمن های تیم برتون
دیستوپیا، سرمایه داری مدرن، مافیا، 

صنعت فرهنگ، آنارشیسم، فمینیسم، 
عقدۀ حقارت، ویرانی

التقاط شخصیت، انتقام جویی، پیوند با 
شرور، وابستگی به فئودالیسم، شهر و 

فناوری، احساسات رومانتیک

بتمن های کریستوفر 
نولان

مرگ عزیزان، دیستوپیا، سرمایه داری 
مدرن، مافیا، فاشیسم، تروریسم، 

آنارشیسم، سادیسم، عقدۀ حقارت، 
فمینیسم، ویرانی، سوءاستفاده از فناوری، 

فضای مجازی

انتقام جویی، عدم تسلط روانی، پیوند با 
شرور، وابستگی به پدر، فئودالیسم، شهر 
و فناوری، واقع گرایی روایت، احساسات 

رومانتیک، نقاب زدایی، آسیب پذیری، نزول 
آرمان های قهرمانی

بتمن2022
مرگ عزیزان، دیستوپیا، مافیا، تروریسم، 

آنارشیسم، سادیسم، عقدۀ حقارت، 
ویرانی، رسانه، فضای مجازی

بحران هویت، انتقام جویی، عدم 
تسلط روانی، پیوند با اشرار، وابستگی 

به پدر، فئودالیسم، شهر و فناوری، 
واقع گرایی روایت، احساسات رومانتیک، 

آسیب پذیری، نزول آرمان های قهرمانی

دیگــر  بــار   ،)2022( بتمــن  ســیاهپوش،  قهرمــان  ســینمایی  دســتاورد  آخریــن  در 
آســیب پذیر و شــرور عقده منــد و  ابرقهرمــان  میــان  آزارنــده ای  اســطوره زدایی، همراهــی 
ــا  ــت ب ــی و ضدی ــا ســرمایه داری مافیای ــارزه ب ــۀ یتیمــی، مب سادیســت اســت کــه در ســه مؤلف
ــه  ــد را ب ــات فاس ــی مقام ــکل هولناک ــه ش ــرور ب ــی ش ــتراکند، ول ــه، در اش ــازی ریاکاران نوس
ــد،  ــال می ده ــروس انتق ــه ب ــهر را ب ــاد ش ــرنخ هایی از فس ــرور س ــر ت ــا ه ــاند و ب ــل می رس قت
حقایقــی کــه در ادامــه، هویــت والدیــن وی را هــم زیــر ســؤال می بــرد. بتمــن ســوار بــر موتــور 
ــر از  ــه متأث ــی ک ــد، درگاتهام ــم می زن ــه چش ــب ها ب ــه ش ــده ای ک ــه ای ضبط کنن ــز شیش ــا لن و ب
نوســازی تمام نشــدنی اش، گل آلــود و تیــره اســت، بیــش از همــۀ قهرمانــان ایــن مطالعــه، پرســه 

1. Bane
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زن بودلــر- بنیامیــن را تداعــی می کنــد: »قهرمــان ولگــردی اســت بیــکار... کــه همــه چیــز را 
ــا از  ــا کســی کاری نــدارد و شــب ها بیــدار می مانــد ت ــد و بــه خاطــر می ســپارد. روزهــا ب می بین
شــرّ دیگــری خــاص شــود.« )احمــدی، 1380: 84( او در راه مبــارزه بــا تــرور و فســاد، بایــد 
بــر ترس هــا و ابهامــات هویتــی اش فائــق آیــد، گرچــه اعتباریافتــن اش بــا ویرانــی نهایــی شــهر- 

ــل نوســازی- گــره بخــورد. در مقاب

فیلم های اسپایدرمن
برخاف ابرقهرمانان دی سی که گویی پیکره های خدایان بودند، اسپایدرمن و سایر قهرمانان 
واقعی،  دنیایی  در  و  انسان ها  ما  از  یکی  همانند  دهۀ 1960،  در  استن لی  رویکرد  با  مارول 
ابرقهرمان است: نوجوان  از  با نام پیتر پارکر، دورترین تصور ممکن  او  طراحی شده  بودند. 
درس خوان، گوشه گیر و بی دست وپایی که با عمو و زن عموی پیرش زندگی می کند و درگیر 
مشکات مالی و عاطفی است، پس  از گزیده  شدن توسط عنکبوت رادیواکتیو، صاحب قدرت 
فوق العاده ای می گردد و با مرگ عمو بن، رابطۀ میان قدرت و مسئولیت برایش به یک خط مشی 
از خطرات و شرارت ها نجات دهد  را  نیویورک  باید مردم  با کم تجربه گی  او  بدل می شود. 
و به تقویت عزت  نفس مخاطب دست  یابد. روایت های اسپایدرمن، عمیق تر از روایت های 
سوپرمن و بتمن، با سرمایه داری در تقابل و با فرهنگ عامه پسند در هماهنگی قرار می گیرند و 
شرورهای داستان هایش، بهترین معرف سوءاستفاده از فناوری اند که در کمیک های دهۀ 60 
بازتاب نگرانی های  دوران جنگ سرد بوده و در سینمای امروز، تروریسم جهانی پس از یازده 

سپتامبر را منعکس می کنند.
بــا  رایمــی،  ســام  بــه کارگردانــی  ســه گانه  یــک مجموعــۀ  در  اســپایدرمن )2002(، 
حال وهــوای دهــۀ 1960 بــه بــازار آمــد کــه بــا اولیــن تأثیــرات پــس از یــازده ســپتامبر، مقــارن 
ــر، عشــق  ــوغ پیت ــق بحران هــای دوران بل ــان از طری ــد. در اینجــا اســطوره زدایی از قهرم  گردی
ــه  ــن ب ــا عموب ــه ب ــش در مجادل ــم بودن ــه یتی ــن دخترِهمســایه و اشــاره ب ــه مری جی ــدی اش ب اب

ــورن ــه شــرارت نورمــن آزب نمایــش درآمــده کــه ب
-  تداعی نورمنِ شــیزوفرنیک فیلم آلفرد هیچکاک )1960(- دانشــمند شــرکت آزکورپ
 و پــدرِ هــری دوســت پیتــر، پیونــد می خــورد کــه بــا آزمایشــات »تقویــت عملکــرد انســان« بــر 
روی خــودش، بــا عــوارض جانبــی مشــابه عنکبوتــی شــدن پیتــر، بــه گرین گوبلیــن )جــنِ ســبز( 
بــدل می شــود، در مقابــلِ پیتــر کــه قــدرت خارق العــاده اش او را از تحــت تأثیــر قــراردادن دختــر 
ــاد مســئولیت  ــدرت زی ــن، تکامــل می بخشــد: »ق ــی عمــو ب ــا نصیحــتِ انجیل ــه ت مــورد عاق
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زیــادی بــه همــراه مــی آورد.«
اسپایدرمن2 )2004(، یک کمدی سیاه غنایی با محوریت شکست های مادی و عاطفی 
پیترپارکر و ازدست رفتن نمادین  قدرت های وی است. فیلم، اسطوره زدایی را با گرایش ابرقهرمان 
جبران مشکات  برای  پیتر  می کند.  روایت  ولی سلطه پذیر،  بی دردسر  عادی  زندگی  یک  به 
درسی اش، با دانشمندی به نام دکتر اوتو اوکتاویوس رفیق می شود که تحت حمایت آزکورپ، 
دستگاهی متشکل از چهار بازوی بلند متصل به سیستم عصبی اختراع کرده که مثل خورشید، 
انرژی سالم در بدن ایجاد می نماید؛ اما زمان زیادی سپری نمی شود که اوکتاویوس، با اشاره به 
برهوتِ تی. اس. الیوت، شاعر و نویسندۀ نقاد مدرنیته، قربانی اشتباهات محاسباتی خودش 
اختاپوس است-  اوکتاویوس مترادف لاتین  بازوهای مواج ویرانگر-  با  به شروری  و  شده 
بدل می گردد. هیولایی قابل  ترحم-تداعی ضحّاک یا نرون- که زاییدۀ علم و سرمایه داری و 

ویران کنندۀ جامعۀ مدرن است.

 تصویر	1. اسپایدرمن2(2004).
www.senscritique.com:منبع 

 تصویر 16. اسپایدرمن (2002). 
www.scomics2film.com:منبع

 تصویر 	1. اسپایدرمن2(2004).
 منبع: فیلم اصلی

امــا ایــن همــدردی پیتــر بــا مــردم اســت کــه قدرت هایــش را بــه وی بازمی گردانــد. 
ســکانس تأثیرگــذار نجــات قطــار هوایــی، فراتــر از جلوه هــای ویــژه، نشــان می دهــد کــه 
دعــای خیــر مــردم، بدرقــۀ اســپایدرمن اســت. او در آســیب پذیرترین شــکل و بــا نقــابِ افتــاده، 
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ــر  ــن غش کــرده اش را دست به دســت ب ــردم دلســوزانه، ت ــرد. م ــوی ســقوط قطــار را می گی جل
شانه هایشــان حمــل می کننــد و در مقابــل اوکتاویــوس می ایســتند. هرچنــد او مــردم را بــا 
خشــونت کنــار می زنــد و اســپایدرمن را می بــرد، ولــی هیــچ ابرقهرمــان دیگــری تــا کنــون چنیــن 
ــن و  ــذر بنیامی ــکانس، گ ــت. س ــرده اس ــت نک ــهروندان، دریاف ــرطی از ش ــت بی قیدوش حمای
ــی،  ــوی جمع گرای ــه س ــی ب ــهر، از فردگرای ــون ش ــان پیرام ــر را در مباحث ش ــد کراکائ زیگفری

ــد. ــابه می بخش ــاً تش کام
سـرانجام پیتـر، پـس از نبـرد بی نتیجـه با اوکتاویـوس در خانۀ او که از یک بنـای آرت دکو- 
نماد مدرنیته- به ویرانه ای  اکسپرسیونیستی- نماد تضاد  با مدرنیته- بدل  شده، نقاب برداری 
می کنـد تـا او را بـه اعتمـاد وادارد: »ایـن بازوهـا شـما را بـه چیـزی بـدل کـرده کـه نیسـتید!« 
ولـی بازوهـا، غیـر قابـل کنتـرل شـده اند، مگـر آن کـه در زیـر آب غـرق شـوند. در اینجاسـت کـه 
اوکتاویـوس بـا امیـد به رسـتگاری به درون آب رفتـه، خود را قربانی می کنـد. پایان خوش فیلم، 
مفاهیـم عوام گرایـی و ضدیـت بـا سـرمایه داری را کامل تـر می کنـد: مری جیـن کـه حـالا هویـت 
واقعـی پیتـر را فهمیـده، از مراسـم عروسـی  لاکچری اش با پسـری اعیان، می گریزد و به سـمت 
آپارتمـان حقیـر پیتـر مـی دود تـا در ایـن جهـان پراضطـراب در کنـارش باشـد. بـه قول مارشـال 
برمـن: »مـدرن بـودن یعنـی تعلـق بـه محیطی کـه ماجرا، قـدرت، شـادی، رشـد و دگرگونی خود 
و جهـان را بـه مـا وعـده می دهـد و در عیـن حـال، ما را بـا تهدید، نابـودی و تخریـب... روبه رو 

می سـازد.« )کمالـی، اکبـری، 1387: 130(�
در اســپایدرمن3 )2007(، اســطوره زدایی در قالــب خودشــیفته گی پیتــر و نمــود تبلیغاتــی 
یــا »صنعــت فرهنگــی« ابرقهرمانــی اش، او را از مری جیــن دور می کنــد. در مقابــل، دیالکتیــک 
ــاوری مطــرح  ــز و آســیب دیدۀ فن ــا شــروری ترحم برانگی ــاط ب ــان انتقــام و بخشــش، در ارتب می
می گــردد کــه قاتــل ناخواســتۀ عمــو بــن بــوده  اســت. در مجموعــۀ جدیدتــرِ اســپایدرمن 
ــو،  ــوت رادیواکتی ــای عنکب ــف قابلیت ه ــه کش ــود ک ــخص می ش ــگفت انگیز )2012(، مش ش
درواقــع میــراث آزمایشــات پــدر پیتــر بــرای نجــات انســان ها بــوده کــه بــه تــرور او و همســرش 
ــس  ــل، دکترکورتی ــت. درمقاب ــده اس ــر ش ــر منج ــای پیت ــورپ و تروم ــردمداران آزک ــط س توس
ــی  ــه مارمولک ــات وی، ب ــری از تجربی ــا بهره گی ــر، ب ــدر پیت ــکار پ ــناس و هم ــرز، خزنده ش کان
ــن  ــۀ تکامــل اســت. ای ــودی تمــدن و برگشــتِ نظری ــدل می گــردد کــه هدفــش ناب غول پیکــر ب
ــوران، در اســپایدرمن  ــه جان ــی انســان ب ــا مضمــون مســخِ کافکای ــم ب هــراس از طبیعــت و عل
شــگفت انگیز2 )2014(، در سرنوشــت قربانــی بعــدی آزکــورپ تجلــی می یابــد: مکــس دیلــن، 
ــس  ــی الکتریکــی از جن ــه هیولای ــی و شــیفتۀ اســپایدرمن کــه ب ــرقِ آب ــدۀ ب کارشــناس قدرنادی
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ــرد. ماهــی بــدل شــده و از جامعــۀ مــدرن انتقــام می گی
اســپایدرمن: بازگشــت  بــه  خانــه )2017(، آغازگــر جدیدتریــن تریلــوژی اســپایدرمن 
بــا جایگزینــی فنــاوری به جــای قدرت هــای فرابشــری، در  اســت کــه اســطوره زدایی را 
مســیر تکاملــی  پیتــر از همراهــی  آرزومندانــه اش بــه عنــوان کارآمــوز نوجــوان ِ تونــی اســتارک 
)آیرون مــن(، ابرقهرمــان ثروتمنــد و مجهــز انتقامجویــان تــا ایمــان بــه توانایــی خــود و طبقــۀ 
اجتماعــی اش، روایــت می کنــد. او در ناهمخوانــی بــا فرهنــگ ســرمایه داری و فنــاوری 
دســت و پاگیر، در تشــابه و تضــاد بــا آدریــان تومــس، تبهــکار خــاق فنّاورانــه قــرار می گیــرد 
کــه در پــی فراتــر رفتــن از اســتارک و ســرمایه داری یکسان ســاز اوســت و ازقضــا پــدر دختــری 

اســت کــه پیتــر دوســت مــی دارد.
ــم  ــه )2019(، منشــأ اضطــراب، توه ــوژی: اســپایدرمن: دور از خان در قســمت دوم تریل
اســت. کوئنتیــن بِــک، متخصــص اخراجــی سیســتم های هولوگرافــی اســتارک بــا اتهــام عــدم 
تعــادل روانــی، پــس از مــرگ وی در آخریــن نبــرد انتقام جویــان، بــا کمــک کارشناســان جلوه های 
ــه  ــه شــکل یــک سلحشــور تاریخــی کــه از جهانــی مــوازی ب ــان، ب ــرای فریــب جهانی  ویــژه و ب
زمیــن آمــده، بــا غول هــای ویرانگــر خودســاخت هاش در شــهرهای تاریخــی- توریســتی اروپــا 
ــرار می دهــد،  ــد ق ــورد تأکی ــی را م ــب ســینمای ابرقهرمان ــه فری ــم، فرافکنان ــد. فیل ــرد می کن نب
امــا فراتــر از آن عقده هــای شــکل گرفته تحــت ســرمایه داری فن ســالارانه را هــم مــد نظــر 
دارد. ایــن همزمــان بــا تمایــل پیتــر بــه زندگــی عــادی، گذشــت از امکانــات فنّاورانــه و همراهــی 
ــم  ــن توه ــت. ای ــهرهای اروپاس ــان ش ــه هم ــه ب ــتانی مدرس ــور تابس ــی هایش در ت ــا هم کاس ب
رومانتیــک، بــه فریــب خــوردن پیتــر از کوئنتیــن و قــرار گرفتــن در توهــم بزرگتــری کــه بــرای 

ــده، منجــر می شــود. ــدارک دی ــودی اش ت ناب
ســکانس سوررئالیســتی چشــمگیر فیلــم، منطبــق بــر دیــدگاه بنیامیــن در بــاب شــهر به مثابــه 
یــک »لنداســکیپ ســوررئال« )قهرمانــی و همــکاران، 1395: 22( و توســل بــه ضمیــر 
گاه بــرای غلبــه بــر تــرس و کشــف حقیقــت اســت. تصاویــر آینــه ای تودرتــو همچــون  ناخــودآ
کاژهایــی رنگیــن از رؤیاهــای سرکوب شــدۀ پیتــر- اســپایدرمنِ ســرگردان، دیــدگاه بنیامیــن 
در بــاب »ماهیــت تکــه تکــه شــدۀ تجربــۀ مــدرن« )کمالــی، اکبــری، 1387: 126( را تداعــی 
می کنــد. تصاویــر شــهرهای بــزرگ اروپایــی در سراســر فیلــم، جایگزیــن یکدیگــر شــده اند تــا 
وحدتــی مفهومــی شــکل بگیــرد و هنگامی کــه پیتــر از شــهری ناآشــنا در هلنــد ســردرمی آورد، 
طبیعــت و ســاده دلی شــهروندانش، آینــه ا ی بــر خــوش قلبــیِ مردمــیِ او اســت. نشــانۀ خــروج 
پیتــر از توهــم زندگــی عــادی و قبــول مســئولیت کــه او را بــرای مقابلــۀ نهایــی آمــاده می کنــد.
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 تصویر18. اسپایدرمن: دور از خانه (2019).
منبع: فیلم اصلی

 تصویر19. اسپایدرمن: دور از خانه (2019).
منبع: فیلم اصلی

ــن، باعــث  ــی کوئنتی ــه نیســت )2021(، اظهــارات ویدئوی ــه خان در اســپایدرمن: راهــی ب
ــه فلســفۀ واقعــی  ــار ب ــت واقعــی اش می گــردد و او این ب ــن هوی ــو رفت ــی اســپایدرمن و ل بدنام
جهان هــای مــوازی زیــر نظــر دکتــر اســترنج، ابرقهرمــان دیگــر مــارول، پنــاه می بــرد تــا هویــت 
ــون زندگــی اســپایدرمن  ــن آزم ــه خطرناک تری ــر ب ــن ام ــد. ای ــاک  کن ــر پارکــر را از اذهــان پ پیت
منتهــی می شــود: بازگشــت اشــرار فیلم هــای قبلــی، از دســت رفتن دردنــاک زن عمو یــش، 
فراموش شــدن در ذهــن نزدیــکان و تنهایــی ابــدی او کــه تعلــق جاودانــه اش را بــه مــردم و شــهر 

بــه ارمغــان مــی آورد.

جدول3. مایه های اضطراب و مؤلفه های اسطوره زدایی در فیلم های سینمایی اسپایدرمن

مؤلفه های اسطوره زداییمایه های اضطرابفیلم های اسپایدرمن

تریلوژی اسپایدرمن
2008-2002

مرگ عزیزان، سرمایه داری، علم و 
فناوری، تقویت عملکرد انسان، ویرانی، 
آلودگی زیست محیطی، تبلیغات، رسانه، 

توهم، کهن الگو، تنهایی

بحران هویت، بحران های دورۀ بلوغ، 
عدم اعتمادبه نفس، یأس، آسیب پذیری، 

نقاب زدایی، مشکات عاطفی، 
مشکات مادی، گرایش به زندگی عادی، 

هجو، پیوند با شرور

اسپایدرمن 
شگفت انگیز1و2
2014-2012

مرگ عزیزان، سرمایه داری، علم و 
فناوری، تقویت عملکرد انسان، طبیعت، 

آلودگی زیست محیطی، ویرانی، تنهایی

بحران هویت، بحران های دورۀ بلوغ، 
آسیب پذیری، یأس، مشکات عاطفی، 
مشکات مادی، هجو، پیوند با شرور

تریلوژی جدید 
اسپایدرمن

2021-2017

مرگ عزیزان، سرمایه داری، علم و 
فناوری، تقویت عملکرد انسان، ویرانی، 

رسانه، توهم، کهن الگو، تنهایی

بحران های دورۀ بلوغ، عدم 
اعتمادبه نفس، آسیب پذیری، 

نقاب زدایی، مشکات عاطفی، گرایش 
به زندگی عادی، هجو، پیوند با شرور
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نتیجه گیری
تحــولات فکــری مدرنیتــه بــا رهاکــردن تاریــخ، بــه دلتنگــی انســان بــرای ســنت منجــر گردیــد 
و تب وتــاب زندگــی شــهری، گرایــش بــه اســطوره را در مقابــل خردبــاوری شــکل داد. 
ــا اضطراب هــای شــهری و  ــه ب ــرای مواجه ــی از اســطوره ها، ب ــان، برداشــتی امریکای ابرقهرمان
شــرارت های اجتماعــی عصــر مــدرن بــوده و تمایــات عصــر پست مدرنیســتی بــه داســتان های 
عامیانــه، درکنــار ترقــی فنــاوری ســینما کــه بازســازی واقع نمایانــۀ ابرقهرمانــان تخیلــی را 
ــان ســینمایی شــده اســت. ــرای ابرقهرمان ــر ب ــدی پایان ناپذی ــه رون ــج ب امکان پذیرســاخته، منت

در پاســخ بــه اولیــن از ســه پرســش ابتــدای مقالــه در مــورد ارتبــاط بیــن بحران هــای شــهری 
ــد گفــت کــه بی عدالتی هــای ناشــی از گســترش ســرمایه داری  ــی بای و اســطوره های ابرقهرمان
ــق  ــه خل ــر ب ــدرن، منج ــۀ م ــری در جامع ــج بش ــه رن ــبت ب ــش نس ــهری و واکن ــع ش در جوام
ــار عامــۀ مــردم  ــی در اختی ــه  ارزان ــی در رســانه هایی شــد کــه همــه روزه و ب اســطوره های خیال
قــرار می گرفــت تــا خــود را در قامــت ابرقهرمانــی تصــور کننــد کــه توانایــی غلبــه بــر عوامــل 

قدرت طلــب را داشــت.
در پاســخ بــه ســؤال دوم، تحلیــل اســطوره زدایی در روایــات ابرقهرمانــی بــا نظریــۀ فقــدان 
تجلــیِ والتربنیامیــن، بزرگتریــن ستایشــگر فرهنــگ عامه پســند در عصــر مــدرن، می تــوان 
این گونــه تفســیر کــرد: اســطوره زدایی یــا درک جنبه هــای انســانی اســطوره، از جنس دموکراســی 
و ضدیــت بــا ســرمایه داری مــدرن و تماشــای ســینما، شــوقی بــرای همبســتگی جمعــی اســت. 
ایــن همبســتگی، امــروز در قالــب ابرقهرمانــی تجســم یافته  کــه از مردمی تریــن خاســتگاه های 
اجتماعــی ظهورکــرده و به طــور غیرمســتقیم، دموکراســی و لیبرالیســم جهــان غــرب را تضمیــن 
می کنــد. تقابــل خیــر و شــر در روایــات اســطوره ای، بــه تقابــل اســطوره زدایی و اضطراب هــای 

شــهری در داســتان های ابرقهرمانــی تکامــل یافتــه اســت.
و پرســش آخــر در بــاب تأثیــر اضطراب هــای پــس از یــازده ســپتامبر در موفقیــت فیلم هــای 
ابرقهرمانــی چنیــن پاســخ داده می شــود: گرچــه اضطراب هــای مــدرن عامــل شــکل گیری 
اســطوره های ابرقهرمانــی بــوده و گرایشــات گذشــته گرای پســت مــدرن، ظهــور مجــدد آن هــا را 
باعــث شــده، امــا همزمانــی اکــران اولیــن اســپایدرمن ســینما با رســتاخیز پــس از یازده ســپتامبر 
بــه رونــدی منتهــی شــد کــه امــروز بــا نــام »ســینمای ابرقهرمانــی« از آن یــاد می شــود. نجــات 
جهــان غــرب از نابــودی توســط شــرور یــا اشــرار انتقام جــو و متعصــب مشــرق زمین، توســط 
قهرمانــی ریشــه یافته در فرهنــگ ســنتی امریکایــی، اصلی تریــن انگیــزۀ ایــن سینماســت کــه بشــر 
ترســان و ناامیــد از نابــودی دنیــا را بیش ازپیــش، مجــذوب ســاخته اســت. ایــن حقیقــت گرچــه 
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تضمین کننــدۀ سیاســت های امپریالیســتی و کاپیتالیســتی صنعــت فیلمســازی هالیــوود اســت، 
ــی، در ذات خــود  ــای امریکای ــوای بســیاری از فیلم ه ــد محت ــه شــکل متناقضــی، همانن ــا ب ام
مضمونــی ضدســرمایه داری و مردمــی را به همــراه دارد. ایــن جایــی اســت کــه ارزش هــای آئینــی 

مخاطــب، بــر ارزش هــای ایدئولوژیــک هالیــوود، منطبــق می گــردد.
بــه  نســبت  ابرقهرمــان  درونــی  اضطــراب  از  اســطوره زدایی  ســوپرمن،  فیلم هــای  در 
اســت،  بشــریت  منجــی  ایــن درک کــه  بــا  و  انســان ها شــکل می گیرد  بــا  تفاوت هایــش 
بــه عزت نفــس می رســد. ســوپرمن، بــا آرای بنیامیــن، نشــانۀ تضــاد اســطوره و مدرنیتــه و 
عمده تریــن اضطــراب بیرونــی داســتان هایش، علــم، فنــاوری و فاشیســم اســت. عشــق او بــه 
روزنامــه نــگار فعــال اجتماعــی، لوئیــس لیــن، تبلــور شــیفته گی اش بــه انســان شــهری، همــواره 
بــا حســرت وصــال همــراه اســت، چــرا کــه وصــال، بــه میرایــی منجــر می گــردد. ســوپرمن نــه بــا 

ــد منجــی جهــان باشــد. ــودن اش اســت کــه می توان ــه ب ــا بیگان ــودن، بلکــه ب انســان ب
در فیلم هــای بتمــن، اضطــراب مؤلفــۀ اصلــی اســطوره زدایی اســت، بــا منشــأ تــرور 
ــه ســرمایه داری مــدرن منجــر  ــودال علی ــن شــاهزادۀ فئ ــرد ای ــه نب ــن اش در کودکــی کــه ب والدی
می شــود. او بــا الهــام از خفــاش، نمــاد طبیعــت ترســناک و بــا تکیــه بــر فنــاوری، بــه نجــات 
ــا  ــون ت ــک فیلم هــای برت ــزی وگوتی ــب فانت ــه از ترکی ــام می شــتابد، دیســتوپیایی ک شــهر گاته
ــه زن  ــه پرس ــباهت را ب ــترین ش ــن، بیش ــرد. بتم ــولان را دربرمی گی ــزی ن ــد فانت ــی ض واقع نمای
بودلــر- بنیامیــن بــروز می دهــد، در برابــر رؤیــای شــهری، در ویرانــی و نوســازی بی پایــان کــه 
ــن ترس هــای اجتماعــی را  ــش اســت. اشــرار داســتان های بتمــن، متنوع تری او وارث و نگهبان
نســبت بــه ســایر اشــرار داســتان های ابرقهرمانــی بــروز می دهنــد: از عقــدۀ حقــارت در جامعــۀ 
ســرمایه داری تــا تروریســم ضــد امریکایــی پــس از یــازده ســپتامبر و مافیــای مــواد مخــدر کــه 

ــد. ــی نزدیــک می کنن ــه خشــونت و عــدم تســلط روان ابرقهرمــان را ب
در فیلم هــای اســپایدرمن، اســطوره زدایی متکــی بــر واقع گرایــی  شــهری، بحران هــای 
ــا رنج هــای ابرقهرمان شــدن  ــه ب ــادی و نگرانی هــای علمــی اســت و او در مواجه ــی و م عاطف
بــه احســاس مســئولیت می رســد. تفــاوت اســپایدرمن و اشــرار وی، مطابــق بــا دیــدگاه بنیامیــن 
در بــاب ادغــام طبیعــت و فنــاوری در بــدن انســان، در همراهــی اومانیســتی قهرمــان بــا فنــاوری 
و طبیعــت، در مقابــل برخــورد خودخواهانــه و غیر انســانی اشــراری اســت کــه شکســت  منتهــی 
بــه شیزوفرنی شــان، هماننــدی آشــکاری را بــا گناهــکاران داســتان های  پــو و مسخ شــدگانِ 
ــن و ســوپرمن،  ــه آنتاگونیســت های بتم ــه نســبت ب ــن حــال ک ــد، در عی ــکا، برمی تاب ــار کاف آث
شــایان دلســوزی بیشــتری اند. پیــروزی نهایــی  اســپایدرمن، نادیده گرفتــن خوشــبختی مــادی و 
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همراهــی بــا مــردم اســت، لــذا روایت هــای او بیشــترین هماهنگــی بــا دیدگاه هــای بنیامیــن در 
بــاب فرهنــگ عامه پســند و ضدیــت بــا ســرمایه داری را بــروز می دهــد، هرچندکــه بــر خــاف 

نظــر وی، دیــدگاه مثبتــی نســبت بــه رســانه در فیلم هــای اســپایدرمن دیــده نمی شــود.
بحران هویت، تنهایی و احسـاس تفاوت با سـایر انسـان ها، وجه مشـترک هر سـه قهرمان 
و عوامـل اصلـی اسـطوره زدایی از آنهاسـت. از طـرف دیگـر، سـرمایه داری و نابـودی شـهر )و 
جهـان( بـه ویـژه پـس از 9/11، بزرگتریـن هـراس جمعـی ای اسـت کـه ابرقهرمانـان بایـد بـا آن 
مقابلـه کننـد. ایـن همـان اضطراب عظیمی اسـت که به مدد فناوری سـال های اخیر در سـینمای 

ابرقهرمانـی تکـرار شـده و عامـل پیونـد فیلم هـای ایـن ژانر بـا یکدیگر بوده اسـت.
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