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چtیده  
هنــر ایــران همــواره مــورد توجــه محققــان غربــی بــوده و انقــلاب اســلام< به واســطۀ روی\ردهــای 
خــاص فرهنگــ<، ایــن اقبــال را شــدت بخشــیده اســت. مقالــۀ حاضــر بــه شناســایی مضامیــن شــاخص 
ــردازد کــه هنرهــای تجســم<  ــ\ا، انگلســتان، فرانســه و آلمــان م< پ ــی از کشــورهای امری در پژوهش های
ــه و  ــورت نپذیرفت ــاره ص ــ< در این ب ــق جامع ــون تحقی ــد. تاکن ــرار داده ان ــه ق ــورد مطالع ــاانقلاب را م پس
آثــار موجــود بیشــتر بــر ســیر تحــول مطالعــات هنــر معاصــر از دیــدگاه تاریخــ< تمرکــز داشــته اند. تحقیــق 
حاضــر از لحــاظ روش، توصیف<‑ تحلیلــ< اســت و بــا واکاوی ۵٠ متــن بــه شــیوه فراترکیــب، درصــدد 
پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه مضامیــن فراگیــر در ایــن متــون کدامنــد؟ اگرچــه تحقیــق اســتقرایی بــر 
پیش فرضــ< اســتوار نیســت، امــا از آنجاکــه مطالعــات هنــر معاصــر عمومــاً متأثــر از چالش هــای انســان 
در جهــان جدیــد اســت، انتظــار مــ< رود مضامیــن اصلــ< ایــن متــون نیــز بــا چالش هــای تجربــۀ هنــری در 
جهــان معاصــر پیونــدی وثیــق داشــته باشــند. یافته هــای پژوهــش تــا حــد زیــادی ایــن انتظــار را بــرآورده 
ســاخته و مطالعــات انجام گرفتــه بــر چهــار مضمــون هویــت (هویــت بازنمودشــده در آثــار هنــری و هویت 
هنرمنــد)، معاصریــت (تعلــق و خاص بودگــ< فرهنگــ<)، ایدئولــوژی (آرمان خواهــ< و مشروعیت بخشــ< 
بــه قــدرت) و جنســیت (بــدن به عنــوان خاســتگاه منــش فــردی و پوشــش به عنــوان بســتری بــرای بــروز ایــن 
منــش) تمرکــز دارنــد. نظــر بــه نقــش محــوری تبــادل بینافرهنگــ< در ترســیم راهبردهــای کارکــردی هنــر و 
ضــرورت شــناخت روی\ــرد مطالعاتــ< غــرب بــرای ترســیم خطــوط کلــ< ایــن تبــادلات، نتایج ایــن تحقیق 

بــرای جامعــۀ هنــری، مدیــران و سیاســت گذاران هنــری شــایان توجــه اســت. 
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مقدمه 
در چنــد دهــۀ اخیــر، موضــوع جهانــ<  شــدن به مثابــه پدیــده ای فراتاریخــ< و فراملــ<، نگاه هــای 
ــران اجتماعــ<  ــان، عــده ای از متفک ــن می ــوده اســت. در ای ــه خــود معطــوف نم بســیاری را ب
ــذر ی\سان ســازی فرهنگــ< و  ــاوری و از ره% ــری از فن ــا بهره گی ــه غــرب ب ــد ک ــن باورن ــر ای ب
ی\پارچه ســازی ارزشــ<، فرهنــگ اســتیلایی خــود را بــر دی%ــر کشــورهای جهــان م< گســتراند 
(هانتینگتــون١، ١٣٧۴: ۵۴). ایــن در حالــ<  اســت کــه نقدهای پسااســتعماری نتایــج مطالعات 
شرق شناســ< را بــه چالــش کشــیده اســت. در ایــن میــان، هنــر به عنــوان ی\ــ< از قدرتمندتریــن 
ــروز  ــ< شــدن فرهنگــ<، مجــال ب ــه ای جریان ســاز در بســتر جهان ابزارهــای تأثیرگــذار و مؤلف
ــر، ملــزم بــه حضــوری  ــاد آینــده هن م< یابــد. جامعــۀ هنــری ایــران به منظــور حفــظ کیــان و بنی
ــ< اســت. به طــور  ــگ ایران ــر از ســنت و فرهن ــن حــال متأث ــ<، و در عی ــر در جامعــۀ جهان مؤث
ــوان ی\ــ< از متغیرهــای اساســ< در ایــن رابطــه، نقشــ< به ســزا  ــل به عن قطــع، جامعــۀ بین المل
داشــته و آگاهــ< از کمª وکیــف گرایش هــا و دیدگاه هــای اندیشــمندان و متخصصیــن آن ســوی 

تعامــل، کیفیــت ایــن حضــور را دســتخوش تغییــر م< نمایــد. 
تحقیــق حاضــر بــر آن اســت تــا بــا مضمون شناســ< منتخبــی از مطالعــات کشــورهای غربی 
دربــارۀ هنــر پســاانقلاب اســلام<، بــرآوردی از نقــاط تمرکــز پژوهشــ%ران غربــی به دســت داده 
ــد. اطــلاع از  ــران مشــخص نمای ــری معاصــر در ای ــورد تجــارب هن ــق ایشــان را در م و علای
ایــن مضامیــن و جایــ%اه هــر یــo در ایــن مطالعــات، تصویــر روشــن تری از نحــوۀ مشــارکت 
هنــر ایــران در پاســخ گویی بــه چالش هــای انســان معاصــر و بازتــاب آن در جامعــۀ ایــران 
ــزی و  ــرای برنامه ری ــ< را ب ــه ای و مقدمات ــات زمین ــا اطلاع ــرده و چه بس ــاد ک ــاانقلاب ایج پس
سیاســت گذاری  همســو بــا نیازهــای علمــ< و پژوهشــ< در هــر دو عرصــۀ داخلــ< و خارجــ< 
در اختیــار نهــد. بدین ترتیــب ضمــن فراهــم آوردن بســتری بــرای آن کــه هنرمنــدان ایرانــ< خــود 
ــرای  ــت گذاران را ب ــران و سیاس ــد، مدی ــرزی بنگرن ــ%ران برون م ــادی پژوهش ــر انتق را از منظ
تقویــت ارکان گفت وگــوی ســازنده بــا ســایر فرهنگ هــا و اهتمــام بــه تقویــت نقــاط قــوت و 

رفــع موانــع دیپلماســ< هنــری یــاری م< رســاند. 
روی\ــرد نظــری ایــن تحقیــق مبتنــ< بــر نظریــه و نقــد پسااســتعماری اســت. نقــد 
پسااســتعماری بــا اثــر معــروف ادوارد ســعید (١٩٧٨) آغــاز و توســط لاکان (١٩۶۶) و 
فوکــو (١٩٧٢) پــی گرفتــه شــد. ایــن روی\ــرد انتقــادی در صــدد بــه چالــش کشــیدن گفتمــان 
شرق شناســانه اســت کــه بــا تعبیــر از «شــرق» به عنــوان «دی%ــری» تــلاش دارد ضمــن کاســتن 
1. Huntington
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از ارزش میــراث فرهنگــ< شــرق، فراینــد جهان< ســازی را تنهــا بــا اتــکا بــر فرهنــگ غــرب و 
ــن راســتا، گفتمــان ســلطه، ضمــن  ــرد. در ای ــش ب در چارچــوب گفتمــان ســلطه (مســلط) پی
ترویــج ی\سان ســازی فرهنگــ<، از آن چــه اســپیواک١ (١٩٩١) از آن بــا عنــوان «دی%ری ســازی» 
یــاد م< کنــد، بــرای مجــاب کــردن شــرق بــه نادیــده گرفتــن خاص بودگــ< خــود بهــره م< بــرد. 
اســاس روی\ــرد نقــد پسااســتعماری شناســاندن امــ\ان شــ\ل ده< بــه هویــت ســیال در برابــر 

ــ< فرهنگــ< اســت. ــای داده شــده در بســتر هژمون هویت ه
در بحــث پیشــینۀ پژوهــش، آثــار مربــوط بــه بررســ< هنــر پســاانقلاب ایــران در مطالعــات 
ــه ســیر تحــولات  ــاً ب ــ< کــه صرف ــود: متون ــوان در دو گــروه دســته بندی نم ــرزی را م< ت برون م
تاریخــ< هنــر پســاانقلاب ایــران م< پردازنــد، و منابعــ< کــه از یــo منظــر تحلیلــ< و بــه واســطۀ 
یــo روی\ــرد نقــد هنــری خــاص، ایــن هنــر را مــورد مطالعــه قــرار م< دهنــد. از دســتۀ نخســت 
ــف)  ــ\ن ٢٠١٣ال ــد» (کشمیرش ــای جدی ــران: دیدگاه ه ــر ای ــر معاص ــاب «هن ــه کت ــوان ب م< ت
اشــاره نمــود کــه از دورۀ قاجــار آغــاز و تــا شــروع بــه کار حــوزۀ هنــری و دهه هــای پــس از آن را 
شــرح داده و در بخشــ< نیــز هنــر مهاجــران را مــورد توجــه قــرار م< دهــد. همیــن نویســنده در 
دو مقالــۀ دی%ــر (٢٠٠۵ و ٢٠٠۶) جنبــش ســنت گرای نــو در دهه هــای ۶٠ و ٩٠ میــلادی در 
ایــران را بررســ< نمــوده اســت. کتــاب «نمایــش ح\ومــت ایــران» (شــویلر٢ ٢٠١٣) به ســه دورۀ 
قاجــار، پهلــوی و انقــلاب پرداختــه و مجموعــه مقالاتــ< دربــارۀ اوضــاع هنرهــای معاصــر در 
ایــن ســه دوره ح\ومتــ< ارائــه نمــوده و در فصلــ< نیــز بــه هنــر ایرانیــان مهاجــر پرداختــه اســت. 
ــۀ  ــف) در مقال ــ\ن (٢٠١۵ال ــد. کشمیرش ــای م< گیرن ــتۀ دوم ج ــری در دس ــار معدودت آث
ــ<  ــت مل ــ<  شــدن و هوی ــن جهان ــاط بی ــه بررســ< ارتب ــت» ب «استانداردســازی و پرســش هوی
در هنــر معاصــر ایــران پرداختــه و بــا تشــخیص چهــار مرحلــه در هنــر پــس از انقــلاب، 
عکس العمــل هنرمنــدان معاصــر ایــران را در برابــر فراینــد جهانــ< شــدن ارزیابــی کــرده اســت. 
کتــاب «عکاســ< معاصــر ایــران» (دانشــوری، ٢٠١٧) بــه طــرح پنــج دیــدگاه مختلــف در بــاب 
ــران معاصــر:  ــار عکاســ< ای ــش آث ــۀ «نمای ــردازد و مقال ــس از دهــۀ ٨٠ م< پ ــران پ عکاســ< ای
یــo گــزارش انتقــادی» در ایــن کتــاب، بــا نقــد برخــ< دیدگاه هــا، بــه توجــه بیــش از حــد بــه 
جنبه هــای جغرافیــای سیاســ< هنرمنــدان عــکاس و مغفــول مانــدن متنــ< کــه اثــر در آن خلــق 
ــران و آداب  ــر معاصــر ای ــ<: هن ــد. ترشــیزی (٢٠١٧) در «وضــوح معن شــده، اشــاره م< نمای
جهانــ<ù مطالعــۀ تاریــخ هنــر» رونــد روبه رشــد علاقــۀ غــرب بــه هنــر معاصــر ایــران در دو دهــۀ 
اخیــر را پــی گرفتــه و اســتدلال م< کنــد کــه چارچوب هــای موجــود نقــد تاریخــ< در غــرب، 
1. Spivak

2. Scheiwiller
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ناهم%ونــ< موجــود در هنــر معاصــر ایــران را از نــگاه محــدودی مــورد تفســیر قــرار داده، به ویــژه 
چارچوب هــای موجــود اعتباربخشــ< در فرهنــگ غــرب، ویژگ< هــای چندوجهــ< زیباشــناخت< 

ــد. ــ< نم< کنن ــت< معرف ــران را به درس ــر ای هن
ــه ســخن  ــن زمین ــی در ای ــور زمان< کــه از مطالعــات پژوهشــ< غرب ــار مزب ــ<، آث به طــور کل
گفته انــد بیشــتر وجــه تاریخ نگارانــۀ متــون را مدنظــر قــرار داده انــد در حال< کــه مقالــۀ حاضــر 
بیشــتر بــه  نظــرات تحلیل< انتقــادی ارائــه شــده در ایــن پژوهش هــا نظــر داشــته و به طــور 
خــاص، بــه مضامیــن مطــرح در ایــن مطالعــات م< پــردازد. مضمون شناســ< مطالعــات مذکــور 
ــب  ــون غال ــد مضم ــب چن ــا در قال ــی شناســایی مشــترکات موضوعــ< و دســته بندی آنه در پ
اســت. ایــن فراینــد به نحــوی اســتقرایی صــورت گرفتــه و بــدون در نظــر گرفتــن پیش فرضــ< 

ــد. ــا اســتخراج م< نمای ــن پژوهش ه ــن ای ــن را از مت مفهومــ<، مضامی
پژوهــش حاضــر بــه مطالعــۀ پژوهش هــای تولیدشــده در کشــورهای آمریــ\ا، انگلســتان، 
ــردازد و در  ــران پــس از انقــلاب اســلام< م< پ ــارۀ هنرهــای تجســم< ای فرانســه و آلمــان، درب
پــی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه «مضامیــن فراگیــر در ایــن متــون کدامنــد؟» بدیــن منظــور 
از میــان حــدود ٣٠٠٠ عنــوان جســت وجوی اولیــه در زمینــۀ مطالعــات محققــان چهــار کشــور 
امریــ\ا، انگلســتان، فرانســه و آلمــان پیرامــون هنرهــای تجســم< ایــران در دوران پســاانقلاب 
ــش  ــد گزین ــوع موضوعــ<، به صــورت هدفمن ــت تن ــا رعای ــنù در دســترس، ب اســلام<، ۵٠ مت
ــع در  ــن مناب ــت ای ــرد. فهرس ــرار م< گی ــل ق ــورد تحلی ــب م ــاس روش فراترکی ــر اس ــده و ب ش
انتهــای مقالــه، ذیــل «منابع/داده هــای پژوهــش» آورده شــده اســت. ایــن متــون شــامل مقــالات، 
رســاله ها و پایان نامه هایــی اســت کــه بیشــترین ارتبــاط را بــا پرســش پژوهــش داشــته و مؤلفــان 
آنهــا به نوعــ< بــه مراکــز پژوهشــ< یــا دانشــ%اه< ی\ــ< از چهــار کشــور مــورد مطالعــه وابســته 
هســتند. از ایــن میــان، ٢۶ متــن از امریــ\ا، ١١ متــن از انگلســتان، ١٠ متــن از فرانســه و ٣ متــن 
ــه  ــات صورت گرفت ــتردگ< تحقیق ــت و گس ــاری، اهمی ــۀ آم ــن جامع ــت. در تعیی ــان اس از آلم
ــون،  ــه و تعــداد مت ــور مدنظــر قــرار گرفت ــران در کشــورهای مزب ــر پســاانقلاب ای ــۀ هن در زمین

متناســب بــا حجــم کل تحقیقــات در هــر کشــور بــوده اســت. 
در روش فراترکیــب، ابتــدا تم هــا مشــخص شــده، ســپس نوعــ< رده بنــدی صــورت م< پذیــرد 
و تم هــا ذیــل ردۀ مرتبــط قــرار م< گیرنــد. مراحــل هفت گانــۀ روش فراترکیــب بــر اســاس 
دســته بندی سندلوســ\< و باروســو١ (٢٠٠٧) بــه شــرح زیــر اســت: ١. تنظیــم ســؤال پژوهــش؛ 
٢. مــرور ادبیــات به شــ\ل نظام منــد؛ ٣. جســت وجو و انتخــاب متــون مناســب؛ ۴. اســتخراج 

1. Sandelowski and Barroso
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اطلاعــات متــون؛ ۵. تجزیــه و تحلیــل یافته هــا؛ ۶. کنتــرل کیفیــت؛ ٧. ارائــۀ یافته هــا. در پژوهش 
پیــش رو نیــز کلمــات کلیــدی متــون مشــخص و در قالــب زیرمقوله هــا دســته بندی م< گردنــد. 
ســپس بــا مقایســه و دســته بندی مجــدد زیرمقوله هــا در قالب هــای کل< تــر، مقوله هــا اســتخراج 
م< شــوند.  از آنجاکــه امــ\ان تبییــن مراحــل مزبــور بــرای تمــام ۵٠ متــن مــورد پژوهــش در مجــال 
ــه شــده و اســتخراج  ــون مشــابه ارائ ــه نمایندگــ< از مت ــه ب ــن نمون ــه نم< گنجــد، ۴ مت ــن مقال ای
برچســب ها و دســته بندی آنهــا در زیرمقوله هــا و مقوله هــا، تشــریح م< شــود. پــس از شــرح هــر 

نمونــه و رســتۀ مشــابه آن، مضمــون مربوطــه مشــخص م< گــردد. 

مضامین اصل/ در رویtرد مطالعات غرب به هنر پساانقلاب
در ایــن بخــش ضمــن تشــریح مراحــل فراینــد مضمون شناســ< در چهــار متــن نمونــه، مضامیــن 

اصلــ< در ایــن متــون، شناســایی و معرفــ< م< گردنــد. 
نمونــه اول: تیخونــووا١، مدیــر گالــری هنــری و اســتاد دانشــ%اه مرکــزی فلوریــدای امریــ\ا، در 
مقالــۀ «خودشرق< ســازی: ایــران پشــت ورو» (٢٠٠٩) آثــار ارائه شــده در مــوزۀ چلســ< نیویــورک 
بــا حضــور هنرمنــدان داخــل و خــارج ایــران را بررســ< و تحلیــل کــرده اســت. او معتقــد اســت 
ــار به صــورت علمــ< گزینــش  در بســیاری از ایــن ســنخ نمایشــ%اه ها، ملاک هــای زیباشناســ<ù آث
نشــده و متأثــر از تقاضــای بــازار در غــرب هســتند. ایــن ملاک هــا به گونــه ای انتخــاب م< شــوند 
ــار  ــه اعتب ــوط ب ــث مرب ــد. مباح ــوق م< دهن ــازی س ــه خودبی%انه س ــی را ب ــدان غیرغرب ــه هنرمن ک
زیباشــناخت< و زمینه یابــی زیباشــناخت< از موضوعــات اصلــ< مــورد توجــه تیخونــووا اســت. از نظر 
او نمایشــ%اه هایی کــه بــر اســاس تقســیم بندی جغرافیایــی در غــرب شــ\ل گرفتــه بخشــ< از تلاش 
بــرای تثبیــت اســتانداردها و فرایند هــای جهان< ســازی اســت (تیخونــووا، ٢٠٠٩: ١٠٩). موضــوع 
دی%ــری کــه در ایــن مقالــه مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت، نقــش تجربــۀ هنــری در شــ\ل ده< بــه 
شــخصیت هنرمنــد اســت (تیخونــووا، ٢٠٠٩: ١١٠‑١٠٩). جــدول ١ برچســب ها، زیرمقوله هــا 

و مقوله هــای مســتخرج از ایــن مقالــه را نشــان م< دهــد.

1. Tikhonova
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جدول ١. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله تیخونووا ( ٢٠٠٩)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

اعتبار زیباشناخت<، زمینه یابی زیباشناخت< هویت و زیباشناس< هویت هنری

هویت تبعیدی هویت هنرمند
جهان< سازی جهان< شدن

هویت اجتماع/
هویت شرق<، هنرمند شرق< هویت مل<

ممیزی هنری، هنرهای ممنوعه، حمایت از هنر محدودیت های حاکمیت<

هویت و نهاد

خودشرق< سازی، موتیف های غیر بوم< هویت سازی
تصویر شرق در غرب، کلیشه های غربی، مناقشات 

شرق شناس<
ارزش گذاری هویت

بازاریابی قوم<، توقعات بیننده، رقابت برای آیندۀ 
شغل<، راض< نگهداشتن غرب

بازار هنر

به طــور مشــابه، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، بحــث از زیباشناســ< بیشــتر ناظــر بــه تعییــن 
ــت اســت.  ــرای استانداردســازی هوی ملاک هــای زیباشناســ< از ســوی گفتمان هــای معاصــر ب
هویــت از مرکزی تریــن مفاهیــم در گفتمــان معاصــر اســت کــه توجــه بــه آن، نقطــۀ عطــف گــذر از 
مدرنیســم بــه پسامدرنیســم بــوده و بســیاری از تحــولات نظــری (ماننــد فمینیســم یــا نظریه هــای 
ــی از  ــوده اســت. ترکیب ــت ب ــف هوی ــه درک، تفســیر و توصی پساســاختاری)، حاصــل توجــه ب
نشــانگرها١ از جملــه «ویژگ< هــای روانشــناخت<، توانایی هــای زبانــ<، سرگذشــت و خاطــرات، 
عادت هــای فرهنگــ< و عقایــد مذهبــی» (گوپتــا٢، ٢٠٠٧: ٧) هویــت فــرد را شــ\ل م< دهنــد.

در همیــن خصــوص، نقــش ملاک هــای زیباشــناخت< در شــ\ل ده< بــه هویــت هنــری در 
ــا  ــه ای ب ــوان در زیرمقول ــن ملاحظــات را م< ت ــه اســت. ای ــرار گرفت ــورد توجــه ق ــون م ــن مت ای
ــوان «هویــت و زیباشناســ<» جــای داد. در متــون مــورد بررســ< همچنیــن بــه شــ\ل گیری  عن
هویــت هنرمنــد در فراینــد تجربــۀ هنــری توجــه شــده، و عوامــل تأثیرگــذار بــر آن شــرح شــده 
اســت. مجموعــۀ ایــن مباحــث را م< تــوان بخشــ< از زیرمقولــۀ «هویــت هنرمنــد» تلقــ< نمــود. 
ــری» و «هویــت  ــار زیرمقوله هــای دی%ــری چــون «هویــت و گفتمــان هن ــه در کن ایــن زیرمقول
و زبــان هنــری» کــه از متــون اســتخراج شــدند، مقولــۀ «هویــت هنــری» را تشــ\یل م< دهنــد. 
ی\ــ< از ایــن عوامــل، میــزان نفــوذ و تأثیــرات گفتمان هــای غالــب هنــری اســت. در متــون مــورد 

1. identity markers

2. Gupta
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ــا و خواســت  ــا، آرمان ه ــه ارضــای ارزش ه ــدان شــرق< ب ــار هنرمن ــه ســوق  دادن آث ــه، ب مطالع
ــ<  ــازار جهان ــ< ب ــی از ره%ــذر چارچوب هــای اعتباربخشــ< تبلیغ ــان اروپایی‑ امری\ای گفتم
هنــر اشــاره شــده و کارکــرد کلیشــه های جهانــ< در همیــن راســتا ارزیابــی گردیــده اســت. ایــن 
ــ<  شــدن،  ــۀ جهان ــرار داد. در زیرمقول ــ<  شــدن» ق ــۀ «جهان ــوان در زیرمقول ملاحظــات را م< ت
کــه بحــث اصلــ< آن ی\سان ســازی فرهنگــ< از ســوی گفتمــان جهانــ< اســت، دغدغــۀ اصلــ< 
تــلاش ایــن گفتمــان بــرای تحمیــل گونــه ای هویــت  شــ\ل یافتۀ جهانــ< بــه خرده فرهنگ هــا و 
راه کارهــای هنرمنــدان معاصــر بــرای مقابلــه بــا ایــن ی\سان ســازی هویتــ< از طریــق ســاخت 
ارادی هویــت اســت. ایــن زیرمقولــه به همــراه زیرمقوله هایــی چــون «هویــت ملــ<»، «هویــت 
تاریخــ<» و «بحــران هویــت» کــه از متــون اســتخراج شــدند، هم%ــ< بــه شــ\ل گیری هویــت در 
بســتر تعامــلات اجتماعــ< اشــاره دارنــد، لــذا ذیــل مقولــۀ «هویــت اجتماعــ<» جــای م< گیرنــد. 
توجـه بـه دیال\تیـo موجود بین فرهنـگ جهان< و فرهنگ بوم< ی\ـ< از راهبردهای هنرمندان 
و فعالان هنری ایران< برای بازنگری در مفاهیم هنری خویش بوده اسـت. در متون مورد بررسـ<، 
بـه اهمیـت تنـوع قومیتـ< و تفاوت فرهنگ< اشـاره شـده و احیای فرهنـگ بوم< در گـرو بازخوان< 
سـنت های تاریخ< و معاصر و بازتولید سـنت های عرفان< هنری و ادبی دانسـته شـده اسـت. این 
ملاحظـات ذیـل زیرمقولـۀ «فرهنـگ بومـ<» قـرار م< گیـرد کـه موضـوع آن نقـش ایـن فرهنـگ در 
ش\ل ده< به هویت جمع< است. اتکا به فرهنگ بوم< ی\< از راه های هویت بخش< جمع< برای 
مقابلـه بـا گفتمـان فرهنگ< غرب اسـت که سـع< در القای نقشـ< حاشـیه ای بـرای خرده فرهنگ ها 
دارد تـا سـلطۀ فرهنگـ< خـود را تثبیت نمایـد. از این رو، زیرمقولۀ فرهنگ بوم< را م< تـوان در کنار 
زیرمقوله هـای دی%ـری چـون «تهاجم فرهنگ<» و «فرهنگ سـازی» قرار داد که در متـون بارها مورد 
بحـث قـرار گرفته انـد. به علاوه، در جوامع< مانند ایرانِ پسـاانقلاب کـه در آن آرمان خواه< جمع<، 
حضـور بـارزی دارد، نقـش ایدئولـوژی در هویـت جمعـ< پررنـگ اسـت. در متـون مـورد مطالعـه، 
ایـن موضـوع بـا ذکـر مصادیـق متعدد مورد توجه بوده اسـت، کـه مجموعۀ این مباحـث را م< توان 
ذیـل زیرمقولـۀ «فرهنـگ ایدئولوژیـo» گـرد آورد. از تجمیـع زیرمقوله های مذکـور، مقولۀ «هویت 
فرهنگـ<» قابـل اسـتخراج اسـت. لازم بـه ذکـر اسـت کـه زیرمقولۀ «بحـران هویت» کـه ذیل مقولۀ 
«هویـت اجتماعـ<» قـرار دارد، به دلیـل دارا بـودن ابعـاد اجتماعـ< و فرهنگـ<، در مقولـۀ «هویـت 
فرهنگـ<» نیـز قـرار گرفتـه اسـت. علاوه بـر عوامل فردی، اجتماعـ< و فرهنگ<، نهادهـای هنری و 
اجتماعـ< نیـز بـر رونـد و حدود تجربۀ هنـری تأثیرگذارند. موضوعات مختلفـ< در مورد نقش این 
نهادهـا در شـ\ل ده< بـه هویـت هنـری در متـون مطـرح شـده کـه در مقولـۀ «هویـت و نهـاد» جای 
گرفته انـد. نقطـه اشـتراک چنـد مقولـۀ مسـتخرج مذکـور، دغدغـۀ حفـظ و شـ\ل ده< بـه هویت، 
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به خصـوص در جوامعـ< اسـت کـه از داخـل و خـارج بـا تحمیـل هویت هـای تجویـزی مواجه انـد. 
بـا توجـه بـه ایـن ملاحظـات، مقوله هـای مذکوربه عنـوان اجـزاء مضمـون «هویـت» در نظـر گرفتـه 
م< شـوند. فرایند اسـتخراج مضمون هویت که در اینجا به طور خلاصه شـرح شـد حاصل بررسـ< 

نظام منـد کلمـات کلیـدی در کلیۀ متون مورد بررسـ< اسـت. 
دآیلند امری\ا، در مقالۀ «سیب  نمونه دوم: ترشیزی، استادیار تاریخ هنر در مدرسۀ طراح< ر¶
ایران»  معاصر  هنر  بیناگفتمان<  تفسیر  محدودیت های  و  جنسیت،  قومیت،  رونمایی شده: 
(٢٠١٢)، به موضوع تفسیر و نمایش آثار هنری ایران در اروپا و امری\ا بین سال های ١٩٩٧ 
تا ٢٠٠٩ م< پردازد. نویسندۀ مقالۀ مذکور معتقد است در تفسیر این آثار لحن بارز مشترک< 
چون تأکید بر ویژگ< های قوم< و محل< قابل تشخیص بوده و فصل مشترک بسیاری از آنها 
برجسته سازی افراط< مسئلۀ نابرابری جنسیت< است. ترشیزی ضمن تحلیل رشد قابل ملاحظۀ 
علاقۀ غرب به آثار هنر معاصر ایران در دو دهۀ گذشته، در باب نادیده گرفتن تکثر روی\ردی این 
آثار هشدار م< دهد. در این مقاله، ترشیزی در پی راه< است که آثار هنر معاصر ایران صرفاً بر 
اساس ویژگ< های قوم< و پیشینۀ تاریخ< هنرمند تعبیر و تفسیر نشوند (ترشیزی، ٢٠١٢: ۵۴٩). 
ی\< از دغدغه های موجود در هنر معاصر ایران، ایجاد توازن بین هویت جهان< هنرمند و خودِ مل< 
او است. این امر مستلزم معنابخش< و تعیین حدود و ثغور «تعلق» و «خاص بودگ<» است. از دید 
ترشیزی، معضل خاص بودگ< در دوران «گسست فرهنگ<» به طور بارزی خود را نشان م< دهد. 
دوگانگ< بین توقعات جامعۀ هنری در داخل و توقعات جهان< (که دایرۀ معاصریت در هنر را تنگ 
م< نماید) مم\ن است به این گسست دامن بزند (ترشیزی، ٢٠١٢: ۵۵٠). جدول ٢ برچسب ها، 

زیرمقوله ها و مقوله های مستخرج از این مقاله را نشان م< دهد.
جدول ٢. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله ترشیزی (٢٠١٢)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

گفتمان اروپایی امری\ایی گفتمان معاصر مفهوم معاصریت

آبسترۀ غیرتصویری سبo ها و شیوه های هنری
معاصریت و هنر

جنسیت، زنانگ<، حجاب موتیف های هنری
پیشینۀ تاریخ<، ویژگ< های قوم<، وضعیت 
سیاس<، تاریخ باستان<، سنت مل< مذهبی 

قوم<، سنت های عمیق، مشخصه های محل<، 
ایران< بودن، نابرابری جنسیت<

دغدغه های هنرمند معاصریت و هنرمند
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 ۴٣

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

برچسب ها زیر مقوله مقوله

سیاست ترجمۀ بیناگفتمان<، سیاست حاشیه ران<، 
سیاست پنهان، شب\ۀ قدرت، سلطه و حاشیه ران< 

در هنر معاصر، خوانش سوءاستفاده گرانه، 
تک قطبی هنرهای سبo غربی، روایات 

سلطه گرانه، بازجهت ده< هنر خاورمیانه، ریشه کن< 
سبo های هنری، هنر وفادار به زادبوم، حاشیه ران<، 

روایات غالب، هنر غیرغربی 

سلطۀ نهادینه
معاصریت و نهادهای 

هنر

بازار بین الملل< هنر، بازار هنر جهان<، 
نمایش%اه های هنری خارج< بازار هنر

 oبــودن در حــال، نــه یــ ù>بــه همیــن ترتیــب، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، مســئلۀ چ%ونگــ
دغدغــۀ عرûضــ< وابســته بــه گرایش هــای فلســف< خــاص، بل\ــه پرسشــ< مبنایــی اســت کــه در روح 
زمانــه تنیــده شــده و از محورهــای مهــم دوگانگــ< موجــود در برداشــت هنرمنــد از هنــر معاصــر تلق< 
شــده اســت. معاصریــت، پــس از مفهــوم هویــت، مهم تریــن بحــث در گفتمــان معاصــر و چه بســا، 
اصل< تریــن چالــش انســان معاصــر در تعریــف و تحدیــد هویــت خویــش اســت. معاصریت، پاســخ 
بــه ســؤال چ%ونــه در «حــال» بــودن بــا وجود قید ناگزیر «گذشــته» اســت. امــروزه تعریف معاصریت 
مســتلزم «بازاریابــی ارزش هــا» (نیچــه) و راه جســتن بــه پلورالیســم ارزشــ< اســت. ایــن پلورالیســم به 
مؤلفه هایــی چــون زبان شناســ< (دریدا)، معرفت شناســ< (لیوتــار)، جامعه شناســ< (دلــوز، گوتاری، 

بودریــار) و سیاســت (فوکــو) نیازمنــد اســت و نوع< پساســاختارگرایی را در پــی دارد. 
در متون مورد بحث با ســخن از پارادایم اروپایی آمری\ایی هنر، پلورالیســم و پسا مدرنیســم، 
تقابــل بیــن گفتمــان جدیــد بــا گفتمــان بومــ< بررســ< شــده و خواننــده بــا برخــ< مفاهیــم اساســ< 
گفتمــان  رایــج هنــر معاصــر آشــنا م< گــردد. در ایــن ملاحظــات بــا نمونه هایــی از گفتمان هــای 
ــان معاصــر»  ــۀ «گفتم ــوان در زیرمقول ــا را م< ت ــه آنه ــر معاصــر مواجــه  هســتیم ک ــد در هن جدی
جــای داد. در کنــار بحــث از گفتمــان معاصــر، از «مفاهیــم معاصــر»، «تقابــل ســنت و مدرنیتــه» 
و «تقابــل بومــ< و جهانــ<» در تجربــۀ هنــری ایــران پســاانقلاب ســخن بــه میــان آمــده کــه بــه هــر 
یــo از ایــن عناویــن، یــo زیرمقولــه اختصــاص یافتــه  اســت. ی\ــ< از چالش هــای هنــر معاصــر 
تعریــف و تعییــن نحــوۀ ارتبــاط مفاهیــم برخاســته از نــگاه انســان معاصــر بــه فرهنــگ، تاریــخ و 
هنــر اســت کــه نحــوۀ ارتبــاط گذشــته و حــال (تقابــل ســنت و مدرنیتــه) و نحــوۀ تعامــل محلیــت 
بــا جهان< بــودن (تقابــل بومــ< و جهانــ<) از مهم تریــن آنهاســت. از ایــن منظــر، چنــد زیرمقولــۀ 

مذکــور را م< تــوان اجــزاء مقولــۀ «مفهــوم معاصریــت» تلقــ< نمــود. 
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در متــون مــورد مطالعــه، بــه ایــدۀ خاص بودگــ< به عنــوان ی\ــ< دی%ــر از محورهــای مهــم 
ــر معاصــر، اشــاره شــده اســت. در ایــن متــون،  ــد از هن دوگانگــ< موجــود در برداشــت هنرمن
از دغدغــۀ دائمــ< هنرمنــد بــرای بازتعریــف فرهنــگ ســخن رفتــه کــه درک فحــوای بینامتنــ< 
ــر  ــلاوه ب ــدان، ع ــروزه هنرمن ــت. ام ــاخته اس ــوار س ــر را دش ــری معاص ــار هن ــری آث و بینابص
ــا  ــدی مواجــه گشــته اند کــه ب ــا معضــلات فکــری و فلســف< جدی ــج خــود، ب دغدغه هــای رای
پرســش اساســ< «نحــوۀ بــودن در حــال» مرتبــط هســتند. مســئلۀ چ%ونگــ< و ابعــاد بازتعریــف 
ــگ، بخشــ< از آن اســت) از دی%ــر  ــان معاصــر (کــه بازتعریــف فرهن ــد در جه ــت هنرمن هوی
ــوان بخشــ<  ــان معاصــر را م< ت ــن دســت در جه ــای معاصــر اســت. ســؤالات< از ای دغدغه ه
از زیرمقولــۀ «دغدغه هــای هنرمنــد» تلقــ< کــرد. ایــن زیرمقولــه در کنــار زیرمقوله هایــی 
ــه بحــث  ــد» هم%ــ< ب ــد» و «تجــارب هنرمن ــد»، «انگیزه هــای هنرمن چــون «شــخصیت هنرمن
در مــورد برخــورد هنرمنــد بــا پرســش چ%ونگــ<ù بــودن در حــال و ارائــۀ هنــری درخــورِ زمانــه 
م< پردازنــد؛ لــذا، آنهــا را بایــد اجــزاء مقولــۀ «معاصریــت و هنرمنــد» تلقــ< نمــود. عــلاوه بــر 
پرســش از چالش هــای تجربــۀ هنــری در جهــان معاصــر کــه در مقولــۀ مذکــور بــدان پرداختــه 
ــر و ملاک هــای  ــارۀ رســالت هن ــر در جهــان معاصــر و ســؤالات< درب ــه هن شــد، معنابخشــ< ب
زیباشناســ< نیــز مطــرح هســتند کــه ذیــل مباحــث مربــوط بــه آن در مقولــۀ «معاصریــت و هنــر» 
قــرار م< گیرنــد. همچنیــن، ملاک هــا و حــدود هنــر معاصــر به طــور مســتمر از ســوی نهادهــای 
ملــ< و جهانــ< در معــرض بازتعریــف هســتند کــه به نوبــۀ خــود بــر نحــوۀ درک مــا از هنــر در 
جهــان معاصــر تأثیرگذارنــد. ایــن ملاحظــات را م< تــوان ذیــل مقولــۀ «معاصریــت و نهادهــای 
هنــر» جــای داد. ســه مقولــۀ فــوق در کنــار مقولــۀ پیشــین «مفهــوم معاصریــت» جــای گرفتــه و 

ــد.  ــت» را تشــ\یل م< دهن اجــزای مضمــون «معاصری
نمونــه ســوم: بمباردیــه١، عضــو وابســتۀ انســتیتوی ملــ< زبــان و تمــدن شــرق< پاریــس در 
ــهید»  ــدن ش ــمایل نگاری ب ــۀ ش ــوم: مطالع ــران روی ب ــی ای ــ< انقلاب ــۀ «نقاش ــه، در مقال فرانس
(٢٠١٣الــف)، بــه بررســ< هنــر انقلابــی در ایــران پســاانقلاب پرداختــه اســت. تمرکز نویســنده 
 ،oبــر نقاشــ< هایی بــا مضمــون شــهید اســت. بمباردیــه معتقــد اســت در جوامــع ایدئولوژیــ
هنــر در خدمــت اهــداف حاکمیــت قــرار گرفتــه و هنــر سیاســ< شــ\ل م< گیــرد. او بــرای هنــر 
انقلابــی ایــران چنیــن نقشــ< قائــل اســت (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨۴). از نظــر او، در ایــران، 
هنــر محیطــ< در فضــای عمومــ< به طــور عمــده در خدمــت تبلیغــات انقلابــی قــرار گرفتــه و 
حــاوی کدهــای (رمزهــای) ایدئولوژیــo اســت (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨٣). او نمادهــای 

1. Bombardier
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ــ<  ــته و نشانه شناس ــ< ندانس ــo خال ــای ایدئولوژی ــار را از مؤلفه ه ــن آث ــود در ای ــی موج مذهب
ــف: ۵٨۵).  ــه، ٢٠١٣ال ــد (بمباردی ــال م< کن ــرد دنب ــن روی\ ــا همی ــز ب ــ< را نی ــع تاریخ وقای
بمباردیــه برقــراری نوعــ< نظــام انگیزشــ< را راهــ\ار حاکمیت هــای مبتنــ< بــر ایدئولــوژی بــرای 
ــن  ــاس ای ــر اس ــ< ب ــتانداردهای اخلاق ــ< اس ــد او، حت ــد. از دی ــود م< دان ــای خ ــظ آرمان ه حف
نظــام پایه ریــزی و تبلیــغ م< شــود (بمباردیــه، ٢٠١٣الــف: ۵٨٣). بمباردیــه تضــاد بــا مدرنیتــه 
ــوان بازتابــی از ایــن آرمان خواهــ< انقلابــی تحلیــل م< نمایــد. جــدول ٣ برچســب ها،  را به عن

ــه را نشــان م< دهــد.  ــن مقال ــا و مقوله هــای مســتخرج از ای زیرمقوله ه
جدول ٣. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از مقاله بمباردیه (٢٠١٣)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

هنر سیاس<، هنر انقلابی، هنر محیط<، تبلیغات انقلابی، 
کد ایدئولوژیo، سمبول های مذهبی، مولفۀ ایدئولوژیo هنر، 

نشانه شناس< وقایع تاریخ<
هنر انقلاب

ایدئولوژی 
دیوارنگاره های جنگ، دیوارنگاره های شهیدان، بدن شهید، و هنر

نقاش< جنگ، قدیسین جدید، پی\رنگاری هنر جنگ

تبلیغات رسانه، مجلات و روزنامه ها، رسانۀ جمع<، تصاویر 
فضای عموم<، زبان تصویری، رسانه ها با مضمون انقلابی  انقلاب و رسانه

ایده آل های شیع<، شهیدان شیعه، جهت گیری مذهبی، 
آرمان گرایی، قهرمانان اجتماع، رویای انقلابی، اتوپیای انقلابی، 

اهداف ایدئولوژیo، تقابل شرق و غرب، جامعۀ ایده آل 
فرهنگ انقلابی

ایدئولوژی و 
اجتماع

نظام انگیزش<، ارزش های پایه، آرمان شهیدان، آرمان های اسلام 
شیع<، دفاع از وطن، تضاد با مدرنیته نظام ارزش<

موسسات سیاس<، بناد شهید، بنیاد مستضعفان، سپاه پاسداران، 
ادارۀ زیباسازی شهرداری، حزب ال¬ه، بسیج

نهادهای 
oایدئولوژی

ایدئولوژی و 
سیاست

چهارچوب استانداردهای سیاس<، جمهوری اسلام<، احزاب سیاس< نظام سیاس<
مل< گرایان، کمونیست های چپ گرا، نیروهای مذهبی نیروهای انقلابی

رهبر انقلاب، مرتض< مطهری، عل< شریعت< oرهبران ایدئولوژی
در اینجــا باید خاطرنشــان ســاخت ایدئولــوژی مجموعــه ای از باورهای شــ\ل گرفته و الزامات 
ــت و ارادۀ  ــه خواس ــ< ب ــل وحدت بخش ــد عام ــت م< توان ــ< مثب ــه در دیدگاه ــت ک ــ< اس اجتماع
جمعــ< باشــد. ایدئولــوژی را نظــام ارزشــ< مرتبــط بــا قــدرت و ابــزاری برای مشــروعیت بخشــیدن 

بــه «قــدرت یــo طبقــه یــا گــروه اجتماعــ<» نیــز تعریــف نموده انــد (ای%لتــون١، ١٩٩١: ۴).
1. Eagleton
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ابعــاد ایدئولوژیــo در متــون مــورد مطالعــه از جنبه هــای مختلــف بررســ< شــده اند. به طــور 
 oمثــال، در برخــ< متــون، دیوارنگاره هــای پســاانقلاب مطالعــه شــده و مؤلفه هــای ایدئولوژیــ
ــ<  ــع تاریخ ــا وقای ــده ب ــر کشیده ش ــه تصوی ــای ب ــن صحنه ه ــناخت< بی ــاط نشانه ش ــا و ارتب آنه
ــز از همیــن منظــر واکاوی  ــران نی ــ< در ای ــه اســت. طراحــ< م\ان هــای آیین مدنظــر قــرار گرفت
شــده و حتــ< در طراحــ< مســاجد بیــش از آن کــه فــرم و متــون کهــن اســلام< مدنظــر باشــد، 
نمادهــای حاکــ< از انگاره هــای شــیع< جســت وجو شــده اســت. ایــن ملاحظــات هم%ــ< ناظــر 
ــی اســت و در  ــوژی انقلاب ــا دیدگاهــ< برخاســته از ایدئول ــد شــده ب ــر تولی ــه ویژگ< هــای هن ب
ــری  ــر انقــلاب، هن ــه، هن ــورد مطالع ــون م ــد. در مت ــر انقــلاب» جــای م< گیرن ــۀ «هن زیرمقول
ــگ» و  ــر جن ــای «هن ــت. زیرمقوله ه ــده اس ــیر ش ــo تفس ــ< ایدئولوژی ــت آرمان خواه در خدم
«هنــر ایدئولوژیــo» نیــز از متــون قابــل اســتخراج اند و ایــن متــون بــا همیــن روی\ــرد مطالعــه 
شــده اند. در مقابــل ایــن آثــار، در برخــ< متــون، از آثــار هنــری بحــث شــده کــه در آنهــا در برابــر 
ــل  ــوان ذی ــن مباحــث را م< ت ــده اســت. ای ــه عمــل آم ــo، مقاومــت ب آرمان خواهــ< ایدئولوژی
ــوژی  ــا ایدئول ــر ب ــاط هن ــا ارتب ــن زیرمقوله ه ــتراک ای ــۀ اش ــای داد. نقط ــری» ج ــت هن «مقاوم
اســت؛ لــذا هم%ــ< آنهــا را م< تــوان از اجــزای مقولــۀ «ایدئولــوژی و هنــر» محســوب نمــود.

در راسـتای بررسـ< ابعـاد ایدئولوژیـo در هنـر پسـاانقلاب، برخ< متون به فرایند شـ\ل گیری 
نظـام ارزشـ< در ایـران انقلابـی توجـه نموده انـد. موضع گیری در برابـر تجددگرایـی و مقاومت در 
برابـر فرهنـگ غربـی، توجـه بـه ارزش های بومـ< و القای باورهـای مل< مذهبی از اجـزای این نظام 
ارزشـ< هسـتند. از منظـر ایـن متـون، دوگانگـ< ارزشـ<، بخش مهمـ< از بـار تضاد بیـن ایدئولوژی 
مذهبی و سـ\ولار در ایران را بر دوش م< کشـد. موضوعات< از این دسـت در متون مورد مطالعه را 
م< توان در زیرمقولۀ «نظام ارزشـ<» جای داد. نظام ارزشـ< مبنایی برای شـ\ل ده< به هنجار های 
اجتماعـ< و تفسـیر آنهاسـت کـه از دید متـون مورد مطالعـه در جامعۀ ایران پسـاانقلاب هم%< بار 
ایدئولوژیـo یافته انـد. بـا تبلیغ این نظام ارزشـ<، هنجار های اجتماع< وابسـته بـه آن به تدریج قوام 
یافتـه و بـه گونـه ای از فرهنـگ غالب بدل م< شـوند. متون مورد مطالعه شـ\ل گیری این فرهنگ در 
ایران پسـاانقلاب را پی گرفته و تعامل آن را با هنر معاصر ایران واکاوی نموده اند. این موضوعات 
کـه در برخـ< متـون به آنها پرداخته شـده اسـت، ذیـل زیرمقولۀ «فرهنگ انقلابـی» جای م< گیرند. 
در این میان، گفتمان ایدئولوژیo از تبلیغات در فضای عموم<، که هنر در آن نقش اساسـ< دارد، 
بیشترین بهره را م< برد. به علاوه، فضای عموم< بستری برای به اشتراک گذاری آرمان های جمع< 
و در عیـن حـال م\انـ< بـرای بـروز مقاومت در برابـر این آرمان خواه< ایدئولوژیo اسـت. مباحث< 
از ایـن دسـت در متـون مـورد مطالعه ذیل زیرمقولۀ «فضای عمومـ<» قرار م< گیرند. زیرمقوله های 
مذکـور هم%ـ< حاکـ< از بـروز و تحـول دیدگاه هـای ایدئولوژیـo در صحنـۀ اجتمـاع هسـتند. لذا، 
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آنهـا را م< تـوان بخش هایـی از مقولـۀ «ایدئولـوژی و اجتمـاع» تلق< نمـود. در متون عـلاوه بر ابعاد 
ایدئولوژیo در هنر پسـاانقلاب، و گرایش های ایدئولوژیo در جامعۀ ایران پسـاانقلاب و تأثیرات 
آن بر هنر، از نهادهای ایدئولوژیo و تعامل آنها با نظام سیاسـ< و تأثیراتشـان در حوزۀ هنر بحث 
شـده اسـت که مجموعۀ این مباحث در مقولۀ «ایدئولوژی و سیاسـت» جای م< گیرند. از مجموع 

ایـن مقوله هـا و مباحـث مرتبط با آنها، مضمـون «ایدئولوژی» اسـتخراج م< گردد. 
نمونــه چهــارم: واکرپارکــر١ در رســالۀ دکتــرای خــود در دانشــ%اه آریزونــای امریــ\ا بــا عنــوان 
«تجلــ< تبعیــد: زنــان هنرمنــد معاصــر ایــران و سیاســت مــ\ان» (٢٠٠۵)، برخــ< آثــار هنرمنــدان 
زن معاصــر در ایــران را بررســ< م< کنــد. نویســنده بــا نگاهــ< انتقــادی، درک غــرب از موقعیــت 
ــته از  ــ< برخاس ــا بدفهم ــراه ب ــلمان را هم ــع مس ــاب در جوام ــ%اه حج ــان و جای ــت زن و خواس
فراروایت هــای پســامدرن م< دانــد. واکرپارکــر معتقــد اســت در گفتمــان ســلطه، ســوء تفســیر 
حجــاب و جایــ%اه زنــان مســلمان به واســطۀ انــکار تکثرهــای فرهنگــ< (در قالــب فراروایت هــای 
پســامدرن) صــورت م< پذیــرد. بــه بــاور واکرپارکــر، تقلیــل هویت زن مســلمان به مقولۀ پوشــش، 
نــگاه هنــر بــه زن را در «دام فراشرق شناســ<» گرفتــار م< ســازد (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ١٣). او بــا 
چشم داشــت بــه اســتقامت هنرمنــدان زن ایرانــ< در برابــر مرزبندی هــای تصنعــ< بیــن ســنت و 
مدرنیتــه در فراروایــت پســامدرن، تــلاش بــرای «شــ\ل ده< هویــت» در نقــاط تلاقــ< دو فرهنــگ 
شــرق و غــرب را در آثــار ایشــان جســت وجو م< نمایــد (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ١٣٩). جــدول ۴ 
برچســب ها، زیرمقوله هــا و مقوله هــای مســتخرج از ایــن رســاله را در خــود جــای داده اســت. 

جدول ۴. مقوله ها و زیر مقوله های مستخرج از رسالۀ واکرپارکر (٢٠٠۵)

برچسب ها زیر مقوله مقوله

بیان احساسات و عقاید، حفظ تاریخ، بدن زنانه، جدایی 
جنسیت<، تجربۀ جنسیت< هنر جنسیت<  جنسیت و هنر

سن ازدواج، چند همسری، زنا، سنگسار وضعیت زنان
تقلیل هویت زن به پوشش، بدفهم< حجاب، نماد ستم، جنسیت و اجتماع

نشانۀ حیا، نماد مقاومت پوشش

استعارۀ فرهنگ<، تجربۀ فرهنگ<، تکثر تجربۀ انسان< فضای عموم<

جهان پسامدرن، فراشرق شناس<، دی%ری، فراروایت، جنسیت و سیاست
مرزبندی تصنع<، ش\ل ده< هویت، تقسیم تصنع< به سنت 

و مدرنیته، غرب زدگ<
جهان< سازی

1. Walker-Parker
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در اینجــا، جنســیت بــه معیارهــا و هنجارهــای اجتماعــ< اطــلاق م< گــردد کــه جامعــه بــر 
هــر جنــس اعمــال م< کنــد. در دیــدگاه قدیمــ<ù ماهیت گــرا (طبع گــرا)، جنســیت یــo ویژگــ< 
ــر از عوامــل  ــان و عوامــل اجتماعــ<،  سیاســ< و تاریخــ<، متأث ماهــوی اســت کــه بیــش از زب
طبیعــ< اســت. در ایــن دیــدگاه، نقش هــای جنســیت< ذاتــ< بــوده و فــرد بــا آنهــا متولــد م< شــود. 
ــوده و به طــور اجتماعــ<  در دیــدگاه ســاختارگرا (کنش گــرا)، نقش هــای اجتماعــ< ماهــوی نب
شــ\ل م< گیرنــد. ســرانجام در دیــدگاه پساســاختارگرا (نقش گــرا) نه تنهــا گفتمان هــا بــه 
جنســیت شــ\ل داده و نقــش جنســیت< را تعییــن م< کننــد، بل\ــه نقــش جنســیت< همــان واقعیت 

جنســیت اســت (ج\ســون١، ٢٠١٠: ٣٠٧‑٣٠۵).
ــود آن در  ــیت و نم ــاب جنس ــ< در ب ــد ایران ــان هنرمن ــای زن ــۀ دیدگاه ه ــر مطالع ــلاوه ب ع
آثــار هنــری، در برخــ< متــون مــورد مطالعــه، بــه جنبه هــای دی%ــر حضــور زنــان در هنــر 
پســاانقلاب پرداختــه شــده اســت. از جملــه، برخــ< متــون بــه هنرهــای تجســم< بــا موضــوع 
زنــان پرداخته انــد. بــرای نمونــه، ویژگ< هــای نشانه شــناخت< عکس هایــی از زن ایرانــ< بــا 
محوریــت حجــاب بررســ< شــده اند. عکاســ< و نقاشــ< بــا موضــوع زنــان از منظرهــای دی%ــری 
ــۀ  ــل زیرمقول ــوان ذی ــات را م< ت ــن ملاحظ ــت. ای ــه اس ــرار گرفت ــد ق ــ< و نق ــورد بررس ــز م نی
ــۀ  ــروز تجرب ــان» قــرار داد. در متــون مــورد مطالعــه همچنیــن از نحــوۀ ب ــا موضــوع زن ــر ب «هن
زنانــه و شــخصیت زنانــه در آثــار هنــری پســاانقلاب ســخن بــه میــان آمــده کــه آن را بایــد ذیــل 
زیرمقولــۀ «زنــان در هنــر» قــرار داد. هنرهایــی بــا گرایــش فمینیســت< و واکاوی ابعــاد مختلــف 
اشــتراکات و اختلافــات هنــر زنانــه و هنــر مردانــه در تجربــۀ هنــری معاصــر ایــران در زیرمقولــۀ 
ــر جنســیت<» جــای م< گیــرد. ســه زیرمقولــۀ مذکــور بخش هــای اصلــ< مقولــۀ «جنســیت  «هن
ــان  ــ%اه زن ــه نقــش و جای ــن ب ــه، همچنی ــورد مطالع ــون م ــد. در مت ــر» را تشــ\یل م< دهن و هن
در فضــای خصوصــ< و عمومــ< پرداختــه شــده اســت. در ایــن راســتا، بــا تمرکــز بــر موضــوع 
ــن  ــرای اعــادۀ ای ــ< ب ــه حرکت ــری جنســیت<، تأســیس برخــ< تشــ\ل های اجتماعــ<، به مثاب براب
ــرار  ــان» ق ــت زن ــۀ «وضعی ــن موضوعــات در زیرمقول ــه شــده اســت. ای ــری در نظــر گرفت براب
گرفته انــد. عــلاوه بــر ایــن، در متــون مــورد مطالعــه بــه موضوعاتــ< چون «پوشــش»، «خانــواده» 
و «اشــتغال» زنــان پرداختــه شــده کــه در کنــار مباحــث مرتبــط بــا «فمینســیم»، هم%ــ< بــه بحــث 
از جنســیت و ابعــاد اجتماعــ< آن اختصــاص دارنــد، و در مقولــۀ «جنســیت و اجتمــاع» جــای 
م< گیرنــد. موضوعاتــ< چــون حقــوق و برابــری زنــان و نقــش نهادهــای حاکمیتــ< در اعطــا یــا 
تضییــع آنهــا، ارتبــاط مذهــب بــا مقولــۀ جنســیت و میــزان نفــوذ آن در سیاســت  های جــاری در 

1. Jackson



بازشناس/ مضامین برجسته در مطالعات غرب درباره هنرهای تجسم/ پساانقلاب ایران

 ۴٩

سال اول / شماره یtم
زمستان ١۴٠١

بــاب جنســیت، و نیــز سیاســت های نظــام ســلطه بــرای ارائــۀ تصویــری کلیشــه ای از جنســیت در 
شــرق، بــه مقولــۀ «جنســیت و سیاســت» شــ\ل داده انــد. ایــن مقولــه در کنــار دو مقولــۀ پیشــین 

«جنســیت و هنــر» و «جنســیت و اجتمــاع»، اجــزاء مضمــون «جنســیت» هســتند. 

١. تحلیل مضامین مشترک در هنرپژوه/ پساانقلاب ایران 
ــد روی\ــرد  ــون مــورد مطالعــه، مطالعــۀ نظام من شناســایی و اســتخراج مضامیــن اصلــ< در مت
ــن  ــترک در ای ــوه مش ــازد. وج ــر م< س ــاانقلاب را میس ــر پس ــر معاص ــرب در هن ــ< غ مطالعات
منظــر مطالعاتــ< حاکــ< از دغدغــۀ پاســخ گویی بــه مــوارد مهمــ< چــون چ%ونگــ< شــ\ل گیری 
هویــت هنــری و چالــش حفــظ هویــت ســیال، چالــش خاص بودگــ< در عیــن تعامــل بــا هنــر 
جهانــ<، الزامــات ناشــ< از آرمان خواهــ< در نظامــ< ایدئولوژیــo، و نقــش و جایــ%اه جنســیت 
در تجربــۀ هنــری معاصــر در ایــران اســت. در ادامــه، موضوعــات مــورد توجــه در متــون مــورد 

مطالعــه در هــر یــo از مضامیــنù استخراج شــده بــه تفکیــo ارائــه شــده  اســت.

١‑١. تجربه هنری و برساخت هویت
در مطالعــات هنــر ایــران پســاانقلاب بیــش از هــر مضمــون دی%ــری بــه هویــت و ابعــاد مختلف 
آن در فرهنــگ و هنــر معاصــر ایــران توجــه شــده اســت. در ایــن میــان، بحــث از تجربــۀ زیســتۀ 
هنرمنــد و موانــع دســتیابی بــه هویــت ســیال در مرکــز ایــن توجهــات قــرار دارد. امــروزه فــرد 
بــا دو نــوع تحمیــل هویــت مواجــه اســت. از ســویی ح\ومت هــا در پــی فرمول بنــدی گونــه ای 
زندگــ<ù فرهنگــ< بــرای شــهروندان هســتند کــه در راســتای اهــداف آنــان باشــد. از ســوی دی%ــر، 
ــت  ــ< «هوی ــل نوع ــی تحمی ــه در پ ــد ک ــ< م< یاب ــات بین الملل ــا توقع ــه ب ــود را مواج ــرد خ ف
داده شــده١» هســتند کــه نــه در راســتای خــودِ واقعــ< و تاریخــ< فــرد، بل\ــه در جهــت ســوق 
 دادن او بــه دیــده  شــدن در قالــبِ از پیــش تعیین شــدۀ انتظــارات فرهنــگ جهانــ< اســت. 
راهبــردِ «تفــاوت فرهنگــ<» از ســوی غــرب، بــه هنرمنــدان شــرق، نقشــ< داده کــه مطابــق بــا 
ــن  ــد. ای ــوان «دی%ــری» ســخن گوین ــ< مســموع واقــع م< شــوند کــه از خــود به عن آن تنهــا وقت
ــوان  ــا عن ــ< را به وجــود مــ< آورد کــه از آن ب ــرد در بســتر گفتمــان پسااســتعماری وضعیت راهب

ــال، ١٩٩٠: ٢٢۵).  ــود (ه ــاد م< ش ــازی٢» ی «خوددی%رس
کشمیرشــ\ن (٢٠١٣ب) ضمــن بحــث از گفتمــان سیاســت های هویتــ< و ارتبــاط آنهــا بــا 
ــن فرهنــگ بومــ< و  ــه تعامــل بی ــران پســاانقلاب، ب راهبردهــای فرهنگــ< در فرهنــگ بصــری ای

1. given identity

2. Self-Othering
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ــه اســت. او  ــ< شــدن پرداخت ــا مســئلۀ جهان ــ< در رابطــه ب ــت مل ــی و گفتمــان هوی ــگ غرب فرهن
ــۀ  ــازار جهانــ< در بســتر فرهنــگ و تجرب ــه مباحثــ< چــون ب گفتمــان جهان< ســازی فرهنگــ< را ب
ــرای خــود  ــد. ترشــیزی (٢٠١٧) در رســالۀ دکت ــط م< نمای ــران مرتب ــخ معاصــر ای ــری در تاری هن
از منظــری متفــاوت بــه ایــن بحــث وارد شــده اســت. او بــا توجــه بــه رشــد قابــل ملاحظــۀ علاقــۀ 
ــد  ــخ و نق ــان تاری ــه گفتم ــ< دارد ک ــار م ــته اظه ــۀ گذش ــران در دو ده ــر ای ــر معاص ــه هن ــرب ب غ
هنــر در غــرب، تکثــر هنــر معاصــر ایــران را نادیــده گرفتــه و محــدود نمــوده اســت. از نــگاه او، 
چارچوب هــای اعتباربخشــ< غــرب، زیباشناســ< چندوجهــ< هنــر معاصــر ایــران را بــه تعــدادی 
پیــام اجتماعــ<، سیاســ< و اخلاقــ< قابــل عرضــه بــه مخاطبــان غربــی، تقلیــل م< دهــد. تیخونــووا 
(٢٠٠٩: ١١٠‑١٠٩) بــا اشــاره بــه آثــار هنرمنــدان ایرانــ< به نمایــش درآمــده در مــوزۀ چلســ<، 
معتقــد اســت آثــار گزینش شــده موضوعاتــ< کلیشــه ای را در معــرض دیــد مخاطبــان غربــی 
ــده  ــد ش ــز تأکی ــورک نی ــاتبی نیوی ــر س ــتیتوی هن ــو در انس ــۀ کارپانزان ــد. در پایان نام ــرار م< ده ق
ــت»  ــده اس ــه ش ــرب] ارائ ــت [در غ ــه ای نادرس ــه به گون ــر خاورمیان ــ%اه هن ــت و جای ــه «اصال ک
(٢٠١۴: ٩). شــویلر (٢٠١۵) نیــز بــا نگاهــ< انتقــادی بــه نحــوۀ عرضــۀ آثــار هنر معاصر ایــران در 
نمایشــ%اه های بین المللــ< نگریســته و تمرکــز نمایشــ%اه های خــارج از ایــران بــر جنبه هــای هویتــ< 
ــۀ  ــد. پایان نام ــران م< دان ــر معاصــر ای ــع بررســ< جــدی هن ــار را مان ــای آث ــ< به جــای معن و قومیت
یارمحمــد توســ\< در کالــج هنرهــای زیبــای دانشــ%اه اوهایــو، طبقه بنــدی بــازار هنــر از انــواع هنــر 
ایــران تحــت عنــوان «هنــر خاورمیانــه» یــا «هنــر اســلام<» را بیانگــر تنــوع موجــود در هنــر معاصــر 
ایــران (٢٠١۴: ١٠) نم< دانــد. همچنیــن مقاومــت هنرمنــدان معاصــر ایــران در برابــر تقاضــای 
بــازار جهانــ< و سیاســت های فرهنگــ< توســط ترشــیزی (٢٠١٧) مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. 

٢‑١. معاصریت و خاص بودگ/ 
چالــش هنرمنــدان معاصــر ایــران در تعریــف چ%ونگــ< زیســتن در حــال، در عیــن حفــظ ارزش هــای 
گذشــته دوچنــدان اســت. ایــن هنرمنــدان ضمن مواجه با کاســت< ها و معضلات سیاســ<‑ اقتصادی 
جامعــۀ خــود، از ســویی متأثــر از جامعــۀ روشــنفکری داخلــ< و کلیشــه های بــازار جهانــ<، ملــزم بــه 
ــا نمادهــای هویت سازی شــدۀ  ــن مســائل و کاربســت نشــانگرهای هویــت فرهنگــ< (ب ــاب ای بازت
خــاص، نظیــر میــراث فرهنگــ<، تجــارب جنســیت<، زمینــۀ اجتماع< سیاســ<) در آثــار خــود بــوده 
ــۀ عصــر  ــدرن، ذائق ــر م ــ< هن ــوی گفتمان ــا کاربســت ســبo و ال% ــر م< بایســت ب و از ســوی دی%
جهان< ســازی را ارضــا نماینــد. ابزارهــا و رســانه های جدیــد نیــز ایــن دوگانگــ< را تشــدید م< کننــد 
و البتــه در عیــن حــال، فرصتــ< بــرای بــروز هویــت واقعــ< (نــه کلیشــه ای) و معاصریت ریشــه دار (نه 
تحمیلــ<) بــرای نســل< در حــال ظهــور از ایــن هنرمنــدان را فراهــم مــ< آورد.  مطابــق بــا یافته هــای این 
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پژوهــش، دو رشــته ای کــه ایــن نســل از هنرمنــدان را به هــم م< پیونــدد، «اکنــون و این جــا» (ال%وهــای 
ــت و خاص بودگــ<) اســت.  ــوم» (محلی ــروز و نیاب جهان< سازی  شــده) و «دی

کشمیرشــ\ن (٢٠١۵ب) بــه تــلاش هنرمنــدان معاصــر ایــران بــرای ســاخت آثــار «مســتقل» 
و «اصیــل» در راســتای ایــدۀ خاص بودگــ< فرهنگــ< و بیــان بومــ< هنــری اشــاره کــرده اســت 
(کشمیرشــ\ن، ٢٠١۵: ١١٣‑١١۴). در ایــن مقالــه تــلاش شــده «تعلــق» و «معاصریــت» در 
چارچــوب کل< تــر «سیاســت های تجربــۀ هنــری» مطــرح و تحلیــل گــردد. بابایــی (٢٠١١) ضمــن 
ــۀ  ــاص دغدغ ــور خ ــم، به ط ــا پسامدرنیس ــبت آن ب ــه و نس ــر خاورمیان ــر معاص ــارۀ هن ــث درب بح
معاصریــت در هنــر ایــران و خاورمیانــه (غــرب آســیا) را مــورد کنــکاش قــرار داده و به نقــل از قــادر 
عطیــه الجزایــری، بــه رونــد بازتعریــف (ناخــودآگاه) فرهنــگ و تأثیــرات آن در منطقــه اشــاره کــرده 
اســت. ســهرابی محقــق مدعــو دانشــ%اه پاریــس غربــی معتقــد اســت میــزان نفــوذ معاصریــت را 
م< تــوان بــا جلوه هــای آن در جامعــه، به خصــوص در فضــای عمومــ< ســنجید. اگــر تقابــل ســنت و 
مدرنیتــه بــه بحرانــ< فکــری در جامعه (یــا لااقل در میان متفکریــن و هنرمندان) تبدیل گــردد، ناگزیر 
در فضــای عمومــ< نمــود پیــدا م< کنــد. ســهرابی ضمــن بررســ< عمل\ــرد گالری هــای هنــری تهــران 
به عنــوان م\انــ< بــرای ملاقــات مــردم و هنرمنــدان، مهم تریــن چالش هــای هنرمنــدان ایرانــ< در ده 
ســال اخیــر را تقابــل ســنت و مدرنیتــه، فمینیســم و شرق شناســ< (ســهرابی، ٢٠١٨ب: ۴) م< دانــد. 
در گفتمــان ســلطه، انــکار تکثرهــای فرهنگــ< در قالــب فراروایت هــای پســامدرن صــورت 
م< پذیــرد. واکرپارکــر (٢٠٠۵) در صفحــه ١٣٩رســالۀ دکتــری خــود بــا بررســ< انتقــادی 
ــر مرزبندی هــای  ــ< در براب ــدان معاصــر ایران ــۀ برخــ< هنرمن ــه مقابل فراروایت هــای پســامدرن ب
تصنعــ< بیــن ســنت و مدرنیتــه در ایــن فراروایت هــا اشــاره کــرده اســت. ایمــن (٢٠٠۶) نیــز در 
رســالۀ خــود بــه اغــراض بــازار هنــر اشــاره م< نمایــد کــه بــا گــرم نگه داشــتن بــازار جــدل بــر ســر 
دوگانگــ< ســنت و مدرنیتــه، فضــای تعامــلات واقعــ< را کــه نشــان دهندۀ مدرنیتــۀ پویــای ایرانــ< 
ــه  ــوط ب ــازی من ــراض جهان< س ــات و اغ ــازی نی ــد او، پیاده س ــد. از دی ــار نموده ان ــت تیره وت اس

ــت.  ــ< اس ــای فرهنگ ــو تفاوت ه ــی و مح ــعý آن، تلفیق گرای ــ<، و به تب ــازی فرهنگ هم%ون س

٣‑١. ابعاد ایدئولوژی� تجربۀ هنری
از آنجاکــه ایدئولــوژی بــرای هنــر و آییــن قائــل بــه کارکــرد اســت، نم< توانــد در خصوص رســالت 
هنــر ســ\وت اختیــار کنــد. در هنــر ایدئولوژیــo، اصــل بــر تحریــo عمــوم بــه پذیــرش باورهــای 
) مراکــز قــدرت اســت. مقولــۀ دموکراتیــزه کــردن قــدرت بــا ایدئولــوژی در  مــورد نیــاز (یــا تأییــدِ
ارتبــاط اســت چراکــه در جامعــۀ ایدئولوژیــo (کــه سلســله مراتب قــدرت اجازۀ تغییــر نم< دهد)، 
ابزارهــای دموکراتیــo کارایــی کمتــری دارنــد. هنرهــای مردمــ< و شــهری جدیــد تلاشــ< بــرای پر 
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ــزاب و  ــون اح ــ< (چ ــای اجتماع ــود اهرم ه ــد. در نب ــمار م< رون ــدرت به ش ــلأ ق ــن خ ــردن ای ک
اتحادیه هــای صنفــ<) «بیــان هنــری» م< توانــد «تمریــن قــدرت جمعــ<» محســوب شــود. 

گروبــر١ (٢٠١٢) بــه بررســ< مــوزۀ (مرکــزی) شــهدای تهــران و نقــش آن در فرهنــگ بصــری 
پســاانقلاب پرداختــه اســت. وی معتقــد اســت در محیــط اســلام<، مــوزه کارکــردی آیینــ< م< یابــد 
کــه بــا کارکــرد آن در غــرب متفــاوت اســت. از نظــر او نقــش موزه هــا در خاورمیانــه تــا حــدی در 
مطالعــات غربــی نادیــده گرفتــه شــده و ایــن امــر م< توانــد در راســتای تــلاش (عامدانــۀ) غــرب 
بــرای تشــدید ذهنیــت مــدرن اســلام< و بــه فراموشــ< ســپردن ســنت ها در ایــن منطقــه باشــد. ایمن 
ــه تاریخچــۀ تحــولات مــوزۀ هنرهــای معاصــر تهــران  در تبیینــ< متفــاوت از کارکــرد موزه هــا، ب
م< پــردازد. از دیــد ایمــن، مــوزه نه تنهــا بســتری بــرای چالش هــای هویتــ< [بل\ــه] نمونــۀ کوچ\ــ< 
از کلیــت نظــام (ایمــن، ٢٠١٣: ٩۵) اســت. بمباردیــه در بررســ< هنــر انقلابــی در ایــرانِ بعــد از 
انقــلاب، اســتفاده از انــگارۀ بــدن (در اینجا، بدن شــهید) به عنوان تصویری نمادیــن از نحوۀ ارتباط 
هنرمنــد ایرانــ< بــا جهــان و مواجهــه بــا مدرنیتــه را مــورد توجــه خــاص قــرار داده و معتقــد اســت، 
«نقاشــ< انقلابــی در ایــران... نقشــ< بنیادین در تبییــن ارزش های انقلابــی اســلام دارد» (بمباردیه، 
٢٠١٣: ۵٨٣). بمباردیــه در جــای دی%ــری (٢٠١٢الف و ٢٠١٢ب) با بررســ< دیوارنگارۀ مســجد 
جامــع خرمشــهر (بــا مضمــون شــهادت و ایثــار)، بــه بحــث دربــارۀ ویژگ< هــای نقاشــ< جنــگ در 
دوران دفــاع مقــدس و پــس از آن م< پــردازد و نقاشــ< جنــگ در ایــران را مرحلــه ای تعیین کننــده از 
تاریــخ هنــر ایــران [پســاانقلاب] به شــمار مــ< آورد (بمباردیــه، ٢٠١٢الــف: ١۶۴). ســیمونوویچ٢ 
(٢٠١٣) در مقالــۀ خــود بــه بررســ< فضــای آیینــ< در ایــران پســاانقلاب م< پــردازد و بهره گیــری 

ایدئولوژیــo از مذهــب را پدیــده ای کمابیــش نوظهــور در تاریــخ ایــران م< دانــد. 
ــردد  ــر م< گ ــا میس ــن توده ه ــ< از راه برانگیخت ــارکت عموم ــo، مش ــع ایدئولوژی در جوام
و رســانه ها در ایــن امــر نقــش به ســزایی دارنــد. ســربرن< محمدی٣ (١٩٩٠) بــه بررســ< 
ابزارهــای ارتباطــ< و رســانه مــورد اســتفاده در بــه حرکــت درآوردن توده هــا در انقــلاب ایــران 
پرداختــه و بــه اســتفادۀ همه جانبــه از رســانه های جمعــ< و فناوری هــای وابســته، پــس از 
انقــلاب اشــاره کــرده اســت. گروبــر (٢٠١٨) معتقــد اســت، پوســتر ایرانــ< به ویــژه در دوران 
ــه اســت.  ــژه یافت ــردی وی ــo رســانۀ جمعــ< و سیاســ<‑ ایدئولوژیo، کارب ــوان ی ــگ به عن جن
ــن  ــران بی ــه ای ــفرهایش ب ــ< س ــده ط ــای جمع آوری ش ــاس داده ه ــر اس ــف۴ (٢٠٠٣) ب مارزول

1. Gruber

2. Simonowitz

3. Sreberny-Mohammadi

4. Marzolph
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ســال های ٢٠٠٠ تــا ٢٠٠٢، ســطوح مختلــف بازنمــود و پیام هــای موجــود در دیوارنگاره هــای 
تهــران را واکاوی و نقــد کــرده اســت. از نــگاه وی، ایــن دیوارنگاره هــا غالبــاً حامــل پیام هــای 
ایدئولوژیــo هســتند (مارزولــف، ٢٠٠٣: ٨٧٨٨). مارزولــف در مقالــه دی%ــری (٢٠١٣) 
 oبحــث از شــمایل نگاری در دیوارنگاره هــای تهــران را پــی م< گیــرد و ضمــن بررســ< یــ
ــران، ســیر تحــول شــمایل نگاری شــهیدان در  ــۀ ته ــۀ بیمارســتان نجمی ــگاره  در محوط دیوارن
دیوارنگاره هــای تهــران را از لحــاظ ســبo و پیــام دنبــال م< نمایــد. او معتقــد اســت عل< رغــم 
ــا  ــک ب ــی هســتند کــه این ــام آور آرمان خواهــ< انقلاب ــان پی ــر ســبo، دیوارنگاره هــا همچن تغیی
ــف  ــته اند. مارزول ــگ گش ــ< هماهن ــوغ فرهنگ ــرفت و بل ــرف پیش ــه ای در ش ــات جامع اقتضائ
ــر  ــۀ دی% ــه و در مقال ــر بهشــت در شــمایل نگاری شــیع< پرداخت ــه بررســ< تصاوی ــن ب همچنی
خــود (٢٠١۶)، ضمــن مقایســۀ تصاویــر بهشــت در نگاره هــای عهــد قاجــار از واقعــۀ کربــلا 
بــا برخــ< دیوارنگاره هــای تهــرانِ پســاانقلاب، حضــور پررنــگ انگاره هــای شــیع< را در ایــن 
تصاویــر کنــدوکاو م< کنــد. فرومانگــر١ عــکاس و محقــق تاریــخ هنــر فرانســوی مقیــم پاریــس، 
نیــز بــه بررســ< تصاویــر شــهدا و نقــش آن در جامعــۀ ایــران پســاانقلاب پرداخته و معتقد اســت 
«در طــول تاریــخý تبلیغــات، هرگــز هنــر گرافیــo نقشــ< چنیــن بااهمیــت و نظام منــد، چنان کــه 
در ایــرانِ ســال های ١٩٨٠ تــا ١٩٨٨ ایفــا نمــوده، نداشــته اســت» (فرومانگــر، ٢٠١٢: ۴٨). 

۴‑١. تجارب جنسیت/ و حجاب
دیدگاه هــای مطــرح در بــاب جنســیت باعــث حساســیت بیشــتر مبحــث تجــارب جنســیت< در هنر 
ایــران پســاانقلاب در مطالعــات غــرب شــده اســت. دلیــل ایــن امــر تلقــ< رایــج غــرب در مــورد 
گرایــش جوامــع ســنت< و مذهبــی بــه دیدگاه هــای طبع گراســت. از ســویی، پیونــد هنــر و ایدئولوژی 

در ایــران پســاانقلاب در ایــن مطالعــات بحــث را بــه فضــای عمومــ< مربــوط ســاخته اســت. 
در مطالعــات هنــر ایــران پســاانقلاب بحــث از جنســیت بیــش از هرچیــز بــا مقولــۀ پوشــش 
و حجــاب گــره خــورده اســت. تحلیل هــای ارائــه  شــده در ایــن پژوهش هــا بیــن ارائــۀ تصویــری 
کلیشــه ای تــا نگاهــ< واقع بینانــه در نوســان اســت. کریمــ< (٢٠٠٣) در مقالــۀ خــود بــه بررســ< 
مســئلۀ حجــاب در جوامــع اســلام< از جملــه ایــران پرداختــه و ضمــن طــرح خوانــش زیســتگاه٢ 
از حجــاب، بــه دوگانگــ< فضــای عمومــ< و خصوصــ< حاکــم بــر جامعــۀ معاصــر ایــران اشــاره 
م< کنــد کــه مطابــق بــا آن، زنــان به ویــژه در فضــای عمومــ<، توســط حجــاب محــدود شــده اند. 
فونتنیــو و شــعیری٣ در مقالــۀ خــود بــا نگاهــ< نشانه شــناخت< بــه مطالعــۀ تجربــۀ بصــری مخاطب 
1. Fromanger

2. habitat

3. Fontanille and Shaïri
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ــندگان  ــد. نویس ــاب پرداخته ان ــت حج ــا محوری ــران ب ــر ای ــ< معاص ــار عکاس ــا آث ــه ب در مواجه
معتقدنــد حجــاب در ایــن میــان نقشــ< دوگانــه دارد: مانعــ< بــرای مفاهمــه و دریچــه ای بــه رازی 
ناگشــوده (فونتنیــو و شــعیری، ٢٠٠١: ١٧). البتــه مــوارد نــادری هــم در متــون یافــت م< شــود 
کــه در آن بــه جایــ%اه واقعــ< حجــاب در بیــن زنــان در جامعــۀ ایــران پســاانقلاب اشــاره شــده، و 

حجــاب نشــانۀ حیــا و نمــاد مقاومــت تلقــ< شــده اســت (واکرپارکــر، ٢٠٠۵: ۵٧).
ــان شرق شناســ< و کلیشــه های جــاری در  بحــث از حجــاب و مســئلۀ جنســیت در گفتم
غــرب، در مــواردی، حاکــ< از کج فهمــ< و تصویرپردازی هــای نادرســت در این گونــه روایــات 
اســت. دیوایــن١ (٢٠١١) در رســالۀ خــود بــه کلیشه ســازی حجــاب اشــاره م< کنــد و آن را ادامــۀ 
ــه مناســبت برگــزاری  ــه ای ب ــز در مقال ســنت شرق شناســانه برم< شــمارد. کریمــ< (٢٠١۴) نی
ــا ژانویــۀ ٢٠١۴)، ضمــن  ــای بوســتون (اوت ٢٠١٣ ت نمایشــ%اه عکاســ< مــوزۀ هنرهــای زیب
ــان  ــا خاطرنش ــن)، ب ــوکل (یم ــری المت ــران) و ب¶ش ــت< (ای ــر دش ــی از گوه واکاوی عکس های
ســاختن غفلــت از پیــام اصلــ< آثــار، در ســایۀ برخــ< کلیشــه های شرق شناســانه، در خصــوص 

ــادن در دام دگردیســ<٢ قدیمــ< شرق شناســانه هشــدار م< دهــد.  افت

نتیجه گیری و پیشنهاد
ــ\ا،  ــی امری ــورهای غرب ــ%ران کش ــات پژوهش ــب در مطالع ــن غال ــر، مضامی ــتار حاض در نوش
انگلســتان، فرانســه و آلمــان دربــاره هنــر ایــران پســاانقلاب شناســایی گردیــد. مطالعــات مزبــور 
بــر چهــار مضمــون اصلــ< هویــت، معاصریــت، ایدئولــوژی و جنســیت متمرکــز گشــته اســت. در 
مضمــون هویــت کــه اصل< تریــن مضمــون مســتخرج از این متون اســت، هویــت بازنمودشــده در 
آثــار هنــری و هویــت هنرمنــد مــورد توجــه قــرار گرفته انــد. هویــت هنــری عمدتــاً در چارچــوب 
چالش هــای هنرمنــدان معاصــر در تعامــل و تقابــل بــا گفتمــان ایدئولوژیo (در داخــل) و گفتمان 
 ،oســلطه و جهان< ســازی (در خــارج) مطالعــه شــده اســت. بــرای مقابلــه بــا گفتمــان ایدئولوژیــ
نافرمانــ< فرهنگــ<، تمریــن قــدرت جمعــ<، و توجــه بــه زیباشناســ< ســوبژکتیو توصیــه گردیــده و 
از ســوی دی%ــر، در مقابلــه بــا خواســت نظــام ســلطه، تجسم بخشــ< بــه حافظــۀ فرهنگــ<، تقویت 
حــس ریشه داشــتن و خاص بودگــ< تاریخــ<، تح\یــم روابــط اجتماعــ< و مناســبات فرهنگــ< 
ــات  ــد. مطالع ــرار گرفته  ان ــه ق ــورد توج ــازی م ــ< جهان< س ــo ذات ــری از دیال\تی ــن بهره گی ضم
در مضمــون معاصریــت بــر مفاهیــم تعلــق و خاص بودگــ< فرهنگــ< تمرکــز داشــته و در آنهــا بــه 
سیاســت های تجربــۀ هنــری به عنــوان محملــ< بــرای ســاخت آثــار مســتقل و اصیــل و بازتعریــف 
1. Devine

2. Transmutation 
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فرهنــگ اشــاره شــده اســت. بحــث از آرمان خواهــ< و مشروعیت بخشــ< بــه قــدرت، موضــوع 
ــرای  ــوان بســتری ب ــه فضــای عمومــ< (به عن ــوژی اســت کــه توجــه ب اصلــ< در مضمــون ایدئول
اشــتراک گذاری شــعارهای آرمان خواهانــه و تح\یــم مشــروعیت فرهنگــ< و سیاســ<) را به دنبــال 
داشــته اســت؛ ســرانجام، بحــث از حجــاب و پوشــش در کانــون مطالعــات بــا مضمون جنســیت 
قــرار گرفتــه اســت. در ایــن راســتا، بــدن (به عنــوان خاســتگاه منــش فــردی) و پوشــش (به عنــوان 

بســتری بــرای بــروز ایــن منــش) محــل بحــث و تبــادل نظــر بــوده اســت. 
بنابــر یافته هــای تحقیــق، در ایــن مطالعــات تجربــۀ هنــری نحــوه ای از تجربــۀ زیســته 
بــرای هنرمنــد تلقــ< م< گــردد. در ایــن دیــدگاه معنــا و کارکــرد هنــر در رابطــۀ متقابــل هنرمنــد 
و محیــط پیرامونــش و ضمــن بســط تجربــۀ هنــری شــ\ل م< گیــرد؛ لــذا از دغدغه هــای 
هنرمنــد متأثــر گشــته و در شــ\ل ده< بــه هویــت او مؤثــر اســت. ایــن شــ\ل ده< بــه هویــت 
ســیال در چارچــوب روی\ــرد نظــری ایــن تحقیــق بــر اســاس نقــد پسااســتعماری، حاکــ< از 
گرایــش مطالعــات صورت گرفتــه (در اغلــب متــون) بــه فاصلــه گرفتــن از ال%وهــای گفتمــان 
شرق شناســ< و بــه رســمیت شــناختن هنرمنــدان معاصــر ایــران، نــه صرفــاً به عنــوان «دی%ــری»، 

ــه اســت.  ــان فرهنــگ و ســنت< دیرین ــوان وارث بل\ــه به عن
کــه  م< گــذارد  صحــه  تاریخــ<  واقعیــت  ایــن  بــر  همچنیــن  تحقیــق  یافته هــای 
دل مشــغول< های جامعــۀ هنــری ایــران در دوران پســاانقلاب بازتابــی از دغدغــۀ انســان معاصــر 
اســت. نقطــۀ ثقــل ایــن دغدغــه بیــش از هــر چیــز، معنابخشــ< بــه زندگــ< در دورانــ< اســت 
کــه فنــاوری، عرصــه را بــر وســاطت انســان< تنــگ نمــوده اســت. نظــام ســرمایه داری بــا تبلیــغ 
ــا  ــام ســلطه ب ــن زده و نظ ــت» دام ــن بحــران «هوی ــه ای ــج سوداندیشــ< و ســوداگری ب و تروی
ــا را  ــت خرده فرهنگ ه ــ< و مقاوم ــه آرمان خواه ــ< هرگون ــوی لیبرال دموکراس ــه ال% ــo ب تمس
ــود  ــام آزادســازی جوامــع از قی ــه ن ــی و ب ــا نهادینه ســازی و ماهیت گرای ــه ب ــوای مقابل تحــت ل
فرهنگــ<  بــا کلیشه ســازی  پسااســتعماری  انگاره هــای  م< نمایــد.  «ایدئولــوژی» ســرکوب 
ــرش  ــادل پذی ــت» را مع ــا «معاصری ــته ت ــناخت< داش ــای زیباش ــازی ال%وه ــع< در همسان س س
بی قیدوشــرط ال%وهــای جهان< سازی شــده جلــوه دهنــد. در ایــن ال%وهــا تفاوت هــای فــردی، 
قومــ< و منطقــه ای بــه بهانــۀ دفــاع از فرصت هــای برابــر نادیــده گرفتــه شــده و نقــش اجتماعــ< 
شــهروندان جــای قابلیت هــای ذاتــ< و گرایش هــای فطــری آحــاد اجتمــاع را م< گیــرد. 
قالب هــای از پیــش طراح< شــده بــا ال%وهــای نقش گــرا کانــون خانــواده را هــدف قــرارداده و 
بهره کشــ< و بــرده داری نویــنù نظــام جهانــ<، در پــسù ظاهــر فریبنــدۀ برابــری زن و مــرد، پنهــان 
گردیــده اســت. ال%وهــای افراطــ< فمینیســت< بــا تقلیــل «جنســیت» بــه نقشــ< قابــل واگــذاری، 
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ــد. ــل مذاکــره بازنموده ان ــه موضوعــ< قاب ــط جنســیت< ب ــل رواب ــرای تبدی راه را ب
تحقیــق حاضــر بــه فراخــور تأکید مطالعــات غرب بر مضامین هویــت، معاصریــت، ایدئولوژی 
و جنســیت در هنــر معاصــر ایــران، م< توانــد توجــه برنامه ریــزان و سیاســت گذاران هنــری را کــه در 
نگاهــ< کلان در پــی تعییــن خطــوط کلــ<، اهــداف و راهبردهــای مشــ< هنــری در ایــران پســاانقلاب 
هســتند، بــه اهمیــت نقــش و کارکــرد هنــر در پاســخ گویی بــه پرســش های انســان معاصــر جلــب 
 نمایــد. ایــن امــر پیــش از هــر چیز مســتلزم شــناخت ارکان هویت جدیــد، چ%ونگ< زیســتن در حال، 
الزامــات مســئولیت هنــری و آرمان هــای متناظــر بــا آن و جایــ%اه نقــش اجتماعــ< هنرمنــد (از جملــه 
جنســیت) در تجربــۀ هنــری اســت. در واقــع، بــرای اتخــاذ روی\ــردی راهبــردی در طراحــ<، پایــش و 
اصــلاح کارکردهــای اجتماعــ< هنــر در جامعــۀ معاصــر ایــران توجــه بــه ایــن نــکات ضــروری اســت 
و دســتیابی بــه دیدگاهــ< مــدون از ایــن نقطه نظــرات م< توانــد در سیاســت گذاری راهبــردی هنــر در 
ایــران و به طــور ویــژه دیپلماســ< هنــریِ مــورد تأکید مســئولان اجرایی، تأثیر به ســزایی داشــته باشــد. 
به طــور خــاص م< تــوان تمهیداتــ< اندیشــید تــا بــا اســتفاده از نتایــج ایــن تحقیــق و پژوهش هــای 
مشــابه، امــ\ان ارتبــاط مســتمر و ســازندۀ هنرمنــدان داخــل بــا محققــان هنــر معاصــر ایــران در خارج 
از کشــور بــرای تبــادل دیدگاه هــا و اشــتراک گذاری تجربیــات فراهــم گــردد. در بســتر چنیــن ارتبــاط 
ســازنده ای، م< تــوان از ذخایــر فرهنــگ ایران<‑ اســلام< بــرای پاســخ به پرســش های ناشــ< از بحران 
هویــت در جهــان معاصــر بهــره جســت و معاصریــت هنرمنــد ایرانــ< را بــه خاص بودگــ< متکــ< بــر 
المان هــای برخاســته از ایــن فرهنــگ غنــ< ســوق داد تــا از اتــکا بــه مضامیــن کلیشــه ای دلخــواه نظــام 
ســلطه در امــان بمانــد؛ ضمــن آن کــه بــرای رفــع برخ< ســوءتفاهم های موجــود در تفســیر رایج غرب 

از نقــش ایدئولــوژی و جنســیت در هنــر معاصــر ایــران گام هــای مؤثــری برداشــت. 
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