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      In love mysticism, the issue of encountering the systems of signs and 

the act of signifying in a special way has led to the representation and 

organization of the  macro-sign of the world unity or the state of presence. 

That is the way that the referential and arbitrary function of language turns 

to be absent, and the signs acquire symbolic functions and deeper layers of 

meaning. The signifying aspects of allegories and metaphors 

reconstructing the atmosphere of presence in the world before the 

annihilation dates back to the pre-language stage. Based on this, the 

experience of presence in line with the experiencer's lived time, and the 

time split in the place dimension with a different structure and passing 

from an active and physical place comes out in atmosphere in the field of 

intuitive experience in a different surface structure, and passing over an 

cctiaaal a   dddiiaas plcce  Amnng t   mytt i  writing   Rmmig  eeeeees, 
frmm eemitt iss’Nrrr ppcctiN   rr   ll lggrr i..      mtt arrrr   raanntt rcctigg 
presence atmosphere or diverse and multi-layered unity. The main 

question in this article is that how the artistic reconstruction of the author-

narrator of Shams-  Tarr izi’  seeee t  in rerr eeenting t   atmeeeeeee of 
presence existent in the lingual-narrative codes of the text is organized? 

The research methodology is descriptive-analytical, and properly in line 

with the epistemology that governs the text. The result demonstrates that, 

through narrating based on the presence, the author-narrator of Shams-e 

nbbrizi’  nnnnets has utilized each of the allegories and micro-macro 

metaphors with signifiers of biological and epistemological domains so as 

to explain the nature of the mysterious, ambiguous, opaque, devouring, 

indeterminate, inseparable, infinite and extended atmosphere of the unity 

world. 
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Extended Abstract 

1.Introduction 
      Love mysticism, in line with mystical epistemology of states such as annihilation and union, unity 

    rr ccnnee  rrrr ssett ttth  mytt iaal tt tt u  ff rrreeecc   I  mcmi’  mysticism, one of the key concepts 

i  t   rr bblmm ff  “NNe  cc    nn  irrr i lmcccccc  dismrittt iii  is eeell y relot    āāt’’’ e NNN’’’  h od 
rmmtt ihhhhi   Ioomytt iss’ vh        t.. .... st.aa. .tt .sss eent  t   uubj. ..  aa  .a.led       rr ssttt  i  tee.
pre-signification universe, and the regretfulness for the return with the initial unity has been 

institutionalized deeply in him. The initial existence and the existence before entering the universe of 

signs and symbolic systems were indeterminate. In mystical thoughts, like the mythological thoughts, 

the intuition and atmosphere are the basic factors. The atmosphere is in relation with the objective and 

lived experiences of Rumi. He sometimes makes us face the situations. And of course, being unable, 

he sometimes refuses to tell, and conceals some issues .Though the problem of presence is an 

ontological subject, it has got epistemological aspect in mystical texts. The unity space for any poet or 

author is illustrated by a thought device. Influenced by his religious, cultural and ideological 

backgrounds, Rumi seeks to represent the status of presences. Rumi exploits his signs in the form of 

codes that dominate his thought and language. This codes are interpreted in relation with another 

world. By the strategy of presences and the act of signifying and symbolic behavior, the narrator 

tt tmmcc  t  vvrrmmm      sttt fffff fbbeenee nn  lakk      ii ccuuree of pprssccc””, i  th  mytt iaalttxxss 
and particularly the sonnets of Rumi, is the most significant. It is the strategy by which the narrator, 

symbolically and by signifying, attempts to exit from the absence and lack as the outcomes. This 

writing demonstrates the signs of presence, the significations as the outcome of presence, and the 

reception of the meaningful system in Shams Tab.i. i’  nnnntt s.This research attempts to answer the 

following questions:How is the truth of presence space and unity in artistic reconstruction of author-

narrator in Shams-  Tarr …zi.s nnnttt s?What subjects and areas frame are the signs of space presence 

categorized in ?How is the parallel reading of shared aspects of signifier and signified in allegory and 

metaphor-making? 

  2-Research methodology 

    In this writing, the reconstruction of author-narrator in Shams-  Tbbtizi’  llll tt   i    descriptive-

analytical manner is investigated and demonstrated for reading properly on the basis of the 

epistemology dominant in the text. 

3-Discussion 

     Experiences of joining and discovery and mystical intuition are unrepeatable and inexpressible, and 

resist against expressing and revealing. The person encountering the experiences and such moments, 

tries to grasp it as much as possible and express it indirectly at least. Through creativity in the space of 

poem, the poet finds a great contribution in establishing a relationship with the audience, and through 

the atmosphere-providing passer-by, he can induce more emotion, transfer the lived experience and 

the poem coherence. This is one of the aesthetic criteria and rhetorical values of poetry. As the greatest 

mystical figure of Persian literature, Rumi has illustrated the atmosphere of presence depending on his 

intellectual device and religious and epistemological backgrounds. Through the linguistic complexities 

such as allegory, metaphor, metonymy and sarcasm, Rumi expresses his mystical states and truths. 

Atmosphere is related to Rumi's background and experiences. Comprehending the poetic world of 

words is the outcome of his lived experience and of what he has seen and heard and what he has not 

seen and heard. Encountering the hidden and unmanifest world and its inexpressible truths, Rumi tries 

to reveal and expose the atmosphere of presence by exploiting his mental and spiritual capacities 

which are the outcomes of his inner-self refinement, discovery and intuition, by his manner of 

rrrr essigg     ii   wrr ss’ mirccl... nn  ll s  yy t   mmmmmmmmm ff  t   mtt rr ial wrr l   mmmtt imss ee 
opens up situations to us, and of course, where he refrains from speaking, he also conceals things. 

Experiences of presence lack the temporal and atmospherical features, and cannot be described. While 

being streaming, diverse and plural, they have a unique language, and the mystic has gained 

knowledge about their beginning and completion. Rumi has managed the single world with diverse 

and multiple interpretations and themes. The phenomena of the material world and the natural world in 

connection with the poet's mentality find an allegory and counterpoint in what is beyond this world. In 

this way, novel similes and metaphors are created in depth and with deeper layers. He has not limited 

himself to the exterior nature, and the single and eternal topics have developed illusion, image, 
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meaning and themes in his poetry. In Shams's sonnets, there is harmony and similarity with the images 

of Rumi as in water, sea and the sun; Rumi also values the heavenly signs the most. The function of 

.. lggrr y i  Rmmi’  eeetry i  mttt ly eee  ā  iii t grmm trrr wrr l  of mtt rr ill   t  rmmvv  its 
complications and multiplicity, access the higher worlds, and to draw the atmosphere of presence .
Metaphor and metonymy are the devices through which we reach something beyond the apparent 

signified, and the limitation of meaning in the linguistic system ends up. The function of metaphor in 

Molavi's poetry makes the levels of signification and meaning-making expanded. In his poetry, the 

phenomena are taken as metaphors that are beyond their objective and experimental scope, and give 

more dominance to the presence of the spiritual realm in the sonnet. 
4-Conclusion 

The epistemology known as love mysticism in Shams-zzTrrr izi’s nnnn.. .. aa  be   form   sss cccon 
the key concept or the macro-signifier of "presence". Presence enables the subject to exit from the 

closed state of being present in the material world and the running and everyday system, and to 

experience another world beyond the time and space in the field of lived experience. While 

considering the space equal to special situations that are attributed to, or describe the certain characters 

ranging from fairies to prophets, the artistic signifiers reconstructed by the author-narrator of Shams-e 

Tbbrizi’  lyriaal mmmm  ttttt t t   ppprr iccc  ff  rr .. nnee givss t   dddiccce-experiencer the 

opportunity to encounter special times and places, in which the space for comprehending him becomes 

expandable and enables it to be continuous: the desert, sea, orchard, flower garden, roof, revel, and 

wedding symbolically causes the extension and expansion of the space, ascendancy signifier, and the 

greatness of the monstrous world. And spring, night, Eid, Nowruz, Hashr (Resurrection Day) and 

doomsday appear somehow in the form of a metamorphosis, revived life the emergence of the unseen 

world, and the return to the world of unity in the audience-experience phenomenon. Of course, these 

phenomena persist in other ways: as the act of hiding in a cave, a well, a shack, a tent, a hidden 

treasure, a candle in a basin signify the hiddeness of the truth and the depth and width of the universe 

and the monstrous world, the fairy, dust, and clouds are also the signifiers of the mysterious and 

ambiguous atmosphere of the presence and inaccessible atmosphere of the other. These experiences- 

emerging in the text and sensational-perceptual processes of the audience-experiencer and sensational 

actions aligned with them— contribute to the persistence and promotion of the presence atmosphere in 

the abstract places created by the subjects such as apple orchard, Yemen and the desert. Hence, 

narrating based on the representation of the presence atmosphere, the author-narrator of Shams-e 

Tbbrizi’  lyri  pmmm  sss  tt iliz   ecc  of tsss   allggrr ie  nn  mirro-macro metaphors to elaborately 

explain the mysterious, ambiguous, unclear, infinite, inseparable, indeterminate, streaming and 

devouring atmosphere of the world. The space that has no relationship with the individualized world 

and full of boundaries and anxiety arising from it. Such an atmosphere has nothing to do with the 

world which is distinguished, demarcated and stressed as its outcome. 
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  ها:واژهکلید

حضور،  غزلیات شمس،

فضا، زمان و شناسی، نشانه

 مکان

ورزی به نحو خاصی موجب ها و کنش نشانهدر عرفان عاشقانه مسألۀ مواجهه با نظام نشانه

بخشی به دالِ کلان جهان وحدت یا وضعیت حضور گردیده است؛ به طوری که بازنمایی و سامان

های و لایهها کارکرد رمزی شود و نشانهکارکرد ارجاعی و قراردادی زبان به غیاب درآورده می

های برسازندۀ فضای حضور به جهان ها و استعارهیابند. وجوه دلالی تمثیلتری میمعنایی عمیق

گردد؛ بر همین اساس تجربۀ حضور در بعد زمان بر محور پیش از هبوط به مرحلۀ پیشازبان بازمی

 گذر از مکانیکننده و شکستن زمان و در بعد مکان با روساختی متفاوت و زمان زیستۀ تجربه

یابد. از میان نوشتارهای عرفانی کنشی و فیزیکی به فضایی در ساحت تجربۀ شهودی نمود می

های برسازندۀ فضای حضور یا وحدت ها و استعارهشناسی تمثیلهای مولوی از منظر نشانهغزل

 راوی -متنوع و چند لایه است. سؤال اصلی این نوشتار این است که برساخت هنری مؤلف

روایی متن غزلیات شمس چگونه -غزلیات شمس در بازنمایی فضای حضور در رمزگان زبانی

شناسی حاکم بر تحلیلی و متناسب با معرفتسامان یافته است؟ روش تحقیق به شیوۀ توصیفی

پردازی مبتنی بر حضور راوی غزلیات شمس با روایت -دهد که مؤلفمتن است. نتیجه نشان می

های زیستی و های حوزههای خرد و کلان را با  ذیل وجوهی از دالها و استعارههر کدام از تمثیل

ناپذیر، آمیز، غیرشفاف، بلعنده، نامتعین، تفکیکمعرفتی در جهت تبیین ماهیت فضای رازناک، ابهام

 بیکران و منبسط جهان وحدت به کار گرفته است.
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 مقدمه. 1

هایی همچون فنا و اتحاد، وحدت و حضور به بازنمایی حال شناسی عرفانی وضعیتعرفان عاشقانه همسو با معرفت

است و توزیع فضا به نحو عمیقی به رابطۀ « حضور»مولوی یکی از مفاهیم کلیدی مسألۀ پردازد. در عرفان عرفانی حضور می

انسان و خداوند مرتبط است. در باور عرفا به دلیل جریان هبوط سوژه دچار غیاب از حضور در جهان پیشانشانگی شده است 

و پیش از ورود به جهان نشانگان و و حسرت بازگشت با آن وحدت آغازین در اعماق وجود وی نهفته است. هستی اولیه 

میدان نیروهای غیرشخصی »تعین بود همچون غلظت جوی یا ملأ خلأ یا همهۀ سکوت و آنچه در آنجا هست نظم نمادین، بی

شناختی های زیبایی(. در شعر عرفانی با کمک عناصر ظرافت06: 2300ای نیست )علیا، است و هیچ چیز و هیچ سوژه« وجود

 دهند و سیمای نمادینی از معشوق روحانی که در قالب انسانی رخ ا شرح میوحدت الهی ر

ترین حالت بیشترین ارتباط را با امور عام پیدا مفاهیم متافیزیکی در کامل(. »260: 2326کنند )لوویزون، نماید، ترسیم میمی

مولوی در کثرت (. »23: 2433)چهرازی،« ندکترین حالت بیشترین ارتباط را با امور خاص پیدا میکنند و شعر در کاملمی

های در اندیشه. (277-272: 2303)خلیلی جهانتیغ، « بیند و این جهان رمز حقایق برتر جهان دیگر استتجلی وحدت را می

ها به شکل تفاوت امر مقدس و غیرمقدس ای شهود و فضا عاملی بنیادی است و تفاوت مکانعرفانی همانند تفکر اسطوره

شود. تمامی اندیشه و شهود براساس احساسی اولیه است و مرزهای خاص فضایی از طریق پیشروی اندیشۀ منطقی می آشکار

شوند وگو باعث خلق حالت مسلطی میی از عوامل صحنه، توصیف و گفت(. مجموعه266: 2320آیند )کاسیرر، به وجود نمی

وی های عینی و تجربۀ زیستۀ مولوی است. فضا مرتبط با تجربه .(4-32: 2307)میرصادقی، گویند که به آن فضا و رنگ می

را هم پنهان هایی نیز در اثر عجز بیان از گفتن امتناع کرده و مسائلی در موقعیت گشاید و البتهها را به روی ما میموقعیتگاه 

معرفتی و نظام -های زیستیمنظر حوزهبرآمده از  هایو دلالت« حضور» برساخت هنری حالدر پژوهش حاضر  .داردمی

 گشایی شده است.بندی و نشانهارتباطی طبقه-شناختیزیبایی

 بیان مسأله و سؤالات تحقیق -1-1

شناسی یافته است. فضای وحدت هر است اما در متون عرفانی بعد معرفت ختیشنامسألۀ حضور اگرچه موضوعی هستی     

بینی خویش به های دینی، فرهنگی و جهانشود. مولوی متأثر از پشتوانهای با یک دستگاه فکری ترسیم میشاعر یا نویسنده

گیرد که حاکم بر اندیشه و زبان او است و پردازد. مولوی نشانگان خود را براساس رمزگانی به کار میبازنمایی حال حضور می

ورزی و رفتاری نمادین سعی بر نشانه شوند. راوی با راهکار حضور و با کنشاین رمزگان در ارتباط با جهان دیگر تفسیر می

 های زیر است:غلبه بر حالت غیبت و فقدان دارد. این پژوهش در پی پاسخ به پرسش

 راوی غزلیات شمس به چه شکل است؟-واقعیت فضای حضور و وحدت در برساخت هنری مؤلف -

 ؟بندی شده استهایی طبقههای فضای حضور در قالب کدام موضوع و حوزهنشانه -

 ؟چگونه استهای مولوی سازیو استعاره برابرخوانی وجوه شباهت دال و مدلول در تمثیل -

 اهداف و ضرورت تحقیق -2-1

از محوریترین مباحث متون عرفانی و به ویژه غزلیات مولوی است و راهکاری است که راوی به شکل « حضور»مبحث 

-های حضور و دلالتبرآمده از آن دارد. این نوشتار در پی تبیین نشانهورزی سعی در خروج از غیبت و فقدان نمادین و نشانه

 دار در غزلیات شمس است. های برآمده از آن و دریافت نظام معنی
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 پیشینۀ تحقیق  -3-1

یابی تحقیق حاضر با رویکرد و دلالت« حضور»ویژه مفهوم درباب بلاغت و نمادپردازی اصطلاحات غزلیات شمس به

 توان به مثابۀ پیشینۀ تحقیق حاضر فرض کرد:ولی نوشتارهایی وجود دارد  که به شکلی مینوشتاری یافت نشد 

و « آفتاب»کید بر دو تصویر مهم أبا ت ویتصویرسازی مولها و ( در کتاب تمثیل در شعر مولوی به بررسی تمثیل2362سروش )

این عناصر از محدودۀ تصویر  نیای دورنی و هنر مولویبسته به د رسد که در کلام مولویپردازد و به این نتیجه میمی «دریا»

با سیری در آثار و افکار مولوی یک بخش از « شکوه شمس»( در کتاب 2327شیمل ) اند.خارج گشته و به مفهوم بدل گردیده

استعارات کتاب را به خیالبندی مولوی اختصاص داده و عشق را منبع الهام مولوی دانسته است و برهمین اساس صورخیال و 

( در کتاب تصویرگری در غزلیات شمس،  به بررسی تصاویر و 2326فاطمی )و تشبیهات مرتبط با آن را بررسی کرده است. 

رسد که مولوی با دادن روش تصویرسازی مولوی است و به این نتیجه میدر صدد نشان سمبولیسم در غزل مولوی پرداخته و

( در کتاب سیب باغ جان ضمن بررسی 2303دست یافته است. خلیلی جهانتیغ )  هنجارشکنی به خلق تصاویر نو و گسترده

( در 2302غزل مولوی انواع فراهنجاری )معنایی، واژگانی و دستوری( را در این متن بررسی کرده است. محمدی آسیابادی )

الگوهایی است که موجب تأویل یابی به با رویکردی الگوبنیان در پی دستکتاب هرمنوتیک و نمادپردازی در غزلیات شمس 

و در فصل دوم  معنای نمادهای متن است یافتن حقیقت ودر پی دوم تفسیربنیان در رویکرد و اند و زایش معنا در غزلیات شده

 .پردازدو سوم به توصیف و گزارش نمادهای بزرگ غزلیات می

با استفاده از نظریۀ شناختی استعارۀ معاصر، کارکردهای « بررسی استعارۀ مفهومی نور در دیوان شمس»( در مقالۀ 2306بهنام )

ای که شناخت و معرفت مقوله رسدکرده به این نتیجه میتبیین  یاتدر غزل راهای تصویری مرتبط بدان استعارۀ نور و خوشه

 ۀدر مقال (6223کریمی و علامی ) .شودبصری است و به عنوان انگارۀ استعاری اولیه در ژرف ساخت این اثر نمودار می

با استفاده از نظریۀ شناختی استعاره معاصر به تبیین این « های مفهومی در دیوان شمس بر مبنای کنش حسی خوردناستعاره»

محبوبه مباشری و طاهره است.  متن بنیادینِ گزارۀ ،«است خوراک عرفان» انگارۀ که رسندبه این نتیجه می وها پرداخته استعاره

های لیکاف و جانسون، کارکردهای بر اساس دیدگاه«  در دیوان شمس« آهو»تحلیل شناختی تصویر »( در مقالۀ 2364کریمی )

ای آهو کلان استعارهرسند که کنند و به این نتیجه میرا در غزلیات بررسی میهای تصویری مرتبط با آن استعاری آهو و خوشه

 .است و.. خود مولوی، شمس ،از خداوند

 مبانی نظری -2

شناختی نشانه آگاه بود. شناسی آگوستین قدیس برای اولین بار به بررسی نشانه پرداخت و به منش زباندر تاریخ نشانه   

برای  اگر نامی را که ابتدا»افلاطون آمده است « کراتیلوس»شناسی در رسالۀ های انسان فلسفۀ غرب دربارۀ نشانهاولین رهیافت

وجه نادرست نیست و به مانند این است که نام هیچچیزی وضع کرده بودی رها کردی و نام دیگری بر آن اطلاق کردی به

(. در اواخر قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم فردینان دوسوسور و چارلز پیرس 47: 2303)ضیمران،« غلام خود را تغییر دهی

-نشانه را نتیجۀ همبستگی دال و مدلول می« شناسینظریۀ زبان»ریف کردند. سوسور در شناسی را به طور جامع تعمفهوم نشانه

کند. در حوزۀ فلسفه نیز داند و از نظر پیرس نیز نشانه موردی را به جای مورد دیگر با نسبت و توانایی خاصی معرفی می

بعد توسط هایدگر، بلانشو و به شکل ویژه در از هگل به (nagativity) مندی مطرح است. زبان و منفیت ورزی و نشاننشانه

نه »بر هر موضوعی به « این»(. به باور هگل اطلاق ضمیر 72-63: 2362شود )رک. آگامبن، نوشتار جورجیو آگامبن دیده می

(. بلانشو نیز بر این باور است که کلمات و عمل نامیدن موجب غیاب 206-276، 2363شود )رک. هگل، منجر می« این

موضوعات به « نا هست»غیر شاعرانه  با -گردد و مرگ یا فقدان پیشاپیش در زبان نهفته است و در زبان روزمرهع میموضو
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(.  نیچه و هایدگر معتقدند فقط با از دست دادن خود و زندگی است که از اسارت 72-232: 2300شود )بلانشو، آنها اشاره می

ور بعدها به وسیلۀ رولان بارت و ژاک دریدا مورد خوانش و بازبینی مجدد قرار شناسی سوسشویم. مفاهیم نشانهزبان رها می

ناپذیر مدلول را مطرح کرد. دریدا معتقد است که خودآگاهی عرصۀ و سلسلۀ پایان« به تعویق افتادن معنا»گرفت. دریدا فرایند 

-(. امبرتو اکو نشانه32-33: 2362ت )دریدا، مند بودن اسها است و مشخصۀ آن موقتی و زماننمودار شدن تفسیرها و دلالت

داند که بر اساس قراردادهای از شناسی را به صورت بنیادین و امروزی مورد بررسی قرار داد و نشانه را تمامی آن چیزهایی می

 (.2-27: 2306کند )اکو، پیش تعیین شدۀ اجتماعی چیزی را به جای چیز دیگری معرفی می

شود. ای زبان منحصر نمیهای نشانهداند که درون مرزرا بخشی از تجاربی می« امر واقعی»در حوزۀ روانشناسی نیز لکان  

گاه قادر به تجربۀ کامل مقولاتی چون کند و هیچامر نمادین در تمام زندگی ما در جهان ما را دچار نوعی فقدان و نقصان می

(. فروید برخلاف دکارت که هویتی مستقل برای سوژه قائل بود با مطرح 232-233: 2362عشق و مرگ نیستیم )نجومیان، 

معنای یکپارچۀ سوژه و وحدت آن را به چالش کشید. تفکر کریستوا متأثر از فروید، لکان و « ضمیر ناخودآگاه»کردن مبحث 

 سوسور است و هویت فرد را در قید و بند مرزهای امرنمادین و فرهنگ اسیر 

شناختی و احساس به فهم آید و تنها با زیباییگاه به تسلط کامل شناخت در نمیهیچ « ایامر نشانه»د. به باور کریستوا دانمی

شکلی است. (. حضور به مثابۀ دال کلان عرفان عاشقانه و نشانگر جهان وحدت یا هیولایگی و بی224-227آید )همان: درمی

کند. این معضل شود و آن را باواسطه حاضر میبازنمایی آن زبان سبب غیاب ابژه می از آنجا که حتی در تجربه عادی جهان و

شکل و مرز مضاعف می شود؛ بر همین اساس ژاک لکان بر این باور است که زبان به هنگام بازنمایی در بیان بازنمایی امر بی

امر »ازبانی همان جهان وحدت و حالِ حضور است و کشد. امر واقعی یا مرتبۀ پیشیا مرحلۀ پیشازبانی، آن را می« امرواقعی»

(؛ به همین حسب برای 22-24:2362دهد )فینک،یا مرحلۀ زبانی با حذف آن، واقعیت برساختۀ خود را سامان می« نمادین

برد.  دهد، پناهبازنمایی عالم وحدت یا فضای حضور به ناچار باید به ساحت هنری و شاعرانه زبان که فقط به خود ارجاع می

مورد نظر لکان را که « امر نمادین»توان حال حضور را معرفی کرد و هم منطق تمایز و مرزبندی دقیق رویکردی با آن هم می

 کند، به تعلیق در آورد.دار میدر بازنمایی عالم حضور آن را خدشه

 های عالم وحدتتمثیل -1-2

یابی به ها و کثرات آن و دستگیماده و حذف پیچید کارکرد تمثیل در شعر مولوی بیشتر به جهت خروج از عالم     

داند ای از نوع مثال میشمس قیس تمثیل را جزء استعاره، آن هم استعارهعوالم برتر و ترسیم فضای حضور به کار رفته است. 

عبدالکریم در (. ابن خطیب رازی، 322: 2300تر از استعارات مجرد است )شمس قیس، و از نظر او این صفت زیباتر و خوش

ساخت تمثیل در غزلیات (. ژرف66: 2362اند )مرغوب، سرامی، التبیان، علوی و تفتازانی نیز تمثیل را نوعی استعاره دانسته

ها پدیدهمولوی علاوه بر برقراری شباهت میان جهان مادی و عالم مثال، گذر از آن و رسیدن به جهان برتر است و هرکدام از 

های مولوی رمز و نماد نهفته است و گاه کنند. در پردۀ تمثیلت شاعر، تمثیل و مابه ازایی در ماوراء پیدا میدر ارتباط با ذهنی

  .کندگشاید و گاه به خواننده واگذار میخود این رمزها را می

 حوزۀ طبیعت -1-1-2

کند. مواجهه و هدایت می هایی است که به مقصدنگری و استغراق و پر از نشانهطبیعت مکان و فضایی برای تأمل، درون 

باید به طور قطع بیان کرد که »ها و با هستی از نظر بوبر همان مواجهه با خداست و چیزی غیر از این نیست. ارتباط با انسان

های طبیعی از آثاری که به عوامل انسانی های پدیدهها در عالم آشکارتر و محرزتر است؛ زیرا نشانههستی خدا از هستی انسان

« ها و جهان اشیاء تعامل سحرآمیز وجود داردبین انسان(. »232: 2366)اکبری، « تر استنهایت گستردهشوند، بیبت داده مینس
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-شود. در همۀ افسانهای از فضا همیشه با درک متقابل روز و شب شروع می(. تحول احساس اسطوره33: 2366)بابک معین، 

 (. 266: 2320وشنایی همراه است )کاسیرر، های اقوام و ادیان آفرینش با سر زدن ر

 آفتاب -1-1-1-2

کند هم بر شمس و هم بر خود های آسمانی بیشترین ارزش را قائل است. آفتاب هم بر خداوند دلالت میمولوی برای دال

سازی با واژۀ (. تصویرسازی و مفهوم26: 2304)انزابی نزاد،« شمس حقیقت زیبای نهفته در ضمیر ناهشیار مولوی است»وی. 

(. آفتاب و نور آن آشکارکننده و در عین حال 24-26: 2362آفتاب خاص خود مولوی و ذهن خلاق اوست )سروش، 

های ها و اوهام است. نور و رنگها، کثرتنفوذناپذیر است. شمس دلالتگر عالم هیولایی و تمامیت آن و زدایندۀ اختلاف

هستند و ادراک بصری مهمترین نوع ادارک محیط و فضا است. رنگ زرد آفتاب برآمده از آن عناصر مهم خلق محیط و فضا 

 دلالتگر گرما، درخشندگی، یکپارچگی و خلوص فضای حضور است. 

 مثللل ذره روزن همگللان گشللته هللوایی

 همه ذرات پریشان ز تو کلالیوه و شلادان

 

 که تلو خورشلید شلمایل بله سلر بلام برآیلی 

 خانلۀ ملاییزن و گویان که تلو در همه دستک

 (2-2: 2027)مولوی،                    

آمدن آفتاب به »دلالتگر رستاخیر، پایان کهنگی و حضور است. مولوی مواجهه با شمس را به « آمدن خورشید به برج حمل»

هندۀ د که نشان« آمدن ترک به خرگاه»نامیده است که موجب انقلاب روحی وی گردید؛ همچنین « شرف شمس»یا « برج حمل

تمثیلی برای آفرینش، تجلی حق و آشکار شدن حقیقت در دل ظلمت است؛ دیگر اینکه درآمدن شمس به  ظهور آفتاب و

مانند شده است. « کاسۀ سلطانو هم« کیسۀ قارونهم»؛ «درآمدن زهره به برج میزان»دیدار مولوی و نفوذ در قلب وی به 

اعتبار کلام »بلکه به دلیل آشنایی با شمس و ماهیت کلام قدسی اوست.  موزون گشتن کلام مولوی نه به دلیل صناعت شعری

شود. کلام وحی دارای اصلی مینوی است و آیینی شخص متبرک محصول فردیت وی نبوده؛ بلکه به رسالت وی مربوط می

 (.242-243: 2302)محمدی آسیابادی، « ذات آهنگین دارد

 دریا -2-1-1-2

پذیرندگی و رازآمیزی عالم هیولایی است و رمز معرفت است. در غزلیات شمس دریا با عناصری دریا بیانگر وجوه بلعندگی، 

یابد که بیانگر اندیشۀ وحدت وجود است.  شکل همچون رطوبت، طوفان، موج، ابر، آفتاب، قطره، کاسه و مروارید پیوند می

طراب وجود در غیاب و حذف حجاب جسمانی به منزلۀ اض« کاسۀ لب شکسته بر آب»و یا « کاسه بر سر آب»شناور شدن 

 است.

 ها چو سیلابی روان تا ساحل دریای جانجان

 سیلی روان اندر وله سیلی دگلر گلم کلرده ره
 

 از آشللنایان منقطللع بللا بحللر گشللته آشللنا 

 الحمدلله گوید آن ویلن آه و لا حلول و ولا

 (23-24)همان،                                  

 درخت-3-1-1-2

افشانی و وجد درخت درخت صورت مثالی تجدید حیات و بازگشت انسان به اصل واحد است و بخشندگی، دست

کند و به فرزندی با درخت احساس می-دلالتگر ارتباط با جهان غیبی است. یونگ باور دارد که انسان نوعی پیوستگی پدر

به باور معتقدان به (. »24: 2372سیطرۀ نباتات است )یونگ،  اعتقاد برخی از قبایل انسان چند روح دارد که یکی از آنها تحت
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« وحدت وجود تمام موجودات یک درخت است و فلک اول زمین و فلک دوم بیخ و هفت آسمان ساق آن هستند

 (. 63-63، :2326)نسفی،
 هللا از سللکرات چشللم اومسللت شللوند چشللم

 چونک کللیم حلق بشلد سلوی درخلت آتشلین

 

 طافللت صللباهللا پللیش لکنللان درخللترقللص 

 گفت من آب کلوثرم کفلش بلرون کلن و بیلا

 (2-3: 47)مولوی،                                

 پیل و هندوستان-1-1-1-2

هندوستان در غزلیات مولوی دلالتگر عالم وحدت و اصل وجودی انسان است و پیل رمز انسان محصور شده در عالم شهادت 

 است که باید به اصل خویش برگردد. 

 آمللد پیللل مللا را بللاز هندسللتان بلله یللاد دوش

 دوش سلللاغرهای سلللاقی جملللله مالاملللال بلللود

 

 دریللد او از جنللون تللا بامللدادپللردۀ شللب مللی 

 ای که تا روز قیاملت عملر ملا چلون دوش بلاد

 (2-2: 237)مولوی،                                

 قربانی شدن گاو-7-1-1-2

شوند. های ذهنی است که همه در عرصۀ حضور در عالم هیولایی محو و نابود میگاو دلالتگر محدودیت، صور، اشکال و گره

گاو مظهر زمین است. حرکت از برج محدودیت یعنی گاو و رسیدن به برج قمر دلالتگر لحظۀ حضور و آفرینندگی عشق 

 است.

 از کللاخ چلله رنگسللتش وز شللاخ چلله تنگسللتش

 

 ایللن گللاو چللو قربللان شللد تللا بللاد چنللین بللادا 

 (23: 02)همان،                                

 شمع و پروانه-9-1-1-2

های شمع نشان حق و بودن در فضای حضور است. صفت پروانگی نشان کمال پختگی، جنون و حذف علائم و نشانه

 کند. الدین را اراده میطلبی است. مولوی از شمع حق و شمسعقلانیت، آرامش و مصلحت

 گنجلدکله سلر هلم در نملیدر این ایوان سربازان 

 نللیم پروانلله آتللش کلله پللر و بللال خللود سللوزم

 

 گللردمدسللتار مللیمللن سرگشللته معللذورم کلله بللی 

 گللردممللنم پروانللۀ سلللطان کلله بللر انللوار مللی

 (26و22: 2422)همان،                           

 آب -5-1-1-2

ناپذیری،  منبسط و خالص بودن عالم معنا، از شکلیابد. آب تمثیلی آب در غزلیات با آب حیات، خضر و آب کوثر پیوند می

 تجدد و بازگشت به عالم وحدت آغازین است.

 آب حیللللللللات اسللللللللت ورای ضللللللللمیر

 

 رسللللدجللللوی بکللللن کلللل ب بلللله جللللو مللللی 

 (7: 662)همان،                                        

، «آب و ناودان»، «آب و آتش»، «آب با جو»یختن کند همچون آمهای تازۀ فراوانی در باب تجربۀ اتحاد خلق میمولوی تمثیل

، «گردن با گرد ران»، «تیر و کمان»، «نشاننشان با بی»، «آتش در آتش»، «نرگس با ارغوان»، «شیر و انگبین»، «آفتاب با کهکشان»

 «.جنان اندر جنان»، «درآویختن مرغ در شاخ گل»
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 های دینیحوزۀ شخصیت  -2-1-2

 موسی -1-2-1-2

دلالتگر تجربۀ « میقات و ودای ایمن»موسی و رخدادهای مربوط به آن به کرات در غزلیات شمس آمده است. داستان حضرت 

البحرین دلالتگر محل تولد دوباره مجمع حضور و رسیدن به مقام امن است که دیدار با خداوند یا شمس با آن برابر شده است.

 (.263: 2322)کمبل، « دهدحضور امر قدسی در مرکز رخ می»است  و مرکز استحاله و کوه دلالتگر مرکز و حضور امر قدسی

 خلع نعلین نشانۀ گذشتن از نفسانیات، اوهام، تصورات و خیالات همچنین محو هرگونه استدلال و 

 گرایی است. صورت

 مللن چللو موسللی در زمللان آتللش شللوق و لقللا

 کللوه طللور و دشللت و صللحرا از فللروغ نللور او

 

 لللی حبللذاسللوی کللوه طللور رفللتم حبللذا  

 چللون بهشللت جللاودانی گشللته از فللر و ضللیا

 (2-3: 232)همان،                                

 یونس و ماهی-2-2-1-2

های ناخودآگاه ذهن و جهان بیکران و ناشناختۀ غیب است. مولوی نهنگ را نهنگ نشان از عبور از بخش خودآگاه به لایه

دلالتگر کشندگی و بلعندگی عالم هیولایی  «نهنگ» بازگشت به آن دانسته است.تمثیلی برای بیان اندیشۀ وحدت وجودی و 

کند )کمبل، جوزف کمبل در قدرت اسطوره از داستان یونس و ماهی در جهت تبیین مسألۀ مرگ و رستاخیز  استفاده میاست. 

2322 :222.)  

 بجللر نگللر نهنللگ بللین بحللر کبللود رنللگ بللین

 ه بلینشکل نهنلگ خفتله بلین یلونس جلان گرفتل

 

 مللوج نگللر کلله انللدر او هسللت نهنللگ آتشللین 

 یونس جان که پیش از این کان ملن المسلبحین

 (23-24: 2036)مولوی،                           

 یار و غار-3-2-1-2

های حقایق غیبی است که در نتیجۀ همنشینی با شمس و بدون تمثیل پیامبر و یار غار اشاره به ژرفا و اندوختگی دریافت

-گیرد. غار دلالتگر ژرفای درون، ناخودآگاه، استحاله و بازگشت به اصل و مبدأ خویش و وجه ادراکتزاحم غیر صورت می

ها، نوزایی و ولادت دیگر است. ورود به غار بازگشت به در خاور نزدیک غار مانند زهدان نماد خاستگاه»ناشدنی حق است. 

(. غار یادآور زهدان و شکم مادر و زهدان جهان نیز هست؛ 232: 4: ج2307)شوالیه و گربران، « مبدأ و اصل خلقت است

شناسد و به هنگام تولد آن را از انسان در زهدان مادر جهان را می»گوید: در اساطیر یهودی باور دارند که چنانچه که بوبر می

  (.24: 2303)بوبر، الف« بردیاد می

 اینجللا کسللی اسللت پنهللان دامللان مللن گرفتلله

 اینجا کسی است پنهان چون جان و خوشتر از جان

 

 خللود را سللپس کشللیده پیشللان مللن گرفتلله 

 بللاغی بلله مللن نمللوده ایللوان مللن گرفتلله

 (2و2و2و27: 2300)مولوی،                      

ن و نیز دارای کارکرد نمادین غار است. در چاه شدن خورشید اشاره به آشکارگی حقیقت در عمق و ژرفای ظلمت زمی چاه

توان در کلام مولوی می« چاه»ای از جنس عالم معنا با عالم ماده است. معادل واژۀ شهود عرفانی در شب و هم تلاقی تجربه

را ذکر کرد؛ در معنای جایی که ظلمات است. ابن عربی فصلی از کتاب خویش را به آن اختصاص داده است. ایزوتسو « عماء»

-گیرد که به معنای حق مطلق و درک ناشدنی است که ساکت و آرام و غیرقابل دستمی بکار« عماء»را معادل « مغاک»کلمۀ 
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است. دریدا باور دارد که ما از افلاک به دنیا آمده و دوباره « چاه»یا « ژرفا»(. ریشۀ تمام معنا در 206: 2363یابی است )آلموند، 

 (.206شویم )همان: در ژرفا حاضر می

 د انلدر چلاه شلدگلاه شلد خورشلیگاه شد بلیبی

 های باطن روشنان شب را به دل روشن کنلانجان

 

 

 خیزید ای خوش طالعان وقلت طللوع ملاه شلد 

زنان کان ترک در خرگلاه شلد                             هندوی شب نعره

 (2و6و23: 727)مولوی، 

در ارتباط با شمع در غزلیات دارای همان کارکرد « لگن»و « شکم»، «هاون»، «زندان»، «حبس»، «قفس»، «گور»واژگانی چون 

 هستند. 

 های عالم حضوراستعاره   -2-2

یابیم و محدودیت معنا در نظام استعاره و مجاز تمهیداتی هستند که از طریق آنها به چیزی ورای مدلول ظاهری دست می

زبان در ژرفای نمادینش جایگزین »  هستند؛  دال  اولیۀ  یابد. استعاره و مجاز در پی معنایی متفاوت از معنایمی ایان پ  زبانی

(. دربارۀ کارکرد 623: 2304)احمدی، « گیردشناسیک زبان در جهان استعاره شکل میچیزی بر چیز دیگر است و اساس نشانه

زاده، )فتح« اندرود صناعات سخنوری بیانگر شور و اشتیاق انسان به امر نامتناهیظار میبیش از آنچه که انت»استعاره باید گفت 

انجامد (. زبان با استعاره زبان شده است و استعاره جان زبان است. پیراستن زبان از استعاره به نابودی و مرگ زبان می7: 2363

 (. 4: 2363)داوری اردکانی و دیگران، 

 حوزۀ طبیعت -1-2-2

 ماه -1-1-2-2

مولوی تجربۀ اتحاد را به اقتران ماه و خورشید مانند کرده است. وجه استعاری ماه دلالگتر عالم وحدت، کمال و عدم نقصان 

مواجهۀ خویش با شمس را « قران شمس»و « قران سعد»آن است. برج قمر اوج زیبایی و کمال ماه است. مولوی از استعارۀ 

 الدین است. ستعاره از حق و شمسنیز ا« صاحب قران»اراده کرده است. 

 ملللن غللللام قملللرم غیلللر قملللر هلللیچ مگلللو

 سلللخن رنلللج مگلللو جلللز سلللخن گلللنج مگلللو

 

 پیش من جلز سلخن شلمع و شلکر هلیچ مگلو 

 خبللری رنللج مبللر هللیچ مگللوور از ایللن بللی

 (2-2: 2226)مولوی،                                

 نور-2-1-2-2

ها است. رنگ غالب در اشعار ها و صورترنگی و محو کثرتوجود و بی نور از یک منبع واحد است و دلالتگر وحدت

 مولوی زرد و سرخ است که با تصویر خورشید و آتش همنشین است. 

 زهی لطف و زهی نلوری زهلی حاضلر زهلی دوری

 هاشلان چلون جلان کلردهجهانی را کشان کرده بلدن

 

 چنللین پیللدا و مسللتوری کنللد منقللاد صللورت را 

 ز عشللق اسللتاد صللورت رابللرای امتحللان کللرده 

 (6- 2: 63)همان،                                   

 دایره-3-1-2-2

نقطه، دایره، پرگار و حرکت افلاک و ستارگان بیانگر وحدت وجود و تجدد حیات، عدم نقصان، تمامیت و گستردگی جهان 

 وار سماع دلالتگر مرکز ثغل بودن معشوق و بازگشت به مبدأ است. حرکت دایره وحدت است.
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 سللرمایۀ مسللتی مللنم هللم دایللۀ هسللتی مللنم

 آنللم کللز آغللاز آمللدم بللا روح دمسللاز آمللدم

 

 بالا ملنم پسلتی ملنم چلون چلرخ دوار آملدم 

 برگشللتم و بازآمللدم بللر نقطلله پرگللار آمللدم

 (2-3: 2326)همان،                         

 آتش-1-1-2-2

آتش استعاره از عشق، تجلی حق و تطهیر حیات است. آتش بیانگر آفرینش، ظهور موجودات، کلیت و اطلاق عالم وحدت 

ورزی و سلسله مراتب است. آتش فراتر از کارکرد مادی خود در خدمت عالم معنا است که حذف کنندۀ هر گونه نقش، نشانه

 مانند کرده است.« آتش در آتش»و « آب و آتش»تزاج شود. مولوی رخداد حضور را به امبه کار گرفته می

 درخللت و آتشللی دیللدم نللدا آمللد کلله جانللانم

 درخت التیله بلالبلوی و ذقلت الملن و السللوی

 

 خوانللد آن آتللش مگللر موسللی عمللرانممللرا مللی 

 چهل سال است چلون موسلی بله گلرد ایلن بیابلانم

 (2-7: 2424)مولوی،                               

 باد-7-1-2-2

باد استعاره از تجلیات و نفخات ربانی است و دلالتگر انقلاب، زایش نو و بازشگت به اصل خویش است. باد به تعبیر مولوی 

 شود.منجی و خبررسان غیبی و القاگر قهاریت خداوند و افعال او است که به چشم ظاهر دیده نمی

 بادهللای خللوش نفللس عشللاق را فریللاد رس

 

 جان و جلا آخلر کجلا بلودی کجلا؟ای پاکتر از  

 (2: 22)مولوی،                           

، «شراب»، «پیراهن یوسف»، «نفس رحمان»های حسی دیوان شمس است. بوهای عمیق و نهفته همچون از مهمترین کنش« بو»

 حذف فاصله و در هم نوردیدن مرزها است. « بو»دهند و کارکرد خبر از جهان دیگر می« عود»و « مشک و عنبر»

 خداونلللللدی شلللللمس اللللللدین تبریلللللز

 ز بللللو تللللا بللللوی فرقللللی عظللللیم اسللللت

 

 کلللللله بللللللوی خللللللالق جبللللللار دارد 

 مقلللللدار داردحلللللد و بلللللیو او بلللللی

 (22-22: 676)مولوی،                 

 حوزۀ جانوران  -2-2-2

 آهو و شیر-1-2-2-2

مولوی آهو را با تصاویری  الدین و خداوند است.ای از خود مولوی، شمس، صلاحاستعارهآهو در غزلیات مولوی کلان 

آهو دلالتگر وجود و بازگشت به وطن  دهد.همچون بیابان، صحرا، تتار، ختن، مشک، نافه، صیاد، دشت و شکارگاه پیوند می

« باد»و « نافه»ستعاره از تجلیات و ظهور حق است. استعاره از غمزۀ الهی و دلالتگر حضور است. نافه نیز ا« شکار»ازلی است. 

 از قدرت حق، ولی مطلق وشیر استعاره نشان است. گردند که خداوند مؤثر و حاضر بیسازی فضای حضور میموجب ابهام

ر دلالتگر قهاریت حق و معدوم بودن د «پلنگ»یا  «شیر سیاه»کشاند. که عاشق را تا وطن اصلی خویش می عشق استهیبت 

 اوست. برابر هستی

 یکللی آهللوی جللان پللرور برآمللد از بیابللانی

 مانلدهمه مسلتیم ای خواجله بله روز عیلد ملی

 

 کلله شللیر نللر ز بللیم او زنللد بللر ریللگ سللوزان دم 

 دهل مست و دهلزن مست و بیخود می زند لم للم

 (2-4: 2443)مولوی،                                
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 حوزۀ انسانی -3-2-2

 انسانیها و صفات اسم الف(

 پری-1

کند. نماید و پرهیز میاز غیرت دیدار می« دیگری»یابی و ادراک نیست. و جهان حضور به طور کامل قابل دست« دیگری»

شود و تنها (. توهم شفافیت و وضوح موجب گمراهی می33: 2362)دریدا، « اساس ادراک و ارتباط بر غیاب بنا شده است»

(. تجربیات حضور و استغراق آمیخته با فضایی مبهم، 237: 2363تر گرداند )آلموند، نزدیکحیرت قادر است ما را به خداوند 

، «گنج نهان»، «گرد و غبار»، «ابر« »افسونگر»، «پری»، «دلبر پنهانی»رازآلود، تیره و نامشخص هستند. استعاراتی همچون 

 است.در شعر مولوی متناظر با همین معنی « قفس»، «ابر»، «چادر»، «خرگاه»
 یلللللاد داری کاملللللدی تلللللو دوش مسلللللت

 

 ملللاه بلللودی یلللا پلللری یلللا جلللان حلللور 

 (4: 2237)همان،                               

 
 بسللی مللاه و بسللی فتنلله بلله زیللر چللادر کهنلله

 بسی خرگه سیه باشلد در او ترکلی چلو مله باشلد

 بریللزد صللورت پیللرت بزیللد صللورت بختللت

 

 ای لنگللی کلله در برگسللتوان باشللدبسللی پللالانی 

 چه غم داری تو از پیری چو اقبالت جوان باشلد

 ز ابللر تیللره زایللد او کلله خورشللید جهللان باشللد

 (27-22: 760)همان،                                

-نشان از انتزاعی بودن فضا دارد. ابهام و رازآمیزی به دلیل مواجه شدن با یک امر متعالی و حضور بی« دیگری»حضور مبهم 

بخشد. کارکرد و تأثیر حیرت در این گونه وضعیت بیانگر خلع عاملیت و است که گستردگی زیادی به فضا مینهایت و بسیط 

 عجر سوژه در ادراک و تجربۀ کامل دیگری بزرگ است. 

 دایه -2

پیش از مطلوب »ناپذیری و رجعت به حق است. در نگاه لکان دایه دلالتگر اشتیاق و فقدان میل به اتحاد و نیازمندی، تسکین

ناپذیری است، طلب او به صورت شوقی دیرینه در آدمی کند و از آنجا که وحدت با او امری امکانهر چیز یاد مادر را زنده می

 (.  23:  306)فرضی، « شودموجب حرکت پیوستۀ او در مدار اشتیاق می

 پللللللری؟ای دل سرمسللللللت کجللللللا مللللللی

 مایللللۀ هللللر نقللللش و تللللو را نقللللش نللللی

 

 خلللوری؟ملللی بلللزم تلللو کلللو؟ بلللاده کجلللا 

 دایلللۀ هلللر جلللان و تلللو از جلللان بلللری

 (2-2: 3266)همان،                          

 هاب(پوشیدنی

 خلعت-1

خلعت دلالتگر رفع حجاب جسمانی، بقا، گشایش، عنایت حق است. مولوی از استعارۀ خلعت تجلیات حق، تجدد و عدم 

 شود. کهنگی عالم معنا را یادآور می

 بگشللللللاد دراز پللللللس دور قمللللللر دولللللللت 

 

 دلللق بللرون کللن ز سللر خلعللت سلللطان رسللید 

 (4: 232)مولوی،                                  

 خرقه افکندن نشانۀ حذف تعلقات و قربانی کردن هستی خویش است. عالم نامتعین و هیولایی بری از رنگ و تعلقات است. 
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 نی نی برو مجنون برو خوش در میلان خلون بلرو

 شلد جلان تلو بلر افللاک شلد گر قالبت در خاک

 

 چون برو زیرا که جان را نیست جااز چون مگو بی 

 گللر خرقللۀ تللو چللاک شللد جللان تللو را نبللود فنللا

 (4-7: 20)همان،                                 

 یوسف و یعقوب-1های دینی پ(شخصیت

یوسف استعاره از جمال الهی و همچنین جان عاشق و کنعان نیز استعاره از عالم وحدت است. یوسف دلالتگر آشکارگی، 

زیبایی و تمامیت حقایق غیبی است. در آمدن یوسف از چاه نیز نشانۀ آشکار شدن حقیقت مطلق در دل ظلمت و جهان ماده 

 است. 

 ای خواجللللۀ بازرگللللان از مصللللر شللللکر آمللللد

 یعقلللللوبی وان چشلللللمۀ ایلللللوبیآن میلللللوۀ 

 

 وان یوسللف چللون شللکر ناگلله ز سللفر آمللد  

 از منظلللره پیلللدا شلللد هنگلللام نظلللر آملللد

 (2-7: 623)همان،                                   

 کشتی  نوح-2

را  های غیبی سالککشتی نشانۀ هبوط و انتقال از هبوط به عالم دیگر است که در این میان موج تجلیات، جذبات و حمایت

 کند که به مقصد اصلی خویش بازگردد. هدایت می

 قللللدر و قیمللللتیکللللی آهللللن بللللدم بللللی

 ز طوفلللللللللان فنلللللللللاام واخریلللللللللدی

 

 ای کللللللللردی زدودیتللللللللوأم آیینلللللللله 

 کللله هلللم نلللوحی و هلللم کشلللتی جلللودی

 (          3-4: 2604)همان،                           

 سلیمان-3

ناپذیر عالم هیولایی است. سلیمان استعاره از قدرت و قهاریت بلامنازع حق کتعین و کلیت تفکیدهندۀ وجود بی سلیمان نشان

داند که آرزوی صدا و صفیر سلیمان را دارد. صدا و صفیر و همچنین قدرت معنوی شمس است. مولوی خود را هدهدی می

 هم دلالتگر ندای بازگشت است.

 معشللوقه بلله سللامان شللد تللا بللاد چنللین بللادا

 از شللومی شللیطان شللدملکللی کلله پریشللان شللد 

 

 کفللرش هملله ایمللان شللد تللا بللاد چنللین بللادا 

 بلللاز آن سللللیمان شلللد تلللا بلللاد چنلللین بلللادا

 (2-2: 02)همان،                                 

 ابراهیم -1

آتش های نفسانی و باطل کنندۀ تمام اوهام در عالم حضور است. قرار گرفتن ابراهیم در میانۀ ابراهیم دلالتگر دفع حجاب

 دلالتگر تجلی حقیقت، عشق، تطهیر و پاکی و سادگی عالم روحانی است.

 غللم عشللق آتشللینت چللو درخللت کللرد خشللکم

 خنللک آنکلله ز آتللش تللو سللمن و گلشللن برویللد

 

 حوزۀ زمان  -1-2-2

 چللو درخللت خشللک گللردد نبللود جللز آن آتللش 

 کلله خلیللل عشللق دانللد بلله صللفا زبللان آتللش

 (7-0: 2246)مولوی،                            

 

 

 فقط با کمک »گوید: دهد. سارتر میتجربۀ حضور خارج از اضافات زمان و مکان رخ می
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امری قراردادی است و نباید »(. از نظر متکلمان زمان 36: 2300)سارتر، « توان از دست زمان گریختهای عارفانه میخلسه

حضور در ناخودآگاهی و فراغت از زمان و مکان های (؛ اگر چه تجربه64: 2324)کدیور، « برای آن وجود خارجی قائل شد

-ها صحبت میزمان صریحتر از واژه»گنجاند هایی خاص میها را در پردۀ زمانرخ داده اما مولوی به اقتضای کلام این تجربه

ر شعر (. حاکمیت تجربیات روحانی د222: 2304)گیسلر، « زندکند و آشکارا حرف میکند. زمان ارتباط زیادی برقرار می

-مولوی سبب گشته که از اموری چون روزه، توبه، ریاضت، فصل و... بگذرد و میلی به یادکرد آنها نداشته باشد و تنها زمان

 ای نمادین یادآور زمان ازلی و تجربۀ حضور راستین باشند. هایی برای او ازشمند باشند که به شیوه

 شب-1-1-2-2

« هندوستان»، «شب قدر»بخشد؛ به همین دلیل مولوی شب را با دهد و آن را تعالی میغنای تجربیات روحانی به زمان معنا می

را در پیوند زمین با آسمان « معراج»، «دلو»، «چاه»دهد که فرازمان است و با ابدیت پیوند دارد. شب کاکرد پیوند می« عید»و 

اکی، تهذیب و مکاشفه و همچنین دلالتگر ژرفای یابد. شب دلالتگر پوشیدگی، رازنمی« ترک»و « خورشید»، «یوسف»معانی 

 زمین و ظلمت درون است. 

 در چاه شب غافلل مشلو در دللو گلردون دسلت زن

 کلن صلفارو طلب میدر تیره شب چون مصطفی می

 

 یوسف گرفت آن دلو را از چاه سوی جاه شد 

 اشلباه شلدمثل و بلیکان شه ز معراج شبی بی

 (2و6و23: 727)مولوی،                          

 بهار-2-1-2-2

برد. بهار دلالتگر پایان کهنگی، نوروز و بهار در غزل مولوی دلالتگر فصل و سال نیستند؛ بلکه به عالم ازلی و ماوراء راه می

 نوازد. حیات تازه، آشکار شدن حقایق، اسرار ازلی و رستاخیز است و باد صدای اسرافیل را می

 خلللللزان خفلللللت و بهلللللاران گشلللللت بیلللللدار

 

 سللتبینللی درخللت و گللل شللکفتهنمللی 

 (3: 372)مولوی،                                  

 عید -3-1-2-2

عید دلالتگر اشتیاق دل، نادر بودن تجربه، عدم کهنگی و کمال است. از نظر مولوی تجربۀ وصال به مثابه عید است. مولوی 

 نیز دلالتگر قربانی کردن نفس و درگذشتن از تعلقات است. « عید اضحی»نامد و می« اکبر عید»شمس تبریز را 

 ز روی توسللللللت عیللللللد آثللللللار مللللللا را

 تللللو جلللللان عیلللللد و از روی تلللللو جانلللللا

 

 بیللللللا ای عیللللللد و عیللللللدی آر مللللللا را 

 هلللللللزاران عیلللللللد در اسلللللللرار ملللللللا را

 (2و232: 222)همان،                    

 حشر و قیامت-1-1-2-2

پایان و ها بیاستعاره از عشق و حضور در محضر حق است. حشر و قیامت دلالتگر عالم وحدت است. این قیامتقیامت 

 های تازه است.ها و جهاناند. نتیجۀ اتحاد با جان الهی زایش جاننامتناهی

 بینلللی ایلللن روز قیاملللت راای خواجللله نملللی

 بینلللی ایلللن گلللوهر شلللیخی راای شلللیخ نملللی

 

 ایلن خلوش قلد  و قاملت رااین یوسف خوبی را  

 ایلللن شعشلللعۀ نلللو را ایلللن جلللاه و جلاللللت را

 (2-2: 27)همان،                                     
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 حوزۀ مکان )مکان استعلایی( -7-2-2

شود که مکان از گنجد. کیفیت متعالی و عمیق فضای حضور موجب میلامکان است و همه جا هست و در مکان خاصی نمی« دیگری»

 کارکرد عینی و فیزیکی خویش درگذشته و مکانی با معنای متکثر و فراسوی جهان مادی خلق شود. 

  صحرا-1-7-2-2

خلأ و ژرفا،  تجلی و ظهور حق و وحدت نامتمایز آغازین و بازگشت به آن است؛ همچنین نشان دهندۀ صحرا دلالتگر

در تقابل با شهر که و ناپیدایی، مرزناپذیری و گستردگی آن است. صحرا در ادبیات عارفانه هویتی آرمانی و استعلایی یافته 

مشک و »و « آهو»، «یوسف در چاه»گیرد. در غزلیات شمس صحرا با نمایانگر انفصال، تزاحم و کثرت عالم ماده است قرار می

خورد که دلالتگر تجربۀ اتحاد و حذف فاصله و گره می« تماشا»و « شوریدگی»و « گلشن»، «د و شکارصی»، «نافۀ آهوی تتار

 تدوام فضای حضور است. 

 شللودوالله کلله شللهر مللرا بللی تللو حللبس مللی

 

 آوارگللللی و کللللوه و بیابللللانم آرزوسللللت 

 (6: 442)مولوی،                              

 

 بلللله صللللحرا رو بللللدان صللللحرا کلللله بللللودی

 

 هلللللا بسلللللیار گشلللللتیدریلللللن ویرانللللله 

 (2-23: 2642)همان،                          

 بام-2-7-2-2

-ناپلذیری، بلیشوند. بام دلالتگلر وصلفپرده آشکار میبام استعاره از لامکان و عالم غیب است که حقایق و تجلیات غیبی بی

 های عالم ماده است. نشانی و سادگی عالم مجرد و دور شدن از کثرت

 در هلللا ای زهللره زهللرا بکللش آن گللوش زهللرا را

 ملللنم ناکلللام کلللام تلللو بلللرای صلللید و دام تلللو

 

 تقاضلللایی نهادسلللتی در ایلللن جذبللله دل ملللارا 

 گهللی بللر رکللن بللام تللو گهللی برفتلله صللحرا را

 (2-2: 62)همان،                            

 گلزار و باغ-3-7-2-2

مند شد. باغ خبر دهنده از اسرار بتوان از حقایق ربانی و باغ غیبی بهرهگلزار منع عارف از گشتن به گرد تعلقات است تا 

-های کامل افراد بشرند که انقلاب روحی میها تمثیلها و گلای و ازلی است. درختخداوند و پیوند دهنده به زمان اسطوره

 یابند.

 گفللت مللرا مهللر تللو کللو رنللگ تللو کللو فللر تللو کللو

 غرقللللۀ جللللوی کللللرمم بنللللدۀ آن صللللبحدمم

 

 رنللگ کجللا مانللد و بللو سللاعت دیللدار مللرا 

 کان گل خلوش بلوی کشلد جانلب گللزار ملرا

 (3و4و7و2: 36)مولوی،                      

 خوان و مهمانی-1-7-2-2

وَ »(، 266:3« )وَ لا تَحسَبنَّ الَّذینَ قتُِلوُا فِی سبَیلِ اللهِ أمواتاً بل أحیاءٌ عندَ رَبهِم یُرزقَون»مولوی متأثر از آیات قرآن همچون 

ردیف بخشی هم و شهود را از نظر ذوق و لذت( و آیات دیگر تجربیات دلپذیر کشف22: 26« )سَقاهُم رَبُّهُم شَراباً طَهوُرا

-کند در جواب او گفته میهای آخر قحطی مصر یوسف به درگاه خدا درخواست میهای بهشتی آورده است. در سالنعمت
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(.  خوان در حقیقت ارتزاق و فیض مستقیم از 222-223: 2، ج2307)پورنامداریان، « گردانیدم دیدار تو را غذای ایشان»شود 

غذای روحانی به دور از هم از این قبیل هستند. « نور خوری»و « شراب و کباب»حقایق ربانی و لایق دیدار وی شدن است. 

-درآمیختن تجربۀ دیداری با تجربۀ ادراکی گردد.دگرگونی و اضمحلال است و موجب تعالی و اتحاد من با نفس متعالی می

حسی بیانگر شدت حضور و ادراک بیشتر است. مولوی سعی کرده آنها را نه خوانش بلکه احساس کند، آن گونه که 

  (.00: 2366)معین، « کندجهان برایم طعم پیدا می»گوید: لاندوفسکی می

 چون من خراب و مست را در خانلۀ خلود ره دهلی

 ایای مهمللان خویشللم بللردهم گسللتردهخللوان کللر

 

 پس تو ندانی این قدر کلاین بشلکنم آن بشلکنم 

 گوشم چلرا ملالی اگلر ملن گوشلۀ نلان بشلکنم

 ( 22و24: 2327)مولوی،                         

 شیر و شکر-7-7-2-2

به مثابه امتزاج شیر و شکر دانسته حد و شکر لب نامیده و تجربۀ اتحاد با حق را مولوی خداوند را کان قند و شکر، شکر بی

دلالتگر بهشت و « عسل»نیز دلالتگر تولد و بقای بعد از فنا و « شربت»است که دلالتگر کیفیت و لذت تجربۀ اتحاد است. 

 پیمان ازلی و خلوص تجربیات روحانی است.

 میلللر آملللد میلللر آملللد وان بلللدر منیلللر آملللد

 ای بانلللگ و نوایلللت تلللر وز بلللاد صلللبا خوشلللتر

 

 کر و شللیر آمللد تللا روز مشللین از پللاوان شلل 

 مللا را تللو بللری از سللر تللا روز مشللین از پللا

 (6-0: 03)مولوی،                             

 سور و عروسی-9-7-2-2

ها و گر عرفان شاد، فضای مکاشفه و رؤیا است که در تمام موتیف، سلام و صلوات تداعیپیوستگی بانگ چنگ و چغانه

شود. از دید گابریل مارسل موسیقی ابزاری برای هماهنگی، یگانگی، کشف عوالم تازه و ولوی دیده میتصاویر اصلی شعر م

ای است که ملازم مقام باشد و فرد (. شادی واقعی شادی2-23: 2362زیستن در فضایی دیگرگونه، مطلوب و زیبا است )کین، 

خاستگاه طبیعی وزن در دیوان شمس سماع، حرکت، . »(233: 2300فقط به معروف شاد شود )محمدی آسیابادی، علیپور، 

های طبیعی زندگی و قلب انسان هماهنگی رقص، تپش قلب و نبض سراینده است و چنگ و چغانۀ جان مولوی با حرکت

(. طبل و دهل دلالتگر دعوت و وصال، بازگشت به وطن اصلی و بقای بعد از فنا 432: 2360کدکنی، )شفیعی« یافته است

وشهود و خلسه و ای اغلب با کشفها و سایر ابزار کوبهابزار زهی نشانگر اصوات آسمانی است؛ در صورتی که طبل»است. 

 (.224: 2364)میتنفورد، « جذبۀ الهی ارتباط دارد

 هللای مللابللادا مبللارک در جهللان سللور و عروسللی

 رقصلی کنیللد ای عارفللان چرخلی زنیللد ای منصللفان

 سللرین و گلللدر گللردن افکنللده دهللل در گللردک 

 

 سللور و عروسللی را خللدا ببریللد بللر بللالای مللا 

 در  دولت شاه جهلان آن شلاه جهلان افلزای ملا

 کامشب بلود دف و دهلل نیکلوترین کلالای ملا

 (2و2و6و23: 32)مولوی،                        

اوس نفسانی، ها، وسرقص دلالتگر رستن و سبکی از حجابزدن و بانگ سماع رمز وصلت و گشودگی است. بانگ کف

وی پیش از دیدار شمس هرگز سماع »لطافت و سیالیت عالم هیولایی است. مولوی قبل از دیدار شمس به سماع نپرداخته بود 

طلبی در سماع الدین را دید عاشقش شد و امرش کرد که در سماع درا که آنچه میرا شروع نکرده بود چون مولوی شمس

 (.224: 2364 )رجایی بخارایی،« زیاده خواهد شدن
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 سیبستان -5-7-2-2

انتزاعی و دلالتگر لامکان و بهشت ازلی و درک کامل حقایق غیبی است. طبق سنت و روایات مسیحی و یهودی  سیبستان مکان

ای که آدم و حوا خوردند سیب بود. سیب و بوی خوش آن دلالتگر معرفت، بینایی و اشراق جهان پیش از هبوط میوۀ ممنوعه

 است. 
 سللللیب را بللللو کللللرد موسللللی جللللان بللللداد

 

 بلللللازجو آن بلللللو ز سیبسلللللتان کیسلللللت 

 (2-23: 2642)همان،                          

 خراسان -1-7-2-2

گردد. هانری کربن های انتزاعی میالدین موجب خلق و تشخص بخشیدن به مکانتجربۀ روحانی و ارتباط با حق یا شمس

گنجد و است که در هیچ یک از اقالیم هفتگانه نمی« جستجوی خاور»ادبیات متصوفه معتقد است یکی از موضوعات برجستۀ 

در اقلیم هشتم است. این خاور فراحسی و رمزآلود که سرچشمه بازگشت )مبدأ و معاد( است چیزی جز قطب آسمانی نیست 

 (.22: 2326)کربن، 

 ایللن عجبتللر کلله مللن و تللو بلله یکللی کللنج اینجللا

 بللر آن نقللش دگللر بلله یکللی نقللش بللراین خللاک و

 

 هم در این دم بله علراقیم و خراسلان ملن و تلو 

 در بهشلللت ابلللدی و شکرسلللتان ملللن و تلللو

 (2224)مولوی،                                

 تبریز-6-7-2-2

مکاشفات غیبی به همراه خاطرات و تجربیات عینی موجب معنا دادن به مکان و برتری فضا برمکان و تداوم آن است. مولوی 

نیز به همین عنوان است. تبریز « دمشق»یاد کرده و یادکرد از « تبریز»بار در غزلیات از  433به دلیل ارادت به شمس بیش از 

 دلالتگر جهان غیبی  است. 

 تللوریز بخللت یللارت بلله خللدا کلله راسللت گللویی

 تبریلللز شلللاد بلللادا کللله ز نلللور و فلللر آن شللله

 

 کلله میللان شللیر مللردان چللو ویللی کللدام داری 

 ش چللاکر چللو یمللن چللو شللام داریدو هللزار بللی

 (7-6: 2070)همان،                              

 بغداد نهان-14-7-2-2

 پردۀ حقایق غیبی است.دلالتگر وحدت وجود و فنای عارفان و افشای بی« منصور حلاج»و پیوند آن با « بغداد نهان»

 پللیش از آن کانللدر جهللان بللاغ مللی و انگللور بللود

 زدیللمجللان انللاالحق مللیمللا بلله بغللداد جهللان 

 

 از شللراب لایزالللی جللان مللا مخمللور بللود 

 پیش از آن کاین دار و گیر و نکتۀ منصور بلود

 (2-2: 232)مولوی،                             

 مصر و کنعان-11-7-2-2

ظهورات، لطافت و  یوسف استعاره از تجلی جمال حق و جان انسان است. مصر و کنعان نیز دلالتگر جهان غیبی است که منشأ

دلالتگر ادراک تجلی و فیض ناگهانی خداوند است که به طور قطعی قابل گشودن نیست « آغوشی با یوسفهم»زیبایی است. 

آبادی، )وکیلی، امان« آغوشی با آن است. آغوش یگانه جایگاه احساس آدمیان استتوان با راز کرد همیگانه کاری که می»

2364 :227.) 

 چو جویم ملک کنعان را چو او کنعان من باشلد  کرخانه چللو یوسللف در بللرم گیللرممللنم مصللر و شلل
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 زهللی حاضللر زهللی نللاظر زهللی حللاف  زهللی ناصللر

 

 زهی اللزام هلر منکلر چلو او برهلان ملن باشلد

 (6-22: 720)همان،                          

 یمن-12-7-2-2

دلالتگر مقام امن در « یمن»سیال و استعلای آن مؤثر است. های عظمت تجربه و تحیر سوژه در خلق و معنا دادن به مکان

و « دیگری»ناپذیری بیانگر وجه دوگانۀ دیدار و غیاب و دسترس« سهیل»و « یمن»جهان آشنا و غیبی حق است. همایندی 

 بیانگر سیالیت جهان هیولایی است. « نفس رحمان»و « یمن»
 ایای تللو شللمع نلله فلللک کللز نلله فلللک بگذشللته

 سللتی ک فتللاب از روی تللو بیخللود شللدهای سللهیل

 

 تا چه سر است اینکه تلو انلدر لگلن پنهلان شلدی 

 خیللر باشللد خیللر باشللد از یمللن پنهللان شللدی

 (2-7: 2267)همان،                             

 روم-13-7-2-2

ها و از تمامی رنگ حبش استعاره از جهان ماده و روم استعاره از جهان وحدت است. اهل روم متوجه حضور حق هستند و

 ها علوم و قیل و قال ظاهری بدورند.زنگ

 ایلللن را رهلللا کلللن قیصلللری ز روم انلللدر حلللبش

 ای پیغلللام اونظلللاره کلللن کلللز بلللا او هلللر لحظللله

 

 تللا زنللگ را بللر هللم زنللد دربللردن زنگللار مللن 

 رسللد در جللان آتشللخوار مللناز روزن دل مللی

 (6-2: 2262)همان،                        

 نتیجه -3

حضور به شکل گرفته است. « حضور»معرفت شناسی موسوم به عرفان عاشقانه در غزلیات شمس بر مبنای مفهوم کلیدی 

بودگی بستۀ جهان مادی و نظام پیوستار و روزمره خارج شود و در ساحت تجربۀ دهد که از حاضرسوژه این امکان را می

راوی غزلیات شمس درباب تجربۀ -هنری برساختۀ مولف هایند.  دالزیسته، فراتر از زمان و مکان، جهان دیگری را تجربه ک

دهد که ادراک وی در آن قابلیت های خاصی را میها و مکانگر، فرصت مواجهه با زمانتجربه-حضور به سوژۀ مخاطب

ب گسترش و انبساط یابد: صحرا، دریا، باغ، گلزار، بام، سور و عروسی به شکلی نمادین سبگسترش فضا و استمرار آن را می

فضا و دلالتگر استیلا و عظمت جهان هیولایی است و بهار، شب، عید، نوروز، حشر و قیامت  در قالب نوعی استحاله، تجدید 

یابند؛ البته این پدیدارها به گر نمود میتجربه-حیات و ظهور جهان غیبی و بازگشت به جهان وحدت در پدیدار مخاطب

نهانی، شمع در لگن، دلالتگر وجه نهان طور که پنهان شدن غار، چاه، خرگاه، چادر، گنجیابند: همانوجوهی دیگر تداوم می

آمیز شوند، پری، گرد و غبار، ابر نیز دلالتگر فضای رازناک و ابهامبودگی حق و ژرفا و گستردگی لامکان و عالم هیولایی می

-ادارکی مخاطب-ای پدیدار شده در متن و فرایندهای حسیهاین تجربه ناپذیر دیگری هستند.حضور و ساحت دسترس

شدۀ سوژه همچون  های انتزاعی خلقدر مکان های حسی همسو با آنها در استمرار و تقویت فضای حضورگر و کنشتجربه

فضای  پردازی مبتنی بر بازنماییراوی غزلیات شمس با روایت -مؤلفشوند.  با این وصف سهیم میسیبستان، یمن و صحرا 

-آمیز و غیرشفاف، بیکران، تفکیکهای خرد و کلان را برای تبیین فضای رازناک، ابهامها و استعارهحضور هر کدام از تمثیل

یافته و پر از مرزبندی و اضطراب ناپذیر، نامتعین، سیال و بلعندۀ جهان منبسط به کار برده است؛ فضایی که با دنیای تشخص

 .برآمده از آن نسبتی ندارد

 منابع   -1

 قرآن کریم
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، ترجمۀ فریدالدین رادمهر، تصوف و ساختارشکنی: بررسی تطبیقی آراء دریدا و ابن عربی (،2363 )آلموند، یان،

 تهران: پارسه.

 ، ترجمۀ پویا ایمانی، تهران: مرکز.کودکی و تاریخ: دربارۀ ویرانی تجربه(، 2363)آگامبن، جورجیو، 

 .، تهران: مرکزتأویل متنساختار و  (، 2304)احمدی، بابک،

 ، تهران: نگاه معاصر.بارکلی و هستی به مثابه حضور (،1369)سهروردی،اکبری، محسن، 

 ، ترجمۀ پیروز ایزدی، چاپ دوم، تهران: ثالث.شناسینشانه (، 2306)اکو امبرتو،

نظام معنایی تطبیق یا رقص در »ابعاد گمشدۀ معنا در نظام روایی کلاسیک؛  (،2366 )معین، مرتضی  ،  بابک

 ، تهران: علمی فرهنگی.«تعامل

 منش، تهران: گام نو.ترجمۀ لیلا کوچک ادبیات و مرگ، (، 2300)بلانشو، موریس،

 روز.، ترجمۀ ابوتراب سهراب و الهام عطاردی، تهران: فروزانمن و تو(، 2303)بوبر، مارتین، 

های ها در غزلداستان پیامبران در کلیات شمس: شرح و تفسیر عرفانی داستان (، 2307)پورنامداریان، تقی،

 جلد اول، تهران: مؤسسۀ مطالعات و تحقیقات فرهنگی. مولوی،

، گردآوری و ترجمۀ پیمان چهرازی، تهران: پو... ]و دیگران[زبان و شاعری: ادگار آلن(، 2433)چهرازی، پیمان، 

 ه.آگ

 ، تهران: سخن.سیب باغ جان  (، 1314)مریم،تیغ، خلیلی جهان

 ترجمۀ مهدی پارسا، تهران: روزبهان. فروید و صحنۀ نوشتار، (، 2362)دریدا، ژاک،

 ، ترجمۀ ابوالحسن نجفی، تهران: نیلوفر.ادبیات چیست، (2300 )،سارتر، ژان پل

 ، تهران: برگ.گفتگویی پیرامون هنرتمثیل در شعر مولانا و ، ( 2362)،سروش، عبدالکریم

 ، تهران: آگاه.موسیقی شعر، (2360 )،شفیعی کدکنی، محمدرضا

 تصحیح محمد قزوینی، تهران: علمی.المعجم فی معاییر اشعار العجم، (،  2300 )شمس قیس، رازی،

 .، ترجمۀ سودابه فضایلی، تهران: جیحونفرهنگ نمادها،  (2300 )،شوالیه، ژان، گربران، آلن

 ، تهران: نشر قصه.شناسی هنردرآمدی بر نشانه، (2303 )،ضیمران، محمد

 تهران: نشر نی. ،چاپ دوم، کشف دیگری همراه با لویناس، (2300 )،علیا، مسعود

 .2-26، شمارۀ یک، صص 36، نشریۀ فلسفه، سال «دریدا و واسازی استعاره»، (2362 )،زاده، حسنفتح

پایان ، «تجربۀ عرفانی فنا و اتحاد با مطلق در مثنوی مولوی بر اساس نظریۀ لکانتبیین »(، 2306 )فرضی، سارا،

 راهنما امید همدانی، دانشگاه فردوسی مشهد.نامۀ کارشناسی ارشد، 

 ، ترجمۀ محمدعلی جعفری، تهران: ققنوس.سوژۀ لاکانی بین زبان و ژوئیسانس، ( 2362)،فینک، بروس

 ، ترجمۀ یدالله موقن، تهران: هرمس.های سمبلیکفلسفۀ صورت (،2320)،کاسیرر، ارنست

،  2، شمارۀ 2ای، دورۀفصلنامۀ مفید: میان رشته ،«تحلیل و نقد نظریۀ موهوم بودن زمان» (2324،)کدیور، محسن

 .06-234صص 

 ، ترجمۀ عباس مخبر، تهران: مرکز.قدرت اسطوره، (2322)، کمبل، جوزف

 مصطفی ملکیان، تهران: هرمس. ، ترجمۀگابریل مارسل (،2362 )،کین، سم
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 الهی، تهران: حکمت.ترجمۀ حمیدرضا آیت فلسفلۀ دین،، (2304 )،گیسلر، نورمن

 ترجمۀ مجدالدین کیوانی، تهران: مرکز. شیخ محمود شبستری،، (2326 )،لوویزن، لئونارد

 انتشارات سخن.، تهران: هرمنوتیک و نمادپردازی در غزلیات شمس ،(2302 )،محمدی آسیابادی، علی

پژوهشنامۀ ادب غنایی دانشگاه شادی و خوشدلی نزد شمس،  ،(2300 )،محمدی آسیابادی، علی، علیپور، زهرا

 .227-240سیستان و بلوچستان، سال هفتم، شمارۀ سیزدهم، صص 

، نوستالژیزیباشناختی تمثیل در مثنوی مولانا با گرایش حس مرغوب، حوا، سرامی، قدم علی، حکمت، شاهرخ، 

 .2362، 67-222، صص37شناسی ادبی، سال شانزدهم، شمارۀ فصلنامۀ زیبایی

الزمان فروزانفر، تهران: ، تصحیح بدیعکلیات شمس یا دیوان کبیر (،2362)الدین محمدبن محمد،مولوی، جلال

 بهنود.

 نشر سایان. تهران: ها،المعارف مصور نمادها و نشانهدایره (2364 )میتنفورد، میرندا بوروس،

 سخن.: ، تهرانعناصر داستان، (2307 )،میرصادقی، جمال

 .تصحیح ماریژان موله، طهوری: انجمن ایران شناسی فرانسه در تهران انسان کامل،، (2326 )،نسفی، عزیزالدین

نامۀ پژوهش ،«های آنرودولف اتو، مادۀ امر قدسی و صورت» (،2364 )،هادی وکیلی، هادی، جعفری امان آبادی،

 . 236-233عرفان، دوفصلنامه، سال نهم، شمارۀ هفدهم، صفحات

 ، ترجمۀ باقر پرهام، تهران: کندوکاو.پدیدارشناسی جان(، 2363 )،هگل، گئورگ ویلهم

 .، ترجمۀ ابوطالب صارمی: امیرکبیرهایشانسان و سمبل(، 2372 )،یونگ، کارل گوستاو

 


